











Na zdver tohtoro&nej sezOny
uviedol operny siibor Divadla
]. G. Tajovského v Banskej Bys-
trici v diloch 29, a 30. méja
1987 nové naStudovanie opery
G. Pucciniho Bohéma v prekla-
de Jely Kr&méry-Vrtelovej a
Alexandry Braxatorisovej (pred-
tym 30. 10. 1971). Slavnostné

~ predstavenia zé&roveil otvoril
1. roénik interne| prehliadky
opernych inscenécii pod na-
zvom Opern§ méj. Uvedenie
tohto interpretane néaro&ného
diela po neddvnej premiére
Verdiho Nabucca dokumentuije
snahu stboru vratit sa k p0-
vodnej dramaturgickej koncep-
cli po dvojrofnom u¢inkovani
s menej typickymi opernymi ti-
tulmi, ale aj tsilie zaktivizovat
umelecké sily a v zdujme dal-
Yeho napredovania ddsledne a
otvorene odkryf vlastné medos-
tatky a rezervy. Cin iste od-
vaZny. ale Cestny. A Bohéma

ich skutofne odkryla, hlavne
u sOlistov a v zbore,
Operu hudobne mnastudoval

a dirigoval zasl. umelec Miro-

diela bez zvySku naplnil jej
optimdlny tvar v S3irokom v§-
razovom volumene. NajlepSou
zloZkou hudobného na3tudova-
nia, ako v poslednych inscené-
cidch temer vZdy, bol orches-
ter, aj ked mal neraz taZzkda a-
lohu v prispdsobovani sa G¢in-
kujicim na javisku. Velmi dob-
re sprevddzal, jeho zvuk bol
leskly, farebne a dynamicky
bohato odtiefiovy, Zvlast pdso-
bivé boli krehké lyrické pasé-
%e. V hlavnych postavdch dos-
talo svoju prileZitost viacero
mladych so6listov. Problematic-
kou sa zdd byt alterndcia 3Sty-
roch sOlistiek v dlohe Mimi na
jediného doméceho tenora Jé-

na Zemku a dvoch hostujicich
umelcov v tdlohe Rudolfa. Aj
napriek tomu, Ze na miektorych
skiskach ho spevécky ochoine
zastpil Peter Schneider, na
premiérach, hlavne v 4. dejstve
a vo vysokych polohdch bolo
uitho badat pochopitelnd hla-
sovii Gnavu. Hocl postava bés-
nika Rudolfa mepatri medzi tie,
ktoré by ]. Zemkovi typovo vy-

kou, ale v§razovou monot6n-
nosfou a Alena Stopkové, kto-
rd prekvapila prijemnou farbou
tbnu a v porovani s predché-
dzajicimi vykonmi aj stabili-
zovanou intondciow a primera-
nym hereckym prejavom. Na
tretom predstaveni (6. 6.) spie-
vala v postave Mimi Alena
Dvorské-Gallové,, ktord uvedo-
mele usmerfiovala svoj objem-
ny hlasovy fond a hlavne v pos-
lednych dvoch dejstvdch ho
kreovala velmi pOsobivo. Roz-
poruplni postavu Musetty
stvarnili  Jarmila Vasicov4,
vkusne, spevacky i herecky pre-
svedéivo a Viera Krpatovd. V
dlohe maliara Marcela sa pr-
vykrat predstavil novy &len si-
boru Martin Babjak s vy¢bor-
nym hlasovym materidlom, mu-
zikdlnosfou a meviednym he-
reckym nadanim, ktory svojej
postave vdychol svieZost a Zi-
votnosf, Mikul4¥ Dobog ako
skladatel Schaunard vniesol na
javisko plnokrvnost v herec-
kom prejave a syty farebn¢ ton.
ktory by v3ak mal vo vyraze
viac formovaf, Filozofa Collina
citlivo a priliehavo interpreto-
val Stefan Turiia. Andrej Bys-
tran (Benoit) a Ladislav Lom-
gauer (Alcindor) stvarnili svo-
je postavitky spolahlivo a s
vtipom.

Inscenéciu reZfroval zasl.
umelec Karel Jernek a. h. (asis-
tent Stefan Turiia). Nepoki3al

Zéber z 2. dejstva Pucciniho opery Bohéma v DJGT v Banskej Bys-
trici, vIlavo Jarmila Va#icovd (Musetta) a Martin Babjak (Marcel).
Snimka: P. Danko

riZzskej bohémy, socidlny pod-
tbn v pozadi a predstierané
lahtikérstvo a povrchnost v po-
predi, bolestn¢ pribeh lasky 1
skutotné Iudské priatelstvo a
obetavosf. V inscenécil uplat-
nil vela népaditych prvkov a
vytvoril dramaticky aéinny ce-
lok. Na niektorych miestach
v3ak mnevychddzal doOsledne z
partitiry — nevyuZitd moZnost
hereckej gradédcie pri duette
Mimi a Rudolfa v 1. dejstve,
priveImi Ziv¢ pohyb zboru a s6-

kol presunutim Miminei smrti
za Musettinu modlitbu.

Scéna Kvétoslava Bubenika
a. h. kombinovala satasne inte-
riér s exteriérom, farebne 1
tvarovo vytvédrala primerand
atmosféru v stlade s charak-
terom deja. Kostymy OIgy Fili-
pi a. h. korespondovall s ob-
sahom inscendcie, podstatou
postdav a so scénou.

Napriek viacerym problémom
je to peknd a Zivd inscenécia,
ktora mé predpoklady zaujat

slav Smid (asistent Jaroslav
Krédtk§, zbormaisterka Darina
Turfiovd). M. Smid sa citlivo
prispdsobil Pucciniho majstrov-
skej dramaturgickej vystavbe

hovovali, vyrovnal sa s fiou S
pochopenim a maximalnou zod-
povednosfou. V tlohe Mimi sa
predstavili
s vybornou spevéckou

Bo¥ena Fresserové spOsob

techmi-

sa experimentovat alebo nésil-
ne aktualizovaf. Volil tradiény
inscenovania,
vystihol charakter Zivota pa-

pritom

listov po javisku v 2. dejstve,
¢o viedlo k rytmickym koli-
zidm, nedorieSeny v{¢znamovy
posun v 4. dejstve, ktory vzni-

ndvitevnikov. Potvrdzuje to af
stiipajica umeleckd troveii do-
terajdfch predstaveni.

MARIANNA BARDIOVA
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Sii predstavenia, premiéry, nastudova-
nia, ktoré aj po Case zostdvaja zapisané
pozitivne v pamiti kritika. Sa také, kto-
¢ sa zapisali opatne a si aj tie, ku
ktorym nemoZno mat vicsie vyhrady —
a predsa im Eosi chyba... V sledovan{
ciest Spevoherného siboru Novej scény
v Bratislave za niekolko poslednych ro-
kov patria napr. k tym prvgm tituly Zo
Jivota hmyzu a Kankén, k tym druhym
— Brzdy a My Fair Lady a k tym tretim
aj posledna premiéra divadelnej sezbny
1986-87 — BOCCACCIO od FRANZA VON
SUPPEHO [uvedend 22. a 23. méja t. r.).

Obtaznost tejto trojdejstvovej operety,
pznatovanej 1 za komickd operu, kladla
wyiené néroky na cely realizaing tim,
najml v3ak na spevohercov, orchester
2 zbor sdboru. Vysledny inscenaény tvar
pohatého, v3estranne hudobne 1 vyra-
wvo narofného Suppého diela do znac-
sej miery ovplyvnili aj mimoumelecké
faktory: akusticky nevyhovujica velka
sila Domu kultdry v RuZinove, ako aj
i8] priestorové obmedzenia poznacili naj-
n4 jeho hudobné vyznenie. Vznikol tym
dojem, Ze zna&na Sast Gsilia realizatorov
| t¢inkujicich vysla mazmar...

Suppého Boccaccio mé byt zébavou,
prind3ajicou mravné ponaudenia. Mé byt
realistick¢m odrazom Zivotnej sily a ra-
dosti, ale aj kritikou renesantnej spo-
lofnosti. Tento obraz je podfarbeny hu-
morom, dévtipom, ir6niou, satirou i pi-
kantériami. V3etko toto sme videli zak-
walizované hned dvakrét: prvykréat vyse
storoénou hudbou tvorcu viedenskej ope-
tety, druh¢ raz upravou reZiséra B. Kris-
f a prekladatela ]. Strassera (preklad
polotne s vHEsinou textov piesni pova-
hjem ‘za velmi dobry).

| ked sa dej odohrdva vo Florencii
1. 1331, libretisti F. Zell a Richard Ge-
mée volne pospéjall niekolko pribehov z
Boccacciovho Dekameronu, pritom sa-
motného renesanéného myslitela posta-
#ili do dlohy spolutdinkujiceho — moz-
w0 ho teda vhodnym spbsobom aktuali-
wvat. O to predovietkym sa snaZil svo-
i skisenou rukou hostujaci reZisér
usl. nmelec Branislav Krifka a moZno
povedat, Ze vytyteny ciel — ,spojit tri
sely a pritom ndjst spolotni re so
gitasnym divdkom" sa mu podaril. Jeho
tncepcia, preferujica prehladnost de-
i, siahajica pritom ¢&asto po niekolko-
jlinovom riedeni, bola vystavend od cel-
i a do tych najmen3ich detailov —
fimyselne vyuZfvajic aj symbolické ma-
meky. Na vykonoch ddinkujtacich bolo
wetelne citif prdcu reziséra, pritom vsak
wskytoval priestor vlastnej tvorivej in-
wecii, MoZno povedat, e ,udrZal“ tak-
vietky zloZky vo svojich intenciéch,
ked napf. choreognafia hostujiceho
! Tétha — sice funkénd, ale nevy-

vajica dostatone moZnosti niekto-
ifith hudobnych ¢&fsel — vécsinou len
e, ilustrativne dopliiovala reZijni
epeiu.
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Jana Somodiovd ako Fiametta a Jozef
Benedik ako Boccaccio.
Snimka: I. Teluch

Kostymové rieienie Stanislavy Vanfg-
kovej zvyraziiovalo charakteristiku pos-
tdv v dobove| atmosfére a vhodnym vo-
lenim farieb i doplnkov koreSpondovalo
so scénou zasl. umelca Ottu Sujana. Pre-
dlZenie, resp. vysunutie javiska aZ za
orchestrifte umoZnilo d&inkujicim lep3t
kontakt s divdkom, ale v kontakte s di-
rigentom tym neboli v zévideniahodnei
pozicil.

Dirigent Rudolf Geri, zjavne nadchnu-
ty interpretovanym titulom, viedol usi-
lovne orchester i spevohercov k ¢o naj-
optimélnejdiemu vysledku. Ten sa mu
daril so striedavym tuspechom — aj na-
priek niektorym uspokojivo zahratym pa-
sdZam, postrehli sme obfasné intonaéné
i rytmické nepresnosti (spevdci | zboris-
ti zo svojich postov niekolkokrdt dost
problematicky reagovali na jeho velké
gestd z hlboko situovaného orchestris-
ta). UZ spomenuté akustické medostatky
priestoru znemoZiiovali nosnost orches-
trdlneho a miestami i vokédlneho zvuku
k posluchécovi. A aj napriek snahe v3et-
kych i zohladneniu skutonosti, Ze ilo
o prezentdciu novona3dtudovaného titulu,
nemoZno sa vyhnit kon3tatovaniu, Ze or-
chestru chy¢bala prave td vielenskd lah-
kosf, elegancia a 3vih — to, Co robi
Suppého hudbu charakteristickou.

V klidovej tlohe operety sme v posta-
ve renesan&ného myslitela Boccaccia vi-
deli a potuli zasl. umelca Jozefa Bene-
dika, a to v charakterovo rozmanitych,
nédro&nych polohdch: stvéritoval spieva-
jaiceho rozprdvaca, galantného dvoritela
{ milovnika, slepého Zobrédka, hldipeho
bldzna, divadelnika... Prezentoval sa
naozaj velmi dobre — isto a uvolnene,
herecky i pohybovo prepracovane a opét
potvrdil aj svoje spevdcke kvality. Na-
zddvam sa, Ze Boccaccio bol jednou z
jeho majlep3ich kredcii ma poll doteraj-
sej umeleckej cesty. Je v3ak mna 3kodu,
#e |. Benedik nemal v inscendcii alter-
nujiiceho partnera. Bolo by mesporne
zaufimavé porovnédvaf herecké i spevéc-
ke nastudayvanie postavy dvoma jej pred-

stavitelmi., NavySe by to prospelo aj
zna&nej vytaZenosti tohto popredného
sOlistu saboru NS, nakolko ma druhej
premiére sme u neho postrehli &iastof-
ni dnavu z nédroéného vykonu.

Suppého opereta sa doslova hmyri
postavami najrfznej$ieho naturelu — od
koketnych Florentaniek, cez Studentov,
knihkupca a% po klamanych manZelov.
Kvalitativne r6znorodé bolo aj ich stvér-
fiovanie; potesitelnou v3ak zostdva sku-
totnosf, Ze sme mall moZnost sledovat
popri stabilnej i slubne sa rozvijajicu
najmladsiu generdciu movoscénickych so-
listov,

V stvarnen{ Fiametty trochu kontras-
tovalo zrelé spevoherné majstrovstvo
Gréty Svercelovej so spevédcky prijatel-
nym, avSak herecky strnulej3im preja-
vom alternantky pOvabného vyzoru —
Jany Somogiovej. Ku distingvovanej pre-
fikanosti Petronelly bola vynikajicim al-
ternujicim protip6lom Mérii Schweigho-
ferovej sugestivna, ironicko-zmyselna
kredcia Zuzany Madarovej. Méria Andra-
#ovanovd ako Beatrice bola pritaZlivo
Yenské, Eva Plesnikovd zaujala aj isto-
tou spevdckeho podania. Dudan Jarjabek
zjavom, javiskovym pohybom, gestikulé-

ciou | adekvédtne odspievanym spevnym
partom vystiZne charakterizoval postavu
Scalzu. Lambertucia stvarnil opédt Sar-
mantne improvizujici Karol Célik, Lote-
ringhiho kvalitativhe rovnocenne Ladi-
slav Miskovit a Anton Bal4% Izabella
Jaroslavy Hittnerovej aj Silvie Virdgovej
bola spevécky menej vyraznd, u Virdgo-
vej sa navy3e Ziadala vHil3ia herecka ex-
presivita vyrazu. Princ Pietro typovo
zodpovedal schopnostiam jeho stvériio-
vatela Ja&na Konstantyho — aZ na men-
3ie rytmické nepresnosti. Za zmienku
stoji aj mladistvd kredcia Augustina Gré-
fa a Igora Rymarenka v tlohe 3tudenta
Leonetta a nddejného Petra Poldaufa v
postave knihkupca.

Franz von Suppé poskytol v Boccaccio-
vi zna&ny priestor ansémblovym scénam,
v ktorgch sa velmi dobre prezentoval
zbor NS, doplneny niekolkymi &lenmi
Litnice. Zbormajster Peter Nifiaj si dal
zéleZat pri nadtudovani nielen na into-
nécii, sihre, ale aj na zrozumiteInosti
spievaného textu. Spolofne s baletom
a spoluiéinkujicou skupinou Zermiarov
(dobre pripravenou choreograficky) po-
sobili dynamicky a presvedé&ivo.

EVA HOLUBANSKA

Na margo Il. roénika hudobného festivalu

LEKAROVO KOMARNG

Komérno —  mesto s dlhorofnou tra-
diciou dobrej, pdsobive] hudby, s polet-
nou vrstvou priaznivcov lahkej muzy sa
stalo uZ po druhykrdt hostitefom hudob-
ného festivalu s medzindrodnou Gastou.
Rodisko sldvneho Franza Lehédra sa na
niekolko dnf op#t stalo miestom uZito-
ného poucenia a dobrej zabavy.

Tohtoro&ény festival (28. aprila — 11,
méja) bol venovany 80. v¢rofiu maro-
denia hudobného skladatela zasliZilého
umelca Gejzu Dusika, s menom ktorého
je neoddelitelne spltd celd slovenska
populdrna hudba, no najm# opereta. V
znamen{ tohto vyznammého vyrolia za-
znela v podani umelcov Novej scény Bra-
tislava jeho spevohra rirndiarsky bal,
Fredstavenie svojou umeleckou droviiou
v plnej miere uspokojilo ndvitevnikov a
vytvorilo dvodni sldvnostni atmosféru
festivalu.

Druh¢ym podujatim bol koncert Sloven-
skej filharm6nie pod nazvom Klenoty
klasickej operety. Raktsky dirigent Al-
fred Eschwe viedol orchester jasnym
gestom k disciplinovanému vykonu. Od-
zneli diela ]. Straussa, F. Lehéra, C. M.
Ziehrera a ]. Lannera. Z dvojice s0lis-
tov Gybzd Leblanc (Madarsko) a Elfrie-
de Mohrenbergerovd (Rakisko) je teno-
rista Leblanc znamy komérianskému
obecenstvu nielen z vlaiiajSieho koncer-
tu Slovenskej filharmoénie, ale aj z via-
cerych svojich koncertnych vystipeni v
priebehu roka v Komédrne a v jeho oko-
li. EHriede Mohrenbergerovd, majica
velky cit pre hrava kantilénu operet-
ngch mel6dif, bola svojim soprdanom Leb-
lancovi prinajmen$om rovnocennou part-
nerkou. :

Pri tejto prileZitosti je potrebné spo-
meniif problém da¢inkovania orchestra
Slovenskej filharmo6nie mimo Bratislavy
vo vHésich kultdrnych centrdch, Prinaj-
mensSom nie je demokratické, aby or-
chester takého zvu&ného mena mohlo
potuf publikum iba mniekolk¢ch miest

na Slovensku. Problémy s vysokymi fi-
nanénymi nédkladmi na koncert by malt
byt rieené inak a nie takmer tplnou
absenciou tychto podujatf mimo Bratisla-
vy.

Organizdtori si eSte pri tvorbe &tatdtu
festivalu dali dlohu propagovat umel-
cov z Komérna a jeho okolia. Takych,
¢o sa tu narodili alebo tu pOsobili: Jan
Paszmér, absolvent KonzervatOria v Bra-
tislave, pOsobiaci ako pedagbg na LSU
v Koméarne predniesol na trefom kon-
certe festivalu, ktory sa konal v sdle
Oblastného podunajského mitzea, Gryv-
ky z operety F. Lehéra Frasquita a z
Loeweho muzikdlu My fair Lady. [eho
aZ zamatovo sfarbeny tenor bol pre mno-
hych prijemn¢ym prekvapenim. I ked mu
zatial chybala lahkost a Sarmantnost,
ktord sa dé ziskaf iba Castym vystupo-
vanim pod vedenim odbornikov operet-
ného a muzikédlového Zdnru, svojim vy-
konom naznacil, Ze by mohol byt per-
spektivnym kddrom i pre niektord spe-
voherni scénu mna Slovensku. Jeho vy-
stiipenie doplnili umelci SND a Novei
scény Bratislava — Elena Holi¢kova, Jan
Konstanty, DuSan Jarjabek a zasl. ume-
lec Zdenék Machadek, ktorl predniesli
vyber operetnych mel6dif F. Lehéra, E.
Kélména, G. Dusika a ]. Straussa.

Elena Holitkovd a Jan Konstanty vy-
nikli dokonalym zvladnutim hudobného
materidlu a perfektnymi spevackymi vy-
konmi. Duo Konstanty—Jarjabek, zohra-
té uZ zo spolo&nych vystipeni na pdde
Novej scény, predviedlo ukdZku spojenia
spevackeho vykonu s pohybom. Velky
obdiv si vysliZil Zden&k Machédek, kto-
ry v3etky klavirne sprievody zahral
spamiti s velkym citom pre stihru, pri-
¢om sa dokonale prispdsobil spevdkom,

Na program huslového recitdlu zasl.
umelca Petra Michalicu boli diela G. B,
Pergolesiho, P, Breinera, G. Donizettiho,
G. Faurého a pomerne mélo zndme Kon-

(Fokratovanie na 7. str.)




In memoriam EUGEN JOCHUM

Opiif odifla jedna z velkfch
osobnosti svetového interpre-
tatného umenia, ktord sa tak
vfrazne podielala na vzorovom
uchovévani eur6pskeho hudob-
ného dedistva.

EUGEN JOCHUM sa narodil
v malom bavorskom mestetkun
Babenhausene v r. 1902, V #ies-
tich rokoch uZ hral na klavi-
ri i organe, klasické hudobné
vzdelanie ziskal na konzerva-
torin v Augsburgu, kde sa je-
ho hudobny intelekt formoval
predoviietkfm pod vplyvom Ba-
chovej a Wagnerovej hudby.
Spotiatku bola Jochumovo Stii-
dium zamerané na dréhu orga-
nistu, no Siegmund von Haus-
seger, ktor§ bol jeho utitelom
na Hudobnej akadémii v Mni-
chove (1922-25), objavil v hom
a vychoval neviedne talentova-
ného dirigenta. Po skonteni
#thdii, ked zatal pdsobif v Mni-
chove — Gladbachu ako kore-
petitor, bol pozvan§ po prvy
raz za dirigentsk§ pult Mni-
chovskej filharménie. Jeho in-
terpreticia diel Beethovena a
Brucknera ho priam symbolic-
ky u¥ na zadiatku dirigentskej
kariéry usmernila k jedinenej
interpretécii tfchto velkjch
skladatelov.

Jochumova dirigentskd cesta
sa vyvijala rfchlo, priamotia-
ro. Ospech muichovského diri-
gentského debutu mu prindZa
miesto druhého dirigenta ope-
ry v Kieli (1926-29). Po svojom
opernom debute, Stiraussovom
Gavalierovi s rufou je menova-
n§ za prvého dirigenta. V r.
1930 odchédza Jochum z Kielu
do mannheimskej opery, z kto-
rej po krditkom péosobeni pre-
berd miesto prvého dirigenta
v Duisburgu a r, 1930 je vedd-
cim dirigentom Symfonického
orchestra berlinskeho rozhlasu

skdr na piitnist rokov spojf
svoj Z¥ivot s hamburskou ope-
rou, kde bol néstupcom tak§ch
osobnosti, ako boli C. Muck a
K. Béhm. .

I napriek tomu, ¥e podiatky
Jochumovej dirigentskej karié-
ry sa spdjaj s opernymi divad-
lamj, jeho doménon stala ne-
meckd klasickd a romantické
symfonick& literatfira, repre-
zentovand menami Bach, Mo-
zart, Beethoven, Brahms, Schu-
bert, Wagner, R. Strauss,
Bruckner, z noviej literatfiry
to boli C. Orff a W. Egk, kto-
rych diela #asto a ré&d inter-
pretoval.

V r. 1949 bol Jochum pove-
ren§ zostavit podla svojich
umeleckfch predstiv a krité-
rif Symfonicky orchester ba-
vorského rozhlasu v Mnichove.
Osobne vybral jednotlivfch hréa-
tov a v priebehu niekolk§ch
rokov vychoval jeden z najlep-
#ich nemeck§ch orchestrov.

Postupne sa Jochnm stéva vy-
hladdvanou oscbnosfou pre naj-
lepfie orchestre, hosfuje na
vfznamnych equrbpskych hu-
dobnych festivaloch, nahriva
cenné gramof6nové platne. S
Bernardom Haitinkom boli spo-
lupracujticimi dirigentmi Con-
cert-Gebouw Orchestra v Am-
sterdame, kde spolu pestovali
kult Brucknerove] hudby a in-
terpretécie. S tymto orchestrom
Jochum slévil velké triumiy v
Severne] Amerike, Japonsku,
Eurbpe. Ich spolofné gramofd-
nové nahréivky st dmes skutod-
nfmi umeleckfmi unikétmi a
hodnotami, Rovnako tieX Jo-
chumove gramof6nové nahréav-
ky Beethovenov§ch symitnii
alebo Bachov§ch MataEov§ch a
Jénovfch padif & VianoEného
oratéria (z rokov 1870-72) pat-
ria k tomu najlepiiemu, #o Eu-
gen Jochum zanechal na gra-
mofénovfch platniach a o ho
zaraduje medzi najviitéie diri-
gentské osobnosti 20. storotia.

'Na svetovych
' scénach zaZia-

a hostujéecim dirigentom Ber-

linskej filharmé6nie. O rok ne- MARIAN JURIK

opernych

ril ako meteor
has gruzinske-
ho spevidka
Paatu Buriula-
dzeho, ktory
isto pokracuje
v tradicii svo-
jich velkych
predchodcov —
ak mame meno-
vat, spomeiime
aspoii legen-
darneho F. Sa-
Tapina a I
Nesterenka,
stojaceho dnes
na vrchole svo-
jel kaniéry.
Paata Burtula-
dze, sOlista Thbi-
liského akade-
mického divad-
la opery a ba-
letu, sa stal v
roku 1986 lau-

reéitom ceny
gréckei sopra-
nistky Marie
Callasoveij v

Mnichove. Ako
viecbecne kon-
Statuje kritika, mlad¢ umelec uphtava meuveritelnou sugestivnos-
fou svojho hlasu a jeho silou, vysok¢ym stupiiom majstrovstva a
profesionality. S velkym uspechom hostoval v mnohych krajinach
Eur6py a spieval pod vedenim dirigentov takého mena, ako sG
Herbert von Karajan, Lorin Maazel, Claudio Abbado, ¢o je — podla
vlastngch slov spevdka — jedinefnd 3kola. Vyrazné uznanie si
Paata Burtuladze vydobyl potas sviojho hostovania v USA, kde vo
Philadelphii mlady 32-rofny umelec stvdrmil hlavni postavu v ope-
re M, P. Musorgského Boris Godunov. Ulcha Borisa Godunova —
je jednou z korunnych postdv v tvorivej biografii spevédka...
Vrdtme sa v3ak k spominanému americkému mestu, ktoré zna-
menalo daldi vavrin na.ceste za tispechmi: minulého roku tu totiZ
P. Burfuladzemu udelili cenu i titul lauredta v sidtaZi, ktori zalo-
Zil vynikajdci taliansky tenorista Luciano Pavarotti. (Pripomeiime
len, Ze cenu a titul lauredta si z Favarottiho philadelphskeij sitaZe
odniesol roku 1985 aj md$ tenorista Jozef Kundldk, sOlista opery
SND.)

Gruzinsky basista Faata Buréuladze, napriek svoimu mladému
veku, md uZ takd popularitu, Ze vo Viedni zaloZili klub, mestci
jeho meno. Clenovia klubu sa pozorne zaujimajt o Zivot i umelec-
ké osudy svojho oblibeného spevdka, zbieraji jeho gramofénové
nahrdvky, ba vydali o fiom i knihu. Na jar tohto roku klub obdi-
vovatelov umenia Paatu Bur&uladzeho vyslal 30 ¢lenov do Tbilisi,
aby si umelca mohli vypofut v opernej kredcii Filipa z opery
G. Verdiho Don Carlos, Na snimke TASS/APN Paata Buruladze ako
Boris Godunov.

Mannheimské muzikologické novinky

Nemo#no povedat, ¥e by tzv. ,mannheimské otdzka“, nastolend
H. Riemannom a jeho oponentmi za&iatkom méa¥ho storofia, 1 ma-
dalej hybala muzikologickym svetom. Vyklady mannheimske] skoly
(rozumej: Stylovych, ku klasicizmu smerujacich prinosov mann-
heimskej kurfirstskej kapely po roku 1740) vstdpili v podobe Stan-
dardnych kapitol do beZngch uebnic a priru¢iek hudobného de-
jepisu, vcelku beZne sa tieX pripista, Ze podobnych inova&nych
centier bolo v 18. storo¢i viac. Tu a tam sa objavi lepSia alebo
horila hudobnoanalytickd prdca venovand inStrumentélnej tvorbe
]J. V. Stamica a niektorych jeho druhov & pokratovatelov, ob&as
sa vyskytne drobnéd Sarvdtka o vyklad pOvodu toho & onoho manmn-
heimského ,symfonika“. Vdaka takymto 3arvdtkam napr. feski mu-
zikol6govia pred rokmi dokézali, Ze u Stamica bolo eskych rysov
viac, ako sa predtym predpokladalo, zato sme v3ak definitivne
prisli o Filsa, u ktorého sa jednoznadne dokézal bavorsky pOvod.
Najnoviie bol spochybmeny aj holeSovsky pdvod F. X. Richtera,
ako jeho moZné rodisko sa zatala uddvat hornéddska oblast Slo-
venska. Jednou z poslednych medzindrodngch rekapituldcii manm-
heimskej otdzky bola diskusia, ktord sa odohrala ma brnenskom
kolokviu 1970: protokol tejto akcie vydany v roku 1972 je v zahra-
ni¢i dobre zndmy a hodne sa cituje.

A% s odstupom dvanéstich rokov po Brne sa problematika znovu
vynorila v samotnom Mannheime, kde niekolko zdpadonemeckych,
rakaskych a anglosaskych vedcov rokovalo na tému ,Mannheim
a Taliansko" [marec 1982, zbornik vy3iel 1984). Stary protirie-
mannovsky argument, Ze toti¥ vH&3ina mannheimskych noviniek
existovala uZ pred rokom 1740 v talianskej hudbe, tu  opanoval
pole, aj ked akosi v pozmenene] podobe: ukazuje sa totiZ, Ze v
samotnom Mannheime bola talianska tvorba zdrojom mnohych
podnetov pre rozvoj initrumentédlnej hudby, najmé opernej. Na ce-
lej akcli bolo pozoruhodné i to, %e jej usporiadatelia a gestori
(mohuéskd univerzita, Mozartova spolotnost v Mannheime a spo-
lok Arbeitsgemeinschaft flir mittelrheinische Musikgeschichte v
Mohu#i) tu nemohli pofitat s talianskymi partnermi a fakticky
sa pri riedenf typicky ,bilaterdlnei“ témy museli opierat o vlastné
sily. Jednym z ddleZitgch zdverov konferencie bola i poZiadavka
na daldie podobné akcie. Buddce podujatie malo osvetlit vztah
,Mannheim — Francizsko", vyhladovo sa potitalo 1 s rokovanim
o vztahu k hudobnej kultire &eskych krajin.

Ak sa konalo v diioch 26.—29. marca tohto roku v Mannheime
kolokvinm nazvané ,Nemecko-teské hundobné vztahy v 2. polo-
vici 18, storodia a v 1. polovici 19. storodia“, zatial &o ,francz-
ska“ akcia bola odloZend aZ na sklomok 80. rokov, bolo to pre-
dovietkym z toho dOvodu, Ze eski muzikol6govia dokézali velml
operativne ponfknuf relativne uceleny koncept podobného bilate-
rédlneho rolkovania (stalo sa tak uZ r. 1984 v Prahe na medziné-
rodnej konferencii o hudobnom klasicizme). Pod dost 3iroko noz-
prestrenfm transparentom sa sfce nakoniec skrgvali dva ,ko3e"
problémov, totiZ v#zba mannheimskej kultdry ma hudobny Zivot
feskgch krajin a zrod melodramy, tie v3ak bezpetne fungovali
akio pars pro toto, pretoZe prdve na nich bolo moZné momogra-
ficky ozrejmit typ dobovych vzfahov woboch kultirnych celkov.
Obec ¢feskych hudobngch historikov zastupovali: ]. VyslouZil, ]. Fu-
kat, R. Petman, L. Pfibylovd, Z. Voddk (zdstupca Bendovho ko-
morného orchestra z Ostf nad Labem, t. j. telesa horlivo pestuji-
ceho &eskd hudbu 18, storofia a presldveného dnes v oboch mne-
meckych Statoch), Z. Pilkovd, F. Vit a M. Havlovd (posledn! traja
ako 3pecialisti na problematiku melodrdmy). Vcelku Ceski repre-
zentanti pondkli globdlny obraz teskej hudobnej kultiry sledova-
ného obdobia, natrtnutie typolégie vztahov medzi feskymi krajina-
mi a Porynim, analytické sondy do domécej { ,emigrantske{” im-

_8u teskoslovenskd iniciativu?

strumentélnej tvorby a vyklady genézy a historie nemeckej i me-
skorsej Ceskej melodramy. Paleta tém, s ktorymi vystipila hosti-
telskd strana, bola akosi pestrejSia a najm# bohatdia na vyklady
movych pramennych objavov. Nehovoriac o slavnostnej inaugurad-
mej predandske L, Finschera ma tému ,Don Giovanni 1987“, ktora
pripomenula niektoré (i Prahy sa dotykajice). zdhady z dejin re-
cepcie wohto jubilujiceho Mozartovho veldiela, napriklad mladulky
]. Reutter znamenite analyzoval Richterovu chrdmovd tvorbu z ces-
kycn zbierok (a v diskusii nezvratne dokézal autorov holeSovsky
povod), H. Jung movo osvetlil vztah telrie abbé Voglera k tradicii
mannheimskej skoly, K. Hortschansky objasnil sémanticki stranku
ranych sinfonif, H. Unverricht a S. Oschmannovd riesili otdzku, ¢o
mohlo v kontexte recepcie 18. storofia zniet ako Cesk¢ ton,
M. H. Schmid sledovanim dejin crescenda naznacil, ktoré impulzy
boli z Talianska do Mannheimu transportované cez teské prostre-
die @ ktoré nie, W. Ruf a ]. Veit prehlbili vyklady o potiatkoch
nemeckej melodramy, M. Schuler demonstroval novo objaveni Mys-
liveékovu (!) melodrdmu ,,Theoderich und Elisa“ a Ch.-H. Mahling
dokézal, Ze P. Vranicky zaradil Bendovu melodramu ,Medea a Ja-
son" do svojej parodistickej viedenskej frasky ,Medea”. Rozva-
dzat jednotlivé prinosy by bolo nadbytotné, pretoZe usporiadatelia
prislibili skoré vydanie protokolu. Rad3ej sa strutne zamyslime
nad miektorymi charakteristickymi prinosmi akcie.

Predovdetkym tu 3lo o prvé Cesko-nemecké ,bilaterdlne" zasad-
nutie toho druhu: radostny je fakt, Ze nikde nebolo ani stopy
po niekdaj$ich macionalistick¢ch reklamaécidch javov pre ta ¢i ond
kultiru a Ze sa pohlad v3etkych uprel na Stidium socidlne de-
terminovanych vztahovych sieti, ktoré umoZiiovali transport hu-
dobnych impulzov. Vztahy porynskej a falckej kultiry k Ceskému
prostrediu sa podarilo rozkryt hlboko do 17. storoia. Ukézalo sa,
Ze niektoré porynske kapely (vrdtane mannheimskej kapely) mali
v sivislosti s dobovymi politickymi dejinami protireformécie svoje
vychodiskd v Sliezsku pred rokom 1700, Ze miektoré impulzy sa
bleskurychlo 3irili niekedy aZ po tisicekilometrovgch trasdch (ma-
priklad do Anglicka) zdanlivo udivujicimi oklukami, takZe neskor-
Sie prenikanie stredoeurdpskych podnetov do Mannheimu a odtial
dalej na zdpad bolo dédvno pripravené, Ze v autonomizovanej arti-
ficidlnej inStrumentédlnej hudbe sa rdzne, €asto uZ Riemannom
pripominané ,maniery“ ujimali Zpecifick§ch sémantickych funkcif
(fanférovité motivy vo funkcii akéhosi poukazu ,teraz bude nasle-
dovat véZna tematickd prédcal® a pod.), Ze Zaner melodrdmy za-
obchédzal vo vrcholnych (napr. Bendovych) dielach s hudbou
skoro tak ako dnesny film, Ze velkost dvorskej kultiry podmieiio-
vala moZnost hudby odpitat sa od zvykovych funkcii a jedine
velké mestd na Grovni PariZa ¢i Viedne mohli dospiet k produkcii
a recepcii zasluhujacej si prezgvku ,masova“, atd., atd. j

Hlavny zéver v3ak vyznel v tom zmysle, Ze podobné akcie, ktoré
by sa systematicky zameriavali na sledovanie vzfahovych otézok,
st dnes potrebné ako sol, ak sa mé historicko-sociologicky i teo-
reticky hudobny v¢§skum ¢&iastkovych prostredi pohnit vyrazne do-
predu. Oz¢valo sa teda volanie po obdobnych konferencidch ma-
pujdcich postupne jednotlivé celky € trasy (mimoriadny z&ujem
pitaja prave ,prechodové” oblasti typu Sliezska, Podunajska, alp-
ského & karpatského priestoru a pod.), t¢eskd delegdcia pontkla
usporiadat niekedy v blizkej budicnosti konferenciu, ktord by po-
dobnym spbsobom analyzovala niektoré dallie zdvaZné a viacerym
kultGram spolotné problémy. Myslim, Ze takejto. ,susedskej“ spo-
luprdci by sme ‘mali venovaf vo vlastnom zéujme maximélnu po-
zornost, tak, ako sa to napriklad stalo uZ pred rokmi dobrou
tradiciou v Polsku. Stane sa Mannheim 1987 v¢chodiskom pre na-
JIRI FUKAD

Zo zahranicia

Zaver tohtorotnej istanbul
skej koncertnej a divadelns]
sezOny neznamenal jej vyvrche
lenie, to pride urtite skor m
15, istanbulskom  festivale
(15. 6. — 31. 7. 1987). Upozor
nili na seba predovietkfm dw
s6listky medzindrodného v{zne
mu: huslistka Suna Kanovi
(Turkyiia, pdsobiaca v shfas
nosti v USA, znéma i v CSSR),
ktord celkom v§nimo¥n§m spé
sobom zahrala so Statnym sym
fonickym orchestrom Brahm
sov Koncert pre husle D dun
a dal¥ia doméca umelkyiia Ver
da Ermanové, ktord excelovah
v sblovom parte Chopinovio
1. klavirneho koncertn e mol
Prvy koncert dirigoval rumuos
sk§ host Emanuel Elenescn a
uviedol eite Beethovenov
4, symfénin a Wagnerovn prée
dohrn k Tannhéuserovi, a o
dost rozpatito. Na druhom
koncerte zverili taktovku do
mécemu dirigentovi Hikmetovl
Simsekovi (predviedol Beethe
venova 8. symfénin a finédle 1
2. symfénie tureckého sklads
tela U. C. Erkina, ktorej nech§:
ba originalita ani typickf
orientdlny kolorit). Z turecke|
tvorhy sme sa edte zoznimil
s pozoruhodnym violontelovim
koncertom Nevida Kodallil
(velmi dobr§ sélista Ali Do
gan). Zvyfok koncertu patrl
Gershwinovfm dielam: Rhapso
dy in blue (so solistkou Judith
Ulugovon, Ameritankou, Zij
con v Turecku) a Ameritanov
v PariZi. Tieto skladby nenail
tentokrdt v osobe dirigenfa
Ionescu Galatiho najidedlnej
fieho tlmo&nika a vyzneli dos!
taZkopddne. Zéaveretny koncer
sezény bol dartekom pre mils
dé publikum, ktoré tu tvor
znatné percento koncertnfch
nédvitevnikov. Hrali sa ever
greeny v fiprave pre velk§ or
chester a dirigent Erol Erdim
sa tu predstavil aj ako brilant
ny dZezov§ pianista.

K 200. vfrotiu prvého pred
vedenia Mozartovho Dona Gio
vanniho pripravila istanbulski
opera jej novfi inscendciu. He
ci niektoré tempd boli azda
prili§ opatrné, patrilo hudobné
naStudovanie Roberta Wagnern
(hral i tembalovy sprievod v
recitativoch) k najsvetlejiin
strdnkam predstavenia. Scéna
nebola riefend najSfastnejfie a
v réZii (Yekta Kara) je rad
hluch¥ch miest. V hlavn§ch &
lohdch sa sympaticky uviedll
A, Baran a S. Oztoprak (obeji
v filohe Dona Giovanniho), Gul
Sabarovd (Zerlina) a najmé vy-
nikajci Suat Arikan (Leporel
lo). Koncom méja sa predsts
vil ‘obecenstvu  Istanbulskf
madrigalovy stbor. Tento kom
nert bol poteSitelnfm dékazom
toho, Ze sa tunaj$i hudobny i
vot utefene rozSiruje aj o ne
vé Zdnre, ROMAN SKREPEK

Pri prilefitosti 50. vyrota
fimrtia vfznamného pofského
skladatela 20. storotia Karol
Szymanowského (zomrel 29,
marca 1937) odhalili pamiétnd
tabulu vo Viedni na dome, kde
kedysi skladatel Z%il. Podujatie
pripravili polsko-rakiska Szy.
manowského spolotnost a Spo-
lotnosf priatelov Viedne. Na
zéiver spomienkovfch  osliv
predniesol hlavnd slévnostni
predndskn v barokovej séle
starej radnice doc. dr. Theophil
Antonicek,

Bonnské vydavatelstvo Bow
vier-Verlag Herbert Grundmann
vydalo pred dvoma rokmi kni
hu Henryho A. Lea s titnlom
n,Gustav Mahler., Man on the
Margin“, Kniha, ktord mé& 157
strdn, viac popularizujécim
spisobom pribliZuje Zivot &
dielo tohto velkého tvorcu.

K mahlerovskej literatiire
patria tieZ publikécie, ktoré si
venované Mahlerovej maniel
ke; k nim moZno zaradif af
knihu Karen Monsonovej ,,Alma
Mahler-Werfel. Die unbezihm
bare Muse“, ktorf vysla tiel
pred dvoma rokmi v mnichov
skom vydavatelstve Wilhelm
Hayne. Knihy A. Mahlerovej
Werfelovej ako ,Erinnerunges
an Gustav Mahler” &i ,Mein
Leben“ sii eite aj dnes zaujf-
mavimi dobovimi svedectvami;
K. Monsonova vo .svojej 382
strdnkovej préci li&i. nielen bo-
haty Zivot tejto osobnosti, ale
konfrontuje aj jeji vipovede so

skutotnosfou.




Za Miroslavom Venhodom SLOVENSKA FILHARMONIA
-KONCERTY SUCASNE) HUDBY

V nedelu 10. méja rédno o 7. hodine
néhle a netakane zomrel v sedemde-
siatom druhom roku Zivota (nar. 14, 8.
1915 v Moravsk§ch Budé&joviciach) MI-
ROSLAV VENHODA. Odisiel mnostranny,
neobytajne vzdelany a kreativny hudob-
nik — Ziak H. DoleZila a ]. B. Foer-
stera —, ktor¢ sa do vedomia (nielem
ndsho, t. j. teskoslovenského, ale — dé
sa povedaf — i eurdpskeho, ba sveto-
vého) zapisal predovietkfym ako zakla-
datel a dlhorotny veddci sdboru PraZski

| madrigalisti (povodny ndzov sGboru: No-
A v p¥vei madrigali a komorni hudby).
| Dnes, Zial, efte nemdme k dispozicii
A pristupny prehfad vietkého, &o Miroslav
| Venhoda pre nadu hudobnd Kkultiiru vy-
|| konal; neméme bibliografin jeho teore-
tickfch &i publicistickfch prejavov (vie-
| me vdak, Ze r. 1946 vydal knihu Oved
do studia gregoriénského chorélu — na-
wlfivam sa, Z¥e neprdivom zabudnutfi), vy-
stipeni na rozlitn§ch konferencidch,
sympézidch, kurzoch @&i Zkoleniach, ani
— Zial — gramonahrdavok. Ak by sa
vietka aktivita mala spoditaf, istotne
by vySiel impozantn§ komplex titulov.
Ved len gramoplatni, nesficich jeho me-
10, pozndme niekolko desiatok. Vznika-
li nielen v Ceskoslovensku, ale aj inde,
v rozlitnych krajindch, kde PraZski mad-
rigalisti za spoludtasti Miroslava Ven-
hodu $irili sldvn teskej — ale aj slo-
venskej — hudby. Zial, nie sme schopni
presne urtif ich mnoZstvo ani vymeno-
vaf vietky ceny, plakety, medaily, dip-
lomy, ktoré PraZski madrigalisti s Ven-
bodom zoZali: vdaka Venhodovi sa ten-
o sibor vypracoval medzi elitu, vSade
univant a refpektovani Spitku, Miro-
illav Venhoda bdl elegantnfm a mobles-
ifm velvyslancom na$ej hudhy.

Repertoér hudby, spadajiicej do zéuj-
movej sféry dirigenta Venhodu, bol vel-
nl Siroky, no vari sa nezmylime, ak kon-
itatnjeme, Ze Venhoda hol predoviet-
kfm va¥nivfm milovnikom toho, tomu
ines hovorfme ,stard hudba“. A aj v
bmto ziiZeni bol register jeho zdujmov
teobyfajne mnohostranny a diferenco-
fany. Zahriioval najvitsie mend a diela
wetovej hudby od — povedzme — an-
Ajlickej polyfénie 13, storofia, cez Ma-
thauta, Okeghema, Josquina a¥ po Las-
#a, Gesnalda da Venosa a Monteverdiho
i hudby eskej, z ktorej by som predo-
wietkfm chcel spomendt nezabudnutelne
peticki nahrdvku vianotnej a velko-
woénej hudby Adama Michnu z Otrado-
vie.
Miroslav Venhoda mal vzécny dar uro-
lif z tzv. starej hudby hudbu Zivd, pri-
laflivi, ,modernd“. V staronovom spo-
i 0 tzv. autentick@ interpretdciu, teda
1 spore, ktory neustdle nadobdda iné
1 iné akcenty a podoby, nadfZal Ven-
lda krdse. Chcel, pravdaZe, aby ,sta-
" hudba“ zaznela priblifne tak, ako v

Snimka: R. Poldk

dobe svojho vzniku, ale celou véhon
osobnosti sa zasadzoval, aby sa hrala
a spievala profesionfilne dokonale. Ne-
stihlasil s tym, aby sa z hudby stredo-
veku, renesancie a baroka pod zdmien-
kou tzv. Stylovosti interpretdcie robila
relikvia a muzedlny exponét, ale naopak
usiloval sa predovietkym o to, aby si
ona nasla cestu k dneSnému tloveku,
k modernému prijimatelovi hudby. Ne-
bol paGhym &itatefom ndt; diela, ktoré
hodlal naStudovat, domy¥lal a dotvé-
ral. Jeho Lasso je meditativny, ale i pro-
feticky burédcajfci, Monteverdi zasa za-
snene lyrick§y i expresivno-dramaticky.
Vidy a viade hlfadal — a vit¥inou aj
nachédzal — to, o je v hudbe podstatné
a vetné, Aj ked sa dakedy zdd, ¥e ro-
mantizuje a privelmi stavia na kulte
zvuku,

Osobitnou kapitolon je Venhodova spo-
lupréca pri realizécii nahrdvok starej
slovenskej hudby, ktor& vyvrcholila dvo-
ma gramoplatiiami Musica Antigua Slo-
vaca, a najmé Vianonou omsou Edmun-
da Paschu, ktord v interpretficii PraX-
skfch madrigalistov fispeine zaznela v
mnoh¥ch krajindch.

Miroslav Venhoda bol aktivny aZ do
poslednej chvile svojho dynamického ¥i-
vota, o, i. najmd v Spolotnosti pre sta-
rii hudbu pri Ceskej hudobnej spoloi-
nosti, Neustdle ¢osi pldnoval, radil, po-
méhal, organizoval — skrétka, ¥il v bu-
dicnosti, Bol ozajstnfm muZfom &inn,
mal viak mozog vedca a srdce umelca.
Privetivim vystupovanim, liskavosfon a
ochotou rozdévaf skiisenosti si ziskaval
priatelov. Aj u nds na Slovensku...

RICHARD RYBARIC

Na margo Il. roénika hudobného festivalu
{EHAROVO KOMARNO

(Dokon&enie z 5, str.)

wrtino pre husle a klavir od Franza

lehdra, ktoré Peter Michalica objavil po-

s svojho pobytu v Spojengych Statoch.

loto dielo vzniklo pravdepodobme podas
Miebdrovych 35tadif v Prahe a jeho me-

bdika zacina uZ byt typicky lehdrovska,

pevnd. Technicky néroénejdie miesta
nlédol interpret s Iahkosfou. Sdhru s
minZelkou Elenou, ktord ho sprevéddzala
u klaviri, vnimame uZ ako samozrej-
most, trvaly atribit interpretaéného ume-
la tejto dvojice.
Zédveretnym  sldvnostnym predstave-
im festivalu bola Lehérova Zem iisme-
v v podani praZského Hudobného di-
mdla v Karlfne. Zdentk Matous ako Su-I
loung, Viera Kalivodovd ako Lfza, Rad-)

re
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i Kuchafovéa ako sestritka Mi a Milod

i

mi

fly ako Gustdvek podall solidne spe-

cke a herecké vykomy. Komérno sa

82- stalo prvym mestom ma juhu Slo-
iska, kde karlinska operetnd scéna

ale Juo oslobodeni zavitala.

90 | Fosobivost umeleckych zéZitkov festi-

nlu umociiovalli krédsne interiéry pries-
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¥ Yifkony Du¥ana Jarjabka, Jaina Konstaniyho a zasl. um. Zdeiika Machétka (v poradi
I8 Yorava do fava) splnili vietky otakdvania komériianského obecenstva,
e

torov, v ktorych sa koncerty konali. S4-
lu Oblastného podunajského mizea in-
terpreti uZ dobre poznaji a vyhladdvaiji
najmd pre jej vynikajicu akustiku. No-
vd budova Mestského kultdrneho stre-
diska, ktortd odovzdali do uZivania vo
februdri tohto roku, prekonala troviiou
interiérou ofakdvania aj tfch najnéroé&-
nejsich névstevnikov. Osved&ili sa patro-
niaty podnikov a dru¥stiev nad koncert-
mi, V praxi sa prejavili ti¢astou jednot-
livgch vedeni a pracovnikov na poduja-
tiach, v ziskavani nov¢ch posluchétov,
Zaujala atmosféra koncertov. To, Ze

niektorf umelci (]. Konstanty, P. Michali-

ca) aj sami uvadzall svoje koncerty,
zmensdilo hranicu medzi umelcom a obe-
cemstvom, do3lo k vzdjomnej zhode, a

Snimka: R. Varga

tym i1 k bliZfiemu emociondlnemu po-
sobeniu na posluchéda.

Vysokd bola aj spolotenskd aroveii
koncertov. Zial, zasliZil§ umelec Gejza
Dusik sa pre zly zdravotny stav nemohol
ziBastnit festivalu, no pozdravil vSet-
kych tadastnikov a organizétorov otvore-
nym listom. Medzi hostami boli predsta-

Nanajvyd atraktivhym a pouénym po-
dujatim v rdmci cyklu koncertov safas-
nej hudby, organizovanych Slovenskou
filnarmo6niou, bolo vystipenie Saboru bi-
cich néstrojov z Gyb6ru, pdsobiaceho pod
vedenim skaseného hudobnika a peda-
gbga Lészl6 Véraya. Ich vystipenie pri-
ldkalo do Moyzesove| siené SF (22.apri-
la 1987) predovietkym mnoZstvo mla-
dych posluchégov, privrZencov hudobné-
ho pridu minimal-music. Ldkadlom naj-
zésadnejSieho vyznamu bolo uvedenie
dvoch kompozicif amerického priekopni-
ka repetitivnej hudby Steva Reicha —
Music for Pieces of Wood a Drumming
— Part I. Ti, ktorf uZ prisli do uZsie-
ho kontaktu s hudbou S. Reicha, neboli
istotne prekvapeni predvedenymi sklad-
bami. Skladatel v kaZdom svojom diele
nedstupéivym spdsobom razi cestu no-
vému pridu v hudobnom mysleni, jeho
kompoziény jazyk je naplno vykrystali-
zovany a len velmi faZko napodobitel-
ny. Rytmickd ,polyf6nia“, kontrast syn-
chrénnosti a asynchréonnosti, svojrdzna
inStrumentédcia, plne zodpovedajica zé-
konitostiam danej hudobnej Struktiry —
to vSetke a vari aj Cosi viac je ukry-
té v Reichovej vypovedi. Reich sa opie-
ra vyluéne o kontrast v rdmci majmen-
3ich detailov mikrostruktiry kompozicie,
preto percepcia jeho diel vyZaduje maxi-
mélnu koncentrdciu na profilovanie jed-
notlivgych  metrorytmickych modelov,
fragmentov 3irSie ponimanej plochy.

Predstavitel mlade] generdcie madar-
skych skladatelov — Istvéin Mértha roz-
vija osobitym spbsobom impulzy mini-
mal-music, V porovnani s Reichom Mar-
tha akoby sa ¢&iastofne vzdal prisneho
Strukturalizmu v koncipovani tektoniky
diela. Jeho skladba Pribeh z domu pre
bébiky totiZ priniesla ¢osi, ¢o v Rei-
chovych skladbdch akoby chybalo. Pre-
dov3etkym to bol moment dynamického
kontrastu, impulzivnosti, ba aZ akéhosi
zvukového barbarizmu, vyvierajiceho zo
zdkladnej filozofickej premisy tejto kom-
pozicie, vyznatujice] sa neod3kriepitel-
nou ddvkou dprimnej Tudskej angaZova-
nosti. Moment kontrastu sa teda neob-
medzoval na sféru mikroStruktary, ale
naplno ovlddal aj vzfahy medzi vHES-
mi tektonick¢mi plochami. Na jedined-
nom vyznen{ Marthovej silnej kompozi-
cie sa velkou mierou podielali €lenovia
siiboru z Gyfru, Svojim pristupom povy-
§ili Pribeh z domu pre bébiky na kul-
minaény bod celéno programu, na vy-
vrcholenie velera (mapriek tomu, Ze ne-
zaznel na zdver programu — a &l préa-
ve preto). Nemohol som sa zbavif doj-
mu, %e Reichove skladby st pre mla-
dgch muzikantov len akymisi priprav-
nymi etudami a ¥e ich ambicie smeruja
prdve k umocneniu moZnostf minimal-
music pomocou implantovania zédvaZnej
obsahovej roviny do 3truktdiry skladby.
Pritom Mérthovo dielo prind3a extrémne
interpreta¢né problémy, ktoré viak v ru-
kdch odbornikov, akymi sd hra¢i gybr-
skeho stboru, prestdvaji byt probléma-
mi. V dramaturgickom partnerstve so
skladbami Reicha a Mérthu vyzneli ostat-
né ,atrakcie“ len ako nezaviiznd zébav-
ka. Takou sa javila aj dprava Airn zo
Suity D dur ]. S. Bacha, virtu6zna vibra-

fonova etuda (meno autora mi unik-
lo, nakolko ho vedici siboru L. Véray
vyslovil neoCakdvane), ako aj pOsobivd
zmes latinsko-americkych pouliEnych
tancov. Za zmienku v3ak stoji jeden z
mnohy¢ch pridavkov — flpravy troch sta-
rfch madarskych tancov, ktoré navodili
nedefinovateIna atmosféru pritomna vsa-
de tam, kde ide o ozajstny zaZitok z
perfektného vykonu.

IGOR JAVORSKY

Sieste podujatie cyklu safasnej hudby
(v minulej sezbne patrilo k najzaujima-
vejSim dramaturgickym ¢&inom hudobné-
ho Zivota Bratislavy) malo za svoje de-
jisko Divadelné Stidio VSMU — alias
mald sédlu Reduty. V jeho priestoroch
hostoval operny sibor Vysokej hudobnej
a divadelnej Skoly z Viedne s operou
Hansa Wernera Henzeho (nar. 1926) Elé-
gia pre mladych milencov, ktora vznik-
la roku 1961 na libreto z opera Wysta-
na Hugha Audena a Chestera Kallmana
(0. i. tvorcov textového podkladu Osudu
zhyralca Igora Stravinského).

Henzeho rozsiahle skladatelské dielo
je u nés zndme len fragmentdrne —
zvitsa zo zahraniénych nahrévok, vysie-
lanf a prenosov. Z mnoZstva jeho opier
nebola na slovenskej scéne zatial uvede-
nd ani jedna, a tak recenzované pred-
stavenie je vlastne prvou lastovickou
svojho druhu — 4 ked pravdepodobne
ojedinelou,

Na Henzeho Elégii pre mladych milen-
cov (27. méja t. r. v Bratislave) najviac
zaujalo jej hudobné naStudovanie. N&-
rofné spevédcke a inStrumentdlne party
boli zvladnuté na pozoruhodnej, neraz
velmi vysokej drovni (fo podédva vysved-
¢enie o celkovom niveau viedenskej hu-
dobnej a divadelnej 8kolyl). Absolut6-
rium si zasluhuje komorny orchester pod
vedenim Petra Lacovicha (s virtu6zne
traktovanymi néstrojmi, najm#é bicimi)
a vidcsina s6listov. Najnaro&nejdiu tlohu
Hildy Mackovej obdivuhodne stelesnila
Antonia Linovd (prdvom dostala i maj-
vd&si aplauz!). Hudobne dielo perfektne
nadtudoval Walter Veigl.

RéZla Gerharda Werdekera a vyprava
Edgara Topritzhofera za technickej spo-
luprdce Waltera von Hoesslina prezen-
tovali Henzeho Elégiu v duchu iluzivne-
ho realizmu. Scénicky najzaujimaveijdie
boli miesta s ozvladtiujicim pouZitim
reflektorov (osvetlenie bolo vysledkom
spoluprédce Gerharda Fischera a Emila
Ratku).

Priaznivcl operného Zanru naplnili Di-
vadelné 3tddio VSMU v hojnom poéte
a boli wurdite vdatni usporiadatelom
[umeleckému vedeniu Slovenskej filhar-
moénie a jej dramaturgil) i G¢inkujicim
za prvé Zivé predvedenie Henzeho hu-
dobnodivadelného opusu na slovenskom
javisku — 1 ked Elégia pre mladych mi-
lencov méd (nadviéizujic na tradiciu ne-

" meckého medzivojnového hudobného ex-

presionizmu) najzaujimavejiie vokéalno-
inStrumentdlne tseky viac charakteru
koncertantného neX v pravom zmysle
dramatické, IGOR VAJDA

vitelia najvy3sich stranickych a Statnych
orgdnov vrédtane ¢&lenov vlddy SSR a
predstavitelov Ministerstva kultiry SSR.
Osobne sem zavital dr. Zdenko Nowa-
&ek, CSc., ktory sldvnostne festival otvo-
ril. Medzi hostami nechybal ani dr. La-
dislav Burlas, CSc., movy predseda
ZSSKU.

Organizédtori festivalu Lehérovo Ko-
mérno si postavill latku néronosti pri-
merane vysoko. Maji vypracovand kon-
cepciu na nasledujice roky. V budicich
rofnfkoch budd iste Gspe3nejsi v zabez-

pecovani dramaturgického zdmeru veno-
vat najmenej jeden program ob&anom
madarskej ndrodnosti. Tohtorofnému fes-
tivalu moZno vytknif azda skutonosft,
Ze chybalo- podujatie pre dospievajicu
mladdeZ. V rdmci budiceho roénika sa
pripravuje spevédcka sifaZ, zamerand na
interpretéciu operiet a muzikélov.

Festival svojou umeleckou a spolocen-
skou droviiou op#t potvrdil potrebnost
takéhoto podujatia v mnaSom hudobnom
Zivote.

RUDOLF HARMAT

0ZNAM

Riaditelstvo LSU v Trstenej so sGhlasom ONV — odboru &kolstva v Dolnom
Kubine prijme v ¥k. r. 1987-88 dvoch ufitefov na vyutovanie klavirnej hry.
Byt pri néstupe k dispozicii. Ziadosti zasielajte na ONV — odbor Skolstva Dolny

Kubin.
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Hudba ako forma spolofenského vedo-
domia a hudobné kultira ako sttast
ideologickej nadstavby s determinova-
né sposobom vyroby danej spolo&nosti
a regulované riadiacimi mechanizmami
kultirneho systému ako jeho dOleZitd
organickd safasf. Postavenie osobitne
hudobného umeleckého diela v socialis-
tickej spoloénosti nepredstavuje v tomto
zmysle Ziadnu vy¢ynimku, Rozmanité so-
cidlne funkcie plnili v dejindch v3etky
druhy umenia, vrdtane hudby., Odlidnost
postavenia hudby vdbec v socialistickej
spolotnosti je dand socidlnou kvalitou
jej spolofenského systému, ktory pro-
gramovo rozvija socidlnu emancipdciu
a rovnopravnost obfanov, a preto zrov-
nopraviiuje aj ich pristup k hudobnému
umeleckému dielu a skladbe ako k du-
chovnému bohatstvu spolotnosti. Téato
zmena spolotenske| hodnoty hudby me-
ni aj kultarne a ekonomické mechaniz-
my jej spolofenského riadenia, umoZiiu-
je otvorene ich deklarovaft, artikulovat
poZiadavky, ktorym sliZia, a v3eobec-
né ciele, ktoré sledujd, pretoZe neobslu-
huji zéujmy tzkej kultarnej elity vyko-
ristovatelskych tried, ale celospoloten-
ské zdujmy, potencidlne zahrfiujice zé-
ujem kaZdého ¢&lena spolodnosti.

Specifickou polohou a zédkladom spo-
locenskej tfelnosti a potrebnosti hud-
by je jej Iudskd funkcia, obsahova va-
riabilita a rozptyl. Socidlna funkcia ty-
pologicky zjednocuje a zov3eobeciiuje
zékladny vyznam osobnej, ludskej funkc-
nosti hudby, potvrdzuje nielen v3eobec-
nost pritomnosti hudby v najréznejsich
socidlnych systémoch Iudskych dejin,
ale predovietkym vyludnost jej viazanos-
ti na ¢loveka, na individudlnu Iudska
osobnost ako tvarcu a nositela hudby.
Ludsky subjekt je zakladnou referend-
nou skutotnostou existencie hudby, jej
vzniku, Sirenia, urdenia i celkovej spo-
logenskej funk&nosti, Preto ma préve
Iudskd funkcia hudby dominantné po-
stavenie v motivdcii hudobnej tvorby,
zatial o jej socidlna funkcia sa uplat-
fiuje skér v jej stimuldcii a regulécii.

S postavenim jednotlivca v spolofen-
skom celku sa meni aj forma a miera
zhody Iudskej a socidlnej funkcie hudby

poZiadavky na proces jeho tvorby. Tento
wpriestor” subjektivneho urfenia hudby
nie je dnes ani dostatofne ohranieny
sociol6giou a psychol6giou hudby, ani
pripraveny hudobnou pedagogikou pre
rozliSovanie a adekvédtne vnimanie akce-
lerujiceho a obsahovo moliutnejiceho
priadu vyvinovej dynamiky hudobnych
hodnét.

Laickéd verejnost reaguje potom na po-
ruchu v komunikécii s hudobnou kulti-
rou neporozumenim, ignordciou pred-
nostne v orientdcii ma hudobné umelec-
ké dielo a regresiu vkusu v orientécil
na hudbu nonartificidlneho charakteru,

Ak v tejto situdcii hudobnd veda s
popularizatnou tendenciou predklada
verejnosti heslovité kon3tatovanie ,ne-
treba sa baf hudby", ,hudba je pre kaZ-
dého", musi sa tomu kaZdy mysliaci &lo-
vek vzopriet ako ni¢im nepodloZenému
apriorizmu, vyhybajicemu sa v skutog-
nosti kritickej analyze mneuspokojivého
stavu v spolodenskom meradle.

Takyto postoj spravidla len provokuije
obvifiovanie skladatelov z komunikag-
nej krizy sicasnej hudby. To v3ak zod-
povedd skuto¥nosti len s€asti. Je pravda,
Ze ,obraz“ hudobnych diel sa dnes vo
svojom znakovom a v§znamovom systé-
me vyvija neobyfajne dynamicky a v si-
dasnosti predstavuje cely systémovy
komplex zloZitej Struktdry, a to mielen
v hudobnom umeleckom diele. Hudobné
dielo je v stasnosti zloZitym systémom
hudobného materidlu s adekvédtnou vy-
razovou intenciondlnosfou; vo svojej dia-
lektickej vHzbe sa stdva Coraz komplex-
nejim objektom a pre vnimajici sub-
jekt recipientov hudobngch diel stéle
menej prehladngm a chépaniu dostup-
nym zdrojom estetickgch informécii.
Dosledkom je deformécia komunikécie
medzi subjektmi a hudbou, o sa pre-
javuje v tom, Ze verejnost shfasni arti-
ficidlnu hudbu odmieta a nonartificidl-
nu degradovala na zvukovi clonu. Tento
stav mimovolIne pripomina antickd bdjku
o 1i¥ke, ktord oznafovala hrozno za Kys-
16, lebo ho nevedela dosiahnuf, ¢o by
vecne charakterizovalo sddasnd poziciu
recipienta najm# vo&i hudobnému ume-
leckému dielu. Ospravedliiovanie, suma-

Festivalova atmosféra a pritaZlivé prostredie zvySuja umelecké a estetické zaiit
ky z koncertov viinej hudby. Na snimke zéber z koncertu Berlinskeho symfomické
ho orchestra pod vedenim Clausa Petera Flora v rdmei tohtorofného Berlinskeho
bienéle v novoreitaurovanom Schauspie lhause.

ta, na druhej strane v3ak boli ony sa-
motné zbavené predpokladov umelecké-
ho stvdrnenia tejto kvality v duchovnej
sfére. To znamenéd dalekosiahle nésledky
tejto skutofnosti aZ do safasnosti. Freto
sa v novodobych dejindch progresivne
sily vZdy angaZovali za vychovu celej
spolotnosti. Tak tomu bolo v burZodzno-
demokratick§ch revoltcidch, & PariZ-
skej komtne, a preto VOSR v Rusku uZ
cielavedome vytytuje heslo: ,Umenie
patri Tudu“. Socialisticky program ume-
leckej v¢chovy ludu znamenal zdsadny
zvrat v kultdrnej politike, ktory zabez-
pedil vietk¢ym &lenom spolo&nosti rovno-
prdavny pristup k umeleckym hodnotdm.

Socialistickd kulttira zékonite odhali-
la rozpor medzi starym ddeovym obsa-
hom umeleckych foriem, prevzatych =z
predchéddzajicicich spoloenskych zria-
deni, @ novymi duchovnymi potrebami

SOCIALNE FUNKCIE HUDBY

V ROZVOJI

SOCIALISTICKE] SPOLOCNOSTI

ako faktorov utvArania tvorivého proce-
su kompozicie hudobnych umeleckych
diel a ich sémantického obsahu.

Vytvorenie sémantickych predpokla-
dov socidlnej eufunknosti hudobngch
diel tnzko savisi s osobnou Iudskou
funkénosfou tvorivého procesu sklada-
tela a zavisi dnes od zloZitejich objek-
tivnych a subjektivnych faktorov ako v
minulosti, vzhladom na vitsiu zloZitost
socidlneho systému spolofenského Zivo-
ta, duchovnej a materidlnej kultary. Ak
sa dnes hudba socidlnou funkciou viaZe
na zloZitejsie socidlne prostredie, ITud-
skou funkciou sa viaZe na rozvinutej-
3iu osobnost safasného &loveka.

Dejiny hudby dokazuji, Ze hudba tvo-
rila aktivnu sadast Zivota Cloveka v eu-
ropskej kultdre, ¢o sa da sledovat v suk-
cesivnej vyvojovej linii zhruba od stre-
doveku po francizsku revoliciu kom-
com 18, storodia. V tomto &asovom roz-
piti mOZeme hovorit o relativhom sila-
de medzi produkciou, reprodukciou a re-
cepciou hudobného diela a skladby. AZ
od konca 18, storofia a v 19. storo&f
je moZné identifikovat presun v tomto
relativhom stlade, a to v prospech pri-
méarnosti kultirnej elity spolotnosti, Ten-
to stlad je v sacasnosti polarizovany na
aroveil elementdrneho kontaktu najsir-
3ej verejnosti so skladbou nonartificidl-
neho charakteru (pop, beat, chanson,
dychovd hudba a pod.) a na krajnd ex-
kluzivitu hudobnych zéujmov tzkej vrst-
vy ctitelov. a znalcov hudobného ume-
leckého diela.

Hoci tento pohlad zachycuje len ex-
trémne polohy zloZitej siete vztahov
medzi Tudskym subjektom a hudbou vo-
bec, no prdave svojimi krajnostami lep-
%ie charakterizuje sufasni problémovost
vztahu spolotnosti a hudby.

ROzne socidlne subjekty socialistickej
spolotnosti, hladajice v siaCasnosti au-
tenticky vztah k hudobnému umelecké-
mu dielu a ku skladbe ako zdroju osob-
ne-funkénych estetickych  informécii,
nezriedka dospievaji k zisteniu, Ze me-
dzi nimi a hudbou jestvuje priestor vy-
plneny celou siradnicou pojmov, pod-
miefiujicich pochopenie a funkénost hu-
dobnej informécie. Rezonancie hudby v
subjekte, oznafované ako zaZitky & ako
psychické emobcie, dojmy, vyznamy, hod-
noty a pod., si nesmierne rdznorodé a
tvoria meprekonatelné taZkosti pri iden-
tifikdcii ich zmyslu a jeho spltnom
transferovani na hudobny objekt. To je
jedna vrstva rozporu, v ktorej sa naché-
dza spolofensky subjekt, ako socidlnef

rizované v Kkli¥é, ,nerozumiem®, ,pre
miia to nie je“ a podobne, je viak ne-
vecné vzhladom na skutofnost, e kaZdy
jednotlivy socidlny subjekt je uritym
sposobom disponovany pre celé univer-
zum hudby uZ aj na zdklade ontogenetic-
kého vyvoja a socidlneho postavenia a
tito jeho hudobni dispoziciu moZno vy-
chovne rozvijat na akykolvek stupefi né-
ro¢nosti vztahov. Vgchovnad kultivdcia
vztahu k hudbe je v kaZdej polohe ne-
oby8ajne komplikovanou dlohou, kedZe
musi{ vytvdrat nielen jeho nové vézby,
ale aj problematizovat a rie$it staré.
Hudobnd vychova verejnosti, réznych
socidlnych a genera&nych subjektov sa
pritom musf sprdvne orientovat nielen
v obrovskom spektre vyvinového pradu
hudobnych diel s premenlivymi kvalita-
tivnymi a kvantitativnymi parametrami,
ale aj citlivo vyhodnocovat diferencidciu

a zmeny hudobného vkusu tychto sub- -
jektov ako recipientov hudby. Z tohto

zorného uhla sa ukazuje predovSetkym
vztah mladych Tudi k hudbe ako ne-
smierne zloZity.

Vo vieobecnosti moZno konstatovat, Ze
proces vedeckotechnickej revoldcie a vy-
uZfvanie jej racionalizatnych u&inkov v
soclalistickej spolofnosti bude zvyovat
kultirne potreby aj v oblasti hudby ako
bezpodmienenej emociondlnej protivé-
hy racionalizdcie a intenzifikécie Zivota
technickou civilizdciou a v stvislosti s
tym zvySovat aj spolofenskd nérofnost
hudobnej vychovy obyvatelstva ko
predpokladu optimélneho uplatnenia spo-
lotenskej funkcie hudby v zrfchlujicom
sa rozvoji socialistickej spolotnosti.

Ak pokladdme hudbu za socidlno-
funk&ne podmieneny produkt 3pecific-
kej ludskej &innosti v historicky kon-
krétnej spolotnosti, znamend to, ¥e mo-
#e zohrat aktivnu tlohu v rozvoji du-
chovného Zivota spolodnosti len za pred-
pokladu, Ze sama hudba ako kultirny
vytvor bude reagovat na zmeny podmie-
nok jej socidlneho prostredia. Dejinny
vivoj spolotnosti zdkonite dynamizuje
hudbu ako sihfast spolofenského vedo-

mia a spolu s nim problematizuje zme-.

ny spolofenskej vyroby, postavenie hud-
by v spolofnosti. Ur¢chlenie spoloten-
ského vyvinu a vyostrenie triedneho an-
tagonizmu kapitalizmu viedli k postup-
nému vytlafeniu celej spolofenskej trie-
dy zo sféry duchovnej kultdry. Zapéja-
nie masy pracujicich do priemyslu na
jedmej strane stimulovalo ich odpor voéi
vykoristovaniu a v revolunom boji vy-
tvorilo novi kvalitu spolofenského Zivo-

spolotnosti, KedZe Ziadna spolofenska
formécia nemdZe radikdlne zpusit svoju
viizbu k mpredchddzajicemu v¢vinu, je
potrebné postupné prehodnotenie a
adaptdcia dedidstva minulosti, ktoré sa
netykaja len civilizatnej, ale aj duchov-
nej struktary socialistickej spolo&nosti.

Sociokultirnym pozadim safasného ne-
siladu potrieb spolofnosti s vyvinom
hudby a podobou jej socidlnej prezen-
cie je prdve oneskorenie adaptatného
procesu hudobnej kultdry za zmenami
praktického Zivota spolotnosti, ktoré vy-
volad Gstup zdujmu celych socidlnych
skupin recipientov o uréité hudobné for-
my, druhy a Zénre, sivisiace s prebie-
hajtcimi zmenami socidlnych funkeif
hudby v saGtasnej spolotnosti.

Z toho vyplyvaji viaceré inovafné G-
lohy pre riadenie celého kultirneho sys-
tému socialistickej spolo¢nosti. Ide mnie-
len o prestavbu stimula&ného systému
hudobnej tvorby v polohe jej ekonomic-
kych, morédlnych a socidlnych podmie-
nok, ale aj o rozdirenie ideového pries-
toru jej motivadnych zdrojov a kultiva-
ciu socidlno-kultarneho prostredia ko-
munikédcie hudby a nakoniec aj o urych-
lenie rozvoja technickych prostriedkov
jej reprodukcie v spotrebnej elektroni-
ke.

Je prirodzené, Ze pri rieSeni proble-
matiky optimalizdcie postavenia a dlohy
hudby v socialistickej spoloZnosti musi
sa aktivnejsie angaZovat cely komplex
vied o hudbe (akustikou poéniic cez psy-
chol6giu, sociol6giu a ekonomiku hudby,
hudobni antropol6giu a etnomuzikolo-
giu, dejiny hudby atd.), ktoré musia ob-
jektivne orientoval postoje kultdrnej po-
litiky vo vztahu spolo&nosti k hudbe.

Socialistickd spolofnost ako dynamic-
ky sa vyvijajici spolofensky systém mo-
Ze vyrie3enfm tychto idloh zafat proces
rozuzlovania organickych problémov
hudby, ktoré sprevadzali jej dejinng vy-
vin ako umeleckého druhu azda majuZ-
Sie spitého s v¢ludnostou umeleckych
spolotensko-ekonomickych formécidch.

Socialistickd spolofnost ako socidlna
realita cielavedome zdokonalujiica svo-
ju spolotenskid a Tudskid kvalitu, potre-
buje hudbu mie ako umelecké svedectvo

minulosti, ako konzervativhy umelecky
tvar obmedzovany v svojom rozvoji kul-
tarnymi tradfciami minulosti, ale priorit-
ne ako umelecky vyraz Zivotnych prob-
lémov ¢&loveka, Zijiceho v tejto realite,
a motivaény prostriedok jeho aktivity,
pri ich rieSeni v socidlnom rozvoiji spo-
lo¢nosti. Zrychlujica sa dynamika rie-

Senia a vznikania novych problémov so-
cidlneho Zivota stfasnikov vyZaduje od
hudby — ak méd ona .ako sidast socla
listickej kultdiry plnit svoju spolotenskd
funkciu —, aby s touto dynamikou dr-
#Zala krok dynamika jej vlastného tvo
rivého vyvinu, aby sa mnielen moderni
zovala, ale aby na prelome storodf a
na prahu 3. tisicrofia dokonca antici
patne mazrela do budicnosti svojej exis-
tencie v eurGpskej kultire a zamyslela
sa nad kultarnymi potrebami &loveka,
ktor¢ s fiou bude budovat socialisticki
civilizaciu.

Ak miektor{ ,kritici“ hladania novfch
progresiviych prostriedkov hudobného
vyjadrovania vytykaji tvorcom rozchod
s tradiénymi koncepciami, postihujd tak
iba formélnu &ast pravdy a opominaji
jef obsahovi strdnku, ktord podstatns
zvySuje socidlnu funkciu hudby, teda
skutotnost, Ze hudba civilizovaného Tud
stva vznikd v socidlnom svete, so so-
cidlnou motivdaciou a socidlnym posla-
nim. Tento socidlny kontext hudobne
kultiry determinoval hudbu v minulos
ti a determinuje ju aj dnes. LenZe, ako
nés presviedfa hudobné sociol6gia a hu
dobnd psychol6gia, determinuje ju inym
spOsobom, pretoZe sa spolofnost ako
socidlne prostredie vzniku a pOsobenia
hudby podstatne a vSeobecne zmenils,
Zmenili sa podmienky predvéddzania hu
dobnych produktov, ktoré zaznievajd v
sdlach a haldch obrovskych rozmeroy,
nehovoriac o zvukovych oblakoch mad
vystavnymi aredlmi, Sportovymi Stadibn
mi, nad celymi mestami a sprevadzajl
— reprodukované technickymi médiaml
— kaZdodenny Zivotny cyklus ¢&loveks
na verejnosti 1 v sdkromf.

Zmenil sa v3ak predovietkym rech
pient hudby, posluchaé, jeho vkus a psy:
chické mechanizmy vnimania a prei-
vania hudobnych vnemov.

Spolo¢enské vedomie socialisticke)
spolotnosti disponuje poznévacimi pros
triedkami odrazu, analyzy a verbélng
interpretdcie vyvinovej zakonitosti spo-
lotenskej skutotnosti a dosledkov pre
subjektivne sdradnice Iudskej osobnosti,
jej vnimanie, preZivanie, hodnotenie &
jej spréavanie v zr¢chlujicom sa pride
spolofenskych zmien, v ktorych sa for-
muje novy dejinny typ osobnosti — so
cialistickd osobnosft.

Z tejto socidlnej situdcie né&3ho si-
asnika vyplgvaji nové dlohy nielen pre
Zivotni aktivitu jednotlivca, ale aj pre
hudbu ako kultirnu formu orientécie &
stimuldcie tejto aktivity. Pre sdacasni
socjalisticki spolonost v procese jef
kvalitativnej prestavby je neilinosné, aby
v jej duchovnej kultire vznikali umelec-
ké hudobné diela s funkciou uspokojo-
vat prestiZne potreby kultirnej spotre
by ftzkej socidlnej vrstvy ,zasviteného
hudobného publika“, ktoré si osobuje
pravo na ich’' chdpanie, alebo sa prinaj
menSom tak tvari, zatial o vlcSina oby
vatelstva strdca kontakt s hudobnym
umeleckym dielom a skladbou, alebo ho
vObec nenadviazala a uspokojuje — ako
vitsia ¢fast mladej generdcie — svoje
hudobné potreby na hraniciach estetic-
kého minima hudobnej kvality, vyhra
dzujiic si pritom modernost pre seba
a dokazujicej, Ze préve ona je produkt
stitasného vkusu, pretoZe najintenziv.
nejsie plni socidlne funkcie masovej kul-
tary.

Na to, aby hudba v3eobecne plnila ak-
tivnu socldlnu funkciu v dynamizujacom
rozvoji socialistickej spolotnosti, musl
pOsobit v ¢o majsirSom vyznamovom
spektre a aktivizovat vo viacerych movi-
ndch socidlne subjekty hudobnej pro-
dukcie, ale aj rozmanitych polbh; ria-
denie tychto procesov predstavuje preto
komplexni 1dlohu socialistickej kultdr-
nej politiky vo vztahu k produkcii, re
produkcii a recepcii hudobnych diel, od-
rdaZajucich inovdciu hudobného vkusu &
potrieb spoloénosti v obdobi viestranné
ho urychlovania socialnych procesov jej
reprodukcie. INGEBORG SISKOVA

[Dokonéenie z predchadzajticeho
tisla HZ.)




