











Na margo premiéry Rigoletta v SND
Ked invencia prekypuje..

Nové nastudovanie opery Rigo-
letto od Giuseppe Verdiho na scé-
ne Slovenskéhc nérodného divad-
la je udalostou, ktord rozvirila po-
merne pokojnd hladinu inscenad-
nych zvyklosti fungujicich u nés
pri uvddzani opernych diel talian-
skej proveniencie. Rigoletto si
opdt nasiel cestu do SND a ten-
to fakt mé& svoje opodstatnenie
predovietkym 2z hladiska insce-
natného uchopenia a reZisérske-
ho vgkladu tohto klenotu sveto-
vej opernej literatiry. Plodom tvo-
rivej spoluprdce reZiséra Maridna
Chudovského a. h., scénografa Ja-
roslava Valeka a. h. a vytvarnika
kostymov Petra Caneckého a. h. je
hudobnodramaticky tvar vyznadu-
jici sa a%Z nevidanou prepojenos-
tou a funk&nou vyvaZenostou re-
#isérskej koncepcie a vytvarného
rieSenia. Aj ked to znie paradox-
ne, bratislavskd inscenédcia Rigo-
letta sa ndpadne pribliZuje k idei

wagnerovského Gesamtkunstwer-
ku, ¢im jej tvorcovia nekompro-
misne rdcajd  vzdudné zamky

skreslenych predstdv a nézorov
sprevadzajicich produkty talian-
skeho bel canta pri definovaniich
historického postavenia a vyzna-
mu.

Rigoletto je dramaticky aj hu-
dobne nepochybne jednou z naj-
koncentrovanejSich opier v3etkych
¢ias a inscendtorom poskytuje 3i-
roké pole pOsobnosti pre uplatne-
nie tvorivej invencie a zmyslu pre
origindlne riefenie &asti a celku.
Rezisér Maridn Chudovsky sa v
inscenacii Rigoletta prezentoval
ako umelec, ktory disponuje ne-
prebernym mnoZstvom ndpadov a
mé skOr problémy s ich vtesna-
nim do rdmca inscenécie jedného
diela. Jeho koncepcia prekypuje
invenciou mladého &loveka, usilim
vyhnit sa zauZivanym stereotypom
a 3ablonam. Nechédva sa in3piro-
vat prvkami reZisérskeho rukopi-
su velkych osobnosti, najmid F,
Felliniho a F. Zefirelltho a preta-
vuje ich do osobitého systému vy-
jadrovacich prostriedkov. Chudov-
sky povy3uje zdanlivo banédlny su-
jet Rigoletta na permanentne plat.
ni konfrontdciu reality a fikcie,
hlada paralely s dnedkom, pouka-
zuje na vztah Judského jedinca
a dehumanizovanej spolo&nosti.
Realita a fikcia, ildzia a dezilazia,
divadlo v divadle — to sui zdklad-
né roviny, ktoré Chudovsky vy-
hrocuje aZ k hraniciam akejsi cie-
lavedomej ,schizofrenickej” bizar-
nosti, Predstavenie je plné sym-
bolov, alegb6rii, na druhej strane
sa v3ak obracia k prvkom najzdr-
vujicejsieho realizmu. Obzvlast
plasticky Chudovsky profiluje po-
stavu Rigoletta, zmietajiceho sa
v extrémoch zvrhlej dekadencie
Vojvodu a naivnej d¢istoty dcéry
Gildy. Objavuje vSak aj nové prv-
ky dramatickej t¢innosti. Velmi
efektné je napriklad zaktivizova-
nie dvoranov Marulla a Borsu,
zdanlivo mélo vyznamnych figd-
rok. Chudovsky ich ponima ako
viadepritomné zlo a zvrhlost, ako
hlavnych hybatelov deja smerom
k zaverecnej katastrofe.

Popri v3etkych kladoch insce-
nacie vyskakuji vSak do popredia
aj niektoré problematické miesta,
alebo dokonca inscenacné alogiz-
my. V dsili po maximdlnom vyuZi-
ti moZnosti scénickej to¢ne reZi-
sér ochudobiiuje mnohé situacie
nedocenenim hudobnej zloZky. Ne-
pochopitelnfim sa mi videlo byt
rieSenie scény prichodu Montero-
neho v prvom obraze; otocenim
totne reZisér vyrazne oslabi akus-
ticky, a tym aj vyrazovy efekt
predo$lého zborového v¢stupu, ¢im
nastup Monteroneho strdca na dra-
matickej vyhrotenosti a kontrast-
nosti — pritom ide o klddovi scé-
nu celej opery. To isté platf o za-
veroch dejstiev, v ktorgch sa Chu-
dovsky zrieka ,klasickej“ opony
a nahrddza ju bariérou zricaniny
Slachtického sidla umiestnenou po
obvode tofne. V scéne ,zjavenia
sa“ Vojvodu Gilde v druhom ob-
raze som sl aZ prili¥3 nésilne mu-
sel davaf do sivisu kostym a vy-
stupovanie prestrojeného zvrhlika
s textom ,,... Studente sone e po-
vero." V podobnych situdcidch
akoby prekypela miera invenénos-
ti rezZiséra, prifom mnohé ostalo
nedopovedané, ‘nedotiahnuté do
koneca. (V savislosti s dramatic-
kym vyuZitim scénick¢ch prvkov
v3ak treba takisto podotknit, Ze
to¢ia umozZiiuje napriklad v scéne
unosu vynikajico akcentovat si-
multdnnost dejov, &o plati este
via&imi o scéne bdrky a vraZdy v
tretom dejstve.) Nle je moZné po-
ukédzaf na vsetky ¢rty predstave-
nia, mnohé& sa dad len naznadcit.
Isté je, Ze Chudovsky svojim pri-
stupom provokuje k mnohym tva-
hédm na mnohé témy. Je vecou sub-
jektu percipienta do akej miery
a akym spOsobom sa vyrovnd s
predloZenym tvarom.

Zatial o inscenadné a vytvarné
rieSenie Rigoletta prind%a mnoho
podnetného a nev3edného, hudob-
né nastudovanie v nifom nevybo-
¢uje zo Standardu operného sd-
boru SND, Zo soOlistov na seba
najvyraznejSie  upozornil Jozef
Kundldk v dlohe Vojvodu (spieval
obidve premiéry). Zaujal prijem-
ne znejicim lyrickym t6bnom, bez-
pec¢nou technikou umoZiujicou —
okrem iného — dosiahnutie pre-
krdsneho legata, vyrovnanostou
registrov a hereckou prepracova-
nostfou postavy. Uplne suverénne
sa vyrovnal s najtaziimi usekmi
partu, pri¢om vari najstrhujicej-
3ie vyznela obévanad cabaletta ,Po-
sente amor mi chiama“ a teno-
rovy part sldvneho kvarteta, kde
Kundldk fascinoval prédve perfekt-
nou legatovou frdzou. Interpretés-
cia Gildy pripadla Jane Valaiko-
vej, resp. Maérii Turiiovej (idlohu
na3tudovala aj Sidénia GajdoXo-
vA). Valadskovd aj Turfiovd sa z¥i-
1i s charakterom postavy, vo vo-
kdlnom aj hereckom prejave pre-
ferovali subtilnost a krehkost, Va-
ld8kova zaujala technicky spolahli-
vym vykonom, ¢&istou brilantnou
koloratdrou. Len v spodnych re-
gistroch strdcal jej hlas na kva-
lite a priebojnosti. O jej kvalitdch
sved&l aj zaradenie virtubznej ka-

Jaroslava Horska (Maddalena) a
Jozef Kundlak (Vojvoda) v ostat-
nej inscenacii Rigoletta na scéne
SND Snimka: |. Vavro

dencie do dueta s Vojvodom, Tur
fiovd podala poctivy a obetavy vy-
kon a moZno povedaf, Ze preko-
nala svoj interpretainy Standard.
0 dlohu Rigoletta sa ,podelili”
Pavol Mauréry a Ivan Kusnjer
a, h. [alternuje aj Pavol Kamas
a. h.). Mauréry strhol po kaZdej
strdnke, je idedlnym typom pre
stvarnenie tejto zlozitej a néroc-
nej postavy. Vo vokdlnom prejave
ho na prvej premiére limitovala
hlasova indispozicia, no napriek
tomu si jeho vykon zasluhuje ob-
div, Baryton I. Kusnjera zaujme
pozoruhodnym zafarbenim jednot
livfch registrov — siaha od bas-
baryténovych hlbokych ténov aZ
k tenorovo znejicim v¢skam. Na-
priek technick¢m dispozicidm v3ak
jeho hlas a spdsob tvorby ténu
nejda velmi v intenciach interpre-
tdcie talianskych partov, €o v3ak
v nitom nezniZuje jeho spevacke
kvality. Prejavu 1. Kusnjera chy-
bala mikkost frdz a predoviet-
kym plynulost legatovych linif, do
ktorgch wvnéasal spevdak prvky de-
klamaéného spOsobu interpretacie,
¢im ich zna¢ne drobil. Vykon
praZského hosta i tak v3ak patril
k tomu pozitivnejSiemu v hudob-
nom nastudovani. Z ostatnych
dloh treba spomentf Sparafucile-
ho v podani Petra Mikuldsa a Ja-
na Gallu { obidve Maddaleny (Ja-
roslava Horskéa, resp. Jitka Zer-
hauova). Dirigent Oliver Dohnéa-
nyi sa zameral skor na remeselni
stranku zvlddnutia partitdry, pri-
¢om nepovSimnuté ostali niektoré
vyrazové komponenty (vyhrote-
nost konfliktov v oblasti dynami-
ky, prédca s detailom). Hudobné-
mu procesu miestami chybala ver-
diovskd ,miazga“, vyznieval prili§
plytko. K nadpriemernému vyko-
nu sa viak vypol zbor SND (zbor-
majster Ladislav Holések).

V pripade nového naStudovania
Rigoletta (15. a 16. méja) doslo
teda k zaujimavej situacii, kedy
beZné repertodrové ¢&islo sveto-
vych scén ziskava na vynimoé&nos-
ti zdsluhou inscena&ného stvarne-
nia. Hoci inscendcia obsahuje aj
problematické momenty, potesitel-
né je, Ze problémy nevyplyvaja
z nedostatku tvorivého zédpalu,
ale, naopak, z tvorivého entuziaz-
mu a invenénej explozie mladého
umelca.

K vystupeniu baletného suboru z Permu

V polovici médja predstavil sa na Slovensku [(Ko-
§ice, Bratislava) baletny sibor Permského &$tdtneho
akademického divadla opery a baletu P. I. Cajkov-
ského, V radoch zédujemcov o tanetné umenie vzbu-
dilo vystdpenie tohto siboru pochopiteIne velky za-
ujem vyplyvajici zo skvelého svetového renomé Per-
mskej choreografickej 3koly, ma ktorej absolvovala
uZz nejedna velkd osobnost sovietskej choreografie.
Vietci Clenovia baletného stboru Permského divadla
si odchovancami 3koly a vytvaraji ojedinele vyva-
Zeny kolektiv, disponujici vysokym profesiondlnym
majstrovstvom. Doménou permského baletu je ob-
last klasického tanca. Celkovd profildcia siboru &er-
pd z dlhoro&nej tradicie tohto odvetvia tane¢ného
umenia v Sovietskom zviize a obzvladt v Perme.
Prlamym dfkazom umeleckych ambicii a zdkladné-
* ho estetického smerovania siboru bolo predstavenie
baletu Sedem krasavic (12. maja v Bratislave) od
nérodného umelca ZSSR Karu Karajeva.

Choreograficky inscenéciu vypracoval hlavny cho-
reograf Permského divadla opery a baletu Vladimir
Salimbajev, ktory je takisto autorom libreta baletu
vytvoreného na motivy poém Iljdsa Jasufa Nizdmiho,
perzského epického béasnika 12. storocia. Salimbajev
spracoval v balete predov3etkym tzv. 3tvrty mas-
navi Nizamiho, nazvany Haft pajkar, t. j. Sedem
obrazov. Z pribehov 3acha Bahrdma Gira vybral
autor libreta epiz6dy zaoberajice sa osudmi sied-
mich princezien rdznych nédrodnosti (dokonca aj
slovanskej). Na platforme motivov z poém sa od-
vija v podstate bandlny pribeh neopidtovanej ldsky
Sacha k proste] dievéine Aj3i, pritom hlavny akcent
spofiva na vyzdvihnuti ¢istoty ITudskgych vztahov vy-
Gistujicich do sebaobetovania. Hudba k baletu Sedem
krésavic je pestrou mozaikou 3tylovych tendencii

sovietskeho symfonizmu 20, storo&ia, resp. jeho pr-
vfch fdz. Kara Karajev svojim spOsobom nadv#dzuje

na bohatt ,orientalisticki” orientdciu ruskych skla-
datelov 19. storotia (za vietkych spomeniem N. Rim-
ského-Korsakova). Napriek niekolkym exotizmom je
viak partitira hudby k baletu vysostne eurOpska,
z hladiska remeselnej zrufnosti perfektnd a nanaj-
v¢8 vhodnd k tanetnému stvarneniu. Choreograf V.
Salimbajev dokonale vystihol charakter hudobnej
predlohy, ¢im vznikol jednotny a 3tylovo &isty dtvar
naplno uplatiiujiaci prvky klasického taneéného tva-
roslovia. Aj v pripade choreografovej préace iSlo o
dokonale zvlddnuté remeslo, ktoré si nerobi naroky
na objaviteIské zdsluhy. Salimbajev zameral svoju
pozornost na vypracovanie detailov a velmi pekne
vyuZil napriklad moZnosti prdce rdk. Choreograficka
koncepcia V. Salimbajeva sa opiera o technické a
vyrazové dispozicie sdboru, ktory sa prejavil ako
vysoko disciplinovany kolektiv taneénikov, pe kaZ-
dej stranke absoldtne vyvaZeny. Vykon stboru bol
najpozitivnejou a najobdivuhodnejSou devizou pred-
stavenia. K jednote predstavenia prispela velkym
podielom vytvarnitka kostymov G. A. Solovievovai.
Kostymy poukazovali skér na akidsi ,v3esvetovost“
a vieobecnt platnost pribehu, viac-menej elimino-
vané boli orientdlne prvky, ¢o napokon plati aj o
hudbe K. Karajeva. Orchester Permského divadla
opery a baletu by sa dal porovnat s orchestrom SND
a jeho vykon mo¥no povaZovaf za vy33i priemer.
Na rozpisoch postdv a a&inkujacich solistov, Zial,
nefigurovalo meno dirigenta (bulletin k predstave-
niu vydany Slovkoncertom uvadza mena V. 1. Plato-
nova a 0. M. Beluncova).

Pohostinské vystdpenie baletného sGboru Permské
ho &tdtneho akademického divadla opery a baletu
v podstate splnilo velké ofakavanie a bratislavské
publikum malo moZnost sledovaf technicky a vyra-
zovo vysoko profesionédlny vykon sovietskych umel-
cov. IGOR JAVORSKY

GRAMORECENZIE

FRANTISEK XAVER BRIXI: SEST KONCERTOV PRE ORGAN
A KOMORNY ORCHESTER. Sélista Ivan Sokol — organp.
Slovensk§ komorny orchester diriguje Bohdan Warchal.
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Vydavatelstvo OPUS obohatilo gramofoénovy trh niekol-
kymi skutotne posluchac¢sky putavymi titulmi s adekvat-
nym umeleckym umocnenim. Organové skladby s pastoral-
nou tematikou oddavna patrili v tomto rade k najZiada-
nej§im, preto nahravka kolekcie S$iestich koncertov pre
organ a orchester Frantiska- XaverA Brixiho bola toho
priaznivym vyrovnanim, S interpretanym teamom war-
chalovei — Sokol je to po -Héndlovych Koncertoch pre
organ, op. 3 druhy uzavrety cyklus organovej koncertant-
nej literatiry slovenského gramofénového vydavatelstva.

Orientovanie sa na Stidium a kompletizovanie cyklickych
diel v dramaturgii interpreta je prejavom jeho v$estrannosti,
umeleckej zrelosti, tvorivého nadhladu. Umeleckd koncep-
cia takéhoto projektu si vyZaduje komplexnost vnimania,
pritom tvorivy nézor vloZzeny do jednej skladby je sdcas-
tou neopakovateInosti v rdamci celkovej cyklickej staveb-
nice. Pri zachovani S$pecifi¢nosti predlohy, do ktorej sa
vkladd vlastné tvorivé umocnenie, jedna ¢ast tvori sacasft
celkového umeleckého obliku interpretovanej hudby. Boh-
dan Warchal patri k wmelcom s vysokym inven&nym kre-
ditom, ktorého hudobna fantdzia objavuje v diele neraz
dosial nepovsimnuté zvraty kompoziénych fines sklada-.
tela. S darom svojej muzikality citi kaZdd hudbu cez priz-
mu myslenia sacasnika, preto jeho interpretdcia nesie punc
osobitosti a originality rukopisu. Tym sa stdva poznatel-
nym a nenapodobiteInym. Podobnym typom invencéného
hudobnika je aj organista Ivan Sokol. Spoluprédca takého-
to vyrovnaného muzikantského partnerstva obohacuje, vza-
jomne sa indpiruje, prind3a nové kvality, ale sifasne pr-
vou podmienkou je udrZat mieru, nenechat sa strhnuat
prilisnym uvoInenym muzicirovanim. Nahrdavka Brixiho
koncertov dokédzala vzdjomnou kontrolou zachovat uoboch
partnerov zmysel pre mieru, disciplinu, korekciu interpre-
tacnej fantazie. S6lista s orchestrom rovnako citi, spolu-
pracuje na kazdom konceptnom detaile smerujicom k v§s
lednému obldku. Brixiho krehké organové skladbicky bez
vdtsich kompoziénych nédrokov poskytuji interpretom vdat-
ny materidl, pri ktorom sa prdve interpretova invencia a
tvorivy potencidl odhall najvyraznejsie, V tom spociva
moznost{ uplatnenia hudobnej fantédzie, vlastnej koncepcie
v jednotnom realiza¢nom vyrovnani. Ich interpretdcia naj-
m# v koncepcil povySuje tdto nenédro¢ni hudbu do roviny
zaujmu stcasnika, podporuje ju vlastnym umocnenim, né
zorom. V takomto prepracovani ziskala na pdsobivosti a
posluchéd&ske] zdielnosti. Brixiho invenénd poetika sa naj-
m4d vdaka interpretom stala opét Zivou, svieZou a oslovuje
stitasnika. Ak hovorime o plnohodnotnom umeleckom pre
citeni a pretlmodeni Brixiho hudby, nemoZno dplne v ta-
kejto absoldtnosti hovorit o technickej vyrovnanosti na-
hravok. Sokol v solistickych pasédZach potvrdil technicka
suverenitu, brilantnost drobnokresby i kantabilitu linif,
disproporcie v stiznenf s orchestrom sa predsa ukézali,
najm#d v zavered¢nych rychlych ¢astiach. St to akési ne-
dotiahnutosti, ktoré zbytofne nerdsajd celkovy kvalitny
vysledok takéhoto kompletu. Podobnych nepresnosti na
tejto kolekcii je viac i v informativno-odbornom vybaveni
textovej tasti. Na obaloch absentuji mend hracov (soélis-
tov) na dychové nastroje-clariny (2, 5), lesné rohy (1,
3, 4), ktoré kedZe nie si safastou warchalovskych slaci-
kov a v partitire maji zavaZné miesto, vzbudzuja opréav-
neny zdujem diskofila. A napokon nepresnost (¢&i Skria-
tok?) v textovej Casti nahrdvky, kde sa pi%e o klarine-
toch miesto zvutne svietivych clarin, o posluchaa nie-
len mitie, ale uberd na istej dovere. Sd to detaily, ktoré
tiez patria ku visatke kvality firmy 1| jej realizdtorov.

ETELA CARSKA

PRED MUZIKO. Spieva Anton Gajdos. Hra Ludovd hudba
Miroslava Dudika.
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Hudobné vydavatelstvo Opus venuje trvald pozornost
oblasti folkléru. Tato pozornost priniesla uZ vysledky v
podobe mnohych jednotlivych platni i kompletov, Za v3et-
ky spomeiime len rozsiahle gramoalbumy Pohronie, Liptov,
Podpolanie... Celkovi koncepciu postupného ,zmapovéva- -
nia® hudobného folkléru Slovenska vgyrazne dopliiuji aj
profily interpretov Iudovych piesni. Ich kolekcia dnes uZ
predstavuje minigalériu svojho druhu. V ostatnom c&ase
ju obohatila aj prva profilovd platiia Antona GajdoSa s
charakteristickym nédzvom Pred muziki.

Anton Gajdo$ patri k obldbenym interpretom piesni zo
Zahoria a moravsko-slovenského pomedzia. Tato oblast je
osobitd tym, Ze sa tu po stdrocia ovplyviiovali a oboha-
covali slovenskd a moravskd kultira. Moment vzdjomného
vplyvu, ktory viedol niekedy aZ k tplnému stieraniu roz-
dielov, sa azda najvyraznejie prejavil v oblasti folkloéru.
Z etnomuzikologického hladiska oblast moravsko-sloven-
ského pomedzia moZno povaZovat za jednotny celok so
Specifickymi znakmi hudobného prejavu.

Recenzovanad gramoplatiia predstavuje vyber libostnych,
Zartovnych, mladeneckych a regriatskych piesni z tejto
oblasti. Okrem nich si na platni dve bo3dcke Iudové pies-
ne, ktoré v3ak svojim charakterom nenardSaji celkovi
dramaturgiu. V shvislosti so zdhordckymi piesiiami sa mi
lovnikom Iudovej hudby automaticky vynori meno ich dl-
horoéného interpreta a zberatela, ndrodnho umelca dr.
Janka Blahu. Svojou interpretdciou vytvoril isty typ inter
pretainého idealu piesni tohto regionu. Nevdojak sa na-
tiska otdzka jeho zavHznosti a inovdcie, Vedld néds k tomu
najmi interpretacné odli¥nosti, ale aj skutofnost, Ze v3et-
ky piesne uvadzané na platni, okrem dvoch pochéadzaja
zo zbierok Janka Blahu. Gajdo3ova interpretdcia je viac
zamerand na jednoduchost a nestylizovanost prejavu. Pred-
stavuje mov§ a osobity pohlad ma interpretdciu piesni spo-
minaného regionu. Gajdo3 je spevdkom, ktory vie citlivo
a velmi bohato dotvorit a umocnit vyraz i celkovi atmo-
sféru piesni zo Zéhoria a moravsko-slovenského pomedzia.
Pozitivne treba hodnotit umelecké spracovanie plesni au-
tormi Paviom Kovafikom, Ivanom Dubeckym a Miroslavom
Dudikom, Ide o 3tylové spracovania, prifom pod pojmom
stglovost tu rozumieme re3pektovanie charakteristického
usporiadania hudobného materidlu v autentickom Tudovom
hudobnom prejave. Ludova hudba pod vedenim Miroslava
Dudika bola Gajdo3ovi vyborn¢m partnerom, ktory doko-
nale pozna a ovladda charakteristické interpretatné tech-
niky daného regi6nu. Ich spoluprdcou vzniklo dielo, ktoré
posluchata zaujme a obohati.

JANA OMACHELOVA




Dni ceskej a slovenskej hudby v Kyjeve

Ak sa uréity druh podujati pravi-
delne opakuje, hovorime o tradicil.
Ak vznikne niefo nové, vietci veri-
me, Ze to bude uZitofné, Ze to-ktoré
podujatie nezostane osamotené a —
ak sa vydari — v3etcli drZime palce,
aby sa vytvorila nova tradicia. V pri-
pade Dni teskej a slovenskej hudby
v Kyjeve, ktoré sa uskutodnili v
dfioch 10, — 13. aprila 1987 v38ak ne-
moZno povedaf ani jedno, ani druhé.
Medzi Bratislavou a Kyjevom existu-
ja kontakty v oblasti vymeny ume-
leckych hodnft uZ dlh3f &as, Tento-
raz ale hostitelia pripravili skuto&ne
velkolepii akciu, zamerand vylutne
na hudbu, ktord trvala plné 4 dnli.

Ceskd a slovenskd hudba znela na
troch koncertoch (1 symfonickom a
2 komornych) v naStudovani Kkyjev-
skych sOlistov, sdborov 1 v interpre-
tacli Kyjevske] nérodnej filharmonie
pod taktovkou jej 3éfdirigenta, na-
rodného umelca USSR Fjodora Hlus-
denka. Nebolo to v3ak vSetko. Orga-
nizdatori podujatia, Ukrafjinské odde-
lenie VAPP (V&ezviizovd agentira pre
autorské prédva), Ministerstvo kultfiry
Ukrajinskej SSR a Zviiz ukrajinskych
skladatelov poskytli priestor pre 3ir-
%ie poznanie nasej sGtasnej hudob-
nej kultdry 1 zorganizovanim troch
prehrdvok noviniek &eskej a sloven-
skej hudby v priestoroch Zvézu skla-
datelov z magnetof6nového zéznamu,
ktoré pripravili a uviedli pracovnici

Pamiitnik zakladatelom mesta

CHF a SHF, a dvoch besied s domaé-
cimi odbornfkmi — skladate!mi, in-
terpretmi, muzikol6gmi, pedagbgmi a
studentmi kyjevského konzervatoéria.

Vietky podujatia sa stretli so znaé-
nym zaujmom verejnosti. 1 ked kon-
certné siene [koncertna siefi Kyjev-
skej nédrodnej filharmoénie, koncert-
nd siefi konzervatoria ¢i koncertné
sdla v Dome vedy) neboli naplnené
do posledného miesta [(koniec-koncov
my sa tieZ nemodZeme pochvéalit na-
bitymi sdlami pri obdobnych akcidch
u nas), z tvari pritomného obecen-

,viedli velmi kvalitny

Kresttatik — hlavné ulica Kyjeva

stva sme mohli vyé&itat dGprimny za-
ujem, ktory sa potvrdil { na prehrav-
kach a beseddch okolo okrdhleho
stola,

Slavnostného otvorenia, symfonic-
kého koncertu 10. aprila sa zicast-
nili zastupcovia usporiadatelskych in-
Stitdeil 1 zéastupcovia Ceskosloven-
ského konzulédtu v Kyjeve. V krasnej
koncertnej séle Kyjevskej nérodnej
filharmo6nie zazneli 4 diela — Pla-
néta Indi od M. Slavického, Konfron-
tacie od I. Hrufovského, Symfonietta
slovaca od P. Bagina a Symfonietta
& 2 od 0. Méchu. Orchester 1 diri-
gent (tak, ako 1 sOlisti a sdbory,
a¢inkujici na komornych koncer-
toch) si dali na naStudovani vset-
k¢ch diel skutotne zaleZat a napriek
ndro¢nosti zvoleného programu pred-
(po stranke
technickej 1 umeleckej) vykon.

Na komornych koncertoch odznelo
spolu 20 ¢eskych a slovenskych skla-
dieb, Tento pofet na jednej strane
vzbudzuje obdiv a dctu, na druhej
strane v3ak pochybnosti o dnosnosti
¢asovych dimenzii koncertov, a to
predovietkym s ohladom na poslu-
chdta — kvalitu predvedenia to to-
tiZ negativne neovplyvnilo. Zo slo-
venskej tvorby odznelli diela 0. Fe-
renczyho, T. Salvu, §. Jurovského, J.
Zimmera, ]. Benesa, A. OtenaZa, |.
Cikkera, M. Novika a ]. Kowalského.
Dramaturgiu komornych koncertov si
usporiadatelia zostavili sami na za-
klade notovin, ktoré mali uZz davnej-
sie k dispozicii (rozne zasielky podla
poZiadaviek obdrZali od Slovenského
hudobného fondu v minulosti). Z &a-
sovych dbvodov odzneli, Zial, iba
tasti niektorych diel (zo skladby La-
mento pre husle s6lo od ]. BeneSa

napriklad odznela iba posledna, ftre-
tia Cast, ¢im sa sami vzdali pocty
premiérového uvedenia tejto kompo-
zicle). Interpretafnd droven vsetkych
sblistov i komorngych sidborov bola
vysoka.

Komplexneji obraz o sdéasnom
dianf v Ceskej a slovenskej hudbe
poskytli prehrdvky z mg. zdznamu.
Z 18 vybranych diel slovenskych skla-
datefov, prevaZne noviniek z posled-
nych 2—3 rokov, odznelo 13 ([vyne-
chall sme autorov, ktorych skladby
odzneli v Zivom predvedeni, nakolko
do urteného d&asového rozpétia by
sa vietky diela nezmestili). Posluché-
¢i sa tak zozndmill s poslednymi tvo-
rivgmi dspechmi E. Suchoiia, L. Bur-
lasa, H. Domanského, ]. Hatrika, M.
Bézlika, J. Sixtu, V. Godéra, 1. Szeg-
hyovej, 1. Zeljenku a P. Breinera. O
viaceré partitiry a nahravky prejavili
zdujem interpreti a muzikolégovia, tak-
Ze je predpoklad daldieho 3irenia na-
Sich diel v tejto oblasti. Na vypocuté
diela Zivo reagovali dastnici besled,
kde Clenovia Ceskoslovenske] delega-
cie (za Slovensky hudobny fond Sil-
via Petrovitovd a Eva Cunderlikové,
za CHF |dlia Toperczerovd a Oleg
Podgorny a pozvani autori Ivan Hru-
Sovsky a Otmar Macha) informovali
o sti¢asnom hudobnom diani u nés,
odpovedali na otdzky publika, pri-
¢om 1 viacer! ukrajinski kolegovia
vyslovili svoj ndzor na vypoctuté die-
la a poukazovali na spolofné znaky
nadich hudobnych kultdr. Myslim, Ze
podujatie bolo obojstranne uZitofné
a vzdjomnd informovanost o hudob-
nom dianf medzi mnasimi krajinami
by sa tymto spdsobom mala v budic-
nosti rozsirovat,

EVA CUNDERLIKOVA

Zo zahranicia

V jani 1987 uviedli v Salzburgu scénickd
kroniku s hudbou Gerharda Vimbergera Knie-
#a zo Salzburgu. Prvé kritiky uvadzajt, Ze
ide 0o zaujimavy prispevok v oblasti scénic-
kych diel.

Gersterova operu Enoch Arden inscenovali
v Bremenhavene. Toto v§znamné dielo sldvilo
najviiiSie aspechy pred 30 rokmi.

Wolfgang Reimers vydal knihu Socidlna kri-
tika v rockovej hudbe. Je to pohlad piny pro-
tikladov, ktor§ kriticky poukazuje na otézky
rockovej hudby.

Agnes Baltsa vydala na platniach Piesne
svojej domoviny. Defilujti tu piesne z Grécka a
predstavuje tak pohlfad na tidto oblast. Na
platnil st aj piesne protiamerického zamerania.

Popularita Saint-Saénsa stdpa v niektorfch
zépadnych Stdtoch. Jeho nahrdvky komorn§ch
diel sa dokonca presadili ako platiia mesiaca.
Pri tejto prileZitosti znova zhodnotili odkaz
tohto skladatela.

Odkaz dirigenta Igora Markevica vychédza
na platniach. Tento dirigent, ktor§ zomrel vo
Franctizsku v roku 1983 patril k popredn§ym
osobnostiam franctizskej hudby. Mélo znéme
st jeho vlastné skladby,

Dargomy#ského operu Kamennn§ host na-
zvala zdpadonemeckd kritika ruskym Donom
Juanom. Kritici charakterizuja dielo ako pri-
nos a osobitne hodnotia jeho lyrickid stranku.

V edicii Svetovda hudba vy$la prdve hudba
Brazilie a hudba Kérey. V spolupréci s domé-
cimi muzikolégmi vychddza tdto zaujimavd
edicia, ktord obohacuje svetov§ trh.

Verdiho Aida v Luxore. Toto zndme Verdiho
dielo bolo po 116 rokoch od premiéry (pre-
miéra 21. 12, 1871 v dvornom divadle vice-

"kréla Ismaela Paschu v Kaire) uvedend medzi

antickymi chrdmovymi ruinami pri Luxore. Ak
pri premiére pri prileZitosti otvorenia Suez-
ského prieplavu iSlo predovietkfm o politicki
a hospoddrsku akecin svetového vy¥znamu, si-
¢asné uvedenie bolo poznaené hlavne snahou
po senzfcii. Pripravné préce trvali jeden rok
a nédklady predstavovali 14 milibnov DM. Ume-
lecki a technick(i organizdeciu podujatia za-
bezpetila Arena di Verona. Na zatiatku mar-
ca poslali z Rima #tyri dvadsaftonové kontaj-
nery s elektroinstalatnym materidlom, ktoré
boli zadiatkom aprila dorutené do Kaira, Me-
dzi infm obsahovali 40 kilometrov kéblu, 750
reflektorov, poéitat pre kontrolu svetiel a 4
generdtory s vfkonom milibn wattov. V§robu
drevenej scény (okrem scény urcenej na skis.
ky) a 4000 sedadiel vyrobila anglickd firma.
Vldda v Kaire poskytla 350 Statistov z radov
egyptskej arméady. Vystupovalo viacej taneé-
nych skupin spolu so 60 tane&nikmi baletu
veronskej Arény. Koncom aprila zatala Arena
di Verona skisky so Stdbom 500 Iudi, k tomu
140 orchestrdlnych hrdfov a 190 zboristov.
Premiéra (2. méja) s Placidom Domingom a
Marion Chiarou bola prendfand druZicou. Za
dirigentskym pultom stdl Donato Renzetti, re-
#iroval Renzo Giacchieri. Ako scéna bol po-
u#ity chrdm v Karnaku. Triumfélnej scény (2
dejstvo) sa zifastnilo okolo 900 osdb.

Velky obchodny dom s hudobninami a gra-
mofénov§mi platiiami MIDEN usporiadal vo
foyeri Debussyho divadla vo Festivalovom pa-
laci v Cannes vystava opernych plagéitov z
obdobia rokov 1868 — 1930. Zatiatok vystavy
tvoril fiernobiely plagat k. Offenbachovej ope-
rete Le chéiteau a Toto, ktord skladatel ozna-
€l ako buffu a napisal ju podla satiry Meil-
haca a Halévyho, zobrazujici degenerovaného
Slachtica.

Polska premiéra FreSovho baletu Narodil sa chrobacik

Vo Velkom divadle v Poznani sa usku-
tofnila diia 21. februéra 1987 prva za-
hranitnd premiéra baletu pre deti Na-
rodil sa chrobd¢ik — Robaczik Swieto-
janski od slovenského skladatela ndrod-
ného umelca Tibora Fresu.

FreSovo baletné dielo pre deti, na kto-
rého uvedeni v Poznani sa spolupodie-
lalo niekolko naSich umelcov, sa stret-
lo v polskej tlaéi so zna&nym ohlasom.

Noviny Express Poznaiiski zo dfia 24.
2, 1987 v ¢&léanku pod nadpisom Nieo
pre deti od Ryszarda Daneckieho v tivo-
de konStatuja, Ze Inscenédtorom a reZi-
sérom uvedeného baletného titulu v Poz-
nani bol jeho libretista a v poznaiiskom
baletnom stbore ¢asty host Boris Slo-
vdk. Danecki vo svojom &lanku dalef
uvddza, %e navrhovatelky kostymov Mar-
ta Sajtarovd a Zuzana BoCekova sa sna-
#il1 zachovaf realisticki ddslednost so
scénou Juraja Dvorského, ktord sa vy-
znafovala pevnymi pozndvacimi znakmi
pre najmenSich, ale na druhej strane
sa svojou popisnostou stala akoby pre-
javom nedbvery v detsk obrazotvornost.
Danecki vyzdvihol najm# tanec, kde

nastastie sa nedd aZ tak kopiro-
vaf, aby sa vytratila poézia.“

Dalsi hudobny kritik Tadeunsz Szant-
ruczek v ¢ldanku Farebnost a pohyb ne-
stagi (Glos Vielkopolski, 28. 2. 1987) ‘'sa
o uvedenej baletnej inscenécii Fre3ovho
Chrobatika vyjadruje zhodne s predo-
5lym kolegom, Ze superrealizmus a doOs-
lednost plastickej vizuédlnej vrstvy maélo
podnecuji detska fantdziu. Chvali vyko-
ny a technickd pripravenost spoludéin-

kujicich Ziakov Statnej baletnej 3koly,
zbor a s6listov baletu, menovite Slawo-
mira Balcereka v titulnej roli, Svetlus-
ku Evy Misterkovej, dalej Eugéniu Pi-
sarczykovi, Jaceka Szcylowskeho a inych,
ako aj orchester na Cele s dirigentom
Antoni Grefom, ktory sa , ... starostlivo
pripravil na svoju sprevddzajicu dlohu.”

Ing kritik, Wojciech A. Krolopp v &ldn-
ku Pre deti pod Pegasom (Gazeta Poz-
nafiska, 13. 3. 1987) tieZ venoval svoju
pozornost prihoddém sympatického boha-
tiera Chrobéd¢ika a jeho rodiny. Chvali
Slovdkovi plastickd réZiu koresponduji-
cu s tancom a za objav povaZuje précu
choreografa Libora Vaculika, ktor¢ sa
rozhodol vykreslit charakteristiku situa.
cif na baze individudlnych moZnosti kaZ-
dého jedného tanefnika, nielen s6listov,
ale aj €lenov baletného zboru. Freovu
hudbu, ozdobend in3trumentaénymi efek.-
tami, Krolopp charakterizoval ako
we.. ludbu tondlneho charakteru s me-
lodickou liniou miestami schromatizova-
nou a miestami s prvkami celot6novej
stupnice. Antonl Gref viedol orchester
presne a pri neustdlych metrickych zme-
ndch dodrZiaval temp4d.“

Vratim sa e3te ku kritike R. Danec-
kieho, ktory zdverom konstatoval: I ke-
by sa dospelym milovnikom baletu moh.-

lo dielo zdat nudné, zvlast pri opaku-
jacich sa scénach, treba brat do dvahy
skdsenost s detmi. Det! reagovali na
FreSov balet velmi spontdnne, niektoré
aj plakali, Ze predstavenie sa u¥ skon-
gilo.“ Kroloppovo resumé znie: ,,... mé-
me v Poznani predstavenie, na ktoré sa

Z&ber z inscenécie Fresovho baletn Narodil sa chrobagik vo Velkom divadle v Poz-
nani

baletného diela v Poznani dokumentuje
mi, oknami” zastupy mali¢kych, pre kto- aj fakt, 2e od premiéry doteraz dosiahlo
rych Robaczik Swietojaiiski bude velkou u2 dvadsaf repriz.

atrakciou." Divacky dspech FreSovho ALIA KRISTA VARKONDOVA

budd v sprievode dospelych hrnif ,dver-



SLOVENSKA FILHARMONIA

28. a 29. méja 1987, Zavereinf§ koncert sexémy 1986/87. A. DvoFfk: Koncert pre
husle a orchester a mol, 'op. 53; R. Strauss: Dom Quijote — Fantastické varidcie
na tému rytierskeho charaktern pre velk§ orchester, op. 35. Dirigent: Bystrik Re-
fucha. Solisti: Peter Michalica — husle, Ludovit Kanta — violontelo, Ladislav
Kyseldk — viola,

Umenfie Petra Michallcu sa na koncertnom p6diu Slovenskej filharménie nepre-
zentuje Casto, zato kaZdé jeho vystipenie je prinosom na umeleckej ceste huslistu
tak v oblasti dramaturgickej ako 1 interpretatnej. Ak myslime vy¢lu&ne na huslovd
koncertantnd literatdru, tak popri jedinefne umocnenych premiérach p8vodnej
domécej tvorby v svetovej oblasti, sa orientuje viac na hudbu filozoficky prehlbe-
nd, ktord poskytuje priestor pre vlastné Interpretafno-intelektuédlne zddvodnenie:
koncep&nost myslenia, syntetitnost zredlnenia, Vyznieva z nich nadhlad 3iroko roz-
hladeného muzikanta. Takymi boll partitGry Brahmsa, Beethovena, naposledy Dvotédka.
PreCo v¥ak ldka romantickd kantiléna intelektudla Michalicu? Predov¥etk¢m pre moZ-
nost , istej” Indpiracie, ktord v jednotlivostiach znamend pé&&ivost, v komplexnosti cha-
rakter, typ, rukopls. Michalicov intelekt vyabstrahuje filozofickd podstatu kaZdého
diela a analyzou jej vSeobecnych principov syntetizuje poznané, prehodnotené vlast-
nym. A to spolofne stimulované a obohatené principmi dneka transponuje do no-
vého, osobitého né&zorového vyjasnenia, kde prvotnym je osobn§ nadhlad a nérod-
nosf. Michalicov Dvafdk sa vymykal zdkonitostiam romantizujicich huslov§ch kon-
certov. Vychédzal a akcentoval liniu prirodzenosti, skor striedmej elegancie a vy-
razovej strufnosti na pozad! melodickej kantability huslf, dvofakovského jasu a
priezracnosti s6lujiceho nédstroja nad bohatfm orchestrdlnym apardtom. Jeho in-
tenzitu a kvality usmerfiovala taktovka Bystrika ReZuchu, i ked Michalicov nézor
sa evidentne presadzoval aj do orchestrdlnej partitdry. Michalica je koncepé&nym,
tvorivym interpretom. Jeho umeleckym krédom je originalita, rezonujica s princi-
pom kvality. Nou sG poznatené komorné diela, ale o to vA&¥mi vynikd na velkych
projektoch s orchestrom. Je osobnosfou, ktord podmieifiuje nové nazory na shdas-
nost nielen v tvorbe dnedka, ale aj na hudbe minul§ch storoti, kde si moZno e3te
vyraznejSie obrazom sGfasnych clest v interpretatnom umeni.

Fantastické varidcie na tému rytierskeho charakteru pre velky orchester ,op. 35
od Richarda Straussa mali svoje interpretatné dominanty: bol to predovietkym
vyspely, kultivovany tén a hlbka prejavu violon&elistu Ludovita Kantu v zdvaZnych
solistickych vypovediach autora. Prillehavym né&strojovym vyrovnanim sa k nemu
pripajal violista Ladislav Kyseldk a kvalitne znejlce exponované dychové sekcie
(najmd drevd), o ktorych koncepciu sa v rémci celkovej linie postaral dirigent
Bystrik ReZucha, Variand kompozitnd d6myselnost skladatela, obohatend inven-
tnou fantéziou, zachddza do brisknej virtuozity orchestra, a to najmé driev, nad
ktorymi dominuje spevnost violonZelov§ch partif. Néro&nost na s6listu je dand uZ
samotnymi témami varidcif na pozadi diferencovania, v sdlade s programovou
ideou meniacich sa situdcif ,rytiera smutnej postavy“ Dona Quijota. Kanta nielen
v sOlistick§ch recitdloch, ale { v dialégu s orchestrom sa prejavuje ako citlivy
mimoriadne vnimav§ spoluhr&®. Z jeho hry vyZaruje priam spolupatriénost s or-'
chestrom a opaéne. Je to vHizba vyladend prlamodmernou symbi6zou oboch ddverne
sa poznajlcich partnerov — orchestra a kvalitného koncertného majstra 1 s6listu.
Kanta je skutofne prikladom rozhladeného umelca, ktory vie, Ze prdca v orchestri
obohacuje nielen o skihisenosti, ale formuje i osobnost tvorcu.

Findlny koncert sezony potvrdil, Ze doméce Interpretalné zézemie svojim vyso-
kym umeleck§m kreditom obstdlo v konfrontdcii so zahrani®nou reprezentéciou
ktort dramaturgia Slovenskej filharmoénie prizvala na svoje koncertné p6dium. T&-’
fo potesiteInd skutofnost nesmie vzbudzovat pocit uspokojenia, pretoZe svetové
interpretainé umenie Xlarl hviezdami, pre ktoré je nade p6dium, %ial, prili¥ skrom-
né. O to vH#tsla je hrdost malého néroda majiceho velkd hudobnd kultdru. Aj
zdvereény koncert bol toho ddkazom: ved jeden z na3ich umelcov — huslista Pe-
ter Michalica — nds permanentne reprezentuje v zahraniff, naposledy celé dve
sezony v USA. ETELA CARSKA
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. ¥oncertov MDKO: v Bratisiave

KaZda doba si hladd 1 v umeni svoju
adekvatnu podobu. V sdfasnosti sa
zvla3t vyhranene diferencuji pohlady,
nézory, vfrazové parametre umeleckého
vyjadrenia jej rozpornosti, hladanie, ko-
difikovanie, prehodnotenia s né&rokom
na novy pohlad, Zvlasdt sa o to poki-
Saji umelci vyrazného, osobnostného po-
tencldlu syntetizujici dobu v jej dejin-
nom postaven!. Predovietkym ide o typy
nekonventného myslenia, chépajtce
transpoziciu novosti v 3irke variability
je] zndzornenia. U organistov, podobne
ako u opernych reZisérov, prichddza k
znatne vyraznému presadzovaniu indivi-
duality osobnosti — dominuje prvotnost
interpretdcie. I ked samotnd Bratislava
neposkytuje takéto vyrazné nédzorové
konfrontédcie pre maly pocet hostujdcich
prominentov — experimentdtorov, jed-
nako niefoho podobného sme boll sved-
kami pred troma rokmi na koncerte ra-
kiiskeho organistu Martina Haselbbcka
a tohto roku 4. médja na recitdli 3vaj-
tlarskeho organistu Guy Boveta. Svaj-
tlarsky umelec vlastni v3etky paramet-
re excelentného profesiondlneho maj-
strovstva. U neho handicap z nekvalit-
ného néstroja Reduty (na &o sa vA&3i-
na organistov sfaZuje) sa stal predmet-
nym, pretoZe Iahkosf, bezproblémo-
vost jeho interpretdcie, priam neviedné
hudobné 1 farebnd fantézia a inven&na
kombinédcia registrov st4li nad vynika-
jicim remeselnym zdkladom. Charakte-
rizovala ho bezprostrednd prirodzenost,
technickd zru&nost aZ virtu6zna brilan-
cla. A predsa vysledok ako celok sa vy-
mykal zédkonitostiam umeleckych krité-
rif, vyplyvajicich z vkusu, zmyslu pre
proporénost a mieru. UZ Bachova Fan-
tizia a fGga g mol, BWV 542 prekvapila
IubovoInym tempovym { agogickym po-
sunom, zvyraznenym navy3e nadbytofne
pestrou registraciou. Disciplina, tak pri-
slovetnd pre Bachovu hudbu, sa roz-
plynula v neustdlych zmendch registrov,

to narusilo tempo i &istotu artikulécie....

Dramaticky obldk od Bacha k Lisztovi
vyplnil transkribciou Wagnerovej pre-
dohry Tristan a Izolda (A. W. Gott-
schlang), v ktorej chcel vyuZif najmé
orchestrdlny zvuk organa a vlastngmi,
umelecky nenérofnymi Tromi hambur-
skymi predohrami, Hudba organovo dob-
re napfsand, kompozitne v3ak pripomi-
nala skOr dsilie o pafivy vkus a nad-
biehanie publiku. In3pirdciu z Iudovych
tancov ndrodov zdpadnej Eurbpy vyuZil
ako c. f. pre vlastnd variadndG fantdziu
organovo citiaceho skladatela, prezen-
tujiceho predovietkym nédstroj a 3irokd
paletu jeho moZnostf. Svoj recitdl fina-
lizoval kolekclou skladieb Franza Lisz-
ta: transkribciou symfonickej bésne Or-
feus, Vtdej kézne sv. Frantiska a Va-

rificif na Bachovan téma z kantaty Wei-
nen, Klagen, Sorgen, Zagen... Tu opéf
dominovall farby — najm# v prvych
dvoch zasluhou messiaenovskej registra-
cle (flauty, zvony, princip4l) napodobiiu-
jacej zvuky prirody. Bovet svoj nézor
na Liszta odvodil skOr z pdsobivostilac-
ného efektu, viestranného vyuZitia na-
stroja bez istej propor&nosti vychadza-
jicej z charakteru skladby a filozofic-
ko-kompozitného ducha autora a jeho
doby.

Koncert Guy Boveta vyznel skor ako
improvizdcla lubovolne vyuZivajica mo-
mentélnu in3pirdciu organistu, Ak t4,
ktord demon3troval poché&dzala z pub-
lika, tak jeho zéujem o organ znaéne
podcenil. Bovet sa cely veler snaZil or-
ganu vtlatit pefat akéhosi farebného
ndstroja, ktory svojou dispoziclou moZe
konkurovat orchestru. Bola to v zna&nej
miere premérnend Sanca, lebo hosfova-
nie takejto osobnosti na naom p6diu je
ojedinelé. Skoda, ¥e svoju bezhrani&nd
fantdziu neohrani®il Istymi zdkonitosta-
mi a pravidlami interpretadného umenia.
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Je maélo stretnutf s umelcami, pri kto-
rfch mé posluch&€ pocit dokonalosti a
po ktorgch krittk hladd slovd na jej
»pthu” charakterizdciu, aby nevyznela
nadnesene, privelmi ,superlativne”, leZ
vieryhodne. .. Superlativom sa v3ak ne-
d& vyhnidt v pripade stretnutia s narod-
nym umelcom ZSSR Jevgenijom Neste-
renkom 30. méja t. r. v Koncertnej sie-
ni Slovenskej filharmoénie, ktory svojim
umenim op#tovne potesil, ba priam nad-
chol bratislavskfch priaznivcov vokél-
neho umenia.

Stretnutia s nim sd vidy sviatkami:
Nesterenko je typ pravého, ozajstného
umelca, ktory svoj prirodzeny talent
rozvinul do maximédlne moZnej miery,
a tym dosiahol doméceho i1 svetového
uznania. Technickd dokonalost sa u ne-
ho sndbi s kontrolovanou disciplinou,
inteligenciou, kultivovanosfou, pritom s
obdivuhodnou vyrazovou v3estrannostou.
Nesterenko je mysliaca hudobnéd osob-
nost, spdjajica preZivanie s vlastnou
,technickou vybavenosfou“ uZ v nad-
stavbovom slova zmysle. Clovek mé pri
potivani jeho hlasu a sledovani jeho
umenia pocit zriedka zaZfvanych ,hl-
bok" — Je to umelec &istého srdca a
&irokej ruskej du3e, zobrazovatel jej
malych aj v#&sich poryvov, skrytych i
tych poznateInych smerovani, charakte-
ristfk. V tychto intencidch sa niesol i
jeho posledny bratislavsky recitdl, dra-
maturgicky postaveny na v§lufne rus-
kom zéklade. Okrem troch opernych pri-
davkov (o. i. zaspieval v origindli ariu

K Zivotnému jubileu PhDr. Sone Burlasovej, CSc.

UZ roky sme si zvykli, Ze v¢sledky
folkloristického vyskumu u néds aj na-
priek svojej progresivnosti a kvalite zo-
stdvaji na okrajl zdujmu masovokomu-
nika&nych prostriedkov, ba ani v odbor-
nych umenovednych kruhoch sa im ne-
dostdva adekvatneho ocenenia, A pritom
zvitsa ide o prdce zdkladného vyznamu,
ktoré sa rodia pomaly a nevznikaji za
pisacim stolom, ale obyCajne v Zivom
kontakte s terénom, s prostymi TIidmi,
uchovévatelmi a tvorcami korefiov na3ej
ndrodnej kulttary. Folkloristicka praca sa
pokladéd casto za zberatelstvo a aj publi-
kovanie pramefiov sa zvykne chépat
ako prejav folklorizmu. A tak sa ovela
vitila pozornost verejnosti sdstreduje
na interpretov folkl6ru ako na Tudi, ktori
poméhaji hodnoty Iudovej tvorby od-
kryvat. Jednou zo zrelych osobnosti, kto-
ré si rozhodne zasliZia 3ir3fe spoloden-
ské i odborné ohodnotenie, je pracovnié-
ka Nérodoplsného dstava SAV, PhDr.
Sofia Burlasovd, CSc. A to nielen preto,
Ze sa v tychto diioch doZiva vyznamného
Zivotného jubilea, ale hlavne pre vyznam
jej systematickej dlhorofnej préce na
tGseku hudobnej i slovesnej folkloristi-
ky.
0d skoncéenia Filozofickej fakulty UK
(1947), kde 3Studovala slovenéinu, fran-
cdzitinu a hudobni vedu, aZ do dnes-
nych dni venovala vSetok svoj zdujem
povzneseniu slovenskej hudobnej kul-
tdry, najmd Iudovej plesne. Zafinala ako
&lenka Spevackeho zboru Ceskosloven-
ského rozhlasu v Bratislave, a po pre-
chode do Nérodopisného dstavu sa ve-
novala systematickému Stadiu Iudovej
piesne. Patri do generdcie slovenskych
etnografov a folkloristov, ktori zacali
pisaf prvé syntetické prdce o Iudovej
kultdre na Slovensku (edicia Narody mi-
ra, Ceskoslovenskd vlastiveda, atd.), re-
iondlne monografie (Banicka dedina
akarovce, Horehronie, Hont), alebo te-
matické prace objavujiice nezmapované
dseky v 3tddiu slovenskej Iudovej kul-
tary. Je zaujimavé listovat v rozsiahlej
bibliografii vedeckych prdc Sone Burla-
sovej. Presviedfa nds totiZ o Sirke zduj-
mu jubilantky, ale hlavne o dpornom hla-
danf novsich, dovtedy nespracovanych
tém, 1 noviich postupoch pri interpreta-
cil materidlu ziskaného zvi&3a samostat-
nou pracou v teréne. Pripomeiime si len
itddie z prostredia slovenskych enklav
na byvalej uhorskej Dolnej zemi (najmé
enkldv Zijicich v sifasnosti na Gzem{
dnefného Rumunska a Juhosldvie). Sd-
stredeny zdujem venovala najmé 3tadiu
slovenskych ludovych balad. Z tejto ob-
Vodnika z Dvoflakovej Rusalky), pozo-
stdval z piesni a romanci M. I Glinku,
A. S. Dargomyiského, M. P. Musorgské-
ho, S. Rachmaninova a G. V. Sviridova.
Vynikajicim, citlivo spolupracujicim
partnerom ]. Nesterenku bol klavirista
Jevgenij Senderevi.

Bolo zaujimavé sledovaf, ako sa Nes-
terenko doslova ,prevteluje z jedného
vyrazového obrazu do druhého, ako pri-
rodzene stvariiuje jednotlivé uzavreté a
kontrastné celky, ako oZivuje a umoc-
fiuje zmysel hudby a béasnického slova.
Robil to s pOvabom, zdanlivo ,bezprac-
ne“ a okrem &ara svojho hlasu v skrom-
nej, pre koncertné javisko vhodnej na-
znakovej miere pouZival mimiku, pohyb,
gestd, Jednotlivé romance a piesne roz-
manitého charakteru a réznorodého skla-
dateIského rukopisu sa v jeho podani
stdvall doslova malymi, umne vypointo-
vanymi ,veldielami“, Aj v znamych pies.

Hladanie novych pohfadov

lasti vydala dve samostatné publikécie
zdkladného vy§znamu, a to Ludové balady
na Horehroni (1969) a najm# dvojzviz-
kovi prdcu o slovenskych Iudovych ba-
laddch ,V Sirom poli rokyta* I, a IL
zvdzok (1985—1986). Baladdm venovala
cely rad Ciastkovych Stadif, ktoré vlastne
dopliiaji spomenuté dve kniZné publika-
cie. Osobitnou sférou zéujmu Sone Bur-
lasovej je jej prdca v oblasti vyskumu
sifasnych vyvinovych tendencii Tudovej
plesne. Origindlnym prispevkom do si-
¢asného folkloristického vyskumu s pra-
ce venované partizdnskym a odbojovym
plesfiam, Vysledky vyskumu zhrnula v
publikacii Slovenské narodné povstanie
v Iudovej tvorbe (1974). Po cely &as
svojej prace v Ndrodopisnom istave SAV
sa zaoberala s netraditnym materidloms
— vyskumom piesni s tematikou jednot-
nych rolnickych druZstiev, Zasadna roz-
siahla 3tddia vysla uZz v roku 1964 pod
ndzvom K problémom genézy, funkcie
a 5t¢lu slovenskej ludovej piesne s drui-
stevnou tematikou. Odvtedy doma i v
zahranii vydala viaceré préce venované
tejto problematike, ktord tvori prispevok
k skimaniu sacasnych procesov folklo-
rizdcie a vzniku novych folklérnych diel.
Vyskum v tejto oblasti ukonéila vydanim
antol6gie druZstevnych piesni, ktord vy-
Sla k 30. vyroCiu socializdcie dediny.
Usilie, ktoré venovala terénnym v§sku-
mom niektorych folklornych Zanrov, vy-
tistilo do systematického objasiiovania
teoretickych a metodologickych problé-
mov vyvinu folkléru v siéasnosti, Tieto
nazory, vychadzajice zo znalosti eko-
16gie folkloru, sdstredila do podetnych
teoretickych Stadif, ktoré sa ukézali ako
progresivne z hladiska modernej profi-
lacie folkloristickej vedy a na3li ohlas
i v zahrani¢nej odbornej literatire. Lu-
dovi piesefi pritom 3tuduje komplexne
tak z hudobného, ale i slovesného sta-
noviska.

Jubilantka vykonala vela uZitofnej
prdce i na Gseku reprezentdcie sloven-
skej vedy na zahranitnych kongresoch
a sympoOzidch, Ocenif treba i jej peda-
gogické posobenie na Filozofickei fakul.
te UK v Bratislave, kde externe predné-
Zala na Katedre etnografie a folkloristi-
ky. Zaroveii pomahala ako 3kolitelka
formovaf novai nastupujicu generédciu
folkloristov. Poletné st jej funkcie vo
vedeckoorganizatnej sfére. Tédto jej od-
bornd i vedecko-organizafnd praca ne-
zostala bez ocenenia. Spomeniem aspofl
niektoré. V roku 1974 ziskala cenu Slo-
venského hudobného fondu. Bola ¢lenom
kolektivov, ktoré boli vyznamenané za
syntetické publikdcie Cenami SAV. Okremy
toho za prdcu o partizdnskych a odbo-
jovych piesiiach dostala druhi cenu So-
cialistickej akadémie SSR, Nemédm v G-
mysle pri tejto prileZitosti urobif vy.
potet vietkych zdésluh Sone Burlasovej
o rozvoj slovenskej folkloristickej vedy,
ani vyné43at zavainé hodnotiace suhdy.
Pokladam v3ak za povinnost upozornit
na dlhoro¢nd skromn@ a vytrvald précu
jednej z profilujdeich osobnosti sacas-
nej slovenskej folkloristiky. Jubileum
prejde, ale prdca zostane a zostane iste
aj chut v nej pokratovaf. K tomu Zelam
za vdetkych folkloristov a priatelov Soni
Burlasovej vela zdravia a pohody v dal-
fom napliianf jej Zivotnych planov.

MILAN LESCAK

flach, tasto sa vyskytujicich v kmefio-
vych repertoaroch spevédkov (napr. Glin-
ka — Pleseil piatnika, DargomyZskij —
Stary kapral, Musorgskij — Piesefi o bl-
che), poodhalil nové roviny osobitého
interpretaéného  pohladu. Vynikajico
zvladnuté tempové i dynamické kontras-
ty, vhodné reSpektovanie klavirneho
partnerského sprievodu (osobitne zauja-
lo najmd v druhej tasti koncertu -
napr. vo Sviridovovom Findleji a Rach-
maninovovom  Ostrovfeku), vyrazova
mnohotvarnost slahajica od lyrickych,
tragickych, humorno-satirickych a Zar-
tovne veselych, aZ po dialégové, hrdé a
prorocko-rozpravatské polohy — fto
vietko moZno zhrndf kratkym konStato-
vanim: videli a potuli sme umelca, kto-
rého koncert patril k vrcholnym uda-
lostiam na%ho hudobného Zivota v pos-
lednom obdobi.

EVA HOLUBANSKA

Indexné tislo: 492 15

HUDOBNY Z2IVOT — dvojtf¥dennik. Vyddva Ustav umeleckej kritiky a di-
vadelnej dokumentécie vo vydavateIstve OBZOR, n. p., ul
815 85 Bratislava. Veddci redaktor: PhDr. Zdenko Novéd ek, CSc., re-
dakecia: PhDr. Juraj D6&%a, PhDr. Jana Lengov &, technickd redaktorka:
Eva Zeménkovéd Redaktnd rada: zasl. umelec Pavol Bagin, PhDr. ja-
roslav Blaho, PhDr. Vladimir CiZik, Ladislav D6%a, PhDr. -Alojz Luknér,
Jaroslav Meier, zasl. nmelec Edenko Mikula, PhDr. Tatjana Okapcové,
PhDr. Michal Paloviik, CSc., Hana Urbancové, PhDr. Terézia Ursinyové.
Adresa red.: Gorkého 13/VI, 815 B85 Bratislava, tel.: 330 245, Administrécia:
Vydavatelstvo OBZOR, n. p., ul. Cs. armédy 35, 81585 Bratislava, Inzertné
oddelenie: Gorkého 13/VI, 81585 Bratislava. Tlatia: Nitrianske tlatiarne,
n. p., 94901 Nitra, Rozdiruje Po¥tovd novinové sluXba, objedndvky prijima
kaidf poita a dorutovatel. Objednivky do zahranitia vybavuje PNS —
Ustredné expedicla a dovoz tlafe, Gottwaldovo nédm. 8, 813 81 Bratislava.
Cena jedného v§tlatkn 2 Kis. Neobjednané rukopisy sa nevracaji.

s. armady 35,

Registratné Sislo: SOTI 6/10




SOCIALNE FUNKCIE HUDBY V' ROZVOJI SOCIALISTICKE) SPOLOCNOST]

Intenzifikatné stratégia XVII. zjazdu KSC dalej urych-
1i tempo priebehu socldlnych procesov, pretvdrajicich
podobu socidlnej skutonosti, v ktorej vznika a pdsobi
hudba. V siafasnosti, ked sa rozvoj socialistickej spo-
lo€nosti bliZi k prahu 21. storotia, kladie si aj hudobna
kultdra ako shfast spolotenského vedomia otazky bi-
lancujice doteraj3f vyvin hudby, ako jedného z naj-
starSich druhov umeleckého prejavu ¢loveka, a zamys-
la sa nad perspektivami jej buddceho vyvinu v 21. sto-
ro¢f, ktorym ludstvo sidfasne vstipi do 3. tisicrofia
nédsho letopoftu, Podnetom k analytickému a hodnotia-
cemu pohladu na vyvin hudby nie siG v3ak okridhle
&fsla bilancovania jestvujicej skutofnosti, ale zjavne
problémovéa situdcia postavenia hudby v safasnej spo-
lotnostl a prelom v tvorivom vy¢vine hudby samej.

V sicasnosti, ked pred socialistickou spolotnostou
stoja ndrotné dlohy kvalitativnej prestavby a technic-
kej modernizdcie, ktord intenzifikuje a ur¢chluje cel-
kovy rozvoj spolo¢nosti, stdvame sa acastnikmi vse-
strannej racionalizécie Zivotného procesu ludi, vzrastu
jeho uvedomelosti i jeho tempa, ktoré na jednej strane
zvySuje ekon6mia ludského &asu, ale na druhej strane

Hustratna snimka

rozdirovanim volIného ¢asu jednotlivca vytvdra nové
dispozitné fondy Zivotného ¢asu ¢loveka, U2 len tdto
zmena ¢Casovych dispozicii ¢loveka meni podmienky pri-
tomnosti hudby v spolofnosti a jej komunikacie s ,du-
sevnym sluchom" jednotlivca. V podmienkach vedecko-
-technickej revolticie a intenzifikacie socldlno-ekono-
mickych procesov ludského Zivota meni sa v3ak nevy-
hnutne aj sdam ,dudevny svet” &loveka, jeho ,Lebens-
welt", ak moZeme takto uplatnit Husserlov pojem

Meniace sa spolofenské podmienky znamenaji pre
¢loveka predov3etkym viestranné zvysenie narokov na
raciondlnost svojho spravania, a to nielen v pracov-
nom ¢ase, ale v celom Zivotnom procese., Zmeny v ob-
sahu prdace vyZaduji dynamizmus v sprédvani osobnosti
a flexibilitu Zivotnych postojov. Stacasne vzrast dulev-
nych zafaZi prdce, stresov i monot6nie, ktoré ludia kom-
penzuji vo svojom volnom d¢ase, vnada dynamizmus a
variabilitu aj do ich mimopracovnych &innosti a hlavne
do spdsobu vyuZivania voIného ¢asu. Hudba ako ume-
lecky druh sa tak ocitda v novej spolofenskej situécii,
podstatnou charakteristikou ktorej je, Ze socldlna sku-
totnost ako jej inovaény zdroj a referentny objekt sa
zmenila zo zotrvafného stavu na dynamicky rozvojovy
proces.

Intenzififkdcia rozvoja soclalistickej spolo€nosti prie-
beZne zvy3uje naroky na kvalitu 1 kvantitu informacif
kaZdého druhu, vratane umenia a v jeho rdmci i hud-
by ako 3pecifickej estetickej informécie, ktord v kon-
texte jej racionaliza¢nych tendencli plni ddlezitd dlohu
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informédcie vyvaZujicej emociondlne-duSevni rovnoviahu
o0sobnosti.

Problémovéa situacia hudby v shdfasnej spolofnosti je
mnohorozmernd, ako je zrejmé uZ z uvedenej vieobec-
nej charakteristiky jej nemenného postavenia v socia-
listickej spolo¢nosti. K epochédlnej zmene spolofenskych
pomerov, akd priniesol socializmus, sa pripdja v shcas-
nosti prechod od extenzivneho rozvoja k intenzivnemu
— prind3a zdvaZné kvalitativne zmeny v socidlnych a
kultirnych podmienkach Iudského Z%ivota a sdhrnnym
prejavom ktorého je dynamizicla a v3adepritomnost je-
ho inova&nych zmien.

Potetné kulturologické tedrie hudby, pokial vdbec
pripadtali vyvinovi dynamiku spolo¢nosti ako faktor
konStiticie umeleckych hudobnych hodnbt, deformova-
i najrozmanitej3imi spbsobmi proces vyvinovych zmien
tak v interpretdcili spolofnosti a jej produktu — hud-
by, ako aj ich vzdjomnom vzfahu ako kultirnom od-
raze spolotenského bytia v spolofenskom vedomi.

Vztah hudby v3eobecne a spoloénosti sa realizuje
predovietkym ako jej vztah ku konkrétnym socidlnym
subjektom posluchéa¢skej verejnosti v uréitom komuni-
katnom prostredi, v ktorom hudba zaznieva, Ak chce-
me dospief k meritérnym sidom o problémovej situdcii
hudby v sifasnosti a ukédzat aj na cesty jej moZného
rieSenia, bude potrebné aspoii schematicky naértnaf
nielen 3truktiru komunikacného procesu samého, ale
aj 3irsie podmienky kultGrnej reprodukcie hudby v Zi-
vote spolofnosti.

Hudba v3eobecne a hudobné umelecké dielo zvlast
ako znakovy systém estetickej informacie tvori bez-
prostredny pociatok procesu duchovnej komunikacie.
Tato komunikéacia méa S3Specificki fonicka Struktaru s
Tudskymi nositelmi tvorcu a interpreta, je sprostredko-
vand materidlnymi I soclalnymi médiami a je situovana
do urtitého makro- i mikrosocidlneho prostredia, ktoré
zahfila interpretov a posluchafov diela ako recipientov
estetickej informécie. Tato formadlna Struktira komuni
kécie hudby umoZiiuje vlastny prenos estetickej hudob
nej informécle z jej tvorcu na adresdta v hudobnej ve
rejnosti a spolo€nosti vdbec.

Je zrejmé, Ze pochopenie hudobnych diel méa svoje
fyziologické, psychické, sociokultirne i semiotické a sé-
mantické predpoklady na strane jednotlivcov i celej
hudobnej verejnosti. Preto je aj hudobnd vy¢chova nie-
len dbleZitou shd&asfou vzdeldvacieho systému mladej
generdcie, ale stala sa vzhladom na unlverzdlne roz-
Sirenie komunikacného prostredia artificidlnej a no-
nartificidlnej hudby technickymi prostriedkami, ako aj
vzhladom na celospolodenské rozpdtie ich socidlnych
funkcif, zavaZnou vychovno-vzdeldvacou flohou systému
socialistickej kultdry vo vzfahu ku vSetkym vekovym
vrstvam spolo&nosti

Prostrednictvom bezprostrednych cielov hudobnej vy
chovy sa kultivuje a prehlbuje hudobnd vnimavosf po
slucha€ov a rozvijaji sa predpoklady komplementarne

ho prepojenia medzi chépanim a preZivanim hudby
Zlepsenim zaZitkovych uGc¢inkov hudby sa vSak aj si-
tasne optimalizuje jej socidlna funk&nost a upeviiuje

sa jej kultirna zavainost v celospolotenskom meradle
Podstatnou skutofnosfou spolotenskej eufunkénosti (=
siladu) hudby v3ak vidy bola a ostdva ideovd kvalita
vypovedaného obsahu hudobnej Informdcie. Sémantika
hudobného myslenia a ,hudobnej re&i" ako jeho v§
razu, je bezpochyby podstatne zloZitejiia ako logicka
sémantika. Bezpochyby v3ak jestvuje umenie a akcep
tacia narodnej hudby jej referentnymi narodmi; inym
potvrdenim existencle Specifickej sémantiky hudobnej
informéacie je slohova variabilita hudobnej tvorby v roz-
nych spoloenskych systémoch minulosti a historicita

vnimania a chépania hudobnych umeleckych diel ako
aj skladieb,
NaruSena komunikédcia medzi pdvodnym hudobnym

umeleckym dielom, skladbou a verejnosfou svedéi pre-
dovietkym o tom, e sa jej Informa&ny obsah mifa
s ,dudevnym svetom” safasného &loveka, Ze nevysti

huje jeho pocity a neuspokojuje jeho emociondlne po-
treby zrozu:nltelngml vyrazovymi prostriedkami. Aj ke
by tieto ,potreby” reciplenta sdiasnd hudba napliiala,
eite by nebola hudobna tvorba umenim, ale iba kul-
tirnou spotrebou.

Aby sa hudba stala umeleckym produktom v hodno
tovom poetickom a socidlnom vyzname tohto pojmu,
nemodZe sa obmedzovaf dosiahnutou troviiou vkusu &
kultiry spoloCnosti, ale musi ju problematizovat a po-
stivaf kvalitativne vy3Sie vlastnym tvorivfm rozvojom,
za hranice ustdleného slohu, roz3irif kultdrne horizon.
ty spolocnosti a obohacovat osobnd kultiru jej &lenov.
Pri¢in nepochopenia a nezdujmu Sirokej verejnosti vo
vzfahu k povodnej hudobnej tvorbe je velmi mnoho.
Ich pocetnost by madm v3ak nemala zabréanit v urden!
rozhodujicej priéiny, totiZ toho, Ze tvorivy rozvoj hud-
by v socialistickej spolofnosti zatial neprekrocil Sta-
dium hladania adekvdtneho hudobného vyrazu a ume:
leckého pretlmoc¢enia dynamicky sa meniacej socidlnej
skutofnosti Tudského Zivota tejto spoloénosti

Ilustra&na snimka

V tomto hladani je spolahlivym prostriedkom orien
tacie skladatelov i interpretov — podobne ako to bolo
pri vyznievani hudobnych slohov v minulosti —, posla-
nie hudby v spolo¢nosti, jej spolotensko-socidlna fun-
kcia, prostrednictvom ktorej sa uzatvara kladne sp#tnd
vidzba medzi hudobnou tvorbou a posobenim jej vys-
ledkov v spolofnosti. Obnovuje sa hudobny vkus spo-
lo€nosti a safasne sa spdtnym podsobenim reakcii re
cipientov koriguje a stimuluje tvorba v jej vyvinovych
tendenciach.

Pre jestvovanie hudby v3eobecne aj je| rozmanitych
jednotlivgch prejavov je komplex jej spolofensko-so.
cidlnych funkcii, jej sdiborna spolofenska funkcia roz

hodujicou podmienkou vzniku hudby a zdkladnd exis-

tenénd vidzba jej jestvovania. Preto pokladdme socidinu '

a spolofenskd funkciu hudby za kategoriu, kIiovy
pojem explandcie hudby. Tato kategOria umoZiiuje iden-
tifikovat celé spektrum socidlnej a Tudskej dcelnosti
hudobnych diel a skladieb, ich produkcie, reprodukcie
a recepcie.

S dialektickym charakterom socidlnej funkcie ako
obojstranného vztahu socidlneho javu — socidlnych ob
jektov { subjektov k systémovému okoliu, sdvisi v pri
pade socidlnej funkc¢nosti hudby aj spdtny vplyv spo
lofenského systému na obsahovi kvalitu hudby ako
predpoklad jej spolotenskej funké&nosti, ktord podmie.
fnuje jej ekonomické a sociokultdrne zabezpedenie zo
strany orgdnov spolofenského riadenia.

INGEBORG SISKOVA
[Dokonéenie v nasledujlicom d¢isle)

Xl. kolokvium
o sucasnej slovenskej

lontelo a orchester V. Kubii-
ku, Hudba k Vincentovi HloZ-
nikovi pre orchester 1. Hrusov-
ského a Meditdcia pre husle,
slacikovy orchester a tympany
V. Godéra. UZ tieto tri skladby

diel

to konsteldcii je to pochopitel-
né, pri prehravani ,najhor&ich"
by bol
dobne inverzny...).
dalsdie mySslienky, ktoré tvorili

balo ]. Sixtu (v temer neob
medzenych moZnostiach inter-
obraz pravdepo-
Evokuje to znaénych harmonickych vzfa-

hov), Sladikové kvarteto & 3

———_»_'_—

valovych kombindcii a Ich viac-

hudbe

V diioch 19. — 20. méja t.r.
sa uskuto®nilo doleZité pra
covné stretnutie skladatelov,

kritikov a muzikologov v Dol-
nej Krupej, spojené s prehrav
kou a hodnotenim najnovsich
slovenskych hudobnych diel z
februdrového TNSHT. Cielom
tohto, v poradi uZ XI. kolok
via bolo op#df hladanie odpo-
vedf na zloZité otazky, tykaja
ce sa problémov sidasnej hud-
by, ,rozdiskutovdavanie“ wspes-
nych 1 tych méalo ,zaujima-
vych" skladieb z TyZdina. Ten
to rok sa v3ak termin vzhla-
dom na aprilové konanie Zjaz-
du slovensk¢ch skladatelov od-
sunul o mesiac neskor, ¢im sa
oneskorila | reakcia na spomi-
nand tvorbu a jej celkové pre-
hodnotenie,

Tohtorotné  kolokvium sa
nieslo v priatelskej a na mys-
lienky plodnej atmosfére za
pritomnosti nového predsedu
ZSSKU dr. doc. Ladislava Bur-
lasa, DrSc., ktory svojimi dis-
kusnymi vstupmi odréaZajicimi
nielen jeho skladatelskd, ale
i muzikologicki erudiclu v§z-
namnou mierou prispel k dob-
rej drovni podujatia. Novosfou

bola organizand 1 obsahovéa
néplii kolokvia, Jednotlivé
skladby neuvéidzali formou

analyz muzikol6govia, ale traja
skladatelia (]. Hatrik, I. Parik,
I. HruSovsk§), ktori sa zame
rali viac na vieobecné otdzky
kompoziénych orientdcii v so
¢asnej hudbe, na zaradenie do
kontextu eurdpskych  kultdr,
ale aj na niektoré Specifické
znaky osobnostnych Stylovych
prejavov autorov zastipenych
na prehrdvke. Netradiénym bo.
lo aj zhodnotenie ohlasov a
kritik v dennej i odbornej tla-
¢i dr. doe. Nadou Hritkovou,
CSc., ktord svoju dlhorofni
muzikologicki tinnost za-
merala na problematiku hu-
dobnej kritiky a hodnotenia.
Vo svojej podrobnej a v mno-
h¢ch &rtdch podnetnej analyze
na uvedend tému odhalila via-
ceré subjektivne [nedostato&na
materidlovd | odbornd znalost
kritika) i objektivne [poZiadav-
ky ,zhora“, obmedzenie zo
strany redakcii atd.) priiny
nie velmi priaznivej situdcie v
tejto  oblasti. Diskutabilnym
viak zostdva, ¢i takéto hodno-
tenie kritiky patri na sklada-
telské kolokvium, alebo na se-
mindr kritikov, za pritomnosti
tgch, ktorych sa to tyka?!

Na tdvod prehravky boli za-
radené diela, ktoré zazneli v
Ko8iciach —~ Fantézia pre vio-

spochybnili nézory na tohto-
roény TNSHT, ktory bol pova-
Zovany za jeden z najslabsich
a navodili zaroven rad otazok,
ako spritomnif dspesné diela
z koSickych koncertov v Bra-
tislave a naopak [samozrejme
do hodnotenia TyZdha ako cel-
ku ich jeden kritik nemoe
pojat, a tak tato forma je jed-
nou z moZnosti). Do prehrav-
ky boli dalej zaradené najas-
pesnejsie skladby z TyZdia (na
tom sa zhodla celd
obec)] — Moment musical avec

J]. S. Bach, komornd kantéata,

pre soprdn a komorny stbor
na vlasiny text |. Hatrika a
Hudba pre ]. S. Bacha per or-
chestra ). BeneSa. V sdvislosti
s nimi sa viaceri pritomni do-
tkli zaujimavej témy pouZiva-
nia citdtov v hudbe, techniky
koldZe, hranic originality a ek-
lekticizmu a pod. Aj dalsie
zaznamy zborovych skladieb —
Giocoso II. I. Hrusovského, Zbo-
rohra I. Zeljenkn, Vyznania
pre Zensk§ a Hra pre detsky
zhor 1. Szeghyovej, Zalostné
pesnitky pre Zensky zbor, tym-
pany, husle, anglicky roh a
cimbal na Tudovli poézin V.
Godéara [zbory poslednych
dvoch autorov odzneli v Kosi-
ciach) — potvrdili dobrd ftro-
vefi najnoviej hudobnej pro-
dukcie, takZe zadal vznikaf do-

jem, Ze je vietko v najlepiom
poriadku (pozor viak, v takej-

kriticka

aj ,cantus firmus“ diskusnych
vstupov zaoberajicich sa Kkri-
tériami hodnotenia a umelec-
kej kvality diela, jeho kon-
textudlneho videnia v domécich
a svetovych suavislostiach, po-
trebou dobového ¢&i ,nadaso-
vého" meradla atd. Tak napri-
klad, €1 moZno pokladat za
umelecké také dielo ,stéasnos-
ti“, ktoré vyuZiva Stylové a
metodické prostriedky umenia
spred dvadsiatich, tridsiatich
rokov, obdobia, v ktorom by
jednoznacne boll prijaté za po.
zitivne. Venovaf sa na tomto
mieste tak zloZitfym otdzkam
nie je moZné, upozornim azda
len na skutonosf, Ze pre hod-
notenie dejin so vzrastajicim
casovym odstupom 20 — 30
rokov nehrd rolu, aviak z hla-
diska hodnotenia umenia sid-
Casnosti — a v tom je 3peci-
fikum — sa novost, ¢ u¥ ako
experiment alebo novy pohlad
na zname skutoénosti, poklada
za jedno z dOlezitych kritéril
[slovo jedno  podéiarkujem,
pretoZe nemoZno akykolvek ex-
periment pokladaf za umenie,
ak chyba zékladné znalost zo-
brazovacich principov 3pecific-
kého umeleckého druhu). Ak-
tudlnost tohto aspektu zauji-
mavym spdsobom potvrdili dal-
3ie skladby prehravky — 4.
klavirna sondta V. Bokesa (v
sivislosti s vyvojaschopnosfou

avantgardy a jej dlohy v ume-
ni), Koncertné etuda pre tem-

]J. PospiSila (odhaluje jednu z
dimenzil zlG&iteInosti dodeka-
fonickych, modédlnych i tonél-
nych principov), II. symfénies
L. Burlasa (v problematike tzv.
retrostylov, novéatorstva, eklek-
ticizmu a pod.).

Tém na diskusiu bolo sku-
totne vela. Mnoho podnetnych
nazorov okrem spomfinanych
skladatelov vyslovil ]. Pospigil,
V. Bokes, 1. Zeljenka a ini. A
aby zéver tejto reflexie na ko-
lokviu, vychéddzajic z jeho pod-
staty zostal tieZ otvoreny, uve-
diem celkom voIne (bez néro-
ku na doslovnid citdciu) nle-
kolko sentencif: ... u nés pla-
ti, Ze to, o je navrat, nie je
hladanie a opacne, ale tak jed-
noduché to nie je (Burlas),
... Vidy sa po TyZdni kon3ta-
tuje, aké je vSetko zlé a ked
sa stretneme na kolokviu, do-
zvedame sa pravy opak (Hat-
rik), my nie sme vonku,
ale ani doma, ani medzi sebou
neexistujeme (Parik, pozn. Z
M. — maly zéujem o vlastné
okolle), . spolotnost z mi-
nulosti vybera to, o potrebu-
je k Zivotu a ani pre saGfasné
umenie neexistuje spolo¢n§
menovate! hodnotenia, inak pri-
jimaja to isté dielo nielen kul-
tary odliSnych tradicii a men-
talit, ale aj rbzne vrstvy spo-

lotnosti jednej krajiny, & rov-
nakej Kkultiry (Zeljenka).

ZUZANA MARTINAKOVA




