














Medzinarodné tvorivé dielne-Polsko 1987

Na néviteve mizea v Chojniciach, Zlava doprava: D, Dobids, Z. Maly, tlmoénitka,
W. Parzynski, riaditefka mifizea, podpredseda chojnického NV, A. Jastrzehiec-Koz-

lowski a ]. Kovéaf.

S nédzvom Funka sa stretol asi mélo-
kto. Je to nédzov komfortného odborar-
skeho rekreadného zariadenia ‘v néddher-
nom pomorskom prostredi lesov a ja-
zier. Geograficky patri do severozédpad-
nej oblasti Polska, administrativhe do
katastru okresného meste¢ka Chojnice
v bydgoscskom vojvodstve. V letnych
mesiacoch je tu vdaka domé4cim i zahra-
ni¢énym rekreantom ru3no, ale zadiatkom
jari pbdsobi krajina pokojne, a¥ melan-
cholicky. Tdto atmosféru nenara3ajd ani
rybari posedavajiici na brehoch zamrz-
nutych jazier a &akajici pri otvoroch
vysekanych do ladu (asi tieZ len symbo-
licky?) na idlovok, V poslednych nece-
lych dvoch marcovych tyZdiioch wvniesli
do Funky pomerne rudny spolofensky
Zivot skladatelia a textdri populdrnej
hudby zo socialistickgych 3tétov, pretoZe
sa tu konali — ako uvéadzali podetné
transparenty a plagdty vo Funke i oko-
litjch mestdch — MIEDZYNARODOWE
WARSZTATY TWORCZE, #i¥e Medzinérod-
né tvorivé dielne.

Hldvny usporiadate! a garant ZAKR
(Zvdz skladatelov a umelcov zdbavnej
hudby PLR) vyzval skladatelské zvizy
socialistickych 3tdtov, aby na zédklade vy-
beru delegovali na toto podujatie po
troch tvorcoch. 19. marca sa nés vo
Varsave spolu stretlo 18 autorov. Pre-
toZe i3lo o vObec prvé podujatie tohto
druhu v oblasti populdrnej hudby, nik
z nAs spotiatku nemal jasni predstavu
o jeho charaktere a cieloch. Po potia-
tofnom vzdjomnom zoznamovani, pre-
hliadke Var3avy a po dlhej ceste do de-
jiska tvorivych dielni na severe Polska,
sme uZ boli informovanej3i. Naozaj, ne-
pojde iba o zdvorilostné alebo formaélne
diskusie, ale predovietkym o tvorivi

medzindrodni spoluprdcu, ktorej rezul-

tdtom mali byt hotové diela, & uZ pies-
ne alebo in3trumentdlne skladby. Vgtvo-
ry medzinarodnych timov (napr. polsky
text na slovenskd hudbu, rusky text na
bultharskd a pod.), budi ako reprezen-
tativne vysledky medzindrodnej spolu-
préce prezentované v o najSirSej sfére
od festivalov a siitaZi, cez rozhlasové
a televizne vysielanie aZ po kaZdodenné
Zivé koncerty spevdkov &i skupin. Z ,Gre.
dy“ tvorivgch dielni bude zostaveny aj
samostatny televizny program a gramo-
fonovy album.

K dosiahnutiu t¢chto cieloy vytvorili
nadi polski hostitelia aj adekvatne, na-
ozaj vynikajice pracovné podmienky,
ktoré zédroveri kaZdého tvorcu zaviizovali
k rovnakej osobnej a tvorivej seri6znosti.
Kazdy jeden skladatel mal k dispozicii
dvojizbovy apartmén so vietkym potreb-
nym vybavenim, s pisacim stolom a naj-
m# s elektrickym klavirom, ku ktorému
nechybali ani sldchadlé, takZe tvorit bolo
moZné vlastne ,nonstop“, v ktordkolvek
dennd, ¢i no¢nd hodinu bez toho, aby
sme sa navzdjom ruili, Komponovall
sme bud na nové texty textarov z inych
krajin alebo tito otextovavali nade nové

piesne. Ku vzdjomnému porovnévaniu -

vzniknutych noviniek, ku kolektivnym
diskusidm a konfrontdcii nepretrZite sld-
Zila kluboviia, rovnako dobre vybavemé
hudobngmi nédstrojmi. Tu prebiehall aj
improvizované ,,domédce” koncerty z no-
vovzniknutych skladieb, ktoré neraz
spontdnne presli do spoloéného jam ses-
sion, trvajiceho do neskorych (& skér
skorgch?) hodin. Tu sme diskutovali o
hudbe, textoch, o podmienkach, ktoré
mé dnes populdrna hudba v jednotlivych
krajindch. Na tfchto stretnutiach nechy.-
bali ani pracovnici polského rozhlasu a
televizie a navstivili nds aj zéstupcovia
stranickych a Stétnych organov.

Svédska hudobna jar

Svédska hudobnd jar (Svensk Musik-
var) bola tohto roku na zafiatku aprila
temer jedingm priznakom jari v mra-
zivom a oproti inym velkomestdm priam
Tudoprédzdnom Stokholme., UZ od prvého
koncertu pociti navitevnik mladistvy roz-
let podujatia, ktoré sa v3emozne usiluje
byt udalostou, vpisat sa do domé&ceho
i Sirdieho povedomia. SU tu pozorovatelia
z 12 krajin, podielajice sa inStiticie
vas podchvilou po koncerte pozyvaji na
»bufet” raz dokonca i na obed na rad-
nicl. To je cielavedomé vytvédranie uréi-
tych spolofenskych foriem okolo hudob-
nych podujati. Bulletin festivalu (stoji iba
tolko, fo jedna cesta metrom) poskytne
podrobné a presné informéacie o skla-
dateloch a dielach. A nie je ich mélo —
za 10 dni 73 skladieb od 53 autorov.

Niektori z nestorov modernej ¥védskej
piesne pre detské a miefané zbory, ako
neZijl, ini, napr. staru¢ky roddk z Vied-
ne Hans Holewa sa do¥iva premiéry die-
la z roku 1962! Svédi si velmi zavdasu
zaloZili vlastni kompozidnd 3kolu a svo-
jich utitelov si vdZia a uctievaji. I ked
ich hudba, remeselne poctivd (prevaZne
v duchu rozSirenej tonality), je pre na-
3inca podivne bezkontrastnd a monotén-
na. Su to stopy nejakej nezndmej tra-
dicie, vo fantdzii pracuje Bergmann a
Lagerltfova, nekonetné 3védske samoty
a spliny, meditativnost, duch rozprévok
a sAg. Prekvapuje i slistredena poslu-
chaéska , ponorenost” a ak sa nebodaj
zavrtite, &i inak prejavite svoj ndzor, hned
sa ozyva rozéilené , p§sst”,

A tak vés Svédska hudobnd jar vtahuje
postupne do svojich osidiel. O opaku za-
snenosti priam hortGékovitej ¢inorodosti
— sved®l wvzruSujica turistika zo sdly
do sédly (za tyZdeii ich absolvujem 9),
pritom ka#dd mé& iny rdz. Od supermo-
dernych projektov aZ po Gzkostlivo opat-
rovany svojraz, ktory v3ak nechétra. Kon-
cert v sdle Hudobnej akadémie méd viet-
ky potrebné technické parametre, hoci
starobyly , kaStiel“ spred 200 rokov je
v rekon3trukcii. Tu je centrum pre vyskum
minulej i sdfasnej 3védskej hudobnej
kultiry, pamiatky, archivdlie — akési
Svédska Matica. Nemenej prekvap! mo-

dernd a Uelnd sdla v budove niekdaj-
3ej sladowne nedalekého morského pao-
breZia, preto ju aj nevieme hned néjst.
Dnes patri Spolofnosti pre moderné u-
menie, i vytvarng, filmové a divadelné.
To citit v intermedidlnych, audiovizuél-
nych snahédch sGfasnej 3védskej elektro-
akustickej hudby, vo&i ktorej mo%no mat
estetické vghrady (nie som schopné stré-
vit sluchom viac ako pol koncertu), ale
inak vzbudzuje re3pekt.

Supermoderny kultirny dom (Kultur-
huset) chce byt pendantom pariZskeho
Centre de Pompidou. V nekonvené&nej kon-
certnej ,hale” predvddza vynikajice mla-
dé kvarteto trombénov ,Lamina“ hudbu
minulej i dneSnej 3védskej avantgardy,
ktord si uZ v 60. rokoch ziskala v osobe
Bo Nilssona svojho klasika — iste preto
jej bolo na festivale nedrekom. Ciasto&ne
je tu prezentovanéd aj ako ,archiv®, pou-
tenie pre posluchdfa o prvych inovad-
nych eur6pskych snaZeniach 3védskej
hudby. No je to i vyzva sGfasnym seria-
listom a postserialostom z rdznych ge-
neratnych vrstiev. Co nové prin4d3aji
dnes, skoro po 30 rokoch? Z ,archfvu
zaujme aj koncert dalSieho skvelého si-
boru, Epoca moderna, v tradi¢nej velkej
sédle Konzerthusetu. Sd4 tu v3etky zné-
me ,rekvizity”, prvky hudobno-priestoro-
vého divadla, v zatemnenej séle rotuje
po balkéne zvuk 4 dychovych néstro-
jov (Bo Nilsson), hudba ticha, a¥ akysi
psychobalzam (K. E. Welin), zdbavnd hra
s dZezom od Folka Rabeho, s I. Bankom
i spoluautora zdbavného happeningu 3ty.
roch personifikovanych trombénov, kto-
ré sa nahéflali a doberali navzédjom i s
publikom.

Nasinca, odchovaného na eurdpskom
hudobnom myslenf, zaujmd najm# snahy
tych Svédskych skladatelov, ktorl nie sd
ani ,Stamicami serializmu“ — lebo &im
ingm uf dnes moéZu v tejto sfére bytl
— ani nechdpu hudbu d&isto iba ako
prostriedok sebavyrazu 3védskej nérod-
nej povahy, s jej nekonefnou zasniva-
nostou, a na druhej strane akousi prud-
kou, nezndmou, ba aZ rudimentdrnou
expresivitou. Hocl doméce publikum pri-
jima tieto zvlA3tne v¢tvory, zaloZené na
dlhych pohyblivgch burdénoch, poobkri-
canych zvukovou extatickou heterof6-
niou, velmi spontdnne. Takymito zvl14St-
nymi, aZ ,mimohudobnymi“ udalostami

Konkrétnym vysledkom tvorivfch diel- |

ni je 40 novych skladieb urfenych pre

Sfrenie v medzindrodnom meradle. Po- |

skytli zAroveil aj zaujimavi komfronta- i

ciu o S5tylovej orientdcii a trendoch v
jednotlivfch nédrodnych kulttrach, Napri-

klad Bulhari (najm# v¥ak Méria Gane- |

va, zndma u nds ako sifaZiaca autorka

na Bratislavskej lyre 1983) sa vo svoje] |
tvorbe orientuji na moderné rockové |

trendy. Naproti tomu Poliaci Andrzej
Margiciok Marko alebo Adam Zulko3
inklinuji skor k funky a k harmonicky
bohatej hudbe americke] proveniencie.
Mimoriadne podnetnd bola tvorba Wal-
demara Parzyriského, dlhorotného vedi-
ceho znadmych Novi Singers, ktory vy-
chddza skor z podnetov vé¥mej hudby

a 3ans6nu. Henryk Alber-Serafinowicz je |

zase lyrikom, ktorého orientécia na 3pa-
nielsku a latinsko-americkd melodiku
(neraz zaujimavo sklbend s polskouma-
zurkou) je pochopitelné, pretoZe sdm po-
sobl ako gitarovy virtudz. Jeho strhujtci
prejav na naSich ,,domécich” koncertoch,
kde nadm okrem klasického repertodru
(Villa-Lobos, Granados) predviedol aj
dZezovo alebo folklérne ladené skladby,
nezostal bez odozvy. S&m som pre neho
priamo vo Funke skomponoval s6lovi gi-
tarovd skladbu a ostatni uU&astnici mu
svoje prispevky prislibili. Mimoriadne
silné zastdpenie mala na tomto podu-
jati sovietska populdrna hudba. Sklada-
tel Marek Minkov (mimochodom autor
Sestdesiatich filmovgch hudieb) potvrdil
vo svojej tvorbe dZfezovid orientdciu, no
zéroveil sa preukédzal aj ako tvorca mo-
dernej, vskutku stifasnej populdrnej pies-
ne. Spolu s Maximom Dunajevskym (sy-
nom sldvneho Isaka) dok&zali in3pirativ.

nost sovietskej populdrnej hudby aj pre |

nadu tvorbu, ak chce zachovat krok so
svetom a vyuZivaf pritom aj nérodné
Specifika.

Podla v3eobecnej odozvy moZno usd-
dit, Ze so ctou obstdla na Medzinérod-
nych dielfiach aj nasa delegédcia. Dele-
gét teského skladatelského zvHizu Daniel
Dobids a ja (ako delegét slovenského
skladatelského zv#izu) sme napisali po
troch skladbédch [na texty Pollakov Andr-
zeja Jastrzebieca-Kozlowského, Jacka Bu-
kowského a sovietskeho bdsnika Zinovie-
va). Treti &len nadej deleghcie Zby3Zek
Maly otextoval dokonca 6 piesni pol-
skych, sovietskych a bulharskych auto-
rov.

Zaverom len kratko. Medzindrodné tvo-
rivé dielne boli prvym podujatim tohto
druhu, vlastne experimentom. V3etcl sme
v3ak mali pocit, e sa mimoriadne vy-
daril a 1a¢ili sme sa so vzdjomnym ubez-
pefenim a presvedfenim, e na%a me-

dzin&rodnd tvorivé spolupréca sa tu iba
otvorila a v budicnosti v nej chceme
pokratovat, aby sme podnetni my$lien-
ku polského organizdtora naplnili aj v
kaZdodennei praxi.

JAN KOVAR

si najm# dve. Vystipenie uZ vbébec uni-
kétneho mnohopotetného stiboru hracov
na dychové néstroje, z vicSej asti &le-
noy byvalych vojenskych hudieb, no aj
celkom mladych hudobnikov. (Z autorov
je to J. W. Mortenson, ]J. Karkoff, A.
Melinds). Typicky 38védska je i opera
Biely zé&mok skladatela stredne] gene-
rdcie Sven-Davida Sandstrtma [(inak au-
tora dost ojedinelej zborove| skladby,
kde vtiahol zaujimavo dne3né konzek-
vencie z Purcella). Op&t mnoho ,exotic-
kei* vyrazovosti a zapletenej symboliky,
zrejme v3ak aktualizovanej, pretofe na
zlozité vztahy kralovsk¢ch rodidov a deti,

kde nechybaji konflikty aZ na smrt, |
birlivo reaguje preplnené hladisko. Ne- |

chyba pla%, i hvizdy nad3enych fand3i-
kov, hoci hudba je cely &as iba pre-
komponovand, v duchu ranych monodif
detailne Iple na texte a trvd vy3e dvoch
hodin. Pravda, scénické efekty si bohaté,
bravirne a umoZiiuji spevékovi venovat
sa len spevu a vyrazu.

Sympatickym a najm# ¢itatelnym sna-
hdém o syntézu eurdpskeho a 3Svédskeho
ducha sa v individuélnych osobmostnych
Styloch venujd viaceri autori strednej ge-
nerédcie 1 mladf. Znamend to urdit§ nad-
hlad, auton6mnost a prehladnost hudob-
ného procesu, formovo-tektonicky kon-
trast, ¢i¥e umelecké objektivizovanie kul-
tirnych a vyrazovfch kontextov, ktoré
sa tym stdvaji komunikativnejlie aj pre
n&s. Spomeifime M. Marosa, jeho neorto-
doxné a predsa prekvapivé, rytmicky
kontrastné Pichiettato pre bicie. Hracéi
siboru Kroumata predvéddzajt doslova in-
terpretatnd ,alchymiu“. Acrtikulovani, i
ked vyrazovo exaltovanei¥f sd i viacer{
dalsf autori, vaSnivy A. Ellasson, ,bar-
barskejsi“ J. Sandstrdm, preduchovnely
L. ]J. Werle... Napokon v kontexte festi-
valu sa objavuje i ojedinely zmysel pre
pravy intelektudlny humor, iréniu a pa-
radox vo vtipne ilustrativnych Wiener-
lieder Svena Hansona. Iste aj vdaka
textom — Rakd¥ania A. Rithm a E. Jandl
zasiahli vyrazne do poézie 20. storodia.

Ked odchédzam, zostdva eite 8 kon-
certov, daldie zaujimavé stbory i ne-
konventné podujatia — a iste aj autori.
O to je tato rychla diagnbza torrovitej-
Sia...

NADA HREKOVA

Z0 ZAHRANICIA

V edfcii Lufthansa (vydavatelstvo Fink.
Kiimmerly--Frey) vysla reprezentativna
publikécia s pltavim titulom pre viet-
kych milovnikov hudby — Die grossen
Opern- und Konzerthéduser der Welt. Kni.
ha, do ktorej autorsky prispelo 18 hu-
dobnych publicistov, na 360 stranédch pri.
n&3a viac neZ 500 farebnych fotografii
80 divadiel a 50 kultiirnych svetov§ch
centier.

Rozhovory o Manuelovi de Falla —
tak§ nédzov nieslo podujatie zorganizo-
vané v Madride pri prileZitosti spomien-
ky na 40. vyrotie smrti skladatela. Zi-
tastnili sa ho prominentni kultfirni &i-
nitelia, ako Isabel Garcia Lorca (vdova
po zndmom Zpanielskom bésnikovi) a spi-
sovatel Rafael Alberti.

Na 1. festivale beduinskeho folkléru v
Egypte v El-Arish sa zifastnili sibory
rozlién§ch oéz svetov§ch pisti, ako napr.
zo Sinajského polostrova a fizemia oko-
lo Cerveného mora.

Laurefitom hudobnej ceny mesta Bern
za rok 1987 sa stal madarsky skladatel
Séndor Veress. Studoval u Kodélya a
Bartéka, vyufoval na budapestianskom
konzervatériu a od roku 1947 je profe-
sorom na Univerzite a Konzervatérin v
Berne.

Pri prile¥itosti vyrotia 100. narodenin
Artura Rubinsteina gramofénovd firma
RCA pripravila na kompaktn§ch diskoch
reediciu  jeho najcharakieristickejdich
interpretécii, zrekonstrnovan§ch pomocou
digitdlnej techniky. Budii medzi nimi
Brahmsové a Beethovenove klavirne kon.
certy, Symfonické varidcie C. Franca,
diela Chopina, de Fallu, Schumanna, Ra-
vela a in§ch,

Rubinsteinovi venuja velkd pozornost
aj vo Franciizsku. Koncom minunlého roku
uviedla franciizska televizia cyklus kon-
certov venovanfch jeho pamiatke. Ich
zéznam bol sidasne y stereofonickej ver-
zii vysielan§ v rozhlasovom programe
France-Musique.

Medzindrodna hudobné rada Unesco sa
rozhodla rok 1987 venovat pamiatke bra-
zilskeho skladatela Heitora Villu-Lobosa,
ktory by sa v marci t. r. dozil 100 ro-
kov. Jubilejn§ rok bol otvoreny slév-
nostnym koncertom v Riu de Janeiro,
ktor§ dirigoval Lorin Maazel.

Vo Washingtone uviedli nova operu
Gian Carla Menottiho — Goya, ktora na-
pisal Specidlne so zretelom na vokidlne
umenie Placida Dominga, Libreto opery
je postavené na vztahu maliara k voj-
vodkyni z Alby. V hlayng¢ch tGlohdch vy-
stipili Vietoria Vergare a Placido Do-
mingo.

V zrenovovanom dome Mozartovcov v
Salzburgu naprojektovali Zest izieb pre
Studentov vysoke] hudobnej skoly. Ne-
konventnost celého projektu je umocne-
nd tym, Ze ¥tudenti budd platit za uby-
tovanie koncertmi,

Od leta je planovand rekon$trukcia a
rozifrenie Velkého divadla v Moskve,
ktoré bolo vybudované v roku 1776 ake
prvé ruské hudobné divadlo. Po poZiari
bolo v rokoch 1821—24 znovu vystavané
v klasicistickom §tfle, V roku 1853 znovu
vyhorelo a od ukonZenia opravy v roku
;BSG je v nepretriitej prevadzke a¥ do-

nes. “

Z podnetu 50. v§rotia smrti Maurica
Ravela bola v parizskom Grand Palais
otvorend velkd v§stava pripominajtica Zi-
vot a dielo tohto velkého skladatela.

V Sofii bol po 14. raz usporiadany cyk-
lus koncertov Nova bulharsks hudba, Pri
tejto prileZitosti bolo uveden§ch 20 sym.
fonickych a 60 diel komornej hudby, dve
hudobno-scénické kompozicie, mnohé
piesne pre detské z ' miefané zbory, ako
aj folklérne a politické piesne. Spolu
i$lo o viac ako 200 diel od 90 sklada-
telov.

Umelecké zdruZenie , Hudobnici za nuk-
ledrne odzbrojenie pokratovalo v tradi.
cii mierov§ch koncertov. Na #tyroch kon-
certoch usporiadanych vo Washingtone
odzneli klavirne diela W. A. Mozarta.

Spanielsky najstarfi a najznimej¥i gi-
tarista — 94-rotn§ Andres Segovia sa
pripravuje na nové zahranitné turné. Od
roku 1910, kedy zatal cestovat po sve-
te, ziskal pofetné ceny a vyznamenania.
Je Elenom viacerg§ch umeleck§ch akadé-
mif vo svete.

Tohtorotng festival Richarda Wagnera
v Bayreuthe bude prebiehat od 25. jila
do 28. augusta. Svetozndémy cyklus let-
nych predstaveni pozostiva z uceleného
diela skladatela. Znovn budi uvedené
predstavenia Parsifala, Tristana, Tannhiu.
sera a Majstrov spevikov norimberskgch
a nova inscenficia Lohengrina v naitu-
dovani filmového reZiséra Wernera Her-
zoga a dirigenta Petra Schneidera. V ti-
tulnej partii tohto diela sa predstavi
americky spevik Paul Frey. Parsifala
spieva Siegfried Jerusalem, Tristana Pe-
ter Hofmann, obe diela bude dirigovat
Daniel Barenboim, vy Tannhiuserovi bude
za dirigentskfm pultom stil Giuseppe
Sinopoli. V Majstroch spevédkoch sa pred-
stavia Reiner Goldberg ako Stolzing a
Bernard Weikl ako Sachs.




Z koncertov MDKO v Bratislave

Velmi pekny a hodnotny umelecky za-
¥itok pripravila 24. februdra (. r. néav-
Stevnikom Moyzesovej siene Slovenskej
filharmo6nie Kklaviristka Silvia Capové-
Vizvaryovd, Predstavila sa klavirnym re-
citdlom zostavenym vyluéne z diel ro-
mantickych majstrov, priom v programe
koncertu figurovali vedla seba traja naj-
viC31 a najvyznamnejsi tvorcovia pianizmu
19. storo¢ia -~ Robert Schumann, Fryde-
vk Chopin a Franz Liszt. Kon3teldciu
tvorcov a diel déinne dotvérali Preld-
dium, Chordl a Figa Césara Francka.
Vznikla tak homogénna a vzdcne vyva-
¥enéd dramaturgia, prvy predpoklad Gspes-
ného vystipenia.

Vykon S. Cépovej-Vizvaryove| sa vyzna-
Zoval umeleckym nadhladom, technickou
brilanciou a schopnostou citlivo diferen-
covaf Specifikd kompozi¢mého Stylu, &i
poetiky jednotlivych skladatelov. Ume-
lecké ambicie a kvality interpretky sa
naplno prejavili v dvodnom &isle pro-
gramu, vo Fantazijnfch kusoch, eop. 12
R. Schumanna. Cely cyklus koncipovala
viac-menej monolitne. Vyrazovd viacdi-
menziondlnost tvorby R. Schumanna ne-
bola aZ natolko forsirovan4. Jej pristup
odkryval skor tie &rty, ktoré v umelec-
kom a literdarnom profile Schumanna ste-
lesiiuje majster Raro — typ triezvo uva-
Zujiceho umelca, opierajiceho sa o syn-
tézu romanticke| zasnenosti s klasicizu-
jicou striktnostou. Pritom v prednese S.
apovej-Vizvédryovej nechybala typické
konfliktnost schumannovského poetizmu
a dramatickych akcentov. To isté plati
o interpretdcii kompozicii F. Chopina.
'V Nocturne Es dur, op. 55, & 2 sa do-
stala ku slovu vyrazovéd subtilnost a
krehkost umocnend brav(irne prepraco-
vanou dynamikou, prekrdsnym legdtom
a uinnou agogikou. Av3ak aj v pripade
predvedenia Chopinovho Nocturna som
si neustdle uvedomoval, moment racio-
ndlnej sebakontroly a koncepénej istoty,
ktoré permanentne fungovali pri modelo-
vani kaZdej frazy, kaZdého komponentu
mikrodtruktiry tejto ,miniatGry"”. Balada
¢ 1, g mol, op. 23 obohatila vyrazovy
diapoz6n recitdlu S. Cépovej-Vizvaryovej
0 nové, vysostne dramatické dimenzie.
Obdivoval som masivniost a hutnost zvu-
kovej vyslednice, nekompromisni dravost
hudobného procesu, no na druhej strane
rovnhako graci6znost chopinovskych fio-
rittr. Napriek niekolkym ,podutelngm®
technickym kazom vyznela Chopinova
Balada suverénne a presvedfivo. Za vr-
chol celého podujatia povaZujem v3ak
a¥ Franckove Prelidium, Chorfl a Fégu,
ktoré otvorilo druh@ ¢ast programu, Mi-
moriadne ma zaujala zvukové a vyrazovéa
kompaktnost, akG dosiahla umelkyfia pri
interpretédcii tohto genidlneho dlela. Z
jej pristupu bolo evidentné, ¥e je doko-
nale obozndmend a zZitd s komplikova-
ngm vnatornym dstrojenstvom Francko-
vej kompozicie. Len tak toti¥ mohol
vznikniit adekvatne silny interpretaény
G¢inok. V dokonalej symbi6ze sa tu stret-
li francizsky 3arm a elegancia s maj-
strovskou polyféniou germénskeho raze-

nia — i3lo vskutku o vynikajdci, Stylovo
tisty prejav! Ani Lisztove skladby --
Consolation E dur a Mefistoy valtitk —

napriek ohurujticej technickej brilancii
nedokézali prekonat dojem z predvede-
nia Franckovej skladby. Udrzali v3ak
velmi vysoky kvalitativny Standard, kto-
ry bol prezentny pofas celého recitélu.
Na zdver sa nadSenému publiku Silvia
Céapova-Vizvaryova odvdacila Chopinov§m
Valétkom Ges dur, op. 70, & 1.

IGOR JAVORSKY
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Vi&sina interpretov — mladych absol-
ventov $kol po prichode do praxe za&ina
sa osamostatiiovat, hladat vlastn§ nézor
a umelecky rukopis. Preto neraz pri pr-
vych samostatngch vystipeniach mla-
dych koncertnych umelcov vznikaji roz-
paky z toho, ¢o v ich hre zostalo z pe-
dag6ga, a Co je prejavom predstavy sa-
mostatného interpreta. Na druhej strane
u vfrazngch mladgch talentov s jasnym
tvorivgm potencidlom prichddza k situé-
ciém, kedy maximalita slobody vlastnej
realizdcie spdsobuje isté prehéifianie sme.
rom K osobnosti a originalite za kaZdd
cenu.

Dodnes vo mne rezonuje nezabudnu.-
telny absolventsky recitdl organistky Ka-
tariny Hanzelovej spred dvoch rokov:
suverénny, takmer profesiondlny vykon
okoreneny vycizelovanou farebnou a vy-
razovou rafinovanostou najm# pri podani
francazskej tvorby, osobitne kompozi¢-
ne priemernej Sondty A. Reubkeho, kto-
rd vlastnou interpretdciou povy¢sila do
posluché&sky zaujimavej a% pritaZlivej
zvukovej podoby. Z kaZdej skladby vy-
Z¥arovala istota a suverenita stojaca aZ
na hranici preexponovanosti.

Prvy samostatny recitdl (v ramci kon-
certov MDKO 2. marca t. r.) v3ak pred-
stavil Katarinu Hanzelovi v inom svet-
le. Jej rukopis hladd rovnovdhu medzi
muzikalitou, racionalitou a perfektnou
technikou. Predovietkym upustila od blys.
kavej virtuozity a zacina ju viac zau-
jimat podstata hranej hudby. To v3ak
stivisf akoby s celkovym preorientova-
nim sa jej interpretainého nézoru, pri
ktorom iba istd technickd suverenita zo-
stala 1 nadalej neodmysliteInym zékla-
dom k dal3ej hudobnej nadstavbe, a to
tak pri predvedeni autorov predbachov-
skej doby (Frescobaldi, Buxtehude), sa-
motného J. S. Bacha (Sonéta G dur, Pre-
lddium a fdiga Es dur), ako aj diel au-
torov nésho storo¢ia, najm# Franctizov
— Allaina a Langlaisa, K vyraznej3ej
orientdcii na oblast franctzskei hudby
jej v nemalej miere dopomohlo Stddium
v Pari?i i dcast na interpretatnych kur-
zoch u Gastona Litaizeho.

U Katariny Hanzelovej toraz zretelnej-
§is badat, %e podnety prebraté zvonku
sa snaZl prehodnotit a zdroéit prostred-
nfctvom vlastného umeleckého vyznania.
Ako Stipendistke SHF jej k tomu zabez-
petuje dplne volny priestor aj spolupré-
ca s profesorom Ivanom Sokolom. Ambi-
ciézna a tvorivd aktivita mladej orga-
nistky je sympatickd, sved&i o jej inte-
ligencii a rozhladenosti podporenej oso-
bit¢ym naturelom riadenym & korigova-
nym najnoviimi svetovymi trendmi, kto-
ré v3ak nadvizujiG na domécu interpre-
tadnd $kolu a tradiciu.

ETELA CARSKA

SF-Koncerty siicasnej hudby

Treti koncert cyklu pre stGasni hud-
bu, ktory sa konal v Moyzesovej sieni
18. februdra, bol ozajstnym umeleckym
zéZitkom pre milovnikov hudby 20. sto-
rotia, ale aj sGfasného interpretaéného
umenia. Prezentovali sa na fom na3i
3pi¢kovi koncertnf umelci — huslista
Ewald Danel, violonelista Eudovit Kanta
a klavirista Marién Lap¥ansk§, ktorych
vfkony znesd 1 tie najprisnejSie kritéria
hodnotenia. Vo vybere skladieb sa v
dramaturgii koncertu neuprednostnili no-
vinky z oblastl hudobnei produkcie si-
tasnosti, ale naopak, zndme, fasto uva-
dzané diela, ktoré z aspektu interpreté-
cie tym viac zav#zuji k zodpovednej
realizécil. Tato skutofnost sa vztahuje
aj na 3. klavirnu sonétu od Ilju Zeljenku
z r. 1985, ktord (i napriek krédtkej dobe
existencie) uZ viackradt zaznela na kon-
certnych pédidch.

Sonéta pre husle a violontelo (1922)
od Maurice Ravela, jedného z priekopni-
kov novych orientacif v hudbe 20. sto-
ro¢ia, priam provokuje posluchéfa k zno-
vuuvedomeniu si silného vplyvu impre-
sionizmu na mnasledujici vyvoj hudby.
Dielo, ktoré prezrddza silné vdzby s tra-
diciou a zéroveil odvéZne proklamovanie
idedlov doby, je in3pirujice aj z hla-
diska uberania sa v§vojovgch ciest hud-
by dneSka. Interpreti dokézali navy3e
poddiarknut jej sonoristické bohatstvo
(napr. druhd cast Trés vif — néroénéa
v striedani néstrojovej hry a artikula-
cie).

Tvorivé intencie Ilju Zeljenkn si tdzko
spiité so sddasnostou. Kon3tatovanie, kto-
ré moze vyzniet ako frdza, ak sa ne-
hladd jeho opodstatnenie v samotnej
tvorbe. NemoZno pokladat za n&hodu, ak
umenie nachddza odozvu u prijimatela
a zéroveill sa nevyh¢ba otdzkam progresu.
Aj z minulostl sa dozvedédme, Ze pripa-
dy umelcov, ktori ,kréd¢all s dobou“ a
zéroveli boli pochopeni, nie st tak &asté.
3. klavirna sonéta nie je v3ak len jed-
nou zo skladieb autorovho tspe3ného
obdobia, ale aj navodenim ,péléivych”
problémov sdfasnych orientécif v ume-
nf. M. Lap3ansky nesporne prispel k jej
znacnej odozve u publika.

Klavirne trio e mol, op. §7 od Dmitri-
ja Sostakovita patrf k jeho najv§znam-
nej$fm komornym dielam. Casto tvorf
sifast repertodru ansdmblov takéhoto
triového zloZenia, ktoré u nés =zatial ne-
pOsobf v stabilnej zostave. Patrl k zéslu-
he uvedenych koncertnych umelcov, Ze
sa podujali na stvdrnenie tohto neoby-
¢ajne pdsobivého, ale aj naro¢ného die-
la. V ich interpretdcii Klavirne trio e
mol zaznelo presvedivo nielen z aspektu
Stylove] interpretécie Sostakovifovej hud-
by, ale i vlastného tvorivého vkladu u-
melcov k vyznamovej zloZke diela. Vzhla-
dom na 3frku pozoruhodnej klavirno-trio-
vej literatliry by moZno stdlo za uvé-
Zenie vytvorenie stadleho sdboru tohto
druhu. -rd-
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V prvi marcovi stredu (4. 3.) sa v
Moyzesovej siene Slovenskej filharménie
uskutoénil v poradf uZ 3tvrty koncert
venovany komornej tvorbe né&3ho storo-
¢ia. Pozoruhodne zostavend dramaturgia
vyrastala v tomto pripade z konfronta-

cle troch vyrazngch odlisngch skladatel-
skych poetik, fim nepriamo poukézala
na moment polyStylovosti v hudobnej
tvorbe na3ej pritomnosti, ¢ neddvnef
minulosti. Inym vyznamnym &ldnkom dra-
maturgického konceptu podujatia bolo
premiérové uvedenie Intermezza &. 2
pre 12 violonZiel Juraja Bene#a, skladby,
ktord svojskym spdsobom op#dt roz3irila
druhovy a vyrazovy rozptyl sifasnej slo-
venskej tvorby.

V prvej polovici programu odznelo
Kvinteto pre klavir, dvoje huslf, violu
a violonelo g mol, op. 57 Dmitrija Sos-
takovita. V dlohe interpreta sa solfdne
zaplnenému auditériu koncertnej siene
prezentoval stbor mimoriadnych kvalit
— klavirista Mariin Lapfansk§ a Cleno-
via Moyzesovho kvarteta: Stanislav Mn-
cha, Frantifek Tdrilk, Alexander Lakato#
a J&n Sldvik. Brilantné a predsa také
hiboké dielo klasika hudby 20. storofia
odznelo v adekvAatne brilantnejinterpre-
tdcii, na ktorej sme obdivovall predo-
vietkym zvukovd a vyrazovd vycibrenost
a koncep&nd {istotu. Pre interpretadny
profil Moyzesovho kvarteta je priznaénéd
maximélna siistredenost na profilovanie
zékonitostf hudobnej 3truktdry, obdivu-
hodnd prepracovanost kaZde] frdzy, kaZ-
dého tseku. V pripade interpretacie kla-
virneho kvinteta D. Sostakovia sa jeho
tlenovia navy3e nechali in3pirovat silou
muzikantskej osobnosti M. Lap3anské-
ho, &im vznikol skuto&ne vyvédZeny shbor
muzicirujicich umelcov.

Druhé &fislo programu patrilo uZ spo-
menutej premiére kompozicie ]. BeneSa.
Intermezzo No, 2 per 12 violoncelli vznik-
lo podla slov autora z pocitu bezpro-
strednej potreby vyuZif moZnosti violon-
telového ,komorného orchestra“. Svojej
premiéry sa dotkalo po dlhom, 8-ronom
takan! od roku vzniku (1979), a to vdaka
novozalo¥enému stiboru Fitharmonick§ch
telistov a dirigenta Libora Pedka, V kom-
pozicli skladate! majstrovsky vyuZiva
vietky zvukové, technické a vyrazové
moZnostl violonfela okrem vari jedinej
— moZnosti 3iroko klenutej melodickej
frazy. KaZdy men3i nédznak kantilény je
nekompromisne negovany zvukovou mo-
zaikou tvarovych fragmentov. Intermezzo
No. 2 moZno z tohto aspektu povaZovat
za ozajstné intermezzo v tvorbe sklada-
tela, ktorému princip kantilény (dokon-
ca talianskeho bel canta} vObec nie je
cudzi, nepovaZuje ho za tabu. Z hla-
diska interpretacie ide o neobyZajne né-
rofny opus vyZadujici dokonalé mai-
strovstvo jednotlivfch ¢lenov sdboru i
dokonalG sdhru. Nepochybujeme o kva-
litéch dvandéstich &lenov SF, no napriek
tomu sme pri premiére mali dojem ne-
dokonfenostl, ba a¥ improvizdcie (&o
rozhodne neprispelo vyzneniu skladby).

Program koncertu uzatvorilo dielo Hei-
tora Villu-Lobosa: Bachiana Brasileira
€. 5 pre soprén a B violon#iel. Sopranovy
part predniesla zasliZild umelkynha Mag-
daléna Haj6ssyové v spolupréci s Elenmi
violonfelového stdboru SF a dirigentom
L. Peskom. Spevétka, hoci indisponované,
odviedla precizny vykon a vystihla pdso-
bivd subtilnost tejto pozoruhodnei hud-
by, predovietkym jej intonatné a rytmic-
ké Specifika, -if-

Koncert elektroakustickej hudby

Diia 14. aprila t. r. sa v Estrddnom 3tidiu Cs. rozhlasu v Bratislave uskuto&nil
druhy z radu koncertov elektroakustiokej hudby, organizovanych Elektroakustickym
ftadiom Cs. rozhlasu v Bratislave, za poteSitelnej dfasti mladého posluché&skeho
zdzemia. Pokial dramaturgiokd koncepcia predchddzajiceho koncertu vychéddzala
z prezentécie slovenskych elektroakustickych hudobnych diel inSpirovanych folk-
lornymi motivmni, dramaturgia tohto koncertu sa zamenala na konfrontéciu kompo-
zino-estetickych postojov a tvorivgch pristupov skladatelov rdznej proveniencie
k fenoménu elektroakustickej hudby,

Ovodnou skladbou vetera bola novinka z tvorivej dielne mladého brnenského
skladatela Michala Ko3uta — Doméca hudba. Domédca hudba, ako evokuje samot-
ny ndzov diela, nevznikla v laboratérnych podmienkach elektroakustickych 3Stadif,
ale vychédzala z moZnosti pristrojov zvukovej techniky, ktoré mal autor k dispo-
zicli — komer&ny syntezdtor, kazetovy magnetof6n, gitarové echo a kruhovy modu-
lator domécej vyroby. Napriek tejto skutotnosti nesie dielo nielan znaky autorovej
vykryStalizovnej dikcie (kompaktnost pouZitych zvukovych objektov a hudobnfch
prostriedkov, logické odvijanie hudobného toku, vnitorny dynamizmus), ale pouka-
zuje i na jeho umelecko-realizdtorské schopnosti.

Alois Simandl-Piiios, jeden z hlavaych indpirdtorov experimentélnej tvorby
v Brme, sa na koncerte predstavil svojou starSou elektroakustickou kompoziciou —
Speleof6nin, ktorej in¥piralnym momentom bola reflexia nad prédcou speleolbgov.
Vychodiskovym materidlom, okolo ktorého sa sdstredilo celé kompoziéné dianie,
sa stalli konkrétne zvukové objekty mahrédvané v jaskyni Macocha. Ddvera vo vyra-
zovi nosnost konkrétnych zvukov, iba striedme vyuZitie elektroakustickfch hudob-
nych prostriedkov s dbrazom na moduldcie zvukov a evoludny spOsob tvarovania
hudobného procesu bez vyraznejSich kontrastnfych momentov spOsobili, Ze celkové
vyznenie diela nadobudio stereotypny charakter.

Hudobne inventnejSou, zaujimavejSou a predov3etkym farebme diferencovanejSou
a bohatSou bola elektroakustickd kompozicia madarského skladatela Zoltdna P on-
gracza — Mariphonia. Autor v nej zvyraznil a umocnil akustické, viacv§znamové

KONKURZ

RiaditeIstvo Divadla Jon&¥a Zaborského v Predove vypisuje konkurz na pbsadenie
miest v sfbore spevohry:

1. do spevéickeho zboru, mu%i a ¥eny do 30 rokov;

2. do baletw, muZi a Xeny o 25 rokov;

3. do orchestra [pre hrétov na hundobnych néstrojoch:

- hobaoj,

-- trabla,

— viola,

— violontelo — tutt,

— violon#elo — konceriny majster.

Prihlésky s uvedenim Zivotopisu zasielajte ma ké&dr. a persondlne odd., Divadio
jond¥a ZAborského, Presov, PSC 081 61.

kvality hlasového prejavu pri stGfasnom vyuZit! synteticky generovanych zvukov.
Elektroakustickd kompozicia Mariphonia je nielen prvou kompoziciou zahranitného
autora, ktord bola realizovand na pbde Elektroakustického $tadia Os. rozhlasu, ale
je tieZ dielom, ktoré zfskalo vysoké ocenenie na medzinfrodnej sifaZi v Bourghes
a naslo si svoje miesto i na gramofénovych platniach madarskej spolotnosti Hun-
garoton.

Zaujimavym dramaturgickym potinom bolo koncertné uvedenie kvadrofonickej ver-
zie skladby Sonata kanon pre violonfelo a mg. pés slovenského skladatela Ivana
Parifka, Tvarovanie hudobného procesu (prédca s motivom, tematické rozvijanie,
sondtovy formovy poOdorys) 1 komornd" sadzba napliiall dstredni ideu kompozi-
cle — ideu vzdjomného dialégu a komunikédcie in3trumentdlneho zvuku a jeho
elektroakustick¢ch transformécif. Cit pre sthru dvoch samostatngch zvukovgch
vrstiev dokumentoval a pointu diela presved¢ivo timoéil violonelista Jozef Sikora,
ktory skladbu koncertne uviedol uZ v roku 1971.

Koncert elektroakustickej hudby uzatvorila prvd autonémna elektroakustickd kom-
pozicia na Slovensku — Orthogenesis Jozefa Malovca, ktore] uvedenie bolo kul-
mina&n¢ym bodom celého koncertu, i kratkou reminiscenciou na pofiatky formovania
elektroakustickej kompozicie na Slovensku. Orthogenesis zaujme posluchéfa mu-
zikantskou spontaneitou, zmyslom pre proporéni vyvédZenost, svieZosfou népadov
in¥pirovanych mnoZinou zvukovych mo#nost! elektrogénneho zvuku { dokonalym
vyuZitim hudobného priestoru. Tdto skladba, ktorej vznik datujeme rokom 1967, je
ddkazom, ¥e ani najkvalitnejsie a technioky najvyspelejdie pristroje nie si e3te zéa-
rukou estetickej hodnoty diela a %e rozhodujicim ¢imitelom nadalej zostdva skla-
datelova invencia, mys$lienka, ktorej realizdcia zévisf na jeho tvorive] fantazii a si-
hre celého realizatného kolektivu. Na tomto mieste by som chcela e$te podotkndf,
%o posledné $tyri kompoziclie vznikli v Elektroakustickom 3tddiu Cs. rozhlasu v tvo-

rive] spoluprdci s Ing. Petrom Janfkom a J4nom Baokstuberom. ALENA CIERNA
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Hudba klasicizmu v Banskej Stiavnici

. v-\\. ,,,;‘.)'* .
ﬁ R S T A . S S
Banska Stiavnica, pohlad na mesto. Kolorovana perukr:.sba od Jendrassiho, 1822.
Snimlea: archiv HO SNM

Hudobné dejiny Kremnice poznéme
dokladne zésluhou vynikajlicej monogra-
fie Ernesta Zavarského (Beitrige zur
Musikgeschichte der Stadt Kremnitz-Slo-
wakei), ktor4 vysla v zahrani¢f (In: Mu-
sik des Ostens 2—4,7 Kassel 1963, 1985,
19687, 1975) a potom aj v zborniku Ma-
tice slovenskej (Hudobny archiv & 2
a 3, Martin 1977 a 1981). Nie zanedba-
telni hudobnt minulost Banskej Bystri-
ce nacrtol vo svojej prdci Hudba v Ban-
ske) Bystrici do 19. storofia [Liptovsky
Mikulas 1941) KonS$tantin Hudec. Iba o
hudobnych dejindch tretieho z v¢zname-
nych stredoslovensk¢ch banskych miest
— Banskej Stiavnice — chyba nielen
akykolvek monograficky profil, ale do-
sial nikto nevenoval pozornost ani len
zékladnému archivnemu vgskumu tejto
problematiky. Malého vyseku hudobnej
histérie Banskej Stiavnice v 18. storo&i
sa letmo dotkol Emanuel Muntag. Jemu
vdatime tieZ za spracovanig a zverej-
nenie odbornych inventarov troch d¢as-
t{ notovej zbierky Stiavnického rimsko-
katolickeho farského (nemeckého) kos-
tola (Martin 1969, 1972); &tvrta Cast &a-
kéd na publikovanie.

Obraz rozvinutej hudobnej minulosti
Banskej Stiavnice evokujd nielen zverej-
nené supisy Stiavnickych notovych pra-
mefiov a néhodné izolované informaécie
z hudobnych dejin tohto mesta; d& sa
predpokladat anal6gia hudobného v{¢vo-
ja Banskej Stlavnice s okolitymi lokali-
tami, ktoré sa troviiou (napr. Kremni-
ca) a rozsahom hudobného Zivota vy-
rovnali obdobnym hudobnym strediskdm
v zahrani&. Predpoklad vysokej drovne
stiavnického hudobného diania v dobe
klasicizmu si priam vynucuje aj pozi-
cia tohto mesta ako zndmeho dobového
centra banictva, banského 3kolstva a
vyskumu, a ako jedného 2z najlepile
vybavenych banskych stredisk nielen v
Europe, ale i v celosvetovom meradle.
Ved prédve v sledovanom obdobi 18. sto-
rofia bola v Banskej Stiavnici ako pr-
vé v Uhorsku =zaloZena banskd 3kola
(1735), ktord povysili v roku 1763 na
Banskid akadémiu. Tdto v Eurbpe prvé
vysokd %kola svojho druhu 3kolila od-
bornikov nielen z eurGpskych krajin, ale
i zo zdmoria. Vdaka nej sa mesto v tom
dase stalo i strediskom vedeckého vy-
skumu v odbore banictva a hutnictva
s celoeur6pskym vyznamom a v roku
1786 tu dokonca zaloZili takto oriento-
vani prvii medzindrodnt spolo&nost.

Prosperita banictva podporila rozvoj
remeselnej vyroby i kultiry. Mesto sa
stalo pritaZlivym, Soho ddkazom je iné-
rast obyvatelstva. Banskd Stiavnica bo-
la v roku 1782 s 23192 obyvatelm! dru-
A¢m uajvacsim mestom Slovenska a tre-
tim najludnatej$fm mestom (po Brati-

\_‘.’f ' ')(//If.lfuf.ui’.
e rr/' Mkt
seer
\,}r!‘ Je uil'(l ‘neer Mehidiat

. " ’
Cin Aemipched X ird

feeling parime,

Titulny list opery F. Hrdinu Der Bet-
telstudent. Snimka: archiv autorky

slave a Debrecine) v Uhorsku. Z lite-
ratiry je znéme, Ze kultarne taZisko
Hontu bolo z uvedenych dovodov préve
v Banskej Stiavnici.

Z velmi skromnych znalosti v¢voja
hudby klasicizmu v Banskej Stiavnici za-
tial pozndme tri skladatelské osobnosti,
ktoré svojou ¢innostou vyraznejsie
usmernovali hudobny Zivot mesta.

Prvy 2z tychto hudobnikov, Jan Jozef
Richter (*1724?) bol pdvodne kan-
torom v Kremnici. Do Banskej Stiavmice,
kde prijal miesto regenschoriho a orga-
nistu rimsko-katolickeho farského (ne-
meckého) kostola, presidlil sa v 50. ro-
koch. Zatial najstarSf doklad Richterov-
ho prispevku k banskoStiavnickému hu-
dobnému Zivotu predstavuji venovania
dvoch vlastnych kompozicii farskému
chrdmu z roku 1753: Litadniae De Sanc-
tissima Trinitate C dur a Litanie De SS.
Nomine Jesu A dur.

Na rozsah umeleckej a organizétor-
skej déinnosti J. ]. Richtera moZno pred-
beZne usudzovat prostrednictvom zacho-
vanych notovych pamiatok, ktoré ako
veduci chéru bud signoval, alebo sé4m
odpiseval pre potreby svojich hudobni-
kov. Rekonstruovatelnd dast vtedaijsie-
ho repertoéru, ktord tvori sibor viac ako
50 skladieb, prezradza pohotovost re-
genschoriho pri ziskavan{ hudobnych
diel. Z tvorby dobovych eurdpskych skla-
datelov evidentne uprednostiioval kom-
pozicie ¢eskych a moravskych autorov
(F. X. Brixi, ]. Lohelius, D. Brosmann,
A, Masat a i.) a diela vyvojove nos-
nych skladatelov viedensko-rakiiskeho
klasicizmu (L. Hoffmann, J. Haydn, V.
Fichl. M. Haydn, ]. Krottendorffer a dal-
3{). InStrumentédlne obsadenia skladieb
Richterovho repertodru poukazuji na je-
ho zalubu v plnom a sytom zvuku. Zdé4
sa, Ze mal vysoké ndaroky na interpre-
tadni arovell nim predvadzanych chré-
movych diel.

Zo skladatelského odkazu J. ]. Richte-
ra su zndme iba 4 skladby: dve drie a
dvoje litdnie. Je to nepochybne len ¢ast
jeho tvorby, v ktorej eSte znaéne inkli-
noval k principom barocka.

Zatial nepozndme meno regenschoriho
farského kostola, ktory nastipil po [. |.
Richterovi. Archivne dokumenty dokla-
daja iba mend mniekolkych inych hudob-
nikov, napriklad Véclav Kaschke (1797},
J&n Machovits (1799), [4n Hartl (1811)
a inf.

Zaujimavou a svojim spdsobom vy¢ni-
mocnou skladatelskou osobnostou bol
dald! banskostiavnicky hudobnik Franti-
¢k Hrdina. Ako radca banského st-
du v Banskej Stiavnici je zatial jedinym
dnes zndmym hudobnikom Slovenska v
obdobf klasicizmu, ktory bol existenéne
a zrejme 1 umelecky nezévisly od cir-
kevngch alebo &lachtickych chlebodar-
cov. Tento fakt a iste aj vyspely hudob-
ny Zivot mesta podnietili F. Hrdinu aj

k hudobno-scénickej tvorbe. Udalostou
pre mesto bola diia 7. decembra 1788
premiéra Hrdinovej komickej opery Der
Bettelstudent s podtitulom ,Die Dorf
Miithle oder Der Teufel in der Mehlkiis-
te“. Predviedla ju divadelna spoloénost
Ignédca Jozefa Heydera, ktor§ bol safas-
ne libretistom diela. Zlomkovitost za-
chovaného pramefia nedovoluje dosta-
totne posadit kvality tohto jediného
svetského hudobno-dramatického diela
vidieckeho skladatela na Slovensku v
obdobf klasicizmu. S vynimkou najvid-
3ich hudobnych centier neboli totiZ u
nds podmienky pre existenciu hudobné-
ho divadla, preto sa hudobno-scénické
Zénre v tvorbe vidieckych komponistov
Slovenska takmer nevyskytovali.

Ako u v#&siny sidobych hudobnikov
aj u FrantiSka Hrdinu bolo taZisko skla-
datelskej aktivity na sakrélnej tvorbe,
ktord sa stala stdlou sifasfou dobového
repertodru $tiavnického farského kosto-
la. V notovom archive chéru sa zacho-
vali prevaZne autografy troch om3i, se
demnéstich graduale a troch ofertorif.
Podla doterajSich vyskumov je v3ak
Frantifek Hrdina autorom najmenej 25
chrdmovych kompozicif, ku ktorym pat-
ri aj dueto a moteto. Tieto diela sa e3te
za Zivota skladatela rozs§frili aj za hra-
nice stredoslovenského regi6nu.

Okrem om3ovych diel najhodnotnej-
Sia je Hrdinova graduédlové tvorba. Zauj-
me v nej predovietkym melodicko-har-
monické zloZka hudobnej re&i. K¢m bo-
hatd inven¢nost Hrdinovej melodiky
sved&i o talente skladatela, spdsob har-
monického vyjadrovania a tonélny plén
jeho diel st prikladom prerastania har-
monického slovnika tzv. typovej tvorby
ranej fézy klasicizmu na Slovensku do

B'mskﬁ Suavnicn pnhl’ad na ndmestie,
19. storotia.

hudobnych zvratov jeho vrcholného ob-
dobia.

Tretim zo zatial znéamych hudobnikov,
ktori v klasicizme hudobne profilovali
Bansku Stiavnicu, bol Anton Jilius Hi-
ray, v pramefioch uvddzany aj ako He-
ray (asi 1770—1842). Zivotné osudy toh-
to roddka z Nove| Bane boli do roku
1820 spété s Banskou Bystricou, kde sa
ako chlapec vyuéil trubatskému remeslu.
Ku koncu 18. storofia sa stal najprv
truba¢skym majstrom a v rokoch 1800—
1820 zastdval drad organistu banskobys-
trického kostola. Pohnitky, ktoré viedli
A. ]. Hiraya k tomu, Ze ako 51-ro&ny
opustil Banskid Bystricu a prestahoval
sa do Banskej Stiavnice, kde v roku 1842

aj zomrel, nie si zndme., Jeho udinko-
vanie ako banskostiavnického re-
genschoriho, ktoré trvalo 21 rtokov

(1820—1841), sa vyznatovalo aktivitpu
a rozhladenosfou. Aj podet mestom pla-
tenych hudobnikov chéru, s ktorymi Hi-

ray ako veddci chOru spolupracoval, bol
znaény. Podla zisteni E. Muntéga zazna-
menali kédnonické vizitdcie kostola z ro-
ku 1829 mend dvanéstich spevdkov a
indtrumentalistov: organistu nemeckého
kostola Petra Sobotku z Mstichovic pri
Olomouci. kantora Jédna Ploteneho z Iva-
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novic pri Brne, organistu kostola sv.
Katariny Adama Hlatkého z Dubnice. Da.
lej diskantistu Framtiska Knappa, altistu
Juzela Navréatila a tenoristu Karola Vy-
masala, vietkych troch z Ivanovic pri
Brne. Spravcom banskoStiavnickych ve-
Zovych trubaov bol Jan Peller z Nového
Mesta nad Vdhom a jeho pomocnikmi
boli Adalbert Pizeditzio (?) od Chrudi- |
mi, Adalbert Palma z okolia Brna, Jozef |
Halbedinst z Kremnice, Igndc Fiala z ne-
dalekej Vind3achty a isty Jozef Cajda.
Kéanonické vizitdcie st tak sdfasne cen
nym dokladom td&asti Eeskych a hlavne
moravskych v¢konnych hudobnikov na
hudobnom diani Banskej Stiavnice.
Obraz o tom, aky repertodr v Banske|
Stiavnici predvddzal A. ]. Hiray so svo
jimi hudobnikmi, poskytuje tretia ¢&ast
Zbierky hudobnin rimsko-katolickeha
farského [nemeckého) kostola z Banskej
Stiavnice (Martin 1972), ktord je ulo- |
Zend vo fondoch Matice slovenskej v
Martine. Notové materidly uvedene|
zbierky dokumentuji presun faZiska hu-
dobného repertodru z diel barokovych
talianskych a ranoklasicistickfch &es-
k¢ch a moravskych skladatelov na tvor-
bu vrcholného viedenského klasicizmu.
Cast Hirayovho repertodru sa nachéddza
aj v tzv. Schoszthalovom notovom archi- |
ve, teda v hudobnej zbierke Hirayovha
néastupcu vo funkcli regenschoriho —
Eduarda Schoszthala. T4to &ast hudob-
nin v rozsahu viac ako 250 hudobnfch
tlaéi, vydanych prevaZne vo Viedni, Lip-
sku, Augsburgu a v Prahe, ostala ako
majetok cirkvi v mieste svojho vzniku
Okrem Graduale, ktoré vznik sa dé-
va do savislosti s chérom bansko3tiav-
nického kostola a ktoré iste nebolo je- |
dinym sakrdlnym dielom A. ]J. Hiraya, a|
okrem znadmeho pochodu ,Civitatis Neo-
soliensis Militare Marsch®, ktor¢ wvzni-
ko! eite podas autorovho pobytu v Ban-
skej Bystrici (1798), pozndme z tvorby
tohto skladatela zatial vy3e 150 svet-
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skych tane&nych skladieb [mesm.lety.i
trid, l4ndlery, polonézy, nemecké tance). k
Nie je zndme, ¢ ich komponovanie, kto-
ré bolo pdvodne podmienené vlastnou |
potrebou Hiraya ako aranZéra plesov Vv
Banskej Bystrici, pokrafovalo aj v jeho
novom posobisku.

Ottel, pre ktory tanedné kompozicie
vznikali, stanovil aj ich inStrumentdlne
obsadenie. Skladby st pisané pre solo-
vé ndstroje (klavir, husie, flauta), pre
slacdikové trio, ale i pre rdzne variova- |
né orchestrdlne zoskupenia (slaikové
néastroje, glauty, Kklarinety, hoboje, fa-
got, lesné rohy, klariny). Viaceré z tych-|
to kompozicif, Iibivé radom dobrgch
melodickych népadov, patria k vydare-|
nym opusom skladatela. Celkove v¥ak |
moZno povedat, Ze Hirayove tane¢né die-
la spdsobom hudobného stvdrnenia ni-|
¢im nevyboCujd z rédmca dobovych no-
riem svojho druhu a vcelku nedosahujt |
firoveii umelecky hodnotnych diel sa-|
dobej eurdpskej tanetnej produkcie.

Nepreskiimané ostdva hudobné dianie
fiavnickych evanijelikov, pre kostol kto.
rych postavil v roku 1797 organ trnav-|
sk¢ organdr Valentin Arnold, &len v§-
znamnej mohulskej rodiny organarov._
Od roku 1820 zatali evanjelici v Ban
skej Stiavnici %kolit svojich kantorov. |
K tomu istému roku sa viaZe tieZ udaj-
né zaioZenie hudobnej Skoly, ktorej redl-
nu existenciu a podsobenie bude potmh-i
né podrobit archivnemu vyskumu. Pred-
pokladame, ?e¢ v Banskej Stiavnici za-|
znievala hudba aj v rdmci jezuitsk¢ch
Skolskych divadelnych hier a na zatiat-
ku 18. storodia v produkcidch divadel-
ného kraZku Studentov lfcea. Je moZné,
Ze 1 v meste hostujice divadelné spo-|
lo€nosti, najprv nemecké (Barbara Gbt-|
tersdorfova, 1788; Nanette Gutschové,
1820—1821: Karl a Elise Hilmer, 1828—-‘
1827), potom madarské [Istvdn Balogh, |

1826: Janos Fiilop, 1829), vé&lenili do
svojho repertodru aj hudobno-scénické
Zanrc. Predpokladdme tieZ, Ze tak ako

viade inde naSla hudba svoje uplatne-
nie i v salénoch stiavnickych me$tanov.
DARINA MODRA |



