














ROKOVALI

Vztahy krajin socialistického spologen-
stva sa premietaji do kaZdej oblasti
hospodédrsko-politického 1 spolofensko-
kultirneho Zivota. 0 vzdjomnej vymene
skisenosti i o prehlbeni kontaktov sa
rokovale na stretnuti #éiredaktorov hu-
dobnfch gasopisov socialistickfch kra-
jin, ktoré sa konalo 23. februéra 1987
¥ Berline. Usporiadatelom podujatia bol
Zviz skladatelov a muzikol6gov NDR,
ktory prikladne zabezpeéil akciu a pri-
pravil 0. 1. mald v¢stavku &asopisov —
s orientdciou na hudobné alebo hudob-
nodramatické umenie —, vychadzajicich
v socialistickfch krajindch. Stretnutia sa
zidastnili 3éfredaktori, resp, ich zéstup-
covia z tychto krajin: BLR, CSSR, KLDR,
Kuby, MLR, NDR, PLR, ZSSR.

V rokovacl deii boli na programe dva
okruhy problematiky, a to vfznam mes-
ta Berlina v hudobnokultirnom Kkontex-
te a v¢ymena skisenost! zo spolofnej
prdce hudobnych <&asopisov. Stretnutie
viedol predstavitel pozfvajicej Kkrajiny
dr. Konrad Niemann, 3éfredaktor ¢&aso-
pisu Beitrige zur Musikwissenschaft,
ktory tieZ predniesol hlavny referdt na
tému Berlin, mesto hudby — odraz v
historickej a aktudlnej hudobnej publi-
cistike. Na prvy pohlad by sa zdalo, Ze
ide o dost vzdialenu sivislost s vlast-
nym zacielenim podujatia. Treba wv3ak
povedat, Ze tohto roku si celd kultdrna
verejnost NDR pripomfna 750. vyrodie
zaloZenia mesta Berlin, a teda tomuto
jubileu, jednej z centralnych spoloden-
sko-politickych udalosti roka v NDR, sa
venuje mimoriadna pozornost aj v wob-
lasti hudobnej kultdry. So znalostou
problematiky na¢rtol K. Niemann v
wberlinskej hudobnej mape" najm# pos-
lednych troch storo¥! aktudlne a prog-

Budapestiansky jarny festival '87, ko-
nany v diloch 20.—29. marca 1987 pod
heslom 10 dni — 100 miest — 1000 pro-
gramov, predstavoval mnohovrstvovy
komplex kultirnych podujati, v ramci
ktorého boli zastipené v3etky umelecké
— i niektoré mimoumelecké — Zé4nre.
Ako tradiéne aj tohto roku stdla na
prvom mieste festivalovej dramaturgie
hudba, o tom sved&i celkove 76 koncer-
tov, a to recitdlov [Stanislav Bunin,
Sharon Isbin, John Bayless, Michel Bé-
roff a i.), zborovych (Little Singers of
Tokyo, stbor ,Tomkins“ a i.), komor-
nych (I Musici di Roma, Camerata Acca-
demica; Concentus Hungaricus, The Eng-

lish Chamber Orchestra a i.] i symfo-
nickych koncertov [(madarské orches-
tre).

Festival teda déval priestor najmé tra-
di¢nym podujatiam, neuzavrel sa v3ak
ani pred niektorymi novymi, ,rozvojo-
vymi" trendmi, #m sa spestrila kon-
ventnéd festivalovd Struktdra. Takou ak-
tualitou bola aj ,stard hudba", resp. jei
tzv. historizujica interpretdcia — t. |.
hudba stredoveku, renesancie a raného
baroka, ktorej{ bol venovany samostat-
ny cyklus, pozostdvajici z troch koncer-
tov. Aj tdto skutofnost odzrkadluje neu-
stdle vzrastajici zdujem o hudbu, ktora
sa vymyk4 z beZnej 3ablény tradiéného
koncertného repertodru a v sifasnosti
u¥ prerastd dzky okruh Specialistov. Sa-
mozrejme, v porovnani s najvié3imi cen-
trami hnutia starej hudby — Holand-
skom &i Anglickom — moZno v pripa-
de Madarska hovorift len o skromng¢ch
podiatkoch, ak v3ak vezmeme do Gvahy,
¥e dneind droveii je vysledkom desaf-
roéného vyvoja, treba kon3tatovat obdi.
vuhodnid pruZnost posluchédéskej zamera-
nosti, ktord uZ presahuje rdmec ,spon-
tdnnej zanietenosti, prelinajicej sa &as-
to s velkou dévkou snobizmu.

Z trojastového cyklu ,Régi zeme" —
Stard hudba — som mala moZnost vy-
potut si koncert vynikajaceho madar-
ského siboru Kecskés-egyiittes. Program
s nézvom Trubadir na dvore kréla Im-
richa v roku 1200 tvorili diela Gaucelma
Faidita (1185—1220) a jeho néplii spes-
trovali dobové tance. Provensalsky tru-
badir Faidit strdvil koncom 12. storoéia
Sest rokov v Uhorsku, pravdepodobne

Novéd kongresovd sdla v Budapedti, ktord sli%i aj ako koncertnd sieii.

SPOLUPRAC!

resfvne tendencie hudobnoteoretickef a
hudobnopublicistickej reflexie, pritom
znadni pozornost venoval otdzkam sd-
¢asného vyvoja nemeckého hudobnokul-
tirneho Zivota (zrodu a &innosti hudob-
nych ¢asopisov, inStitdcii, konferencif,
festivalov, vyznamu hudobnokultirnych
dejatelov a pod.).

Na spomfnand centrélnu tému nadvia-
zali krédtke prihovory v#&3iny ugastni-
kov. Naj%ivsi ohlas ziskal prispevok $éf-
redaktora Casopisu Bulgarska muzika Di-
mitera Zenginova, ktory howvoril o nie-
ktorych doteraz meznédmych skuto&nos-
tiach pobytu Pan&a Vladigerova, jedné-
ho zo zakladatelov bulharskej néarod-
nej hudby, v Berline v rokoch 1909—
1932 a o jeho blizkych vztahoch s vte-
daj¥fmi vyznamnymi intelektudlmi doby
— M. Reinhardtom, R. Strawssom, H.von
Hofmannsthalom, B. Walterom a dal${mi.

Druhou centrdlnou témou berlinskeho
stretnutia bola vymena skiisenost! zo
spolotnej préce, o bolo centrom roz-
hovorov aj mimo oficidlneho rdmca. V
tomto zmysle sa nadviazalo na uzévery
praZského stretnutia Zéfredaktorov, kto-
ré sa uskuto&nilo v marci minulého ro-
ku a prinieslo viacero podnetnfch nédvr-
hov na prehlbenie a rozifrenie vzéjom-
nej bilaterdlnej 1 multilaterdlnej spolu-
prce. Klddol sa déraz na skuto&nost,
#e¢ podobné stretnutia $éfredaktorov hu-
dobnych &asopisov socialistickych kra-
jiln by sa mali konat pravidelne, naj-
menej raz za dva roky. (Bolo by potreb-
né pritom prihliadat aj na to, aby stret-
nutia nadvéizovali na istd v¢znamnd hu-
dobnd udalost, napr. berlinske stretnu-
tie sa konalo tesne po skon&en! festi-
valu safasnej hudby Berlinske bienéle,
go vii¥ina d&astnfkov vyu¥ila aj na

tam vznikla jedna z jeho najpopularnej-
¥fch mel6dif, smidtotnd pieseil na smrt
Richarda III. Dnes pozndme 3trnést Fai-
ditovgch skladieb, vi&Sinou pisanych na
melancholické libostné texty; na kon-
certe odzneli v plnom poéte.

Interpretaénd koncepcia stiboru Kecs-
kés-egylittes sa formovala v dlhorotnej
praxi na zdklade dokonale zvlddnutého
teoretického vychodiska a predstavuje
dnes nepochybne zavainy, po kaZdej
stranke akceptabilny pokus o &o naij-
vig8iu autenticitu v zmysle prispbso-
bovania sa intencidm autorovei doby,
redpektujic pritom pripravenost &i skor
nepripravenost dne$ného posluchééa.
Obzvlast treba vyzdvihnidf vykon troch
s6listov — spevdkov Tamésa K. Kissa,
Tamé#isa Csanyiho a flautistu Miquen
Montanara, ktorf sa s obdivuhodnou lah-
kostou a presvedéivou prirodzenostou
pohybovali na vratkej pdde stredovekej
trubadudrskej lyriky.

Nie menej zaujimav¢m a slubnym sa
zdal program francdzskeho Ensemble
Perceval — siboru hudby a divadla stre-
doveku. V prvej &asti odzneli truvérske
a trubadidrske piesne Thibauta IV., Co-
nona de Bethune a Baude de la Quarie-
re — tvorcov modnej kurtodznej popézie
vysokej 3lachty v 12. a 13. storolf —
a v druhej &asti Gryvky z hry Jeu de
Robin et de Marion severofrancilizskeho
truvéra Adama de la Halle.

Oproti vysokej profesiondlnej drovni
siboru Kecskés-egylittes stdl vSak En-
semble Perceval kvalitativne na mnepo-
rovnateIne niZ%om stupni remeselnej pri-
pravenosti i 3tylovej istoty. Ich v{kon
bol klasick¢m pripadom ,happeningu*,
dnes, Zial, roziirenej ,detskej choroby"
mnohych sdborov. Jej vznik motivujd
mylné nédzory o starej hudbe ako o bez-
problémovom muzicirovanf, k predvede-
niu ktorej stadi dobové obletenie a nie-
kolko dobovych néstrojov, vietko ostat-
né len zbytotne zataZuje ,prirodzenost"
interpretacie. Vysledkom takychto po-
vrchnych pohladov méZe byt vfkon, po-
skytujici v najlepSom pripade prijemnd
zdbavu, nle viak hlb3f umelecky z&Zi-
tok.

NajpritaZlivej¥fm podujatim tohtoro&-
ného festivalu sa nepochybne stal cyklus
komornych koncertov. Jeho dspednost
zarufovali najmi dve telesd, a to Ca-

Stara hudba na budapeStianskom festivale

kratkodoby pobyt na tomto festivale.)
Potreba vzdjomnej informovanosti & uZ
v zmysle drobnych aktualit alebo vAaE-
3fch ¢&lankov, zahrilujicich isté konti-
nuitné obdobie, je viac ako ZelateInd uZ
aj pre to, Ze uspechy socialistickej hu-
dobnej kultary v jednotlivfch krajindch
dospeli vyvinovo do kvalitativne nové-
ho stddia. Hoci sa tymto otdzkam v jed-
notlivych &asopisoch venovala aj dote-
raz patritnd pozornost, ide o prehlbe-
nie a skvalitnenie dosiahnutych vysled-
kov. V diskusii sa hovorilo aj o nut-
nosti nadviazat v tomto ohfade spolu-
prdcu s hudobnymi informadénymi stre-
diskami, ktoré tie¥ funguji ako isty
servis informacii, a dalej o moZnosti
predkladania rémcovych tematick¢ch
plénov, ktoré by boli istym stimulom k
vfberu tém. N4vrh zAveretného proto-
kolu vychéddzal z bodov, ktoré boli za-
kotvené u¥ v zdverefnom praZskom do-
kumente.

Vederny koncert v nddherne a velko-
lepo restaurovanej budove Schauspiel-
hausu (skér treba hovorif o novovybu-
dovanej kultirno-historickej pamiatke, z
ktorej po II. svetovej vojne ostali len
nosné miry) poskytol Gfastnikom stiret-
nutia neviedny umelecky zA4Zitok. V
rdmci cyklu ,Majstrovski klaviristi®
predstavil sa klavirista Alexis Weissen-
berg v dielach ]. S. Bacha (Partita D dur
BWV 828), F. Liszta (Sondta h mol) a
R. Schumanna (Symfonické etudy op.
13) a doslova oslnil ohiiostrojom farieb,
brilaninou pianistickou kultirou a dra-
matickou tenziou.

NajbliZdie stretnutie Séfredaktorov hu-
dobnych &asopisov socialistickfch kra-
iiln sa pripravuje na jeseii tohto roku
v Moskve, a to pri prileZitosti 70. vyro-
tia VOSR. Polska strana vyslovila na-
vrh, aby sa stretnutie v budidcom roku
realizovalo vo Vratislavi v rédmci festi-
valu oratoridlno-kantdtovej tvorby Wra-
tislavia Cantans. JANA LENGOVA

merata Accademica, komorny orchester

salzburského Mozartea a taliansky stbor
I Musici di Roma.

Program stboru Camerata Accademica
sa skladal z ranych diel W. A. Mozar-
ta: Cassazione KV 99, Koncert pre hus-
le a orchester D dur KV 218, Diverti-
mento D dur KV 334. Elegantnd hlad-
kost sla¢ikov, zvukova jednoliatost, vy-
raznd klenba agogickych kontir zodpo-
vedali celkovému 3tylovému zézemiu pr-
vej skladby — bezstarostnej kasdcie.
Lyricky t6n, tvoriaci dynamicky podklad,
sa po¢as celého diela pohyboval medzi
pp a mf, 3kdla dynamickych odtieiiov
bela napriek tomu neuveritelne bohaté,
to svedéi o schopnosti majstrovskei
drobnokresby rakidskeho telesa. Zamera-
nostou na kvalitu zvuku a akcentovanim
minuci6znej pridce s detailom yystihli
hra¢i afektivneho ducha rokoka a jeho
vyrazny sklon k sentimentalizmu. V hus
ovom koncerte sa prezentoval zndmy
madarsky huslista Dénes Kovécs. V je-
ho hre dominovala technické brilant-
nost, ktord vZak nebola stopercentne
podloZend hlbkou umeleckého presved-
tenia, V désledku toho vyznel Koncert
miestami bezkrvne, ¢omu napomohlo aj
zredukovanie orchestra vyluéne na funk-
ciu sprievodu. Divertimento D dur sa
vhodne zadélenilo do rédmca sledovanej
koncepcie 3tylovosti — raciondlnej dis-
tingvovanosti a striedmosti zvukového
prejavu. V popredf stdl ,rozum“ pred
wintufctou”, , kresba® pred ,malbou”, &im
sibor vyzdvihol prirodzenost a spontén-
nost skladatelovej vypovede, zbaviac ju
zbytotného dramatizovania. Niekedy sa
v3ak nedokézal vyhnit ndznakom akade-
mickosti: akejsi koncep&nej uzavretosti,
neschopnosti prijimat a transformovat
nové podnety.

Svetozndmy taliansky orchester I Mu-
sici di Roma sleduje od svojho vzniku
v podstate ten isty interpretaény idedl,
ktory sa nezmenil ani pod vplyvom roz-
méhajiceho sa ,historizmu“. Sdbor 3pe-
cializovany na interpretdciu barokovej
hudby predniesol 3tyri concerti grossi
talianskych majstrov (Corelliho, Manfre-
diniho, Locatelliho, Boccheriniho) a na
zéver archaizujice Concerto pre sl&éi-
ky zndmeho talianskeho skladatela fil-
movej hudby Ninma Rotu. Cielom 1 Mu-
sici nie je ,autenticita”, ,3tylovd prav-
divost“ interpretédcie, skér aktualizécia,
prispbsobenie sa poZiadavkém wmodernej
zvukovosti. Ich koncepcia je dnes mno-
hokrdt spochybnenad, zodpovedd v3ak
estetickému citeniu dneiného koncertné-
ho posluchéca a treba ju akceptovat ako
jednu z posluché&sky najprita¥livejsich
interpretédcif. Vytknit jej mo¥no snad
iba aktsi nadskutonost — idealizdciu
zvuku, v dbsledku %oho hudba strdca
svoje vniitorné konflikty.

Budape3tiansky jarny festival bol aj
tohto roku v¢znamnou udalosfou kultdr-
neho Z#ivota Eur6py. Premyslend drama-
turgia obohatila tradi¢ni festivalovi
Struktaru mnoZstvom dalfich zaujima-
vych podujati: sympbOziom divadelngch
kritikov, VI. medzindrodnou kompozig&-
nou safa¥ou a pod. Nechybali ani réz-
ne $portové a tanefno-zdbavné progra-
my, ktoré stupiiovali pritaZlivost festi-
valu.

ZUZANA CZAGANYOVA

Zo zahranicia

Na sklonku uplynulého roka sa kona-
lo v Moskve medzinarodné hondobnoved-
né sympbzium, ktorého usporiadatelom
bol Zvédz sovietskych skladatelov. Témon
rokovania bola floha hudobnej vedy a
kritiky v budovani socialistickej hudob-
nej kultiry. Sympézia sa zatastnili z&-
stupcovia tfchto socialistickfch krajin:
BLR, CSSR, KLDR, MLR, MoLR, NDR,
PLR, Vietnamu la ZSSR.

Nérodnd kniZnica vo VarsSave vydala
v edicii bibliofilii faksimile §tyroch Ma-
zuriek op. 24 Fryderyka Chopina, auto-
grafy ktorfch vlastni vo svojich zbier-
kach.

]

Pri prileZitosti minuloroného dvojité-
ho jubilea Ferenca Liszta vyznamenali
dvoch vychodonemeckfch dirigentov
Rolia Reutera, Séidirigenta berlinskej
Komickej opery a Kurta Masura, #éfa
lipského Gewandhausorchestra, Plaketou
F. Liszta Madarskej Indovej republiky.

Po sedemmesainych rekonitruk&ngch
pracach v decembri minulého roku opif
otvorili sladvnu newyorskii koncertné
siefi Carnegie Hall. V rdmci sldvnostné-
ho gala-programu fiinkovali 0. i. New-
yorski filharmonici pod vedenim Zubina
Mehtu, husfovy virtu6z Issac Stern, oper-
na spevatka Lena Horneovi.

Madarskd firma Hungaroton prigla na
gramofénovy trh s kompletnou nahrév-
kou diela G. Verdiho Macheth; noviia
ponuka Hungarotonu z Verdihe tvorby
zahriiuje opery Ernani, Lombardania a
Simone Boccanegra. Ulohu Macbetha na-
spieval P, Cappuccilli, do dalfich dloh
obsadili madarskfch umelcov: S. Sésso-
vii (Lady Macbeth), K. Kovitsa (Banco),
P. Kelena (Maecduff) a dalich. Spolu-
itinkovali: zbor Madarského rozhlasu a
televizie (zbormajster F. Sapszon) a Bu-
dapeftiansky symfonick¢ orchester. Pod
nahrdvkn sa za hudobné nadtudovanie |
podpisal dirigent Lamberto Gardelli. l

Vo veku 82 rokov zomrel 14. februdra
1987 v Moskve v§znamn¥ sovietsky skla- |
datel, klavirista a kultirno-politicky de- |
jatel ndrodn§ umelec ZSSR Dmitrij Ka- |
balevskij (nar. 1904). Jeho skladatelskd |
tvorba je rozmernd a zahriiuje tak men- |
Sie vokélne a inStrumentdlne kompozi-
cie ako rozsiahle vokélno-orchestrilne |
opusy a javiskové diela. D. Kabalevskij
napisal aj niekolke teoretickych a lite- l
ridrnych préic a venoval sa otdzkam hu-
dobnej vychovy; vo vydavatelstve OPUS
vyliel roku 1976 preklad jeho knihy
0 troch velrybéich a vielitom inom.

V Ostrihome, meste s pribliZne 1000-
rotnou histériou a bohatymi hudobno-
kultGrnymi tradiciami, sa v diioch 5.— |
18. augusta t. r. bude konat 8. rotnik
Medzinfirodného gitarového festivalu a |
seminfira. Festival je venovany¥ centenf- |
rin narodenia H. Villa-Lobosa a jednot-
livé koncerty sa okrem Ostrihomu usku-
totnia aj v riznych mestdch Madarska, |
napriklad géla-koncert bude v Budapei-
ti 18. augusta 1987 a budi na fiom par-
ticipovat pozvanf umelci a Gitarovy or-
chester Balinta Bakfarta, doplneny za-
hraniénfmi umelcami pod vedenim
Lészléa Szendreya-Karpera, umeleckého
riaditela festivalu a profesora budapes-
tianskej Hudobnej akadémie F. Liszta. V |
rdmei festivaln vystipi na koncertnom |
pbédiu vySe 60 prominentnych gitaristov
z celého sveta, Ceskoslovensko budd re-
prezentovat Martin Myslivetek a Stépén |
Rak. Specialitou ostrihomského festivalu
je spolotn§¥ koncert vietk§ch uiastnl-
kov festivalu i semindra, &o prakticky
znamens zostavenie orchestra gitaristov
s0 150—200 &lenmi, a tak sa prévom |
méZe festivalové mesto nazgvat ,mes-
tom tisicich stran“. #truktormi maj- |
strovsk§ch kurzov semindra sG znami |
gitaristi, ako R. Aussel, G. Crosskey,
H. Kiéppel, M. Myslivetek, W. Pauli, D.
Russel, 1. Suzuki, Z. Tokos. V rémci ostri-
homského festivalu sa bude komaf ai\
skladatelska stta¥ nazvané ,Gitarovy |
Mikrokozmos". Do sitafe sa méfu pri-
hldsif (zéveretn§ termin prihldSok je
1. mij 1987) skladatelia s dielami, kto-
ré s urtené pre zatiatotnikov a po-
krotilych v hre na gitare, maji pedago-
gicko-inftruktivny charakter a zohlad-
fujii ducha Bart6kovho klavirneho cyk-
lu Mikrokozmos (od tohto diela je od- |
vodeny aj nézov shatafe). Porote, zlo¥e-
nej z prominentnych zmalcov néstrojs
(koncertnfch umelcov i pedagégov), bu-
de predsedat madarsky skladatel Ferenc
Farkas, nosite! Kossuthovej ceny.

Nadéicia Marie Callasovej v Pari¥i, za-
loZen& v roku 1980 po smrti sldvnej spe-
vitky, udelila po prv§ raz &tyri ceny |
mladm talentovanym spevdkom. Ceny |
dostali: gruzinsky basista Paata Burchn-
ladze, #védska mezzosopranistka Ann
Sophie von Otterovd, americk§y baryto-
nista Thomas Hampson a talianska sop-
ranistka Aprile Millo,



Koncerty SKO v Filine

Na koncerte Stétneho
komorného orchestra v
Ziline diia 26. 2. 1987
odzneli tieto diela: J. S.
Bach — E. Krdk — Suita
z Goldbergovsk§ch varié-
cii (premiéra), L. van
Beethoven — Romance
G dur a F dur, M. de
Falla — Carodejnd lds-
ka, hudba k baletu.

Orchestrdcie diel sve-
tozndmych  skladatelov,
ale aj transkripcie or-

chestrdlnych diel pre s6-
lovy néstroj sa s oblu-
bou vyuZivali najmd v
tvorbe

skladatelov ro-

mantizmu. Preto sa o-
prdvnene so zdujmom o-
takdvala premiéra or-
chestrdlnej verzie Bacho-
vfch Goldbergovskych
varidcif od mladého slo-
venského skladatela a
teoretika Egona Kréka.
Je zjavné, Ze cely tento,
hudobn¢  kolos nebolo
moZiné realizovat. Preto
sa skladatel! snaZil za-
chovat predstavu zvuko-
vej hladiny bachovskej
indtrumentécie s dobo-
vfm vyuZitim trabiek,
tembala, husli a in¢ch
s6lujicich néstrojov, pri-
¢om, ako sa zdd, mu ne-
chybala ani jemu vlast-
n4 schopnost ,upravit®
niektoré z 30 bachov-
skgch duchaplnych va-
ridcif pre rdzne ohsade-
nie [najtastei¥ie formou
tria). Ak sa nechceme
zastavovat pri jednotli-
vgch detailoch, moZno
povedat, ¥e Krdkov spd-
sob a ftroveil orchestra-
cie spomenutého Bachov-
ho diela boli tvorivym a
rozhodne in$pirativnym
umeleckym ¢&inom.

V dalSom programe
koncertu sa predstavila
poprednd slovenské hus-
listka a s6listka SKO Anm-
drea Sestdkovd. Obe Bee-
thovenove Romance
G dur i F dur zvlddla
s majstrovskfm rozle-
tom; dominovala virtuo-
zita, no nie samotéelnd,
ale pevne spojend s
uslachtilym t6bnom huslf
a vricnostou podania.
$KO bol aj tentokrat jej
vfbornym partnerom.
Chvile radosti budd moZ-
no v buddcnosti vystrie-
dané uZ len nostalgicky-
mi spomienkami, kedZe
na poste s6listky Statne-
ho komorného orchestra
vystupovala naposledy.

Dobri pohodu a zrely
prejav orchestra SKO po-
terdila aj baletnd hudba
farodejna laska znéme-
ho 3panielskeho tvorcu
hudby 20. storofia M. de
Fallu, Bohatd rytmicka
pulzécia, tane¢nost i ne-
konvendny juZny kolorit
patria k doménam tohto

Huslistka Andrea Sestdkova.

diela. Uvedenie Carodej-
nej lasky Zilinskym SKO
splialo v3etky uvedené
kritérid z aspektu ich vy-
zdvihnutia ako formativ-
nych komponentov tohto
opusu.

Mlad% dirigent SKO
Peter Sibilev, pracujtci
od r. 1985 v Ziline vo

funkcii druhého dirigen-
ta, podal na tomto kon-
certe slubny vykon. Ne-
patrf k dirigentom vel-
kych gest, ale snaZi sa o
harmonickost vlastného
pohybu a prejavu, o dy-
namické a uvolnené

Snimka: ]. Kratochvil

(vzhladom na pohyb) ve-
denie celku i detailu v
kaZdej skladbe. Tiefo
tiastkové tnspechy mbiu
zohrdvat v jeho dalSom
umeleckom snaZenf{ a na-
predovan! zna&nd ulohu,
i ked rozhodujice bude,
¢i sa definitivne rozhod-
ne pre dréhu orchestrél-
neho dirigenta. Vzhla-
dom na safasny, ale aj.
#ial, nadalej pretrvavaja-
ci nedostatok orchestrél-
nych dirigentov na Slo-
vensku, najmé z radov
povojnovych generacif,
by takéto rozhodnutie
privital nejeden pravi-
delny poslucha® symfo-
nickych koncertov. Mla-
dym profesiondlnym di-
rigentom treba v3eobec-
ne podat pomocnd ruku,
sledovat ich vyvoj zo
strany kritiky, ale davat
im aj dostatok moZnosti
na vlastni realizdciu.

LER S

V dal%om koncerte, ko-
nanom dita 19. 3. 1987,
sa SKO orientoval na
predstavitelov hudobné-
ho klasicizmu (J. N.
Hummel: Predohra B dur,
D. Cimarosa: Koncert
G dur pre dve flauty a
orchester, L. van Beetho-
ven: Symfénia & 7 A dur
op. 92).

Zaradenie orchestrél-
nej Predohry B dur bra-
tislavského rodédka J. N.
Hummela malo svoje hlb-
Sie wpodstatnenie. Hum-
melovo vyrotie imrtia
(1837) evokuje v nés
znovu siahaf a rozjimat
nad jeho tvorivym odka-
zom a stéle si v praxi
ovciovat v podmienkach
konca 20. storotia Zivot-
nost jeho diela a v§znam
pre sifasnikov. A vybe-
rat je veru z Coho; je
sprdvne | vhodné, Ze sa
do repertofiru tohto ko-
morného telesa dostalo
aj dielo menej hrané. In-
terpretdcia sa vyznadova-
la uvolnenostou a pre-
ciznostou.

Predvedenie nelahkého
Kencertu G dur pre dve

flauty a orchester D, Ci-
marosu zastihlo SKO, ale
uj solistov vetera Aldbie-
tu Gajewskd (PL) i Jana
Figuru ml. (SKO Zilina)
v néleZitej — a €o treba
osobitne vyzdvihnat —
aj v tvorivej nélade. M6-
#eme s poteSenim kon-
Statovaf, Ze takyto druh
umeleckej spolupréce v
hre oboch soélistov bol na
mnohych miestach ukéz-
kovy. Viaceré — aZ de-
lik4tne prejemnelé — a-
seky honcertu, kde roz-
hoduje cit pre mieru v
dynamlke, tempe i agogi-
ke, iuterpretovali s do-
konalou suhrou. Hocl bo-
lo zjavné, Ze sa stretll
dve rozdielne ,3koly“
flautovej techniky, vysle-
dok bol vyborny, pritom
v pravy C¢as vygradoval
aj vykon celého orches-
tra. Prdvom bolo moZné
hovorit o ozajstnom fi-
néle” velera.

Pm zostavovan{ progra-
mov koncertov SKO nie-
kedy vyvstdva otdzka, o
vietko mdZe orchestrél-
ne zduZenie typu SKO
zahrat v dobrej zvuko-
vej realizécii, resp. €i sa
vystrihat intenpretécie
diel, ktoré presahujd
moZnosti komorného te-
lesa. Takto jednoznatne
by sa mohla riesit otdzka
zaradenia Beethovenovej
Symfobnie & 7 A dur do
obsahu koncertu. Mohli
by sme uvaZovat v inten-
cidch, Ze toto rozhodnu-
tie nebolo najpriliehavej-
%ie. Ak v3ak nase reflexie
vychadzaji zo vzfahu
dramaturgie smerom Kk
divdkovi (kde si beZny
navitevnik v ramci Stre-
doslovenského kraja mo-
#e vObec niefo vypoduf
zo symfonickej tvorby
L. v. Beethovena?), do-
stdva zéleZitost zarade-

nia Symf6nie A dur tro- .

chu iné dimenzie. Or-
chestru 3KO zrejme 3lo
v tomto pripade o vychov-
no-vzdelavact aspekt.
ktory nesmie byt zaned-
bateIny. Ind vec je, Ze
sme pri interpretécii die-
la otakévali trochu ra-
dostnejSiu  pohodu, ten
ozajstny dionyzovsky
podtext, ktor§y z Beetho
venovej hudby priam va-
nie. Vgkon orchestra bol
trochu strnuly a dalo sa
aj inak pristupovat k
tempovému rozliSeniu
jednotlivgch &asti symf6-
nie, V tomto smere ndm
tentokrét Zilinsky SKO
zostal niefo dlZen.

Sefdirigent S5KO Jan
Valta (dirigent koncer-
tu) pdsobl v orchestri uZ
7. koncertni sez6nu. M4
urtite za sebou mnoZstvo
dobre vykonanej préce.V
jeho hudobnom prejave
citit zmysel pre vystavbu
velkych ploch i detai-
lov. Niekedy v8ak jeho
dobré hudobné predstavy
nedostévaji vidy td naf-
spravnejsiu realizéciu.
MoZno by bolo interpre-
tacii prospelo, keby na
viacerych miestach zvy-
raznil beethovenovski
tane&nost na tkor stlme-
nia rytmickej pregnant-
nosti diela. Takto zo
symfonie trochu vyprcha-
la generédciami tradova-

nd apote6za tanca. Zd4
sa, Ze prvéd &tast Symi6-
nie A dur je nateraz nad
sily orchestra.

IGOR TVRDON

KONKURZ

Riaditel Slovenskej filharmdénie vypisuje:
a) Konkurz do orchestra KOMORNE] OPERY na miesto hré&tov

— na
— na
— na
— na
— na
— na
— na
— na
-— na

husliach,
viole,
violoné&ele,
kontrabase,
haoboji,
‘klarinete,
fagote,
lesnom rohu,
trombéne.

Konkurz sa uskutodni diia 15. médja 1987 o 9,00 h v priestoroch Komornej opery,
Bratislave-Redute, Palackého 2.

b) Konkurz do komorného sGboru MUSICA AETEENA na miesto

— hrétov na viole,

— hréta na fagote s povinnoston zobcovej flauty,
— hréa na flaute prietnej s povinnostou zobcovej flauty.
Konkurz sa uskutoni diia 18. méja 1987 o 9,00 h v koncertnej sieni SF.

Prihldéky so Zivotopisom posielajte na kddr. a persondlne odd. SF, 818 01 Brati-

slava, Futikova 3, tel.: 333351-3.

KONCERTY K 60. VYROCIU ROZHLASU

NA SLOVENSKU

Cyklus koncertov Symfonického or-
chestra Cs. rozhlasu v Bratislave po-
kradoval 21. janudra 1987 podujatim, v
rdmci ktorého sa solidne naplnenému
auditériu Koncertného 5tidia 1 na Myt-
nej ulici predstavili sélisti Jdn Vladimfr
Michalko (organ) a zasliZild umelkyiia
Magdaléna Hajossyovd (soprén). Za di-
rigentskym pultom stél tentoraz nestor
slovenského dirigentského umenia, za-
slaZily umelec dr. Ludovit Rajter. Z dra-
maturgického hladiska Slo o putava
kombindciu tvorby skladatelskych osob-
nosti predstavujucich vrcholné fazy
troch Stylovych obdobi. Koncert pre or-
gan a orchester B dur, op. 7, & 1 G. F.
Héndla mal za tulohu vytvorif akdsi in-
trddu celého podujatia a vniest do kon-
certnej siene spravnu muzikantskda atmo-
sféru. Tento istotne u¢inny dramaturgic-
ky zdmer v3ak, Zial, nebol do ddsledkov
realizovany. Hre ][. V. Michalku akoby
chybala potrebnd davka osobnej zainte-
resovanosti. Partitiry Hindlovych epo-
chdlnych organovych koncertov ukryva-
ji neuveritelné bohatstvo geniélnej in-
vencie genidlneho tvorcu a treba néjst
ten sprdvny KkIG¢ k odkliatiu tohto ne-
vyterpateIného zdroja skutonej krésy.
J. V. Michalko akoby sa ani neusiloval
tento kla& hladat. Koncert odohral v
zmysle remeselného zvladnutia hudobné-
ho textu sOlového partu, pricom sblista
aj v tomto ohlade zanechal isté podlZ-
nosti: bola to predovietkfym metroryt-
mickd nevyrovnanost spdsobujica mies-
tami aZ amorfnost jednotlivych fréaz.
Hindlovské prizna¢né espressivo zosta-
lo prakticky nepovSimnuté, &fm, pocho-
pitelne, utrpela skladba aj celkovy do-
jem zo vstupného ¢isla programu.

Dalsfm interpretovanfm dielom boli
mimoriadne naro&né Styri posledné pies-
ne R. Straussa: tento cyklus Styroch
skvostov svetovej piesfiovej literatary
predstavuje skutofna labutiu pieseii vel-
kého majstra. Koncepcia na%ej popred-
nej sopranistky M. Haj6ssyovej sa vy-
znatovala usilim vyniest do popredia
moment neopakovatelnej intimity a stoic-
kého pokoja ukrytého v partitire pos-
ledného dokonfeného diela R. Straussa.
Ob&as v3ak rusil neofakévane ostry tén,
ktory sa miestami dost markantne vy-
¢letioval z jednoliatej vyrazovej hladiny
celého cyklu, preferujicej mékké a tl-
mené farby. Predov¥etk¢ym forsirovanie
vysokého registra mi pripadalo stereo-
typné a vyrazovo cudzorodé. Pristup
dr. L. Rajtera plne reipektoval z&koni-
tosti straussovského 3tylu, ststrediac sa
na odkryvanie zloZitého pradiva melo-
dickych linii a s¢tu farebnost orches-
trdlneho zvuku.

V druhej asti programu odznela Sym-
fénia & 3 Es dur, ,Eroica“, op. 55 L. van
Beethovena. Netreba sa zv1a3t zmiefiovat
o vztahu, aky prechovava dr. L. Rajter
k interpretdcii diel obdobia viedenského
klasicizmu. Predvedenie Beethovenovej
Eroiky sa nieslo v znameni maximélnej
korektnosti vofi hudobnému zépisu, 3ty-
lovej ¢&istoty a Jednoznaénosti. Bol mu
cudzi moment experimentovania, nero-
bilo si né&roky ohurovat akymikolvek
elektmi, k akym partitira Eroiky moZe
zvédzat. L. Rajter volil miernej$ie tem-
pé (tyka sa to najm# 1. &asti), konflik-
ty riedil v rdmci pomerne striktne vy-
medzeného dynamického diapaz6nu, Pri-
tom v3ak hudobnému procesu mechybala
beethovenovskd impulzivnost a drama-

tizmus. Zial, zaostdval vykon orchestra
(predovsetkym sekcia plechovych dycho-
vych néstrojov nesplnila ofakédvanie),
&fm sa narudll celkovy dojem z pred-

vedenia symfonie.
Za dirigentskym pultom posiedného

z radu symfonickych koncertov SOCR-u
(18. februédra) k 60. vyrociu zaloZenis
rozhlasu na Slovensku stdl zasluZily ume-
lec Ondrej Lenérd. Dirigent, ktory ma
s rozhlasovym orchestrom bohaté skia-
senosti, otvoril program koncertu sym-
fonickou predohrou I. Dibdka Musica
festiva op. 12. V kontexte autorovej tvor-
by . nepatri tento opus k najvydarenej-
5im. Neod3kriepiteInd dévka remeselnei
zruénostl mie je v ifiom vyvéZend dosta-
tofnou dévkou invencie v tvarovani mo-
tivicko-tematickej mikro$truktiry kom-
pozicie. Na ouvertdrovy typ skladby zdé
sa- byt Musica festiva prili§ rozdrobe-
né, nezdravo diskontinuitnd. O. Lenérd
sa teda celkom opodstatnene pri jei
interpretdcii orientoval na zvukovosf,
pretoZe inStrumentédcia je vari najpozi-
tivnejSou trtou predohry.

V Koncerte pre klavir a orchester
¢ 5 G dur op. 55 S. Prokofieva sa v
tlohe s6listu predstavil zasliZily ume-
lec Peter Toperczer. Interpretacia tejto
skladby vyZaduje maximélnu zostlade-
nost soOlistu, dirigenta a orchestra, nej-
de o prejav vyluéne so6listického brilant-
ného koncertantného 3tylu. P. Topercze-
rovi je svet Prokofievovho posledného
klavirneho koncertu blizky a dokonale
zrozumiteIny (napokon v jeho repertod-
ri figuruje uZ dost dlhd dobu). Presved-
¢il o tom aj v radmci koncertu so
SOCR-om. Nedodlo v3ak k idedlnemu
prepojeniu medzi s6listom a orchestrél-
nym apardtom. Znejtci tvar pdsobil doj-
mom nedokon&enosti a v nijakom pri-
pade nestrhol — zddraziiujem, Ze sa tak
stalo napriek v¢bornému v¢konu P. To-
perczera. Diskrepancia vznikala nielen
na urovni vfrazu — v porovnani s To-
perczerovou pregnantnostou, iddcou v
Gstrety skladatelovmu $tylu, pdsobil or-
chester mdlym a rozhdranym dojmom.
Zésadny problém spo&ival v nedostatod-
nej technickej predpriprave hrédov or-
chestra, ktori akoby sa neboli dosta-
totne obozndmili s néro&énymi orches-
trdlnymi partmi.

Po rozpaditom predvedeni Prokofie-
vovho klavirneho koncertu sa teda vr-
cholom vefera mala stat Fantastické
symfénia H. Berlioza. Jedine®né dielo
svetovej symfonickej literatary posky-
tuje dirigentovi typu Ondreja Lenérda
idedlnu platformu na uplatnenie spdso-
bu interpretacie ,alfresco“. 0. Lendrd
sa chopil tejto prileZitosti a oplt sa pre-
zentoval ako vysostne dramaticky citia-
ci umelec. Jeho Fantastickd disponovala
premyslenou koncepciou udivujicou ne-
jedngm prekvapenim & neofakévanym
rieenim situdcie (napriklad pred zéave-
rom 1. &asti vtipne pouZitd generdlna
pauza). Hudobny proces sa vyvijal v mi-
moriadne S&irokej 3kéle dynamickych
hladin, oplyval kontrastmi, hutnosfou or-
chestrdlneho zvuku. Nechgbala ani po-
trebnd dédvka bizarnosti vo vyraze pos-
lednych dvoch &astf (hoci Cesta ng
popravisko mohla byt dramaticky vy-
hrotenejdia). V rdmci takto volenej kon-
cepcie trocha rudilo poiiatie 2. fasti —
Na béle —, ktorej chybala elegancia a
priznafné fantazijnost, Ak sa O. Lenér-
dovi nepodarilo vytaZit z hyrivej parti-
tiry maximum, velkd &ast viny padd
opdt na orchester, z ktorého sélala ne-
istota, nepokoj a akysi re3pekt. Rezer-
vy sa prejavili najmi v zaverefnom Sa-
bate farodejnic (dplne ,rozsypané“ mar-
tellato sla€ikovych nastrojov, problémy
v sekcii drevenych dychavych néstro-
jov). Zaznamenal som v3ak aj prekrds-
ne s6lo anglického rohu a precfzne tre-
mold tympanistov v 3. &asti & vydare-

né solo klarinetu (in Es) vo findle. Fan-
tastickd symfb6nia teda urobila efektni,
no nie bezproblémovi bodku za jubi-

lejnym cyklom koncertov.
IGOR JAVORSKY

KONKURZ

Riaditelstvo Divadla Jondga Zdiborského v Preove vypisuje konkurz na obsadenie

miest v sidbore spevohry:

1. do spevackeho zboru, mu¥i a Zeny ido 30 rokov;

2. do baletn, muZi a ¥eny do 25 rokov;

3. do orchestra pre hrétov na hudobngych néstrojoch

— hoboj,

— tribka,

— viola,

— violonéelo — tutti,

— violon&elo — koncertny maijster.

Prihl4dky s uvedenim Zivotopisu zasielajte na kédrr. a persondlne odd., Divadlo Jo-

nésa Zaborského Presov, PSC 081 61.

81585 Bratislava. Vedfici
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b0 rokov hudohného vysielania koSického rozhlasu

Po oslobodeni Kosic a Prefova 19. ja-
nuéra 1945 rozhlasové stanice v Kosi-
ciach a v PreSove boli demontované
a neschopné prevadzky. V KoSiciach bo-
lo treba zadinat po technickej strédnke
odznova, ale uZ za novych politickych
podmienok a s novym budovatelskym
nad$enim, UZ 10. februdra 1945 sa ozval
z Kosic Vysiela¢ Slovenskei nédrodnej ra-
dy najprv z proviz6rneho 3tadia na Gott-
waldovej ulici za ucinnei pomoci ve-
litelstva 4. ukrajinského frontu Soviet-
skej armddy. Hudobné vysielanie v tom
tase predstavovalo denne 50 minit re-
produkovanej hudby z gramofénovych
platnf. Od 17. 4. 1945 zatala koSickd
rozhlasovd stanica pravidelne vysielat
uZ zo staronového Stidia na Moyzesovej
ulici. SystematickG précu hudobnej re-
dakcie moZno sledovat od jina 1945,
kedy na jej ¢elo prisiel Dezider Kardo$,
vyzbrojeny skisenostami z preSovského
rozhlasu a zndmy dOvernou znalostou
vychodoslovenskej Iudovej hudby. Pod
jeho vedenim sa hudobné redakcia roz-
Sirila nielen o do peétu tvorivgch hu-
dobnych umelcov (Janko Matu3ka, Mi-
chal Vilec, Pavol Tonkovié, Jaroslav Laz-
nitka, FrantiSek Xaver Divis, Zdené&k
Coén, Milo§ Vaiia, neskorsie Teodor Hir-
ner, Ladislav Salaj, Vojtech Adamec),
ale aj o do kvality a kvantity ¢innostl.
Ked sa 27, 10, 1945 vysielal prvy veder-
ny koncert 37-Clenného Ko$ického roz-
hlasového orchestra s dirigentom J. L4z-
nitkom a so s6listami M. Vaiom a ]. Lo6-
som, mohlo sa uZ hovorit o premyslenej
koncepcii hudobného vysielania z Ko-
3ic, ktoré nadvidzovalo na najpokroko-
vejsie linie koSickych a preSovskych hu-
dobnych redaktorov spred rokov 1938
a 1948 v novej kvalite, ideovej mnéplni
i 3irke hudobného vysielania. V rokoch
1945—1953 sa hudobna redakcia kosic-
kého rozhlasu stala tvorivym centrom
hudobnej Kkultiry na vychodnom Slo-
vensku. Sustredovala okolo seba skla-
datelov a interpretov vaZnej hudby, zbe-
ratelov a interpretov vychodoslovenskeij
Iudovej hudby, ktord zaznievala v po-
dani Iudovych i profesionédlnych spevé-
kov, v autentickej podobe i v umelec-
kej tiprave slovenskych skladatelov pria-
mo podla potrieb vysielania ko3ického
rozhlasu. Premiérovo sa uvéddzali naj-
novsie skladby D. Kardo%a, M. Vileca
a daldich &lenov hudobnej redakcie, naj-
mé v3ak ich apravy vychodoslovenskych
Iudovych piesni, ale aj Gastulky a bu-
dovatelské piesne T. Hirnera, zébavné
a tanetné skladby Z. C6na, budovatel-
ské pochody J. Ptschla.

Kosicky rozhlasovy orchester op#f pl-
nil funkciu symfonického orchestra pre
verejné koncerty v spoluprédci s orches-
trom ko3ického divadla. Rozhlasové po-
treby podnietili vznik komornych sibo-
rov: Komorného zdruZenia v rozliénom
obsadenf (1946—1949), slaéikového kvar-
teta, do vysielania prispievala tieZ celd
plejadda in3trumentdlnych so6listov [ako
internych a externych spolupracovni-
kov). Z klaviristov treba spomenit naj-
md M. Vileca, M. Vaiu, M. Masikovi
a v roku 1951 aj M. Moryovd, z huslis-
tov K. Elefdntovi a F. Vodigku (v tom
¢ase koncertny majster KRO]), xylofonis-
tu |. Vycpédlka a takmer v3etk¢ch spe-
véikov - sOlistov opery koSického di-

vadla. V stvislosti s vysielanim vg§cho--

doslovenskych Ifudovych piesnf treba
uviest spevakov L. Sindelského, V. Sko-
rodenského, L. Kucku s Iudovymi stbor-
mi; z nich na pdde ko3ického rozhlasu
vznikol sibor Branisko pod vedenim
P. Tonkovia a neskdr L. Salaja, po ro-

ku 1950 sibor Zemplin pod vedenim

T. Hirnera. Matuskovo okteto v tom &ase
interpretovalo vokélne skladby svetovej
a domécej literatdry, av3ak aj dpravy
Iudovych piesn! a rOznorodé z&bavné
skladby. UZ v tom obdobi sa do préce
rozhlasu zapédjali Iudové sdbory z celé-
ho vychodného Slovenska: mandolfnovy
orchester, folkloristické skupiny s cigén-
skymi kapelami a dychovymi sibormi.
V oblasti tanefnej hudby sa uplatnili:
rozhlasovy sibor Bali pod vedenim G.
Toperczera, Tangoorchester pod vedenim

BedFich Holetek, ¥éfdiri-
gent Kofického rozhaso-
vého orchestra v r. 1928-
38 a spravca kofickej
rozhlasovej stanice.

Dr. Vojtech
v Kosiciaeh.

]. Filipinka, Salénny stibor ]. Moczu, sa-
16nne sexteto Lyra pod vedenim Z. CG-
na a i.

D. Kardo§ odisiel roku 1950 z Kosic
do Bratislavy a vediicim hudobnej re-
dakcie koSického rozhlasu sa stal M. Vi-
lec, ktory sa i nadalej uplatiioval ako

skladatel, klavirista a dirigent. Roky
1951—1953 znamenali intenzivou centra-
lizdciu kultirneho — a teda aj hudob-

ného — Zivota, z tohto dévodu do Bra-
tislavy odi3li takmer vSetci vedici pra-
covnici hudobného vysielania ko3ického
rozhlasu: M. Vilec, T. Hirner, P. Tonko-
vi¢, Z. C6n. Hudobnému vysielaniu ko-
Sického rozhlasu sa ponechala pOsob-
nost zvic3a len v oblasti vychodoslo-
venskej Iudovej hudby. Roky 1953—1956
predstavovali teda velky zlom v rozvo-
ji hudobného vysielania z Ko3ic, a to v
jeho neprospech i v neprospech rozvoja
hudobného Zivota na Slovensku. Aj KRO
bol odsddeny na zéanik. Ale od roku 1956
sa oplitovne zadalo jeho dobudovanie a
okrem rozhlasového vysielania mu pri-
padli zdvaZné ddlohy symfonického or-
chestra pre rozvijanie koncertného Zi-
vota v Kosiciach, najmi v rdmci Kosic-
kei hudobnej jari. V tomto smere vel-
ky kus préce vykonali jeho dirigenti Jan

-8efl a Vojtech Adamec, Dramaturgiu or-

chestra v3ak urfovala Hlavnd redakcia
hudobného vysielania v Bratislave.

LE X ]

Nové vfvojovd etapa hudobného vy-
sielania kodického rozhlasu sa zadala
prichodom Lubomira Ci¥eka ako vedi-
ceho hudobnej redakcie v rokoch 1958—
1962 (po fiom L. Bele¥, 1962—1965; T,
Salva, 1965—1968). Vtedy sa op#t hla.
dalo postavenie hudobného vysielania v
KoSiciach v celoslovenskom hudobnom
vysielani najm# pri programovej pre-
stavbe (bloky) a v hudobnom Zivote v§-
chodného Slovenska, L. Cffek sa zaslG-
Zil o vybudovanie hudobnej redakcie &o
do S3truktiry (vedtci redaktor a Styria
redaktori), ktord sa rédmcove zachovala
dodnes.

V rokoch 1956—1968 sa na ko¥ickom

konzervat6riu zoskupila mlad4 generédcia
hudobnych umelcov, ktor!f v hudobnom
vysielanf vystriedali starSiu generédciu
kodickych Interpretov. Z klaviristov v
tomto obdobf velk§ kus prdce vykonall
V. Tichy, M. Lengyel, od roku 1963 L. Ko-
janova a P. Novotn§, od roku 1965 orga-
nista 1. Sokol, od roku 1967 akordeonis-
ta V. Cuchran a R. Skf¥epek so svojim
KoSick¢m komornym orchestrom (1958—

1964). Spolu s nimi sa do rozhlasového

bl

zakladatel hudobného vysielania
Snimky: archiv autorky ¢&lanku

Mérka

vysielania dostévali najnov3ie skladby
slovenskych skladatelov, najm#d ]. Gre-
$dka, T. Hirnera, L. Holoubka, |. Hat-
rfka a samozrejme v3etkych ostatnych
vy¢chodoslovenskych skladatelov pred-
chédzajicich obdobi.

Kym reldcie védZnej hudby vysielané z
Ko%ic sa v t¢ychto 15 rokoch postupne
dostédvali do tzadia ¢o do poftu aj ¢o
do dramaturgickej pestrosti, vysielanie
vychodoslovenskej Iudovej hudby si za-
chovalo 3truktdru i rozsah spred roku
1953. Funkciu rozhlasového Iudového si-
boru Branisko, ktory dirigovali L. Salaj
a V. Adamec, prevzal od roku 1956 si-
bor Karitka pod vedenim L, Salaja.

Mimoriadne sa vZak rozvinula préica
hudobnej redakcie zébavnej a tane&nej
hudby. Velkt Glohu pritom zohralli roz-
hlasové shbory, a to dychov§y stdbor
F. Petrusa, najm# v3ak in3trumentdlna
skupina G. Toperczera (od r. 1950) a
neskorsie aj ]. Szabadosa a ]. Bavoly4d-
ra, ktor¢ sa roku 1969 stal internym
pracovnikom kodického rozhlasu. Na roz-
voji tejto oblasti sa okrem spominanych
podielali aj ostatné Iudové umelecké si-
bory a inStrumentdlne skupiny na v§-
chodnom Slovensku.

caw

Na rozhrani rokov 1963-70 do#lo k re-
$trukturalizdcii hudobného Zivota v Ko-
Biciach, ¢o sa nutne muselo dotkmdt aj
prdce hudobnej redakcie ko3ického roz-
hlasu. V roku 1968 vznikla Statna [il-
harmoénia v Kosiciach, ktord prevzala
starostlivost o rozvej koncertného Zivota
v Kodiciach a ma vychodnom Slovensku.
Jej vznik ovplyvnil postavenie KRO nie-
len v koncertnom Zivote, ale aj v préci
pre potreby hudobného vysielania. Stét-
na filharmoénia zapliiala programy kosic-
kého vysielania v oblasti symfonickej
hudby a okypteny KRO sa potom zame-
ral len na tradi®nd populérnu a zébav-
nd hudbu, aZ nakoniec ho 11. januéra
1972 rozpustili. Takto po viac ako 43
rokoch zaniklo hudobné teleso, ktoré v
hudobnom Zivote Kodfc a Slovenska vy-

konalo prfcu doteraz mélo docenend,
Neuskuto&nila sa ani dostatofnd analf-
za potreby tohto hudobného telesa tak
pre hudobné vysielanie rozhlasu na Slo-
vensku, ako aj pre potreby vereijného
slovenského koncertného Zivota.

Hudobnéd redakcia pod postupnym ve-
denfm L. Salaja (do roku 1874), F. Pet-
rusa (do nmoku 1982), dofasne L. BeleZa
a od 1, 2, 1983 pod vedenim dr. M. Ola-
jo3ovej-Mizerdkovej usiluje sa poskytnif
prehlbeny obraz hudobného Zivota na
vychodnom Slovensku v sdfasnosti a
skvalitnenim svojej prdce buduje zlaty
fond rozhlasovych nahrévok reprezenta.
tivnych skladieb nérodnei hudobnej kul-
tary a najkvalitnej$ich nahrédvok kosic«
kgch, vychodoslovenskych, ¢asto aj dal-
Sich interpretov a hudobnfych komor-
nych a symfonick¢ch telies. Osobitne tre-
ba vyzdvihnif spéjanie rozhlasového vy-
sielania (dr. L. Urbanéikovd) s hudob-
nohistorickfm vyskumom v¢chodného
Slovenska a s oZivovanim skladieb v§-
chodoslovenskej proveniencie od gotiky,
renesancfe; baroka, klasicizmu, cez dielo
vychodoslovenskych zakladatelov sloven-
skej ndrodnepsiudby M. Moyzesa, D. Lau-
ku, O: Hemerku a dalsich aZ po si-
tasnd  generdciu vychodoslovenskych
skladatelov |, Gre3dka, |. Podprockého,
N. Bodndra a dal8ich. V stadasnosti sa
v hudobnom vysielanf dostdva na novd
kvalitativhu tGroveifi hudobnéd publicisti-
ka a kritika a najmd snaha po vyder-
pévajicom spravodajstve o hudobnom Zi-
vote na vychodnom Slovensku. S prédcou
hudobnej redakcie koSického rozhlasu
tizko sidvisi propagédcia novych komor-
nych sdiborov a novej generédcie inter-
pretov.

L XS

Ked sa zamy3lame nad v§vojom hu-
dobného vysielania koSického rozhlasu,
uvedomujeme si, Ze sa zaoberdme len
jednou strdnkou komplexného technicko-
kultirneho favu. Ved zékladom rozhla-
sového vysielania vObec je technicky po-
krok, vyndlez prenosu zvukového signé-
lu a jeho spitnej premeny na pod&avatelng
zvuk; tento vyndlez sa v procese &asu
zdokonaloval tak na strane vysielada,
ako aj na strane rozhlasového prijima-
¢a. Rozhlasovy prijima& sa v 20. sto-
ro¢f stal z luxusného tovaru dennou po-
trebou 3irokych mds, kaZdého kultdrne-
ho &loveka. Na3e tvahy sa tykajd len
vyvoja postavenia tohto technickéha
prostriedku do sluZieb tvorivych pracov-
nikov hudobnej kultdry v jednom wurdi-
tom priestore a {fase.

Vyvoj hudobného vysielania ko3ického
rozhlasu v uplynulom &ase 60 rokov ne-
bol priamodiary. Sdvisel s celkovym his-
torickym vyvojom na3ej spolo&nosti, s
osudom KoSic a vychodného Slovenska,
s rozvojom hudobného Zivota na Slo-
vensku, najmd s budovanim centra né-
rodnej — a v jej rdmci hudobnej —
kultdary v Bratislave a s budovanim &
hladanim miesta vychodoslovenského re-
gi6bnu v nej. V tomto vyvoji boli obdo-
bia ,,plodnych rokov“, za ktoré treba po-
vaZovat najmi roky 1927—1938 a 1945—
1953, 1| obdobia poklesu, 1 ked nie vidy
tpadku. Myslime tu na roky 1938—1945,
na roky 1953—1958 a niektoré dalsie.
Hudobné vysielanie ko3ického rozhlasu
v drodn¢ch rokoch vZdy zndsobovalo
tvorivii potenciu hudobnfch umelcov a
kultirnych pracovnikov v Ko3iclach a na
vychodnom Slovensku a v rokoch pokle-
su otupovalo ich iniciativu v tvorbe hu-
dobnokultirnych hodndt. Celkove vZak
treba hudobné vysielanie ko%ického roz-
hlasu a jeho prinos do hudobnej kultdry
na Slovensku hodnotif vysoko a vyslovit
Zelanie, aby v siasnosti i v budidcnosti
znésobilo svoj prispevok do rozvoja hu-
dobnej kultiry naSej vlasti.

MARIA POTEMROVA
(Dokontenie z predchéddzajdceho &fsla.)

Hudobna veda v interdisciplinarnom kontexte

Slovenskd akadémia vied a
Slovenskd umenovednéd spolo&-
nost pri SAV zorganizovali v
diioch 4. a 5. marca t. r. ve-
decké sympbzium mna tému
Problémy umenia na Slovensku
v 18.—18. storodi. Na pdde UVD
SAV to bolo ich druhé spolot-
né podujatie, po neddvnei de-
cembrovej muzikologickej kon-
ferencii a stalo sa stastou
priprav projektu 5-zvizkovych
Dejin architektiry a vytvar-
nych umenf na Slovensku.

V tvodnom prihovore pouké-
zal riadite! UVO SAV PhDr. Jin
Bako#, DrSc., na hlavny ciel
sympbzia — medziodborovy v§-
skum KkultGrnei historie Sloven-
ska a filozoficko-metodologic-
kou tvahou objasnil vfhody sd-
tasného chépania kultdry ako
polyfénneho komunika&ného
systému.

V priebehu podujatia vystd-
pilo 24 referentoy, popri pra-
covnikoch SAV aj pozvanl zé-
stupcovia Ministerstva kultdry
SSR, Vyskumného tstavu SSR,
FFUK, V3VU, Sprdvy Bratislav-
ského hradu a dalSich spolu-
pracujicich dnstitdeif.

Po vieobecno-historickom
vstupe do obdobia novovekého
umenia na Slovensku, ktory
predniesol Pavol Horvéth,
striedavo nasledovall prispevky
prezentujice najnovie vysled-
ky vgskumov vytvarne| vedy
(]. Medvecky, F. Kresék, ]. Sul-
covd, M. Stibranyova, P. Filip,
A. Kemény, V. Luxové, A. Pet-
rovéd, L. S&%ky, 1. Rusina, ]. Pap-
co, K. Zavadovd, E. Toranovi,
M. Smoldkovéd), literdrnej vedy
(S. Smatlék, J. Mindrik, M. Mi-
narik), divadelnej wvedy (M.
Cesnakovd, 1. MojZiSovd) a hu-
dobnej vedy (M. Hulkovd, R.
Rybari¥, L. Kaéic, P. Polék].
Skér ne? sa bli¥$ie zastavime
pri  muzikologickych referé-
toch, spomeiime zo $irokého o-
kruhu rieSenych  problémov
aspoii niektoré: manierizmus
v defindch slovenske] literatd-
ry, manieristickd vg¢zdoba inte-
riérov Bratislavského hradu, re-

cepcia a hodnotenie baroka na
Slovensku, néstenné malby na
Michalskej ulici & 8 v Brati-
slave, trnavski grafici v 17. a
18. storoff.

Situdciou v hudobnej kultd-
re rozhrania renesancie a baro-
ka mna Slovensku sa zaoberal
vo svojom prispevku Con trom-
be e tympani Richard Rybarit.
Za vyvojovy medznik t¢chto
dvoch epoch povaZuje zaliatok
2. polovice 17. storo&ia, kedy
hudba renesanfného Slovenska,
formovand nemeck¢mi vplyv-
mi a polych6riou v rokoch
1580—1660, ustupuje vplyvom
rakdskeho, resp. rakisko-ta-
lianskeho  hudobnokultdrneho
okruhu a jeho 3pecifickému ba-
rokovému $t¢lu con trombe e
tympani — sldvnostne|{ hudbe
predvddzanej sdborom kovo-
vych dychovfch méstrojov a
bubnov. S t¢ymto 3tflom, repre-
zentovanym v 17, storo¢! pre-
dovietk¢ym hudbou viedenskei
dvornej kapely sa na Sloven-
sku stretdvame od zaliatku 17.
storofia (Trnava 1635, Levofa
1658 a i.) a jednym z jeho vr-
cholnobarokovgch prejavov fe
napr. Te Deum laudamus S.
Capricorna z r. 1655.

Nasledujice ,prechodné ob-
dobie“ medzi barokom a klasi-
cizmom analyzoval Ladislav Ka-

gic v referdte Stflové premeny
v hudbe v 1, polovici 18. storo-
tia a ich prejavy na Slovensku.
Ide o obdobie doteraz majme-
nej prebddané, v ktorom exis-
tuje cely rad problémov (mapr.
zaradovanie tvorby Ro3kovské-
ho raz do baroka, raz do kla-
sicizmu). Kagic poukézal na ne-
spravnost terminu ,barokova
mon6dia“ a za vhodnei3{ ozna-
¢l termfn M. Bukofzera ,ge-
nerdlnobasovd homof6nia“. Ve-
noval sa aj otdzkam prenika-
nia hudby formujiceho sa no-
vého 3tylu — klasicizmu —
prostrednictvom Viedne na Slo-
vensko, fasove len s minimaél-
nym oneskorenfm.

Predmetom prispevku Pavla
Poldka K otdzke rekon¥trukcie
diela Juraja DruXeckého sa sta-
lo rie$enie konkréinych problé-
mov pri skiman{ doteraz nepo-
v¥imnutého pdvodného autogra-
fu skladatela, nachédzajdiceho
sa v Budape3ti. Ddslednou ana-
lyzou partitdry, ktord nesie o-
znadenie Concerto, sa mu po-
darilo odhalit unikdtnu kon-
certantnd skladbu pre ¥est tym-
panov, zvonkohr: a Panovu
piitalu v s6listickej funkcil pre
jediného hré&fa so sprievodom
dychovej harménie. OZivenim

referdtu boli ukéZky z DruZec-
kého tvorby.

Marta Hulkovd obozndmila
pritomnych s charakterom a
vyznamom Levo#skej xhierky
hudobnin z konca 16. a zo 17,
storotia. Podrobné itadium hu-
dobnfch tla¢f, hlasovfch zo3i.
tov a rukopisnfch tabulatir-
nych zbornfkov jej umoZnilo na
jednej strane zodpovedat otéz.
ky pbvodu a vzniku hudobnin,
Stylového rozvrstvenia zazna-
menanej hudby a moZnosti jef
predvddzania, na strane dru-
hej zhodnotif tradiciu pestova-
nia mnérofnej renesantnej &
barokovej polyfénnej hudby,
determinujicu kultirny vzo-
stup spiSskych miest v tomto
obdobf.

Zé&ver oboch dni patril disku-
sldm, v ktorych sa prejavili v§-
hody stretnutia sa odbornikov
z viacergych oblastf. Priniesli
doplnenie a spresnenie poznats
kov, upozornenia na nové pod-
nety préce, upevnenie pracov-
nych a wpriatelskfch vztahov.
Sympé6zium ukonéil J4n Bakod
pozvanim na nasledujicu me-
dziodborovi konferenciu na té-
mu Umenie a revolficia, ktor&
sa uskutofn{ v jeseni tohto ro-
ku. JANA PETOCZOVA



