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Mezzosopranistka
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Lucia Valentiniovd Terraniova je v ta-
lianskych i medzindrodnych hudobnych
kruhoch povaZované v sucasnosti za naj-
lep8iu taliansku interpretku rossiniov-
skych hrdiniek megzosoprédnového odbo-
ru, ku ktorému bol slavny skladatel
mimoriadne Stedry. V Taliansku sa bez
nej nezaobide ani jeden festival Rossi-
niho diel v skladatelovom rodnom.mes-
te Pesare, ani Ziadna inscenécia Rossini-
ho predovSetkym vaAZnych opier na naj-
vyznamnejsich talianskych 1 zahranié-
nych opernych scénach.

Rod4¢ka z talianskeho kraja Veneto
{mesto Padova), ktory spevAckou tradi-
ciou okrem nej preslavili i dal3f dvaja
krajania, stdlice medzindrodného oper-
ného neba — Katia Ricciarelliovd a Re-
nato Bruson —, 3tudovala na bendtskom
konzervato6riu., Velmi skoro pochopila, Ze
prdve Rossiniho hudba vyhovuje jej hla-
sovému naturelu a rozhodla sa postavit
svoju umeleckd kariéru na interpretécii
jeho diel. A €as ukAazal, Ze volila sprév-
ne, Dnes patri popri unikétnej inter-
pretke a ,znovuvzKriesitelke* Rossiniho
vaZnych opler, americkej mezzosopra-
nistke Marylin Hornovej, k najvyhlada-
vanej3im interpretkdm hudby sldvneho
Pesar&ana.

V hudobn$ch kruhoch véas povaZuji za
jedind taliansku #pecialistku-interpretku
mezzosoprdnovych opernych dloh v tak-
zvanfch Rossiniho védZinych operéch...

— Nielen v Rossiniho véaZnych ope-
rdch. Debutovala som s Rossiniho Popo-
ludkou v roku 1969 v Brescii, potom som
vyhrala medzindrodnd sifaZ rossiniov-
sky¢ch hlasov v televizii a hmed nato
som mala velki prileZitost v roku 1973
.zaskot¢it" za indisponovand Teresu Ber-
ganzovi znovu v opere Popoludka na
scéne milénskej La Scaly za dirigovania
Claudia Abbada a v réZii Jeana- Pierra
Ponnella. Bol to pre mila v¢znamny
krok v zatiatkoch mojej umeleckej ka-
riéry. UZ pofas $tddif som si uvedomila,
Ze Rossiniho spevédcke party vyhovuja
mdéjmu hlasu, a preto som bola velmi
Stastnd, Ze som sa mohla uviest prave v
jednej z jeho postév.

Tak¥e dalo by sa povedat, fe ste za-
tali va¥n spevlAcku kariérn v La Scale.

— Ano, moja medzindrodnd kariéra sa
zatala v Scale. A asi preto mam rada
Mildnfanov a toto v§znamné divadlo, kde
sa Cloveku v3etko prihovdra minulos-
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tou, kadial pre3li mnohi vyznamni sve-
tovi umelci a kde som mala prileZitost
stat sa jednou z preferovanych inter-
pretiek dirigenta Claudia Abbada, pod
vedenim ktorého som sa ziddastnila aj
na niekofk¢ch zahraniéngch turné La
Scaly, z ktor¢ych si rada spominam na
moje vystipenie v Rossiniho Popoluike
v Moskve. Nikdy nezabudnem na tamoj-
Sich opernych nad3encov, ktori si medazi
sebou vtedy vymieiiali dva listky na Tos-
ku za jeden listok na Popolu3ku, preto-
Ze to bolo pre nich nové, nezndme oper-
né dielo.

Vraj ste spievall kedysi aj v Prahe?

— Ano, bolo to v za&iatkoch mojej ka-
riéry. U&inkovali sme tam s orchestrom
a zborom RAI v rdmci koncertnej sez6-
ny a spievala som i s V&rou Soukupo-
vou. Ja som v3ak bola vtedy zacdiatod-
nitka a hddam ona sa uZ na mia ani
nepaméts . ..

Vréifme sa ale k Rossinimu. Ako ste
prisli na to, Ze by to mohol byt vas
HElvotng autor"?

— V podstate ho citim ako mne blfz-
keho autora nielen po hudobnej stran-
ke, ale i o sa tyka literdrneho ducha
a historického obdobia, v ktorom Zil. Je
to autor, u ktorého nielen operné érie,
ale i recitativy maja velkd umelecka
pdsobivost. Aj v Taliansku bol dlho zné&-
my iba ako autor komickych opier. AZ
prichodom velkej spevafky Marylin Hor-
novej sa znovu objavili na scéne i Ros-
siniho véZne opery. Myslim, Ze sa zme-
nil i vkus publika. Dnesné publikum vy-
drZf sledovat i Stvorhodinovi Rossiniho
operu a héddam radSej ako pomerne
kratku Mascagniho Sedliacku &est. V sa-
¢asnosti uZ v Taliansku existujd vhodnf
interpreti aj Rossiniho véaZnych opier.

Ako ste sa vy dostali k Rossiniho vd¥-
nym operim?

— UZ pri interpretdcii Popolu$ky som
zistila, Ze ju musim inak interpretovat
vzhladom na méj fyzicky zjav, pretoZe
som dost vysokd, neZ napr. Teresa Ber-
ganzové, ktord je drobné a 3tihla. Moja
Popoluska musi byt statofnad a siln4,
aby nakoniec zvitazila. SnaZila som sa
to vyjadrit i hlasovym prejavom, ktory
som musela neraz tlmit, ak som chcela
vyjadri¢ dulevné stavy hrdinky. A tak

Premiéra madarskej opernej novinky

W W % T

Znamenitdi udalost v hudobnom Zivote
zaznamenali na$l juZni susedia v posled-
nych januérovych diioch, kedy na scéne
budapestianskei Stdtnej opery prvykrat
zazneli tony nového javiskového diela
S4ndora Szokolayho. Premiéra bola oda-
kévand s velkym napétim, lebo Szoko-
lay — nesporne najlispe3neijsi a najvy-
raznejsi sicasny madarsky operny skla-
datel] — po svojich predoslych troch
operdch (Krvavd svadba, Hamlet, Sam-
son) nechal na uvedenie svojho dal3ie-
ho diela — pasiovej opery Ecce homo —
takat skoro poldruha desatrofia.

Jedngm 2z najkraj$ich roménov Gréka
Nikos Kazantzakisa (1883—1957) je je-
ho Kristus znovu ukriZovany, znémy |
z filmového spracovania Julesa Dassina
(Ten, ktory mus{ zomriet), ako német
vyznamny i v siuvislosti s Gréckymi pa-
Siami Bohuslava Martindl. Sdndor Szoko-
lay, ktory patri medzi skladatelov, sta-
vajicich svoje javiskové diela na lite-
rarnych predlohédch, bol do takei miery
uchvdteny humanistickou vipovedou
Kazantzakisovej roménovej fresky, Ze sa
rozhodol nielen zhudobnit dej, ale na
zdklade madarského prekladu Pétera
Rubina si sdm vytvoril aj libreto. Pri-
tom hudbu komponoval na madarsky
g zéroveii na nemeck¢ text, uréeny pre
zahranitné uvedenie. (Dodatoénym pre-
kladom by mohlo ddjst k narudeniu ryt-
mu, melodick¢ch linif a zdkonov prozé-
die.)

Po vypotut{ premiéry — ktorej slév-
nostny charakter popri pozvanych domé-
.cich a zahranignych hosfoch umociiova-
la pritomnost vdovy po spisovatelovi —
{ napriek kladnej reakcii obecenstva
som tej mienky, %e vH&3{ dspech priné-
leZ{ Szokolaymu skladatelovi ako lib-
retistovi, Zial, dielo je dramaturgicky
predimenzované a v prvych dvoch dej-
stvdch prefaZené sice krdsnymi, ale pred-
sa len mozaikovitymi epiz6dami Zivota
gréckeho mestedka Lykovrisi, &im je na-
ruend dramatickd rovnovdha diela —
vyhrotenie socidlneho konfliktu a tra-
gédie pastiera Manoliosa je koncentro-
vanéd iba v troch scénach posledného

dejstva, Chyba teda td4 dramaticka kon-
centrdcia Kazantzakisovej predlohy, kto-
rd robf prdave dielo Martini takym str-
hujdcim. Vo vyvoji hudobnej re&i Sén-
dora Szokolayho znamend Ecce homo
velkd a zaujimavi zmenu: Oproti pred-
chadzajicim dielam, ktorych podstatu
tvor{ atonélna chromatika, sa postupne
preorientoval na tondlnu melodickost,
aby ,tym vratil harménii a mel6dii svo-
je prava“, ako to zddraznil vo svojich
predpremiérovych rozhovoroch. Hudobné
tkanivo diela pozostdva z pestrofareb-
nych nitf, ktorych S$k&la siaha od stre-
dovekych gregoridnskych melddil cez

Lucia Valentiniovd Terraniovd v titulnej
postave Rossiniho opery Talianka v Al-
Ziri.

pri interpretdcii tejto postavy som si
uvedomila, Ze moj filas by bol vhodnejf
pre dramatickej3i Rossiniho repertodr.

Ako sa m& pripravovat spevdk na in-
terpretdciu Rossiniho hudby? Médte daja-
ky #pecidlny ,recept“?

- UZ dlho sa venujem interpretéacii
Rossiniho hudby, preto pre miia stretnu-
tie s novou Rossiniho partitirou je ove-
la jednoduchsie; viem, Ze tam, kde bu-
de vela n6t, budem mat skutofny pdZi-
tok zo spievania, Mdam rada jeho spe-
vacke party, v ktorych sa vyskytujd
prudké prechody z hlbokych do vyso-
kg¢ch poldh, a to ovela rad3ej ako po-
kojné linedrne spievanie. Je to vzruuji-
ce ako pohyb akrobata na hrazde. To,
&o azda mdZe byt pre niektorého kole-
gu-spevdka komplikované, pre miia sa
stdva jednoduché, CiZe citim celd zéleZi-
tost dost osobne. Myslim, Ze treba mat
schopnost analyzy a znadnd dévku inte-
ligencie. Spievanie Rossiniho spevéckych
partov musf byt vyrovnané a presné ako
u Glucka. U publika musi spevdk vyvo-
lat dojem, Ze interpretdcia Rossiniho
hudby je jednoduchd a TYahka. Divédk
nikdy nesmie zbadat spevakovi ndmahu.

Ako jedna z popredn§ch stiZasngch in-
terpretiek Rossiniho hudby méte dévod
nieto mu ako skladatefovi vytknat?

— Nikdy by som si nie¢o také nedo-
volila, Ako moZno vdbec kritizovat také-
ho genidlneho skladatela, akym bol
Gioacchino Rossini...?

Pripravila: ANNA PODOLSKA, Miléno
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mali prvotriednu trovei., Zvlast treba
vyzdvihnat strhujici vfkon Magdy Kal-
mérovej (Katarina), Andrdsa Molnéra
(Manolios) a Séndora Soélyom-Nagya
(Panajotis). Scéna Gébora Forraiho je
krdsna a dycha potrebnou atmosférou,
kostymy Pétera Makaiho v¢borne vysti-
hujid charaktery postdv a reZisér Andréas
Mik6 pilne vyuZil z4lubu v aranZovanf
velkgch zborovy¢ch scén. Za dirigent-
sk¢m pultom stdli dve diametrdlne sa
1{Siace osobnosti, a tak porovnanie ich
vfkonov je zaujimavym momentom uZ
len preto, lebo tym vznikli dve charak-

teristicky tplne odliSné predstavenia.
Premiéru dirigoval a celé pripravné pré-
ce nasStudovania viedol s&m Sandor Szo-

Zaber z inscendcie Szokolayovej opery Ecce homo.

grécko-turecké folklérne prvky aZ po
strohé harmonické vHzby evokujice
skladby starého Liszta, priom Kkréasne,
invenéne bohaté poeticko-lyrické scény
sa striedajd so strhujicimi, priam ,bo-
risgodunovsk¢mi“ zborovymi freskami.
Na fascinujdcu scénu zaloZenia dediny
Turkami prenasledovanymi utedencami,
konéiacu mohutnym dvojitym chordlom,
je naozaj taZko zabudnit. Velmi vyda:
rené si aj orchestrdlne medzihry ply-
nule spéjajice jednotlivé scény,
Vedenie opery uviedlo dielo hned v
dvoch kompletnych alternaciach, ¢&o
prakticky znamenad obsadenie Styridsia-
tich so6listov! Z interpretdcie oboch obsa-
denf bela citit Gplnd zaujatost G¢inkuji-
cich k novému dielu, a tak ich vykonv

kolay, &¢m jeho pomocnikom a druhym
dirigentom bol mlady, sidiac podla po-
daného vykonu mimoriadne nadany,
Istvdn Dénes.

Kym v Szokolayho dirigentskom vy-
kone sa plne odzrkadlilo akési neohra-
ni¢ené vinenie epicko-rozpravadského
charakteru jeho naturelu (bolo citit, s
akym poOZitkom vychutnéva krasu a me-
ditativnost vlastnej hudby), Istvan Dé-
nes svojim zdravym a triezvym dirigent-
skym pristupom a silou svojej osobnosti
vydoloval z partitiry viac dramatického
eldnu, markantnejdie vykreslil obrysy a
rozsiril paletu farebn¢ch odtiefioy, &im
odkryl novid, pestrejSiu tvar tohto krés-
neho, aj napriek uvedenym vyhraddm
velmi pbsobivého diela. JOZEF VARGA

’

NASI OPERNI UMELCI
V ZAHRANICI

Nérodnd umelkyiia Gabriela Beiiatko-
v spievala v oktébri v San Franciscu
titulni dlohu Janackovej Jej pastorkyne
po boku L. Rysanekovej, W. Ochmanna
a N. Rosensheina pod taktovkou Ch.
Mackerrasa. V tom istom mesiaci ,za-
chrénila“ premiéru Verdiho Otella v no-
vootvorenom losangeleskom Music Cen-
ter po boku P. Dominga a S, Milnesa.
Vo februdri 1987 sa uskutoénil jej ofi-
cidlny debut na scéne newyorskej MET
v lilohe Micaely v Bizetovej Carmen, kto-
ri spievala v 6 predstaveniach v alter-
ndcii s I. Cotrubasovou. Carmen bola
A. Baltsa, José — ]. Carreras a Escamil-
liom S. Ramey. Predstavenia, ktoré boli
aj televiziou prendSané na Gzemi{ USA,
dirigoval ]. Levine. V newyorskej Carne-
gie Hall vytvorila G. Befiaékové titulnid
postavu Dvofdkovej Rusalky, ktori spie-
va v aprili v novej produkcii viedenskej
Statnej opery.

Jozef Kundldk ako Nemorino v brati-
slavskej inscenécii Donizettiho opery N&-
poj lasky.

Nérodn§y umelec Peter Dvorsk§ sa po
debute vo Verdiho Traviate vratil na
scénu MET, kde spieval v dvoch pred-
staveniach Pucciniho Madame Butterfly
s R, Scottovou a L. Carlsonom pod tak-
tovkou T. Fultona, ktoré boli rozhla-
sovo vysielané na tuzemi{ USA, a v dvoch
predstaveniach Pucciniho Bohémy s K.
Hong, M. Merrittovou, A. Thompsonom
a F. Furlanettom pod taktovkou ]. Ru-
dela. Ulohu alternoval s D. Gulydsom, D.
O'Neillom a V. Colom. Ti istd vlohu spie-
val za chorého L. Pavarottiho striedavo
s R. Mettrem v Zeneve spelu-s-E. Izzo
D'Amico, M. Renéé, T. Hampsonom a R.
Caforiom. Dirigentom bol A. Jordan. Na
scéne Bavorskej 3tdtnej opery hosfoval
v predstaveni Verdiho Maskarného bélu
s T. Zylis-Garou a P. Cappuccillim pod
vedenim T. Liptona a popri viedenskych
vystipeniach v Pucciniho Manon Lescaut
vytvorf v aprili vo Viedni po prvy raz
na javisku postavu Princa v Dvofédkovej
Rusalke. Ré%lu mé 0. Schenk, diriguje
ndar. um. V., Neumann, Rusalkou je G.
BeriaCkovd, JeZibabu i KiaZni spieva
E. Randovd a Vodnika ]. Nesterenko.

ZaslGZily umelec Sergej Koptdk sa
vracia na scénu MET, kde vystupuje v
Osmich predstaveniach Musorgského Bo-
risa Godunova, Sestkrdt ako Varlaam
(ktorgy bude prend3any rozhlasom v
USA) a dvakréat ako Pimen. Predstavenie
diriguje ]. Conlon, v tlohe Borisa alter-
nuje M. Talvela s P. Plishkom, ktory v
prvych predstaveniach spieva tulohu Pi-
mena. Dimitrij je V. Popov a M. Rajé&in,
Marinou S. Mineva a C. Ciurca a tlohu
Varlaama v poslednych dvoch predsta-
veniach spieva A. Berberian. Umelec vy-
gtipi tieZ na scéne Carnegie Hall v kon-
certnom predstaveni Dvofdkovej Rusal
ky s G. Befiaékovou, T. Jenkinsom a L.
Kelmovou pod taktovkou dirigentky E.
Quelerove;j.

Mezzosopranistka Eva Randovd po no-
vembrovom triumfe v londynskej Co-
vent Garden v tulohe Kostolni¢ky z Ja-
nédfkovei Pastorkyne pod taktovkou B.
Haitinka, v réZii ]. Ljubimova a s A.
Putnamovou, P. Langridgom a N. Ro-
sensheinom (v prvom ¢&eskom uvedeni
opery na anglickej pb6de) spieva v ja-
nudri 1987 ilohu VenuSe vo Wagnero-
vom Tannhduserovi v piatich predsta-
veniach MET pod taktovkou ]. Levina,
AlZbetu alternuji ]. Normannovd a L.
Rysanekovd, Tannh#userom budd R. Cas-
silly, E. Sooter a W. Johns, Wolframom
H. Hagegard a |. Hynninen, Landgrafom
J. H. Rootering. Venu3u v poslednych
dvoch reprizach spieva G. Gilmoreova.
V aprili spieva dvojilohu JeZibaby a
KiiaZnej vo viedenskej Rusalke.

Tenorista Jozef Kundldk spieval v ja-
nuéri v dvoch predstaveniach Mozartov-
ho Dona Giovanniho v americkom Hous-
tone (dirigent G, Neuhold) s G. Quili-
com, E. Connellovou a S. Nevesovou. Vo
februdri Nemorina v Stuttgarte pod tak
tovkou T. Fultona a v marci v talian-
skom Teatro Comunale v Bologni alter
noval td ista dlohu s L. Pavarottim, Do
ma spieva v aprili pod taktovkou |.
Conlona a po prvy raz Rossiniho Stabat
Mater a v méji Dvofdkovo Rekviem a v
SND po prvy raz Verdiho Vojvodu v Ri
golettovi. —hx—



Slovenska filharmonia-koncerty pre zavody

VHc&sia polovica koncertov tohto cyklu
— v tzv. prvom poradi — sa uskuto&ni-
la od novembra 1986 do februédra 1987.
Zatial bez podstatnejSich programovych
i terminovych zmien a za skutofne si-
stredenej pozornostl névstevnikov.

Dramaturgia v snahe neopustit pddu
posluché&sky pristupnejdich skladieb sia-
hala &asto po zndmych menéch ,osved-
fenych" autorov, no nebrénila sa ani
novym uvedeniam diel ¢ uZ menej hré-
vanych, alebo menej zndmych autorov,
resp. koncertne este u nés neuvedenych
skladieb.

Otézka ostdva, nakolko pri snahe ,dr-
fat sa“ osvedfenych mien treba siahat
aj po ich dal3ej, menej zndmej, resp.
okrajovej tvorbe. Uvedomujeme si v3ak,
e to uZ je jedna z otdzok koncertného
Zlvota vbbec (a dotyka sa aj stifasnej
tvorby) — & mé zaznievat v3etko, &o
je napisané, alebo len vyber, posviteny
kritériami Specifick¢ch nérokov, ktoré
slivisia s hodnotami, podstatou umenia
a pod.

Velkd koncertnd prevddzka SF v3ak
vyZaduje 1 repertodrovi variabilitu a
existenciu dal3fch svojich cyklov (sd
tle? abonentné a v istom zmysle via-
zané na inych posluchéfov) mbZe pri
snahdch zdujemcov dopliiat obraz 3irky
hudobnej tvorby ako takej. Ale pozrime
sa konkrétne na programovii a interpre-
tatni zostavu jednotlivgch koncertov.

11, a 12, XI. 1986: N. Mjaskovskij:
Serenfida Es dur, op. 32, & 1; K. Hart-
mann: Concerto funebre pre husle a slé-
tikov§ orchester; W. A, Mozart: Rek-
viem d mol pre s6la, zhor a orchester,
KV 626. Stdtny komorn§ orchester Zili-
na a SFZ (zbhormajster Pavol Prochéz-
ka) dirigoval Jan Valta. S6listi: Andrea
Sestdkovd — husle, Viktéria Stracenské
— soprén, Hana Stolfovd — alt, Vojtech
Kocifin — tenor, Pavel Hordtek — bas.
9. a 10. XII. 1986: F. Delius: Americ-
ki raps6dia (svetové premiéra); L. van
Beethoven: Koncert pre husle a orches-
ter D dur, op. 61; G. F. Hiindel: Koru-
nova&né anthemy, HWV 258-261. Sloven-
skt filharmo6niu, SFZ (zbormajster Pavol
Prochézka) dirigoval John Hopkins (Au-
strdlia). Sélistka: Karin Adamové — hus-
le (Rakfisko).

27. a 28, 1. 1987: E. Suchoii: Balada
pre lesny roh a orchester (premiéra);
W. A. Mozart: Koncertantnd symfénia
Es dur, KV 297; G. Verdi: Quattro pezzi
sacri. SF, SFZ (zbormajsterka Margita
Gergelovd) dirigoval Oliver Dohnényi.
Solisti: Jdn Budzdk — lesn§ roh, Jozel
fejka — hoboj, Jozel Luptdtik — Kklari-
net, Jozef I11é¥ — lesn§ roh, Franti¥ek
Machats — fagot.

24, a 25, II. 1987: A. Borodin: V Stred-
nej Azii; N. Paganini: 1. koncert pre hus-
le a orchester D dur, op. 6; G. Bizet:
Dve suity z Arlesanky. SF dirigoval Ru-
dolf Kre&mar. Sélista: Alexander Jablo-
kov — husle.

K skvostom hudobnej literatdry patria
obe Mozartove diela, ktoré zazneli v rdm-
¢l tohto cyklu. Popri vlastnych umelec-
kfch kvalitdéch poskytuji velkorys§
priestor interpretom (kolektfvu 1 solis-
tom) k prezentovaniu interpretatnej vy-
spelosti. V Rekviem si dobre poé&inali
SFZ i SKO, ktory viedol Jan Valta, zo
sblistov  upitali technicko-v§razovym
prejavom najmé V. Stracenskd a H. Stol-
fovd (P. Hord&ek upozornil na svoje per-
spektivy a pekny hlasovy materiél).

Za pozitivum dramaturgie tohto cyklu
je treba povaZovat bohat3ie nafretie do
tvorby 20. storofia a z nej vyber poslu-
chdtdsky pristupnych diel. Nielen toto
hladisko, .ale aj interpretatné spojenie
KO s Andreou Sestdkovou bolo vo v¢-
sledku %fastnym pri uvedeni diela Con-
certo funebre od vyznamného nemecké-
ho skladatela K. A, Hartmanna. Progra-
mov¢ bulletin pribliZil posluché&ovi tvo-
rivé pohnitky autora — dielo vzniklo
vo vojnovych rokoch, krdtko pred Hitle-
rovym vpddom do Polska. Duchovné bez-
nddej je v3ak v koncerte predsa len pre-
svietend vzdorom (i vedomym citovanim
revoluénych motivov). Je to hudba plné
vndtorne{ expresie — pOsobivd vo svo-
lej Gprimnosti, silnd vo svojej nad&a-
sovosti. Sestdkova je v3ak Interpretkou,
ktord siaha prdve po zmysle hudby, jej
obsahovostl. Preto aj je] pri¢inenfm
Hartmannovo dielo zasvietilo v progra-
me vedera.

V Deliovej Americkej raps6dil sme
spoznali daldiu uké&Zku tvorivfch snéh
autorov 2o zafiatku né3ho storofia v
zmysle ich inspirovania sa &erno3skym
dfezom. Toto dielo uviedol austrdlsky
dirigent John Hopkins spolu s H#ndlo-
vfmi Korunovadnymi anthemami, prile-
Htostngmi sldvnostnymi kompoziciami,
interpretatthe dirigentom akcentovanymi

_nost{ sme spomenull.

najméd v pompéznosti a vonkajsom les-
ku.

O Verdiho Quattro pezzi sacri sa vse-
obecne kon3tatuje, e nedosahuji vyzna-
mu a velkosti #i uZ jeho Rekviem, ale-
bo niektorych opier...No predsa ich —
predovietkym majstrovstvom melodiky
— pripominajtG a si tak pre posluchéfov
patavé. MoZno i preto ich dramaturgia
po vlaifiajom uveden! zopakovala a Zza-
radila 1 do dal3ieho abomentného cyk-
lu (B). Podiel na ich priaznivom inter-
pretadnom vysledku patr{ jednak zbor-
majsterke Margite Gergelovej, ako aj
dirigentovi Oliverovi Dohnényimu, kto-
rého umelecké zangaZovanie bolo zre-
teIné aj v dalSom diele vefera — Ba-
lade pre lesny roh a orchester od Eu-
gena Suchoiia. O sympatické vyznenle
tohto Suchoiiovho opusu z cyklu ,Mla-
dé letd" sa kvalitnou interpretéciou za-
sliZil i s6lista J4n Budzdk. V pripade
tohto diela i%lo o jeho prvé verejné uve-
denie, no s jeho zvukovou podobou sa
autor oboznémil uZ pred desiatimi rok-
mi (ako sdm uviedol v rozhovore) ked
]. Budzdk a Komorné zdruZenle s diri-
gentom Vlastimilom Hordkom nahrall
dielo pre trvaly fond Cs. rozhlasu v
Bratislave. Hoci premiérové uvedenie
podstatne nezmenilo priaznivy dojem,
ktor§ sa potas jeho 3frenia v rozhlaso-
vfch programoch utvoril, je poteitelné,
#e autor dael sthlas k jeho verejnému
uvAdzaniu. Je to préve ten typ skladieb
pristupngch pre Ziroké posluchédske zé-
zemie, akych v slovenskej hudobnej li-
terattire neméme vela. UvédZit bude treba
iba jeho zaradovanie v dal3fch progra-
movych sdvislostiach.

Ani Borodinova symfonickd skica, ani
sprievod Paganintho huslového koncertu
neboli pre mladého ¢&eského dirigenta
Rudolfa Krefmara takou prileZitostou,
aki mal v dvoch sultdch z Arlesanky
Georga Bizeta. AZ v tomto pOvabnom,
melodikou presvietenom diele naplno
rozvinul cely arzendl svojho dirigentské-
ho umenia a predstavil sa ako vitdlny
dirigent, ktory sa inSpiruje poetikou
predlohy, no zéroveii vie uplatnit svoje
realizaéné danosti v tlmoen{ obsaho-
vfch rovin. Hold kantiléne, ale aj dra-
matickému kontrastu — a préve tak 1
primérnej in¥pirdcil predlohou — boli
zjavné, Zaujimavé bolo pozorovat jeho
strhujici vplyv na hrafov orchestra, a
to smerom ku kvalite vykonov.

Ak sme zo sOlistov — in3trumentalis-
tov spominali uZ kvalitnd prezentéciu
huslistky Andrey Sestdkove] i hré&a na
lesny roh Jdna Budzdka, zastavme sa te-
raz aj prl daldich: mladd Karin Adamo-
vA z Rakuska je perspektivnou interpret-
kou, v st¢asnostl vekom pripomina tych,
ktorgch spozndvame u néds na Inter-
p6diu & MTMI. V Beethovenovom kon-
certe upttala mnohymi jednotlivostami v
timoeni predlohy: prienik do hlbok
tohto diela, ako aj koncepcia a vyznenie
koncertu ako celku sd v3ak vecou jej
dal¥leho umeleckého i Tudského dozrie-
vania, ZapOsobila v3ak sympaticky. —
Na dal3om koncerte vyuZil prileZitost
,Z&skoku" za JindFicha Pazderu soviet-
sky huslista pOsobiaci u nds — Alexan-
der Jablokov. VyuZil tdto moZnost pre
opitovné demonstrovanie svojich silngch
interpretatnych strénok (kultdra tonu,
muzikalita, osobity poetizmus), no rezer-
vy sme kon3tatovali tak v udrZani fahu
diela ako celku, ako I v potrebe zvlad-
nutia technicky néro&nych tdsekov.

Napokon zostdva oplHtovne kon3tato-
vat velké interpretatné umenie i osob-
nostny vklad &lenov Bratislavského dy-
chového kvinteta, v podani ktorych kaZ-
dé interpretované dielo mé znaky vel-
kej profesionality a umeleckej zodpo-
vednostl. Tentoraz sme ich obdivovalli v
Mozartove] Koncertantnej symf6nii, bri-
lantnom diele, plnom autorovho priznat-
ného pbvabu a svieZosti, ale 1 nie Iah-
k¢ch interpretagno-technickgch partif.
Pozoruhodn¢ bol nielen ich ,jednotny
tah“ v tspeine koncipovanom celku, ale
i rovnaky interpretatny nézor a velkéd
ténovd kultdra, ktord vyrazne dominova-
la mad partnerskfm orchestrom.

Osobitne treba pripomenit, Ze troiné-
sobné prile¥itost pre Slovensky filhar-
monicky zbor bola v tomto cykle néle-
#ite vyuZitd. Jeho zbormajster Pavol Pro-
chézka { mladd hostujica Stipendistka
SHF Margita Gergelové sa sdstredill na
dbkladné prepracovanie hlasov, hudob-

. nost linif a kultivovany vokélny prejav,

ale aj tistotu artikuldcie. Standardng vy-
kon podéval orchester Slovenske] filhar-
moénie. V¢kony orchestra ovplyviiovall
jednotlivf dirigenti, ale i ,taZiskové"
diela toho-ktorého koncertného progra-
mu. Niektoré z interpreta¥nych rozdiel-

VIERA REZUCHOVA

KONKURZ

Slovensky hudobny fond Bratislava a Minhtar;tm kultdry SSR vypisuja kon-

kurz

— na tvorivé ¥tipendium pre absolvemtov hudobafch Xkol (skladatelia, kon-

certni nmelei, muzikolégavia).

Prihlffky na konkurz sa podévaji na predpisanom

tlative v SIovens.k'nm

-!mdulfnom fonde, Futikova 29, 81102 Bratislava do 30. aprila 1987.

i
l
I

Z koncertov MDKO v Bratislave

vystipenie mlade|] umeleckej dvojice
pra?skych spevakov — sopranistky Hany
Peckovej a basistu Lud&ka Veleho —
27. januéra v Moyzesovej sieni SF, bolo
po umelecke] strdnke prijemnym zaZit-
kom. Prill s bohatym repertodrom, v
ktorom popri populdrnych vyiiatkoch z
opernych diel W. A, Mozarta, C. M. We-
bera, G. Verdiho, G. Pucciniho, G. De-
nizettiho a A. Dvoféka uviedll aj érie
z kantétovych, oratoridlnych a piesiio-
vych cyklov od baroka po saasnost. V
tomto Sirokom zédbere mali moZnost
osvedfit svoje hlasové kvality a inter-
pretatné dispozicie. Vyspeld spevédcka
technika, rozsiahly hlasovy ambitus, ob-
jektivizujtci citovy vyraz zrkaflili sa v
prejave sopranistky Hany Peckovej. Lu-
d&k Vele upital zasa kultivovanosfou a
umeleckou rozvahou. V tvodnej Bacho-
vej prileZitostne] kantdte Phoebus a Pan
vystihol melodickd krésu dstrednej mys-
lienky é&rie, ktord afinne kontrastovala
s klavirnou polyféniou koncertantného
charakteru. V dvoch DvoFékov§ch Biblic-
k§ch piestiach preukézal zmysel pre ply-
nuld kantilénu, jej v¢stiZnym tvarova-
nim podé&larkol prizna&n¢ oslavny cha-
rakter textu. Podobne tri piesne z Uk-
valdskej Iudove] poézie L. Janfitka mali
v interpretécii L. Veleho citovi vrdac-
nost a dynamickost. Hana Peckovd za-
ujala najm# interpretdciou Brittenovho
9-tastového cyklu piesni Les dllumina-
tions na texty Arthura Rimbauda; sym-
bolika jednotlivfch hudobnych obrézkov
na3la v Peckovej farebne vibrujicom
sopréne adekvétnu interpretku. Tdto oso-
bitd ¢&rta spevatkinho hlasového fondu
vS3ak menej vyhovovala interpretédcii ko-
lorattirnej érie z oratéria Mesid% G. F.
Hiéindla, ktord miestami strdcala Ziada-
nt perlivost a pohyblivost. Podobne vir-
tubzny klavirny part (klavir — Elena
Kroutilovd) utrpel niekolkymi preklep-
mi. Postavy z jednotlivfch opernych diel
stvlrnili obaja s6listi s uréitou davkou

suverenity, odrédZajacei sa v spevédcko-
hereckom prejave. V jemne  vy-
pointovanych pribehoch zaznievalo

uslachtilé bel canto, temperamentnéd ci-
tovost, zvukovd farebnost, vyrazné dife-
rencovanie a zZitie sa s danymi posta-
vami (Rusalka, Gadpar, Lucrezia, Silvio,
Manon, Leporello, Pamina a Papageno;
v pridavku Margaréta).

Koncertné vystipenie &eskych umelcov
splnilo odakédvanie, 5koda len, Ze bra-
tislavské publikum neprejavilo vHES{ zé-
ujem o toto podujatie.

BOZENA DLHANOVA

Pri neadekvdtnom vykone interpreta,
ktorého koncertny v¢voj je ,opradeng"
menami svetovfch majstrov daného né-
stroja, oplitovne sa vynéra otézka, ako
je moZné, Ze sila u&inku, vyZarujaca z
takejto osobnosti, nezanech4 na jeho vy-

kone Ziadnu stggu. Ie to viac ako pre-

pychom, ak si mlady adept neodniesie
aspoil zdblesk in3pirdcie, provokujicej
k vlastnému zdokonalovaniu. Této rea-
lita v plnej miere sa stotoZfiovala s vy-
konom 27-rofnej juhoslovanskef orga-
nistky Ljerky Ogit-Turkulinovej, ktoré
mala recitdl 2. februéra v Redute, v
rdmci cyklu organovych koncertov Mest-
ského domu kultiry v Bratislave.

1 ona sa honos! vo svojom umeleckom
#ivotopise d¥astou na majstrovskych
kurzoch, ktoré viedli také osobnosti ako
Gaston Litaize, dr. Michael Schneider,
Luigi Celeghin, no vfkonom v Bratislave
poprela akidkolvek spriaznenost s ich
velkym umenim. Dramaturgiou vedera
sledovala predov3etkym priazeii poslu-
chéd¢a. Zndmymi, ¥iadanymi titulmi pro-
vokovala jeho zéujem a vdad&nosf, ne-
uvedomujic si néstrahy odhalujice
vlastné medostatky, problémy svojho ru-
kopisu. V rémci jedného recitdlu hrala
Toccatu a ffign d mol, BWV 565 Johan-
na Sebastiana Bacha, jeho najzndmej3f
(prv§) Schilblerov chordl Wachet amf,
ruft uns die Stimme, BWV 645, chorélo-
vii predohru O Mensch bewein'dein’
Siinde gross, BWV 622, dalej Fantfzin a
fdgu na B-A-C-H Franza Liszta, Litinie
a Le Jardin suspendu Jehana Alaina a
1. symféniu, op. 42 Felixa Alexandra
Guilmanta. Co titul, to ,3ldger“, ale v
tom spofiva prédve jej neskisenost, sme-
rujica ku kameiiu trazu; je takmer ne-
moZné zahrat tak§to repertodr s vlast-
n¢m nézorom, okorenit jeho zndmy pd-
vab osobitostou vlastného umeleckého
nadhlfadu.

Ljerka O¢i&-Turkulinovd kaZXd¢ym hra-
nym opusom prehlbovala vlastni neisto-
tu prejavujicu sa v zékladnych technic-
kych nedostatkoch nedisciplinovanej or-
ganistky, a¥ po nevkusnd, 3tflu a duchu
skladby neadekvatnu registraciu. Ak hré
Bacha v 3tfle non legato nemoZno v
fiom z4jst do odzemkového rytmu (k to-
mu e$te nevyrovnanému: Schilblerov
chorél, Faga d mol), velkorozmernost
Fantdzie F. Liszta nemoZno zasa zne-
uZfvat vlastnou rubovOlou, bez logické-
ho dbsledku registrdcie a disproporénej
prdce s témou, atd.

Kladom juhoslovanskej organistky (pri
suverenite jeho uvedomovania stfas-
ne | zéporom) je muzikalita. NemoZno
popriet, #e citi jej dominantnd prvotnost
v kaZdom diele. Medzery v technike a
nevycibreny vkus potldajd, ba anulujd
tito prednost a znevaZuji cely vyklad
interpretky.

Ljerku O¢i&-Turkulinovi hodnotime z
jedného pocutia. Iste nie je dplne ob-
jektivne vzhladom k celkove] umelec-
kej ceste. Napriek tomu v3ak také ne-
dostatky, ktoré preukézala na bratislav-
skom recitdll hovoria o potrebnosti tvr-
dej prdce na sebe u tejto mladej orga-
nistky. ETELA CARSKA

JUNO A AVOS

(Dokongenie z 5. str.)

Diele Juno a Avos malo premiéru na
javisku Moskovského divadla Lenin-
ského komsomolu pred piatimi rokmi.
MoZeme v itom hladat i néjst niekolko
paralel so svetovym trendom poslednych
dvoch desatrof. [Z Zeskoslovenskej pro-
dukcie nachddzame napr. urditd hudob-
na pribuznost s koncertne predvadza-
nou celovedernou rockovou kompoziciou
Kréska a zvife z r. 1975 autorov Nové-
ka, Forménka, Rytifa a Jandu.) Spomeii-
me napr. muzikdl Jesus Christ Superstar
alebo rockovd operu Tommy: paralely
nachddzame v nédmetovej volbe, v kon-
traste spojenia religi6zneho a svetského
(resp. duchovného, m¥tického a mate-
ridlneho), civilného | ‘teatrdlneho. Vidi-
me ich nielen v rovine samotného di-
vadelno-filmového stvdrnenla, ale aj vo

volbe réznorode| zdkladne hudobnej vy-

stavby (napr. spojenie néboZenského,
resp. pravosldvneho chorélu a rockovej
hudby — v tomto pripade komorného
zboru s dirigentom a modernej rocko-
vej kapely so spevdkom-sblistom a pod.).
Pritom je Juno a Avos nesporne zaujf-
mavym dielom, origindlne pretavujticim
vplyvy najnov3ich smerovani hudobno-
zédbavného divadla, vychédzajic stifasne
z nadvdznosti na klasickd muzikélovi
tradiciu (citif ju iba v hrubgch obry-
soch, ale predsa je naznadend...). NO-
vum diela spo&iva predovietkym v obo-
hateni. o doméci, rusky element (pre
doméce publikum tak blizky, pre zahra-
ni¢né zasa atraktivny) a v opHdtovnom
névrate k prizvukovaniu vSeludského
posolstva — posolstva priatelstva, dobro-
ty, lasky, vzéjommého mierového kon-
taktu Iudi rbéznych nérodov tejto zeme.
Najm#d tym sa stdva divdcky nédro&né.
dvojfastové dielo aktudlnym, zrozumi-
telnym i dGspe¥nym — rovnako v Mos-
kve ako v ParfZi, v Bratislave alebo na
Broadway ... EVA HOLUBANSKA

Riaditel Konzervat6ria v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie volnfch

miest pedagbgov, a to

— utitela neopernéhe spevn,
utitela kompozicie,
ugitela cimbalu,
uiitela herectva,
klavirneho korepetitora.

K prihldike treba prilo#if: diplom o ukonieni vysokofkolského ¥tdadia, potvr-
dende o doterajfiej praxi a je] di¥ke, dotazmik a Z¥ivotopis.

Prihliky moZno podaf do Etyroch t§¥diiov od uverejnenia konkurzu riaditelo-
vi Konzervatboria, Tolstéhe 11, 81108 Bratislava.
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DoéleZitym strediskom hudby v¢chod-
ného Slovenska v minulosti a najvyznam-
nejsou lokalitou Gemera v dobe klasi-
cizmu bola RoZiava.

0d c¢ias vydania monografickej préce
Franti¥ka Zagibu Literdrny a hudobny
Zivot v RoZilave v 18. a 19. storodi (Ko-
Sice, 1947), ktord po prvy raz pribliZila
verejnosti vysek hudobnych dejin tohto
mesta, sa vyskumu jeho hudobnej mi-
nvlosti venovala iba velmi mald pozor-
nost. Skicu hudobného Zivota RoZiavy
z obdobia klasiclzmu, tak ako ju naértol

F. Zagiba, chceme doplnit poznatkami
muzikologického vy¥skumu poslednych
rokov,

Ako plvodne banicke stredisko, sa
RoZnava v dobsledku tureckého nebezpe-
Censtva posiupne preorientovala ma re-
meselnt vy¢robu. AZ v priebehu 18. sto-
rofia op#tf vzrastol zdujem o taXbu ne-
rastov. HospodArska prosperita mesta,
zakladanie podnikov manufaktirneho
charakleru a s tym suvisiace nové pra-
covnd prileZitosti sa odzrkadlili i v poé-
te obyvatelstva. Z pdvodnych 4700 v ro-
ku 1785 vzrastlo mesto do roku 1828
na vySe 8000 obyvatelov.

Na rozhrani 18. a 19. storotia sa sta-
1a RoZiiava aj vyhladdvanym strediskom
kultdry. Na kultdarne tradicie, ktoré tu
uZ od 17. storo&ia budovali jezuiti, nad-
viazala v 18. storo&i rehola frantiZka-
nov a premon$tridtov. Sidlom druhei z
menovanych reholi sa stali klaStorné bu-
dovy z roku 1778. Strediskom vzdela-
nosti bolo u# tradiéne gymnézium, &in-
né zésluhou jezuitov od roku 1659. Na
jeho pode sa predvadzali prileZitostne
aj divadelné hry aZ do zruSenia rehole
v roku 1773. Vyznamny impulz pre kul-
tirny 1 hudobny Zivot RoZilavy predsta-
voval rok i776. Vtedy bolo mesto usta-
novené za sidlo novozaloZeného biskup-
stva a od roku 1815 i pri¢leneného teo-
logického wudilifta. Dal%m strediskom
vzdelanosti bolo evanjelické gymnaé-
zium, pdvodne trojtriedne, od roku 1787
Stvortriedne, ku ktorému patril neskér
aj konvikt, Vymenovali sme tym hlavné
miestia, ku ktorym sa v dobe klasicizmu
viazalo hudobné dianie RoZiavy.
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Titulny list skladby Pavla Neumiillera

Svetski hudbu $irila kapela. Po vzo-
re oslatnfch bamskych miest si ju vy-
dr#iavall aj v RoZiiave. V tradicii pes-
tevania hudby iste zaujme spréva, pod-
Is ktorej tu uZ v 16. storo&f existoval
bansky orchester, zloZeny ddajne zo slé-
gikovych hudobngch néstrojov.

0 rozmach cirkevnej hudby sa zasla-
#ili najmi hudobnici G&inkujici na cho-
roch roZiiavskych kostolov, Najvatsi
vplyv na charakter v§voja mesta mal hu-
dobny stibor biskupského chrdmu. Zo
zéznamov kénonickych vizitdcii z roku
1753 je znéme, ¥e arad regenschoriho
tohto kostola zastdval Jan Nepomuk Pa-
latzky (*1683). Za jeho pdsobenia, ktoré
trvalo vy$e 30 rokov, bol organistom
ai Jozef Dobrotzay. Oboch hudobnikov
vystriedali vo funkcidch ]J4n Parbus @
Matej Brezak. Ako uZ bolo zdéraznené,
vgznamnym medznikom v hudobnom Zi-
vote RoZiavy sa ‘stalo ustanovenie bis-
kupstva. Zo zékladiny Mérie Terézie v
tom tase zrladili biskupsky chor, ktory
Géinkoval v katedrdlnom i vo franti3-
kénskom kostole, Podet &lenov choéru bol
na svoju dobu velky — aZ 16 hudobni-
kov. Miesto regenschoriho zastdval Jan
Parbus, po ilom Jan Pipus, &inny aj skla-
datelsky; po tomto nastipil Jozef Holzin-
ger. Organista kostola Jozef Gindera na-

pisal niekolko men3ich kompozicif. Zd4
sa, %e to bola neuspokojivd troveii hu~«

dobngych predukcif, ktord viedla v roku
1824 k uvolneniu ]. Holzingera a k jeho
nahradeniu Antonom Billichom, Billich;
ktory dovtedy pdsobil v PreSove, sa i v
RoZiiave snaZil obohatit repertodr chré-

Rofiiava, pohlad na mesto (rok 1850).

mu vlastnymi skladbami. Na sklonku
klasicizmu, v roku 1830, sa tradu regen-
schoriho ujal skladatel Matej Wieder-
mann (+1863). Po deviatich rokoch pre-
§iel za organistu do Ko3fc, kde prijal
miesto uéitela na Hudobnej 3kole. Zalo-
Zil tu obchod s hudobninami. Zaujima-
vym dokladom jeho kontaktov s dobo-
vymi striediskami, najm# s Bratislavou,
je ofertérium ,In veniquem“, ktoré v
roku 1835, teda eite potas roZiiavského
pobytu, venoval al¥betinskemu kostolu.

0 hudobnej kultdre roZiavskych je-
zuitov, ktorgych po jozefinskych refor-
méch vystriedall premon3trédti, neméme
dostatotné informécie. Len sporadické
sprdvy sa zmiefiuji o hudobng¢ch pro-
dukcidch roZilavského frantiSkdnskeho
kostola a kléd3tora, zaloZeného v roku
1732. A% do polovice 19. store&ia boli
jeho organistami vylutne prisludnici re-
hole. Vieme, Ze v rokoch 1812—1813
zastédval tdato funkciu Dominik Szadnic-
ky. Maly podet &lenov klastora tu sotva
dovoloval viachlasni vokélno-instrumen-
tdlnu hudbu. Preto si frantiSkdni pre
sldvnostné prileZitosti priz¢vall k Gé&in-
kovaniu hudobnikov z biskupského chra-
mu. Predpokladédme, Ze k nim patrili F.
Czorn, Juraj Zlatnik, Véaclav Girsak, An-
ton Root, M, Rosulek, Anton Raab a Ju-
raj Richter.

Charakter hudobného repertodru mes-
ta v obdobi klasicizmu dokladd hudob-
nd zbierka biskupského kostola, ktord
vznikla z ¢&innosti vy3§ie menovangch
hudobnikov. RoZilava patrila k tej &asti
Gemerske| stolice, do ktorej zasahovall
aj spi¥ské vplyvy. Na rozdliel od pomer-
ne jednoliateho charakteru dobovej hu-
dobnej kultdry SpiSa bola hudobné kul-
tara vychodného Slovenska, véitane &as-
ti Gemera, diferencovand. Repertodrovo
sa prostrednictvom Ko3fc v¢datne orien-
tovala na &eské krajiny a zédpadosloven-
ski oblast, v ktorej dominoval vplyv ne-
dalekej Viedne.

Uvedené oblasti vplyvu boli rozhodu-
jice i pri formovani hudobného reper-
todru RoZiiavy. Analfza notovej zbierky
roZiiavského biskupského chrdmu, ktorej
najstarsie jadro pochadza z druhej polo-
vice 18. storoéla, ukézala, Ze repertoé-
rové taZisko tu bolo na dielach sklada-
telov  viedensko-rakiskeho tvorivého
okruhu (]. Blahack, F. Biihler, A. Dia-
belli, ]. Drechsler, ]. Eybler, ]. Gdnsba-
cher, M. Haydn, L. Hoffmann, ]. Preindl,
G. Reutter, W. A. Mozart, ]J. B. Schieder-
mayer. ]. K. Vaithal a dal3f). Oblube sa
v3ak tefili aj kompozicie &eskych auto-
rov (F. X. Brixi, ]. Lohelius, ]. Lineck,
J. G. Lickl a i.). Vplyv SpiSa sa preja-
vil v nie zanedbatelnom zastipeni diel
nemeckych barokovych skladatelov (M.
Kbtnigsberger, L. Kraus, ]. Ohnewald a
inf), Akcentovan§ v§znam zédpadosloven-
ského repertodrového vplyvu badat aj v
rozsahu uvédzanej talianskej produkcie
(]. B. Pergolesi, Pergonelll a dal3f).

Sympatickym znakom kudobného Zivo-
ta RoZilavy bol aktivny pristup domé-
cich skladatelov k tvorbe vlastného hu-
dobného repertodru. Zvlait bohaty v no-
tovej zblerke biskupského kostola je vy§-
skyt skladieb hudobnikov, ktorl pOsobili
v RoZilave alebo v blizkom okoll. Z ro%-
fiavskych autorov treba osobitne vyzdvih-
nidt Jdna Pipusa, Pavla Neumiillera, Fran-
tiska Xavera Skalnika a Ludovita Skal-
nika. Zo zndmych ko#ickfch skladatelov
obdobia klasicizmu sa tu uvAdzali sklad-
by Juraja Galliho, Jozefa Janiga, Frantis-
ka Xavera Zomba a jeho brata Jozefa
Zomba. V RoZiave zneli 1 kompozicie
jasovského Jéna Liningera a prenikli
sem aj diela banskostiavnického Fran-
tis%ka Hrdinu. Tvorivd prisluinost skla-
datefov Fabiana Bielohradského a Bla-
Zeka nie je zatial objasnené.

I ked ro¥iavsk! skladatella — Pipus,
Neumiiller a F. X. Skalnlk mnepredsta-
vovali v celoslovenskych reldcidch osob-
nosti prvoradého vyznamu, prezentovali
predsa solidny priemer tzv. typovej re-
gionélnej hudobnej produkcie svojej do-

bl
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by. Vynimkou je hudobne hodnotny
skladatelsky odkaz L. Skalnika. Zo 3ty-
lového hladiska patrila ich tvorba pre-
vaZne e3te do raného klasicizmu, v nie-
ktorfch zloZk&ch hudobmého prejavu s
evidentnou snahou zvlddnut aj prvky a
syntax hudobnej re¢i vrcholného klasi-
cizmu. Toto $tflové oneskorenie bolo
priznatné nielen pre skladatelov typo-
vej tvorby na Slovensku, ale stretdvame
sa s nfm i v dobovej hudobnej kultdre
teskych krajin.
Tvorba a Zivotné osudy roZiiavskych
skladatelov nie sG eSte prebddamé a
osvetlené. Aj biografia Jdna Pipusa,
ktor§ prevzal miesto regemschoriho bis-
kupského kostola po ]. Parbusovi, nie
je zndma. Pipusovo skladatelské dielo
vykazuje zatial 19 kompozicif: 12 anti-
fén, 3 ofert6rid, 3 hymny a 1 é&riu. K
najhodnotnejdim patria ofert6rid. Zivy
zéujem o Pipusovu tvorbu naznaduje
znatny vy¢skyt odpisov jeho diel na Slo-
vensku. Kompozicie tohto autora zaznie-
vali nielen v RoZiiave a v Kosiciach,
ale tedili sa obIube aj na Spi%i (Sved-
14r, KeZmarok, Lubica). Uvedené miesta
“boli strediskami pomerne rozvinutej hu-
- dobnej kultary, preto v nich mohli bez
problémov ndjst uplatnenie skladatelove
zvysené ndroky na rozsah reprodukné-
ho aparédtu. V&&sia tast Pipusovych diel
uréenych pre beZnG potrebu kostola
predpisuje totiZ¥ okrem 3tandardného 4-
hlasného zboru, dvoch husli, violon&ela
¢i kontrabasu a organa aj dve flauty,
dva lesné rohy, dve klariny alebo trdb-
ky, teda obsadenie, ktoré v men3ich lo-
kalitdch Slovenska nebolo beZne k dis-
pozicii. SvieZa invendnost najm# melo-
dickej zloZky Pipusovej tvorby, sa nepo-
chybne pri€inila o to, ¥e diela tohto ta-

Titulny list antifny Ludovita Skalnika

lentovaného, nie vZak dostatofne 3kole-
ného reprezentanta hudby raného kla-
sicizmu, zneli na Slovensku nielen v pr-
vych desafrotiach 19. storotia, ale e5te
aj okolo polovice minulého storotia.
Skladatelsky v¢znamnejSou osobnos-
fou ako Pipus bol organista Pavel Neu-
miller. Podla Zagibu Gé&inkoval v RoZ-
flave na prelome 18. a 19. storoéia. Jeho
kompozitny odkaz je pomerne rozsiahly.
Zatial zahriinje sdbor takmer 60 diei:
3 om3e, 1 requiem, 12 4rif, 6 antifon,
5 gradudle, 9 hymien, 1 moteto, 2 lit4-
nie, 11 ofert6rif, 3 Zalmy, 2 sekvencie,
1 responzbrium a 3 ne3pory. Doteraz
dplne nepov3imnutym skladbd&m P. Neu-
milllera nechyba melodickd népaditosf,
rytmickd i tempovd diferencovanost. I
ked jeho hudobné ref vcelku zodpovedé
eSte prevaZne stereotypom tzv. typovej

hudobnej tvorby raného klasicizmu, né-
znaky slohového napredovania si bada-
teIné hlavne v oblasti Neumfillerovho
melodického myslenia, v jeho snahe o
vytvdranie symetrick¢ch celkov charak-
teru periédy. Druhou oblasfou, ktora
prezradza skladatelov v¢voj k hudobnej
redi vrcholného klasicizmu je instrumen-
tdr, a to jednak jeho zloZenie, ale pra-
ve tak i spOsob uplatnenia hudobnygch
néstrojov. Oboje sice ovplyviiovali prile-
Zitosti, pre ktoré jednotlivé diela vzni-
kali a konkrétne interpretatné danosti
miestnych hudobnifkov. Boli v3ak tieZ vy-
sledkom konfrontécii vplyvov Neumille-
rom predvadzanych diel cudzich autorov
raného a vrcholného klasicizmu s vlast-
nou kompozi¢nou produkciou. Obdobne
ako u Pipusa, ani u P. Neumiillera nie
si zndme najzdkladnejlie Zivotopisné da-
ta. Podla rozifrenia skladieb mo#no usu-
dzovat, e sa jeho diela teSili dobove]
oblube. Okrem samotnej RoZiiavy sa po-
merne dost uvAdzali najm8 na Spist
(Svedlér, KeZmarok, Lubica, SpiSské
Podhradie). Hrali sa v3ak i v Kosiclach,
vo Finticiach a prenikli aj do Kremnice.

I v pripade tohto autora sa vnucuje

otdzka, &i niektoré z uvedenych miest,
najmd na Spisi, neboli prechodnym
miestom Neumilllerovho Géinkovania.

K daliim vyznamnym osobnostiam roZ- |
favského hudobného diania obdobia kla- |
sicizmu patrill skladatelia, bratia Fran- |

ti¥ek Xaver a Ludovit Skalnik. Star3f z

nich, Franti¥ek Xaver Skalnik (*1777

Teplice +1841 Svedldr) po skonZeni fi-
lozofick¢ch &tadif v Kosiciach a teol6-

gie v Bratislave pbsobil najprv v Smol- |

nfku a vo Svedldri, kde sa v§znamnou
mierou zaslt¥il o povznesenie fdrovne
hudobného Zivota. Neskdr id&inkoval ako
titularny kanonik v RoZilave. NemoZno

pochybovat o tom, Ze z kompozitnej &in- |

nosti F. X, Skalnika pozndme iba zlo-
mok, a to 1 om3u, 1 ofertérium a 2 &rie.
F, X. Skalnik patr! k tym_regiondlnym
skladatelom prvfch desatro&f 19, storo-

tia, v tvorbe ktorych méZeme vyraznej- |

%la vystopovat vplyvy tane&nej hudby.
Jeho tvorba, orientované na sakrdlnu hu-
dobnd oblast, sa vyznaduje popevkovou
melodikou s nddychom ludov¢ch pred-

16h. Spbsob harmonického vyjadrovania |

nebol zloZity. V kontexte dobovej tvor-
by Slovenska vzécne st Skalnikove érie
na slovenské textové predlohy.

0 mladSom _z bratov, Ludovitovi
Skalnikovi [*1783 RoZiiava —
+1848?) sme priniesli prispevok na
strdnkach &asopisu Hudobny Zivot (rof.
XV., & 24, zo diia 19, XII. 1983) pri pri-
le¥itosti 200. vyrofia narodenia tohto
roZiiavského roddka. Na rozdiel od F.X.
Skalnika poznéme % tvorby L. Skalnika
ovela viac: 3 oms3e, 1 requiem, 1 oferté-
rium, 4 antifény, 12 graduéle a 1 respon-
zorium. Nie je znéme, ktoré z tychto
diel vznikli v &ase jeho roZiiavského
pobytu. Treba op#f zddraznit, Ze kom-
pozicie Ludovita Skalnika nest petat po-

merne svojského melodicko-harmonické- |

ho myslenia a zmysel pre formovd v§-
stavbu. Prezréddzaja zru&ného a skutod-
ne talentovaného hudobnfika: Skladatel-
sky odkaz L. Skalnika ako celok pre-
zentuje velmi solfdnu Groveii doméce]
tzv. typovej tvorby hudobného klasiciz-
mu prvfch desatrodi 19. storofia.

Pre kompletizdciu obrazu hudobného
Zivota RoZitavy v obdobi klasicizmu je
zaujimavy napokon aj zéznam magistréat-
neho protokolu, podla ktorého sa v ro-
ku 1826 prestahoval z Banskej Bystrice
do RoZiiavy vyroboa hudobngch néstro-
jov Jozef Nész, Okrem neho pdsobil na
prelome 18, a 19. storofia v meste aj
organér Jan Fabri. p

RoZilava tvorila ddleZité ohnivko nie-
len v refazi gemersko-abovsko-spidského
pridenia, ale patrila aj v celosloven-
skych reldcidch k vyznamneij$im stredis-
kdm hudby Kklasicizmu. Dokreslenie a
doplnenie poznatkov o jej hudobnom dia-
nf iste prehibi najm# dokladné Stddium
zachovanej domécej hudobne] tvorby a
dosial mélo prebddanych sekundarnych
archivnych prameiiov.

DARINA MUDRA



