











XII. TYZDEN NOVE] SLOVENSKE] HUDOBNE

Svetova premiéra deviatej Cikkerovej opery
- PRVOTRIEDNY INTERPRETACNY CIN

Jén Cikker: Zo fivota hmyzu, Opera v troch dejstvéch s prolégom a epilé-

gom, Libreto

podla rovnomennej hry bratov Capkovcov napfsal skladatel. Di-

rigent Viktor Mélek. Refisér Branislav Krikka. Zbormajster Ladislav Holdsek.
Kostfmy Helena Bezdkovd. Pohybové spoluprdca Miroslav Stauder. Asistent diri-
genta Svetozdr Stfir. Korepetitori Jozef Malik, Peter Rebro. Pomocn§ re¥isér Ti-
bor Beiio. Asistent réfie Richard Albrecht. Veddci technickej prevddzky Bruno
Folta, Veddci stavby Libor Slovdk. Svetld Emil Ratko. Zvuk Alexander Janftek.
Celoéitdtne premiéry v opere SND 21, a 23, februéra 1987.

Opery Jéna Cikkera tvoria neodmysli-
teInd sdfast dramaturgickfch plédnov
opery Slovenského nérodného divadla.
Pdt z nich malo svoje prvé uvedenie na
tejto slovenskej reprezenta&nej hudobno-
dramatickej scéne: Jjuro J4no3ik (1954),
Beg Bajazid (1957)° Rozsudok (1979),
Obliehanie Bystrice (1983) a neddvno
deviata, zatial poslednd z nich — Zo
¥ivota hmyzu (1987).

Posledné tri tituly realizoval rovnaky
inscenadny tim: reZisér Branislav Krii-
ka, vytvarnik Ladislav Vychodil, navrho-
vatelka kostymov Helena Bezdkovd. Ku
kaZdej z nich na3li adekvdtny umelecko-
realizaény pristup. V opere Zo Zivota
hmyzu akcentovali princip neskryvanej
divadelnosti (podobne ako predtym v
Rozsudku i Obliehan! Bystrice).

Navrhovatel scény Ladislav Vychodil
odhalil javiskovy priestor — s vgnim-
kou zadného javiska. PouZil iba niekol-
ko kulfs; pomerne #asto vyuZil to&nu.
K stabilnym prvkom vytvarného rieSenia
patrf trdvnaty kopfek — centrum Tul4-

kovych hereckych akcif, resp. pobytu na
scéne — a polkruhovito ,vykrajovana®
biela plachta (pldtno) na &lastke lavej
a zadnej strany javiska. SliZi ako pre-
mietacia plocha pre mnoZstvo velmi pek-
nych projekcii, zvié3a z prostredia lesa,
a preto s dominujicimi odtiefimi zele-
nej farby. V 3. dejstve pristupuje dole-
Zity objekt: reflektormi z rdznych strén
nasvecovany, a tym mnoZstvo tiefiov vr-
hajici strojovy mechanizmus ozubenych
kolies, symbolizujici odlud3teny pracov-
ny proces. S prenosnym ,stanoviitom“
slepca-pohédiiata do prdce dokresluje
prostredie zmechanizovanej préce, kde
sa robotnici menia v roboty a neskor
vo sfanatizovanych vojakov — analbgie
s fa$izmom s ofividné.

Kostymy — a neraz | masky — navrh-
nuté Helenou Bezékovou tvoria doleZité
charakterizatné zloZky celkoyej koncep-
cie. V 1, dejstve prevlddaja svetlé kolo-
ry, ako sa na charakteristiku mot§lov
patrf. V 2, dejstve sa pouZiva velmi 3i-
rokd farebnd paleta, ale 3tylizdcia v du-

PREHRAVKY 20 SUCASNEJ
SEVERSKE) HUDBY

Potas XII. TNSHT sa po prvykrédt usku-
tofnilo zaujimavé a z hladiska uvedo-
movania si 3irSich kontextovych stvis-
lost{ nasej a eur6pskej hudobnej kultd-
ry velmi doleZité podujatie — prehrév-
ky z najnoviej tvorby severskfch skla-
datefov (12. a 13, februdra). Hlavnd zé-
sluha mna realizdcii tejto akcle, ktorej
usporiadatelom bol Slovensk§ hudobny
fond, patrila veddcej Hudobného infor-
mat&ného strediska PhDr. Viere Polako-
vitovej, CSc. Obetavym, vysoke| odbor-
nej 1 spolofenskej drovni zodpovedajd-
cim pristupom (treba ocenif aj vyborné
jazykové znalosti) sa nlelen zasla¥ila o
(Gspe¥ny reprezentativny priebeh, ale aj
o upevnenie vzdjomngch stykov i prehl-
benie foriem spoluprdce. Hudobné ukéZ-
ky uvéddzali veddci hudobnych informag-
nfch stredisk — Knud Ketting (Dén-
sko), Matti-Jussi Pollari (Finsko), Bergl-
hot Jonstosirové (Island), Jostein Simble
(N6rsko) a Roland Sandberg (Svédsko).
Medzi pozorovateImi okrem domécich
skladatelov a muzikol6gov boli aj zahra-
niéni hostia. Prehrdvka, vzhladom na
tasové vymedzende a priestorové moZ-
nosti, pozostdvala z ukéZok z oblasti ko-
mornef tvorby, &o, Zial, na druhej stra-
ne ochudobnilo celkovy pohlad na hu-
dobna tvorbu uvedenych krajin. Ich zé-
stupcovia v3ak v Hudobnom informag-
nom stredisku zanechall obslahly propa-
gany materidl, partitdry, gramoplatne
a kazetové pdsy s nahrdvkami ZXanrovo
rozli¥nych skladieb sdfasnych (aj na
prehrdvkach nezastipengch) autorov, &o
zéroveii zavizuje k hlbsiemu preniknu-
tiu do problematiky, pripadne k vypra-
covaniu dokladnej $tadie. Ziadalo by sa
zorganizovat daldie prehrdvky a syste-
matickejsie pokratovat v prehlbovani
znalosti o inondrodnom hudobnom ume-
ni.

Vzhladom na uvedené skutofnosti bu-
did mat nasledujice riadky viac informa-
tivny charakter. Potas dvoch dnf zazne-
lo spolu 40 ukéZok, o samo osebe sved-
¢ o vynaloZen! znaZne|{ ndmahy na sqs-
tredené podivanie (navy3e prl t¢Zdiio-
vej kaZdovefernej frekvencili koncertov
TNSHT). Obmedzfm sa preto na vypodet
niekolkych skladieb, ktoré sa mi v da-
nfch sivislostiach { podmienkach javili
ako najzaujimavej3ie,

Prehrdvka z dénskej tvorby priniesla
niekolko pozoruhodnych koncepcif; 2z
mlad¢ch autorov-tridsiatnikov to bol pre-
dovietkym Steen Pade, jeho SlaCikové
kvarteto €. 3 ho charakterizuje ako zre-
lého skladatela s vyhranenym umelec-
kym prejavom (evidentnd je snaha po
syntéze vydobytkov z oblasti avantgard-
nej hudby, minimal music { folkl6ru).
Zo strednej generécie sme mall moZnost
pofuf ukdZky diel poprednych reprezen-
tantov ddnskej hudby: Achilles and the
Tortoise pre klavir od Per Norgarda a
Slatlkové kvarteto & 7 od Pelle Gud-
mundsena-Holmgreena. U Norgarda sd v
oblasti metodolégie prdce zjavné anall-
gle s tvorivymi principmi V. Bokesa
(hladanie nového ,tonélneho” systému,
tvorenie tzv. nekonefngch sérif, vyuZitie
principu zlatého rezu v metrorytmickej

oblasti a i.). OZivenim bol videozdznam
z prostredia Louisiany (Museum of Mo-
dern Art) so zébermi znémeho americ-
kého ansdmblu Cantilena, ktor¢ inter-
pretoval Klavirne kvarteto op. 114 od
Hermana D. Koppela (nar. 1908). V zé-
vere filmu tento jediny Zijaci Ziak C. A.
Nielsena (najvyznamnej3{ zjav dénskej
nédrodnej Zkoly z konca minulého a za-
Clatku tohto storofia) hral skladbu svoj-
ho uéitela — Claconnu pre klavir.

Finsku hudbu zastupovalo sedem uké-
¥ok z tvorby skladatelov Styroch gene-
raénych vrstiev; najviac ma upital Ka-
levi Aho (nar. 1949) Slafikovym kvarte-
tom &. 3, Erik Bergman (nar. 1911) die-
lom Hathor Suite op. 70 pre soprém, ba-
ryton, miesany zbor, anglick¢ roh, har-
fu a bicie a Usko Merildinen (nar,1930)
kompoziciou Summer sounds for flute
and grasshoppers (kobylky) pre flautu
a mg-pés.

Islandskd hudba sa formovala za 3pe-
cifickych vyvinovych podmienok. Podla
slov skladatela Hjalmara H. Ragnarsso-
na ,islandsk! skladatelia vo velkom poc-
te odchddzali za vzdelanim do zahrani-
¢ia (do hudobne rozvinutych eurtpskych
krajin 1 do USA), ¢o malo vplyv na 3ty-
lova divergentnost v 20. storofi. Napriek
tomu, 2e mnoh! skladatelia sa in3pirujd
islandskou domécou hudobnou tradiciou,
nevytvoril sa univerzélny nédrodny 3tyl,
ktor¢ by bolo moZné povaZovat za 3pe-
cificky islandsk¢“. Z uvedenych Osmich
ukédZok bolo citit prevahu vplyvov kom-
pozi¥ngch prostriedkov avantgardnej
hudby 50-tych a 60-tych rokov, tieZ nie-
ktoré smery americkej hudby, pritom ne-
moZno prehldadnut ani 3pecifické into-
natné a metrorytmické rysy. Bohatstvom
nédlad sa vyznaCovalo Slafikové kvarteto
Atli Heimira Sveinssona (nar. 1948), kto-
ré podla slov autora je ,hudbou repeti-
tivnou bez toho, Ze by bola minimal
music, je rytmickou bez dZezovych vply-
vov, jednoduchou, ale dramatickou“. V
pestrej palete riefeni bola prekvapujica
po strdnke sonoristickej Sonata-Fantasia
pre marimbu s6lo od Askella Massona
(nar. 1953).

Mnoho pozoruhodnych pohladov na
mozZnosti kompozitnej préce priniesli
prehrdvky nérskefj a 3védskej hudby, Z
Nérov zaujal najm# Magnar Aem (nar.
1952) dielom Study on a Norwegian
Hymn pre slatikovy orchester a spdso-
bom spracovania pdvodnej piesne, ale
aj Lasse Thoressen (nar. 1950), Aase
Hedstrm, Olav Anton Thomessen, Nils
Henrik Asheim a i. Zo Zvédskej hudob-
nej tvorby treba uviest skladbu Anco-
ra — Meta-Music pre sldfikové kvarte-
to od Jana W. Morthensona, so zaujf-
mavym vyuZitim balkdnskych folklor-
nych prvkov, z daldich diel Drums pre
kvinteto bicich od Sven-Davida Sand-
strbma, Ombra pre klarinet a sldtikové
kvarteto od Andersa Eliassona, Lacry-
mosa pre organ od Daniela Bbrtza, Bas-
ta pre trombén s6lo od Folke Rabeho
a i.; tieto updtali svojou zvukovou vy§-
raznosfou a prienikom do néstrojovfch
Specifik.

Prehrdvky tvorby severskych skladate-
fov poukézali na mnohé zaujimavé vy-
vojové doOsledky sifasnej hudby a pri-
spell k 3irSlemu kontextudlnemu videniu,
ako aj k uvedomeniu si nutnosti roz-
Sirovania obzoru mimo doméci rédmec.

ZUZANA MARTINAKOVA

Juraj Hrubant v postave Tulédka.
Snimka: A. Sladek

chu chrobdkov (zvl43t akcentovand v
kostymovom v¢zore Lumka a Svr&kov)
sa strieda s neskryvanymi narédZkami na
svet ludf (Chrobédci, Parazit, tranzistor
na krku Larvi¢ky). V 3. dejstve st kos-
tymy sivo-Eerveno-Gierne, resp. Zlto-Cier-
ne (Cerveni, resp. ZItf mravci), v epilo-
gu sa vo vystupe vidietanov pouZivaji
jednoduché pldtené obletenia zjavne slo-
vansko-slovenskej proveniencie — { s
nassky typickymi pokrgvkami hlavy a
obuvou — klobdkmi, 3atkami a krpcami.

Kriskova réZia sa vyznaluje premys-
lenosfou a nédpaditosfou, podla potreby
textu a hudby zddraziiuje poetickost i
dramatickG razantnost. V 1. dejstve &as-
to vyuZiva ,motylie pohyby“ (imitdcie
trepotania, madvanie kridiel), aby tak
zdoraznil Iudskd erotickd prelietavost,
vynachddzavo aranZuje poletné dialégy
a skvelo pointuje zéveredny slovny sG-
boj Clytie a Iris, ktorému sekunduje ne-
chépavy Félix. (Symbibéza ,hmyzieho" a
~Judského" je v celej opere velmi vyda-
rend.) V 2. ,chrob&fom" dejstve reZisér
diferencuje mnoZstvo figdr, aby zvyraz-
nil Tudskd baZivost po obZive a majet-
ku — lakomd manZelski dvojicu Chro-
bdkov, zékerného Lumka a Parazita
(kaZdého inym spOsobom), rozmaznana
Larviecku s jej afektovanym prejavom.
Uréitou vynimkou v tejto hmyze] galé-
rii je naivnd dvojica bezbrannych Svré-
kov-muzikantov, ale tieZ sebecky zlomy-
selngch. V 3. dejstve Kriska rozohréva
pOsobivi pohybovii metaforu mechanic-
kej prédce, neskdr frontového néstupu
a bojového priebehu s epizédou sprie-
vodu ramenych; vyrazne exponuje sle-
pého pohéfiata do prdce a s razanciou
formuje dvojicu inZinierov, ktord sa me-
nf na veddcu diktAtorsko-generdlsku

Komorny koncert
siiéasnych &

U2 po niekolko rokov je na Ty¢Zdni
novej slovenskej hudobnej tvorby jeden
koncert venovany novej Cteskej tvorbe.
Ukazuje sa, ¥e nejde len o zdvorilostny
akt, ale Ze tdto konfrontdcia dvoch blfz-
kych nérodnych hudobngch kultdr je
uZitofnd, zaujimavd a pre nadu prehliad-
ku prinosné. I ked ide o vyber z v{beru,
koncert predsa len poddva ist§y obraz
o tom, o sa v ¢eskej hudbe deje, aké
sii trendy — navy3e aj v beZnej drama-
turgii symfonickych telies, komorngch
siiborov | sOlistov sa stifasné Ceskd tvor-
ba objavuje, a to rozhodne viac ako slo-
venskéd na ¢eskych koncertnych poOdidch.

V programe tohtorofného koncertu
(10. februéra) sa prezentovala tvorba
mlad3ej, strednej i starSej generécie sa-
tasnych d&eskych skladatelov. Azda to
bola néhoda, ale spolofného menovate-
Ia v3etkych diel moZno néjst v in3pi-
rovanf sa vysokou troviiou interpretaé-
ného umenia, & uZ 3lo o diela pre naj-
vy33f stupeil interpreta&nych sdtaZi (Sli-
mécek, Riedlbauch) alebo o priame ve-
novanie interpretom (Lucky, Teml). Ko-
neéne, tdto spitnd vizba sa velmi silne
gra]avu]a aj v sidfasnej slovenskej tvor-

e.

Divertimento pre flautu a klavir Jan
Slimétek vytvoril pre chomutovski sa-
taZ v hre na dychovych néstrojoch, &o
poznadilo aj ityl diela. Flautovy part je
virtu6znejsi, kym dramatickeisf ndboj —
pre formu divertimenta miestami aZ pri-
drsny — autor ur¢il klaviru, ktory je
rovnocennym partnerom v komornom
dialégu, ¢o povaZujem za klad skladby.
Divertimento velmi dobre interpretovali
]J. Riedibauch (flauta) a M. Neofitiduové
(klavir).

Véclav Riedlbauch patrf medzi dspes-
nygch &eskych skladatelov. Vzbudil po-
zornost na ostatnom stretnutf{ feskg¢ch a
slovenskych kritikov svojou skladbou
Concerti e trenodie. Skoda, ¥e pre ocho-
renie interpretov neodznela pdvodne pro-
gramovand skladba Allegri e pastorali.
Nahradila ju premiéra kompozicie pre
klavir a fagot, nazvand V§jav, ktord au-
tor napisal taktieZ pre chomutovskd si-

il
dvojicu. V epilégu zaujme najprv zauji-
mavo prebiehajici Tuldkov monol6g, po-
tom epiz6da s Efemérou a jej druZkami
(kontrapunkt detského baletu je velmi
mil¢) a napokon zéver s postavami viet-
kych generaénych vrstiev: prejasnené
svetelnd paleta a rozmiestnenie G¢inku-
jacich pomalym pohybom vytvéraja pre-
krdsny scénicky obraz. (Kriska v fiom
pridal k libretu niekolko viet z ¢ino-
hernej predlohy.)

DOleZitym Kriskov¢m spolupracovni-
kom bol choreograf Miroslav Stauder. Je
spolutvorcom pohybovej koncepcie mno-
h¢ch v¢javov — najm#d v 3. dejstve a
epil6gu. Obmedzil sa na prehladn¢ po-
tet zdkladnych prvkov, dosiahol v3ak
nimi dobry vysledok, Zvlait treba vy-
zdvihnif jeho prepracovanie vojnového
defilé pred bojom v 3. dejstve. Popri
balete SND udinkujd v predstaven{ aj
¥iaci Hudobnej a taneinej Skoly, priné-
Sajici na javisko poéziu detstva.

Nelahkd tdlohu oZivit ndro&nd partitd-
ru zvlddol orchester opery SND na vy-
sokej drovni. Hlavnd zé&sluhu mé na tom
dirigent Viktor Maélek. Jeho povestné
preciznost priniesla plody najmé v pre-
myslenej volbe temp a citlivej dynamic-
kej prepracovanosti — hlasy spevékov
vidy dominovali., Spolahlivo spieval
zbor, na3tudovany Ladislavom Holés-
kom.

Hlavnd postava Tuldka je. v podani
Juraja Hrubanta vynikajicou kredciou.
Je to pers6bna primérne lyrickd, s boha-
tym registrom vyrazovych odtiefiov v
hereckom i hlasovom prejave. Znesie po-
rovnanie s koncepciami poprednych &i-
nohercov Ladislava PeSka a Vladimira
Miillera. J&n Galla kladie dbraz na spev-
né vyjadrenie Tuldkovho duchovného
sveta, ale i jeho herecké stvarnenie je
presveddive,

Plejddu postdv a postavitiek stelesiiu-
je mmoZstvo hercov v dvoch alterné-
cidch, pritom nejeden z nich strieda-
vo vytvdra dve (Pavol Géabor dokonca
tri) postavy. U v3etkych treba ocenit
zvlddnutie ndrofnych spevédckych partov
a dobrd hereckd kultiru. Niektoré vy-
kony st zvlast vydarené — ide o Pavla
Gébora (Pedant), Sid6éniu Gajdodova,
Martu Nitranové (Iris), Jitku Saparovi a
Jitku Zerhauwové (Clytia), Petra Oswalda
a Miroslava Dvorskéhe (Félix; M. Dvor-
sk¢ prvotriedne stvarnil i Svréka), Ste-
fana Hudeca a Réberta Sziicsa (Otakar),
Jozela Spatka a Rastislava Uhléra (Chro-
bédk), Olgu Hanékové a Al¥betu Mich#i-
kové (Chrobédkovd), Ivana O¥véta (Lu-
mok), Annu Czakovi a Annu Klukovik
(Svrékovéd), Stanislava Befiafku a Borisa
Simanovského (Parazit) a dr. Gustéva
Pappa (prvy¢ inZinier-diktator).

IGOR VAJDA

taz. 1 ked skladba nesie znaky svojho
tfelu, prekvapila bohatd melodickost
hned v dvodnom fagotovom sbéle, ku
ktorému sa zvukovo ne2Zne pripojil kla-
vir a len postupne sa dostdvalo dielo
do typicky ,riedlbauchovskej“ vzru3enej
dramatickosti, z ktorej sa vracalo k pi-
tave] melodickosti a vyistilo do néstro-
jovo vda&ného a efektného zdveru, Tak
ziskalo napHtie a spdd a zaujalo od za-
¢iatku do konca pozarnost posluchéda.
Skladbu vyborne interpretovali L. Vanék
(fagot) a ]. HMa (klavir).

Jiff Teml svoje Kaligramy, sedem skla-
dieb pre harlfu, venoval koncertnejumel-
kyni M. Spitzerovej. Je to néstrojovo
vdatné skladba, zvl4Stna tym, Ze variad-
ne spraciva motivy husitského chorédlu,
¢o je vzhladom na romantickost zvuku
tohto néstroja dost odvédZne. Podarilo
sa mu v3ak na principe kontrastu vy-
tvorif z tohto hudobného materidlu né-
strojovo vdac¢né dielo, ktoré — pri nie
velkom poéte tvorby pre harfu — néjde
svoje uplatnenie. K dspechu prispela aj
interpretdcia L. Henychovej.

Duo concertante per violino e piano-
forte Ladislava Kubika ma upitalo uZ
na spomfnanom stretnut{ feskych a slo-
venskych kritikov poctivou kompoziénou
prdcou a adekvéatnostou hudobného ma-
teridlu vzhladom na vyuZitie psobivosti
zvolenych néstrojov. V znamenitej inter-
pretdcii J. Toméska (husle) a ]J. Riitkn
(klavir) vyznelo toto dielo v svojej plnej
krése.

Vrcholngm zéZitkom koncertu zo si-
tasnej Ceskej hudby bolo jednotasfové
Slatikové kvarteto Stdpfina Luckého,
znamenite interpretované Kvartetom Bo-
huslava Martinit (pdvodne autor dielo
venoval Talichovmu kvartetu). Jedno&as-
tovd forma skryva v sebe tri diely kon-
trastnej tempovej i obsahovej nédplne s
pOsobivfm zdverom. Forma spontdnne
vyplynula z bohatého obsahu, ktory u
posluchdfa rezonoval mnohymi asocié-
ciami. Je ta silnd vypoved &loveka-umel-
ca, ktory si svoj kladny postoj k Zivotu
vydobyl tryziiou a utrpenim, kym dospel
a prebojoval sa k ¢istej radosti a po-
znal pravy zmysel Zivota. V diele je pl-
no hudobnej krdsy, ktord zvyraznila in-
terpretdcia. Kvarteto zanechalo v poslu-
chdfoch hlboky dojem; 5koda, Ze neza-
znelo na zdver koncertu.

ANNA KOVAROVA



NAS ZAHRANICNY HOST

Sopranistka

OLIVIA
STAPPOVA

Meno americkej sopranistky
OLIVIE STAPPOVE] sa v pos-
lednych rokoch stédle pravidel-
nejéie objavuje na plagdtoch
tych najvétsich opernfch di-
vadiel sveta — newyorskej
MET, mildnskej La Scaly, lon-
dynskej Covent Garden. Odbor-
né kritika sa pretekd v super-
lativoch pri hodnoteni jej kreé-
c¢if dloh Turandot, Lady Mac-
beth a Abigail. N&§ rozhovor sa
uskutotnil pri prileZitosti jej
vystipenia vo veronskej Aréne
v Pucciniho Dieviati zo Zépa-
du. Po debute vo Verone v ro-
ku 1980 ako Aida a v rokum 1981
ako Abigail sa triumfdlne na
tito scénu vrétila v tlohe Min-
nie.

Vase meno dnes e#¥te nenéj-
deme v Ziadnom opernom lexi-
kéne, Mohli by ste preto pre-
zradit aspoii o-to z va¥ho ume-
leckého Zivotopisu?

— Som rodend Amerifanka,
aj ked v siafasnosti Zijem nie-
len v Kalifornii, ale aj v talian-
skom Janove. Hudbe som sa ve-
novala od detstva. Na opernd a
hudobnt drdhu som nepomys-
lala, mojim snom bolo staf sa
raz splsovatelkou. No spev sa
mi stal osudnym, Studovala som
v Eurb6pe v Mantove u maestra
Campogallianiho a v Nemecku
u Jeannine Reysovej.

Stadium ste ukon&ili ako
mezzosopranistka a spievali ste

neris, Eboli, Carmen, Octavién,
Orfeo...

— Ano. Mb6j oficidlny debut
sa uskutofnil na scéne v New
York City Opera v roku 1973
v postave Carmen. V tomto di-
vadle a na nuzem{ USA a Ka-
nady som spievala do roku
4979-80 mezzosoprénové ulohy.
Neskdr som presla na soprén,

Thto zmenu odboru u vés vy-
volal urdity vokélny vyvoj, ale-
bo to bola &ira ndhoda?

— Bolo to tpmne ndhodou, V
City Opera som po niekolko ro-
kov spievala v produkcii Doni-
zetilho Anny Bclenovej po bo-
ku Beverly Sillsovej dlohu Gio-
vanny Seymourcvej. Postupom
¢asu som zistila, Ze exponova-
nd tdloha, ktord mi nikdy ne-
robila problém, ina zacala pro-
vokovaf. A ked ma jedného diia
poZiadali v Taliansku spievat
titulnd dlohu, sdhlasila som.
Ved Bolenovd spieva v#édinu
ndt totoZnych s polohou Sey-
mourove| [obdobne ako Norma
a Adalgisa). A pokus sa vyda-
ril. Potom to uZ bola vec mné-
hody a technického drilu. Tak-
Ze dnes predstavujem typ vy-
sokodramatického soprénu so
zameranim na dlohy typu Tu-
randot, Tosky, Abigail, Lady
Macbeth, Medey, Odabelly, Sa-
iome a Elektry.

Ked terax stojite na javiskn
v kostfme Aidy, necnie sa vém
niekedy za flohou Amneris?

— Ani nie. Z mezzosopriano-
vého odboru som sa nerozlitila
ita s dlohou Carmen, ktord ma
vZdy fascinovala aj ako posta-
va a4 ktord dodnes milujem
stvariiovat na javisku.

Dlhé roky ste boli &lenkon
New York City opera. Kedy ste
debutovali v nedaleko vzdiale-
nej budove MET?

niekolko rokov filohy ako Am.

Hudohné Skolstvo v Turecku

Pri posudzovan{ tureckého
hudobného Zivota musime nut-
ne vychédzat z faktu, Ze s eu-
répskou hudbou sa Turci dosta-
1i do kontaktu velmi neskoro.
AZ v 19, storoti vlastne zafala
do Turecka prenikat — aspoil
po kvapkdch — eur6pska hud-
ba aj to len v stvislostl s re-
organizdciou tureckej armédy,
o prinieslo o. 1. poZiadavku
reorganizovania vojenskej hud-
by, ktord bola v¢lutne jedno-
hlasnd — ako napokon celd tu-
reckd Iudovd hudba — a po-
trebdm arméddy prestala uZ vy-
hovovat. Pre dplni absenciu
vlastnych odbornikov pozgvali
komponovat tato hudbu a
viest vojenské dychovky skla-
datelov a kapelnfkov z Eur6py.
Tak sa sem dostal medzi ing-
mi napr. aj G. Donizetti, ktory
bol isty &as aj dvornym ka-
pelnikom (nazyvall ho tu Doni-
zetti-pasa).

V 19, storoé! zaloZili aj sym-
fonicky orchester v instanbul-
skom serailli Dolmabahce. Po-
zostdval prevaZne z cudzincov,
no hralo v fom uZ niekolko
Turkov. Sidtasne sa, samozrej-
me, usilovne pestovala tradiéné
Tudovd hudba, ktorej centrom
bola Anat6lia. Tento stav pre-
trval aZ do zéniku Osmanskej
rie. Po jej pdde a odchode
sultdna do exilu vyhldsili roku
1923 republiku a jej prv¢m pre-
zidentom sa stal Mustafa Ke-
mal, zvany Atatilink, ktory sa
kultdrne plne orientoval na Eu-
répu. V sivislosti s hudbou na-
priklad prehldsil, Ze traditnd
jednohlasnd hudba nemodZe po-
stadit na reprezentdciu Turecka
v zahranifi a vzapitl podnikol
rdzne kroky na &o majvicsie
roz8irenie a udomécnenie eu-
rOopskej hudby v Turecku. Sul-
tAnov paldcovy orchester roz-
pustil, jeho ¢&lenov premiestnil
do Ankary, kde sa stall zdklad-
nym kddrom dne3ného Prezi-
dentského Stdtneho orchestra.
Viacerych talentovanych hudob-
nikov — zvicsa skladatelov,
poslal Studovat do zahrani&ia
— A, Sayguna a K. C. Erkina
do PariZa, H. F. Alnara a N.K.
Aksesa do Viedne. TAto sklada-
telskd Stvorica mala neskOr vy§-
znamny podiel na vzniku turec-
kef ndrodnej hudby a vykonala
aj velky kus pedagogickej pré-
ce. Z inStrumentalistov to boli
o. i. stirodenci Atakovcl [husle
a klavir), ale vyslanf boli aj

mnoh!{ vytvarnici a prislusnici
inych Kultdrnych oblasti.

V roku 1936 pozval Atatdrk
do Turecka P. Hindemitha a po-
veril ho organizdciou turecké-
ho hudobného 3kolstva. Na Hin-
demithov nédvrh sem potom pri-
Siel rad nemeckych pedagOgov
ako Ebert, Zuckmayer, Praeto-
rius (ale aj architekti Holzmei-
ster a Hirsch) a vSetci tito sa
podielall na zaloZenf univerzity
a konzervat6ria. V roku 1937
potom oficidlne zaloZili Konzer-
vatérium v Ankare. Treba v3ak
poznamenaf, Ze uZ od roku 1922
pOsobila v Istanbule sikromné
umeleckd 3kola pre rdzne od-
bory (vrédtame hudby) — Da-ill
Elkan.

Ankarsky Prezidentsky 5tét-
ny orchester sa podielal aj na
priprave opernych a baletnych
predstaveni, a to aZ do vzniku
samostatného operného divad-
la. V rémci t¢chto predstavent
toraz Castejdie d&inkovali aj
novi absolventi ankarského
konzervatéria.

Po vzniku ankarského kon-
zervatoria zaloZili neskor dal-
Sie tri hudobné tstavy tohto
typu, a to Mestské konzervato-
rium v Istanbule v Toku 1948
(funguje doteraz na éazijskej
strane mesta), Stdtne konzer-
vatérium v Izmire v roku 1956
a dal¥ie Stdtne konzervat6rium
v Istanbule v roku 1971.

Na turecké konzervatérium
prijfmaji Ziakov po ukonéeni
zékladnej 3koly (v 12—13 ro-
koch), a to aj bez predchddza-
jicej hudobnej pripravy, mna
odbory: slé¢ikové néstroje, dy-
chové néstroje, klavir, gitara,
harfa, tanec a bicie néstroje.
Spevédci a herci mdZu zatat 3ti-
dium po absolvovani lycea, tzn.
vo veku 18—20 rokov. Skla-
datelov prijfmaji po ukonde-
nf strednej 3koly. Nevyu&uje sa
akorde6n (ako médstroj tdplne
bezperspektivny), uvaZuje sa o
vyuke hry na organe a od bu-
ddcej sezbny sa polita aj so
Stddiom dirigovania (t4to in-
formédcia sa tyka len istanbul-
ského konzervatobria).

V roku 1982 priradili organi-
zatne vietky turecké konzerva-
torid k univerzitdm, o mé ok-
rem lep3ieho materidlneho za-
bezpefenia aj rad dal3ich vy-
bod.

Turecké Skolstvo mé takidto
Struktdru:

zfikladnd Skola (od 7 do 12
rokov],

stredna ¥kola (od 12 do 15
rokov),

— Bolo to v roku 1981 vo
Verdiho Macbethovi s Luisom
Quilicom a Sherillom Milnesom,
ktorf sa striedali v titulne dlo-
he pod taktovkou Jamesa Levi-
na. Neskér to bola Pucciniho
Tosca s Domingom a Sinopo-
lim. V minule| sezbne som ma-
la spievat v MET Jendfu v Ja-
ndtkove| Pastorkyni, no nepé4-
¢ilo sa mi hudobné nastudova-
nie, a tak som od projektu od-
stdpila. Spievala som aj s mno-
hymi priemernymi a podprie-
mernymi dirigentml, ale v pri-
pade Salome, Elektry a Pastor-
kyne trvdm na precfznom hu-
dobnom na3tudovani. Nejde o
primadonstvo. Nauéila ma to
vlastnd skisenost so Salome,
ktord som spievala pod vede-
nim Lovra von Matatifa. A tie-
to opery bez ozajstného umel-
ca — dirigenta nemoZno spie-
vat. Tosku, Butterfly a Verdiho
éno.

Hovorite o preciznosti naitu-
dovania, Spievali ste prakticky
na celom svete, Vidite nejaké
markantné rozdiely v hudobnej
priprave?

— Velké. Tosku s Domingom
sme v MET skad3all mesiac, Fan-

Igceum (od 15 do 18 rokov),
vysokd 3kola (nad 18 rokov).

Na konzervatoriu teda, €o je
dost unikatne, 3tudujd Ziaci vo
vekove] kategérii strednej Sko-
ly a lycea, no na tej istej 3ko-
le moZu potom Studovat dalej
na stupni vysokej 3koly 4 roky
(pre skladatelov je to 5, pre
spevdkov 6 rokov). Po ziskani
vysokodkolského diplomu moZe
posluchd4& navstevovat 2 roky
majstrovskd triedu, pripadne
dalsfmi dvoma rokmi 3tddia zis-
kat doktordt, ktory ddva kva-
lifikdciu vysokoSkolského uti-
tela. Toto v3etko sa uskutod-
fiuje na jednej Skole, &m od-
padajid problémy s prijfmacimi
skdfkami, atd.

Zékon & 1416 umoZiiuje ab-
solventom konzervatbria aj 3ti-
dium v zahrani®f (na 3tdtne
trovy) a mnohf tdto moZnost
vyuZivaji. Podmienkou je iba
to, Ze po ndvrate dvoindsobok
Casu, ktorgy posluch4d strévil
na zahranitnom 3Stadiu, musi
pbsobif v 3tdtnej in¥titdcii. (To-
to, pravda, neplatf iba pre hu-
dobnikov, ale pre v3etky uni-
verzity.)

Konzervatérid v Ankare a
Izmire maja tieZ internétny sys-
tém, umoZiiujici Itddium aj
Ziakom z vidieka.

Ako som uZ spomenul, pre
vstup na konzervatérium sa ne-
vyZaduje hudobnéd priprava (ak
ju kandiddt mé, je, samozrej-
me, vo vyhode), adept sa viak
musf podrobitf 2-stupfiovej pri-
jimacej skdske, kde sa zisfuje
jeho celkovy hudobn¢ talent.
resp. fyzické dispozicie pre ten-
ktory néstroj. Komisia odpora-
&a Ziakovi néstroj vhodny pre
jeho danosti (v pripade, ak na
Ziadny e3te nehrd), a to mé aj
td vyhodu, ¥e moZno podla po-
treby regulovat prilev Ziakov
na ten-ktor¢ odbor. Uplatnenie
absolventov v praxi je podobné
ako u nés.

Uéitelia pre vyuku hudby na
vieobecnych strednych 3koldch
z{skavaji aprobéciu na univer-
zitdch, ktorych je v Turecku 27
a kaZdd z nich md hudobné
oddelenie.

V Istanbule pOsobi okrem to-
ho aj konzervatébrium pre tra-
ditnd Iudovd hudbu (3tudujda
sa rozlitné Iudové néstrofe a
spev), pripravujice profesionél-
nych hudobntkov pre folklor-
ne sidbory, rozhlasové, televiz-
ne nahrdvky a pod.

Konzervat6rid plne podporuja
sOlistickd, resp. komorndi ume-
leckd ¢&innost pedagégov. Ex-

ciullu vo Verone dva dnil A
ak to pre miia nie je nova dlo-
ha, v Eur6pe sa musim uspo-
kojit maximélne s dvoma t¢Z-
dnami pripravy. V Amerike sa
kladie dbraz na dokonalost. K
tej dokonalosti sa mdZete pri-
bliZit povedzme po mesiaci
skiSok, kedy sa vlastne znova
naudfte dlohu, ktord ste spie-
vali predtym moZno aj stokrat.
Potom sa nemusim strachoyat
o réZiu ani o presné ndstu-
py. lde to aj so zaZmirenymi
otami.

Aké povinnosti vés takaja v
najbliZfom cbdobi?

— V Japonsku a Cine spie-
vam so stborom Covent Garden
Pucciniho Turandot s Francom
Bonisuilim ped taktovkou Colli-
na Davisa, v Zirichu Lady Mac-
bath, vo Vancouvri Tosku, td
istd Glohu a Salome v Nice, v
Austrdl:i Turandot a Elektru v
USA, Te3fm sa na Tosku v Ni-
ce, v ktorej sa stretnem s Ni-
colaiom Geddom ako Cavara-
dossim'

Dosiahli ste vietko, o si md-
¥e opernd umelkyiia len priaf.
Méte eite nejaké nespinené Xe-
lania?

— Velmi tdZim po Leonore
vo Fideliovi, ktord som e3te ne-
skisila. TaktieZ po Kétl Kaba-
novovej a Violette Valéryovel.
Ci by mi ,sedeli, neviem, to
by ukézala realita. Tak ako som
neddvno skidsila Madame But-
terfly, a kedZe som nebola s
vysledkom spokoind (aj ked
som mala vyborné kritiky a -
lohu mi ponikajd znovu), roz-
hodla som sa ju nespievat. Cas
na Stddium nelutujem nikdy,
priniesol mi totiZ nové skdse-
nosti, pocity, postavil ma pred
nové vokélno-technické usilia,
ktoré som musela zvlddnut. A
tak ma zasa o niefo obohati-
la. A to je pri neustdlom vgvo-
jl spevdka to najdoleZitejsie!
ALEXANDER HANUSKA

terne tu vyulujd aj niektort
¢lenovia opery a Stdtneho sym-
fonického orchestra, ako aj za-
hraniénf pedagbgovia (v Anka-
re Madari a Francizi, v Istan-
bule zatial jeden pedagbg z
CSSR — pisatel tychto riad-
kov).

Vietky turecké konzervatoria
sa podielaji na prdci Stredo-
morského mlédeZnickeho or-
chestra (obdoba Eurb6pskeho
mlddeZnickeho orchestra) a
kaZdy rok dofi vysielaji 12—16
Studentov. Orchester mé sidlo
vo Francizsku a v siéasnosti
ho vedie francdzsky dirigent
Michel Tabachnik. Orchester
mesiac intenzivne S3tuduje na
pracovnom sistredenf a potom
absolvuje velké turné po stre-
domorskych krajindch. UvaZuje
sa aj o zaloZeni Ciernomorské-
ho mlddeZnickeho orchestra, v
ktorom by pracovali 3tudenti z
krajin susediacich s Ciernym
morom.

Podobne 'ako u nés konajt sa
kaZdy rok 1 v Turecku sdfaZe
konzervatoristov, a to vidy v
inom odbore. Prvd sdfaZ sa u-
skutofnila roku 1981 v huslo-
vom odbore pri prileZitosti 100.
vyrofia narodenia Atatiirka:
husle boli totiZ Atatiirkovym
obldibenym néstrojom. Tohto-
ro&ny 7. ro&nik sifaZe bude ve-
novany drevenym dychovym né-
strojom. SitaZ je dotovand slu3-
nymi finanénymi odmenami.

V spoluprdci s istanbulsk¢ym
medzindrodnym letnym hudob-
nym festivalom sa tu kaZdo-
rofne usporadidvaiji letné inter-
pretalné kurzy. Vedd ich reno-
movanf umelci, napr. 0. Kagan,
V. Spivakov, V. Brumberg a 1.
Na zéklade konkurzu sa usku-
tofiiuje rozdelenie t&astnikov
na aktivnych a pasivnych.

Na kaZdom tureckom konzer-
vatériu pracuje orchester (na
istanbulskom toho roku navy3e
aj komorny), Tieto telesd tas-
to vystupuji@ na verejnosti a
realizujd rad televiznych a roz-
hlasovgch nahrévok. Istanbul-
sky 3kolsky orchester sa v T.
1985 zddastnil aj na prehliadke
mlddeZnickych orchestrov v
Mnichove a Zdpadnom Berline.

Dodajme, ¥e na konzervaté-
ridch funguje aj muzikologicky
odbor; $tuduje sa na stupni 1y-
cea a vysokej Skoly.

V sifasnosti sa v Turecku za-
tina budovat aj zdkladné hu-
dobné 3kolstvo, podobné nasim
LE3U, #m sa odstrdni — podla
mdjho ndzoru — jeden zo z4-
kladngch nedostatkov turecké-
ho hudobného 3kolstva.

ROMAN SKREPEK
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Zo zahranicia

Zatiatkom tohto roku si sve-
tovda hudobné verejnost pripo-
menula 75. vyrofie narodenia
v§znamného sovietskeho oper-
ného reZiséra Borisa Alexandro-
vita Pokrovského. V tejto sivis-
losti treba poukézal aj na za-
loZenie moskovského Komorné-
ho hudobného divadla v rokun
1972, teda pred plitnéstimi rok-
mi, kioré vzniklo z podnetu
tohto vyznamného operného de-
jatela. B. A. Pokrovskij po &td-
didch réZie v Moskve a po pd-
sobeni v Gorkom stal sa roku
1943 SéfreZisérom moskovského
Velkého divadla, ako aj peda-
gogom. OsobitnG@ pozornost ve-
noval uvédzaniu diel ruskej a
sovietskej klasiky, v ktorej oso-
bité postavenie si vydobyl in-
scenéicie opier D. Sostakovita a
S. Prokofieva. B. Pokrovskij po-
hloslinnky refiroval aj v zahra-
nidi.

Diia 31. okt6bra 1988 sa ko-
nalo slivnostné odhalenie né&-
hrobného pamitnika Filodora
Salapina (ma snimke), ma No-
vodevitom cintorine v Moskve,
ktorého sa xdastnili okrem ob-
divovatelov Salapinovho ume-
nia aj vynikajdci Einitelia so.
vietekej kultéry, o. i. nérodnal
umelci ZSSR 1. Archipovovd, T.
Chrennikov, 1. Kozlovskij, J.
Svetlanov, ako aj syn spevéka
F. Salapin, ktor§ %ije v Talian-
sku. Ako je rndme, Fiodor 3a-
lapin zomrel v roku 1938 v Pa-
rifi a tm ho aj pochovali. Na
pribhovor sovietskej vlédy boli
v roka 1984 prenesené Salapi-
nove telesné pozostatky, resp.
prach, do Moskvy a znovu po-
chované na Novodevifom
cintorine. Skulptéira, ktore| an-
tormi sd sochér A. Jeleckij a
architekt ]. Voskresenskij, je
symbolickfm vzdanim 6icty vel
kému ruskému rodékovi a maj-
strovi vokélneho umenia.

Pred sto rokmi 5. marca na-
rodil sa v Riu de Janeiro v¥-
namny predstavitel brazilskej
nérodnej hudby Heitor Villa.
Lobos (zomrel v roku 1959 tiek
¢ Rin de Janeiro). Bol osobi-
ton a svojriznou osobnosfou.
V mladosti hréval ako viclonte-
lista v kaviariiach a malych
orchestroch. Neabsolvoval ¥iad-
ne systematické kompozitné
videlanie, ak nepofitame ¥t&-
dium u Francisca Bragu. Vlast
nfm intenzivonym #tGdiom viak
spoznféival a analyzoval nielen
diela velkfch klasickfch maj:
strov, ale aj dielo ], S. Bacha. '
So zvlditnym zéujmom sa ve-
noval #t@din gitarovej impro-
vizécie u Tudov§ch brazilskych
muzikantov, o bezpochyby mu-
selo poznadif jeho hudobné
myslenie. V roku 1930 sa stal
riaditefom Academia brasileira
de misica a v roku 1942 za.
lofil Nérodné konzervat6rium v
Riau de Janeiro. H. Villa-Lobos
je u nés znémy najmé ako an-
tor gitarovfch skladieb, hoci
napisal enormné mno#stvo in-
#trumentédlnych, komorn¥ch,
koncertantn§ch, orchestrélnych
i javiskov§ch diel a poletné
piesne,

Ziiriisk& opera uviedla 27. {a.
nufira t. r. premiéru Pucciniho
opery Madame Butterfly. Mend
refiséra, dirigenta i hlavnych
protagonistov boli z&rukou -
speinej realizfcie inscendcie.
Kritika (Opernwelt 3, 1987) vy-
zdvihuje précu reXiséra Joachi-
ma Herza, ktor§ nezostal len
pri litenf dojimavého pribehn,
ale vytvoril na javisku skutod-
ni japonsk& tragédiu. Vynika-
jice je hudobné na¥tudovanie
Silvia Varvisu, v hlawn§ch dlo-
hfich sa zaskveli Yoko Wata-
nabe (Co-fo-san) a Francisco
Araiza (Pinkerton).



KONCERTY SKO ZILINA xe asson soncore sessny en pune:

Clenovia Stdtneho komorného orches-
tra v Ziline sa od prvych dni r. 1987
uprostred 13. koncertnej sez6ny pripra-
vovali na svoj tradiény novorofny kon-
cert pod vedenim hostujiceho dirigenta
Wernera Stiefela z Baden-Badenu (NSR).

Na programe sa objavili diela Ch, W,
Glucka, F. A. Rosslera-Rosettiho a ].
Haydna. Vo v3etkych pripadoch i3lo o
diela vrcholného hudobného klasicizmu,
pritom v3ak pdsobili na vypredané hla-
disko rozdielnou komunikativnou silou.

O zaradeni predohry Ifigénia v Aulide
Ch. W. Glucka iste rozhodol fakt, Ze jej
autor mad v tomto roku svoje jubileum
(200. vyrodie smrti), Kedysi vzorové die-
lo vo svojom Zé&nri pdsobl dnes svojim
patetizmom { tragizmom trochu anachro-
nicky, pridom by sndd k umocneniu ume-
leckého zé&Zitku dopomohla verzia R.
Wagnera. Nebolo by od veci vrétit sa
k traditnej, vyzretejsej kompozicii k No-
vému roku — Styrom rofnym obdobiam
A. Vivaldiho. NemoZno povedat, %e v§-
kon SKO bol umeleckou prehrou, lebo aj
zaradenie prileZitostnych diel do progra-
mov mlad¢ch hudobn§ch telies mé svoje
pozitiva, najm# z aspektu ich dalfieho
rastu.

Hodnotnej3{ umelecky po&in vanul zo
svieej kompozicie &eského skladatela
F. A. Rosslera-Rosetttho — z Koncertu
Es dur & 5 pre 2 lesné rohy a orches-
ltier. ktory sa u nds pomerne mélo uva-
za. ;

47-roény Séfdirigent Symfonického or-
chestra v Baden-Badene W, Stiefel mé
vidy vhodné interpreta&né predstavy, po-
kial ide o diela hudobného klasicizmu.
Je dostatofne energicky, s jasnfm a pre-
myslenym gestom, dbd na detallnd pré-
cu, frazovanie. Tieto prednosti dokézal
v dostatoéne] miere vniest do atmosféry
velera tak, Ze vykon SKO i3iel rapidne
mahor. Dvojica sGlistov velera Stefamn
Ladovsk§ a J4n Kalu¥n§, &lenovia 5KO,
podali solfdny vykon, obzvla3t v 2. a
3. tasti diela, Aj oni by v3ak mall dostat
viac prile¥itost! uplatnit sa sb6lovo naj-
mé na domécich podujatiach; je nespor-
ne rozdiel pOsobit s6listicky alebo v in-
tencidch komorného hrafa orchestra.

Vrcholom tispe3ného koncertu bola in-
terpretdcia diela ]. Haydna — Symfo6nie
¢ 101, s podtitulom ,Hodiny“. V nej
od prvych tGniov zmizla akékolvek sties-
nenosf, tak¥e mimoriadne disciplinova-
n§ prejav SKO vrcholil v 1, a 4. Zasti
(Presto, Vivace), ktoré s interpretatne
najchtlostivej3ie. Rovnako aj 2. a 3.
¢ast zneli s plnou noblesou a jasom.
Popri vykone dirigenta a orchestra tutti
vyzdvihujeme perfektne interpretované
party 1. huslf a fldut.

Myslime si, ¥e sa #ilinskému S5KO no-
vorotny koncert jednoznafne vydaril.
Ide o teleso, ktoré mé vypracovani jas-
nt umeleckd a dramaturgickd koncepciu
prdce. Zéklad telesa tvoria mladf inter-
preti, ktorf zdaleka nemaji svoj ume-
lecky zenit za sebou, pritom majd plnd
podporu vedenia SKO i kompetentngch
stranickych orgénov, aby plngm priehrs-
tim roznéd%all vyspeld socialistickd hu-
dobnd kultdru do v3¥etkych  kidtov nadej
vlasti.

stavil Stdtny komorny orchester s né-
roénym a bohatym programom. Je chvé-
lyhodné, Z2e dramaturgicky sa v kon-
certoch nezabiida ani na skladatelov,
ktor! sa u més len sporadicky uvadza-
ja. V spominanom pripade ide o diela
tak¢ch tvorcov, akymi boli Gustav Mah-
ler a Darius Milhaud. Koncert dirigoval
ako host Richard Zimmer, 3Séfdirigent
Statnej filharmoénie v KoS3iciach.

Dobra safinnost mladého dirigenta
R. Zimmera s orchestrom 5KO sa preja-
vila u? v dvodne] predohre Egmont,
op. 84 L. v. Beethovena. ZdvaZné a hl-
boko Tudsky i umelecky precitené dielo
G. Mahlera — Piesne o mftvych defoch
vytvorilo prvy vrchol vedera. SKO bez-
chybne zvlddol nérofna partitiru — s
jasnym agogickym odstupfiovanim Zialu
a zufalstva, ktoré drésaju city &Eloveka
a% za pripustnd medzu, ale aj s neZny-
mi a lyrickymi miestami ako spomien-
kou na chvile rodinnej pohody. Zaslad-
Zild4 umelkyiia Libufe Mérovad (alt),
¢lenka Nédrodného divadla v Prahe, spo-
lu s orchestrom vytvorila jedine&nii zho-
hu najrozmanitej$ich citovfch stavov a
va3n{ Iudského psychifna. Jej jasnd ar-
tikuldcia, krdsne vysoké i hlboké polo-
hy, spbsob, akym zvlddla exponovany
sb6lovy part, ju predurfuji na podobné
tlohy.

Dvanést Concerti grossi, op. 68 G. F.
Héndla patr! nesporne k vrcholom in-
Strumentdlnej barokovej literatdry. Cely
opus svojou nérofnosfou je ozajstnou
sktidkou zrelosti pre mnohé orchestre
a Ich dirigentov. V Concerte grosso
d mol, op. 6, ¢ 10 sa neustdle obmieiia-
ja kontrapunkticky rieSené Gasti s &as-
tami komponovanymi homof6énne. Pri in-
terpretdcii 1. &asti (Ouverture) doslo k
niekolk¢ym nepresnym méstupom orches-
tra, pritom pregnantny rytmus tejto &as-
ti vyZaduje maximélnu presnost a jedno-
tu pohybov v3etkych hrécov. Ostatné
Casti vyzneli pomerne presvedéivo, i ked
je zrejmé, Ze cesta k perfektnému pred-
vedeniu tohto diela vedie jedine cez de-
tailng nédcvik kaZdého dseku skladby.

Zéaver koncertu SKO bol efektny. Kon-
cert pre bicie néstroje a maly orches-
ter francizskeho skladatela D. Milhauda
mé v3etky atribity jeho tvorby, hoci ne-
trvd viac ako 8 mindt. Skladatel dokédZe
zaujat strhujicim rytmom, inokedy bi-
zarnosfou zvukovej v¢povede, ale aj
prostou melodikou. Prfm v koncerte mé
ale zloZity sOlistick¢ pant tradidnych i
zriedkavych bicich néstrojov. Jeho zvldd-
nutie vyZaduje velkid prax a profesiondl-
nu zruénosf. SOlista a &len orchestra
S5KO Libor Cabej¥ek je nesporne mimo-
riadne precfznym a muzikélnym zjavom,
lebo nérofny part interpretoval s mad-
hladom, bez jedinej nepresnosti.

Mlady slovensky dirigent R. Zimmer
bol pred koncertom postaveny pred ne-
lahkd dlohu zvlddnut niekolko nérodé-
nych diel rdznych Stflovych obdobl. Je-
ho spoluprdca so Zilinskym S5KO, ako
aj priprava niesli znaky dobrého na3tu-
dovania partitdr, pritom sa zdd, Ze za-
tlal hlbSie prenikol do podstaty diel
skladatelov 20. storoéia.

IGOR TVRDON

SLAVNOSTNY KONCERT K MDZ

Dita 10. marca 1987 v Koncertnej sieni
A. Moyzesa pod patron&tom Slovenskej
filharmoOnie, Ustredného vg¢boru Sloven-
ského zvizu Zien, Bulharského kultdirne-
ho a informa&ného strediska v Bratisla-
ve uskutotnil sa slvnostn§y koncert ve-
novan§ Medzinfrodnému diin ¥iem. Pro-
gram podujatia pozostdval z populérnych
opernych &rif v interpretécii poprednfch
bulharsk§ch opernfch spevékov. Na kon-
certe sa predstavili: sopraniska Méria
Petrovové-Popovové, sOlistka Sofijskei
ndrodnej opery, Veneta Radoevovd (mez-
zosoprén), s6listka Varnianskej 3tétnej
opery, Christo Mirev (tenor), sOlista
Stdtneho hudobného divadla S. Mace-
dénskeho v Sofii a Alexamder Marulev
(bas), s6lista Sté&tnej opery v Starej Za-
gore.

Klasicky repertoér, pretrvdvajici na
svetovych opernych scénach, neobché-
dzaji ani bulharski soOlisti. Sved&! o tom
prevaha oblibenych &rif z opier Mac-
beth, Don Carlos, Trubaddr, MaSkarny
b4l G, Verdiho, ktoré zaradili bulharski
spevdci do svojho vystipenia, Jasnym,
vricnym prejavom zaujala M. Popovovéd
v Modlitbe Mérie Desislavy z rovnomen-
nej opery domédceho autora P. ChadZie-

va, tieZ v piesni Prid mily M. Golemino-
va. Temne sfarbenym mezzosopranom
upidtala V. Radoevovd, zvlast v piesni Ga-
nine o G. Spasova, no jej Habaneru z
opery Carmen G. Bizeta a driu Azuceny
z Trubaddra G. Verdiho poznaé&ila disto-
nédcia. Mladicke, suverénne vystupovanie
Ch. Mirfeva tieZ nebolo bez kazov; pri-
li¥né forsirovanie hlasu v exponovanych
polohdch zanechalo v érii Cavaradosiho
z Pucciniho Tosky rozpadity dojem. Na-
proti tomu interpretdcia piesne Dievia
Grozdana P. ChadZieva a éria Danila z
operety Veseld vdova F. Lehédra vyzneli
rutinovane a presved&ivo. Sympatie pub-
lika svojfm distingvovanym vystipenim
a kultivovanou interpretdciou si ziskal
A. Marulev. Postavy Banca a Filipa z
Verdiho opier, ako 4 driu Ivana Susanina
z rovnomennej opery M. I. Glinku, Mo-
nolég Borisa z opery Boris Godunov
M, P. Musorgského a ériu Dona Basilia
z opery Barbier zo Sevilly G. Rossiniho
stvdrnil sugestivnhe a strhujdco, so
zmyslom pre dramatické gradovanie pri-
behu.

S bulharskymi s6listami pofas velera
vynikajico spolupracovala klaviristka
Eugenia SimeonovovA. Za pekny kultdr-
ny veter v mene Ustredného v§boru
Slovenského zviizu Zien podakovala bul-
harskym umelcom s. Elena Litvajové.

BOZENA DLHANOVA

KONKURZ

Dekan Pedagogickej fakulty v Nitre vypisuje konkurz na obsadenie tfchto miest:
— 1 odh. asistenta na vyutovamie zhorového speva a vedenie sdiboru, poXadované

videlanie — absolutérium VSMU;

— 1 docenta, resp. odb. asistenta na vynfovanie hudobn§ch foriem a rozboru
skladieb, po¥adované vzdelanie — absolutérium VSMU alebo hudobnej vedy na

FFUK;

— 1 docenta, resp. odb. asistenta na vyulovanie didaktiky hudobnej v§chovy, po-

faduje sa vysokoikolské vzdelanie.

Prihlfiky dolofené dotaznikom, ZXivotopisom, dokladom o vzdelani prisluiného
smeru a doterajiej praxi sa podévaji do 4 tfidiiov po uverejneni konkurzu na od-
delenje kéidrovej a persondlnej préce Pedagogicke] fakulty v Nitre, Lomonosovo-

va ul. & 1, 94901 Nitra.
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PhDr. OLGA PAVLOVSKA-DINDOVA,
nositelka vyznamenania Vzornd uditel-
ka, predneddvnom osldvila v§znamné Zi-
votné jubileum. Zila bohaty a précou
naplneny Zivot Zeny, ufitelky, v ktorom
dokonale rozvinula svoju aktivitu i tvo-
rivy pristup pri plneni pedagogickych
Gloh, Bola vybornym psycholégom a s
prislovetnym pedafogickym taktom 1
zaujatim vychovédvala mladych hudob-
nikov. V spomienkach svojich Ziakov
osldvala vzorom, vlastnym prikladom
ukazujac, ako treba uéit druhych a ¢o je
nevyhnutné vo vzfahu pedagbég — Z#ak.

UOspechy v3ak neprili samy od seba.
V nelahk¢ch rokoch ranej mladosti bo-
lo treba vynaloZit vela dsilia a nédma-
hy na prekonanie poéiato&ngch problé-
mov, ktoré Zivot predkladal do cesty. Jej
vnitornd sila a odvaha, hiZevnatost a
cielavedomost v3ak boli dostatoénou zé-
rukou, Ze z bojov vyjde vifazne... A na-
ozaj — vysledky nedall na seba dlho
takatf; dspeSne ukonéila bratislavské
konzervatérium a Filozofickd fakultu
Univerzity Komenského v odbore hudob-
né vychova, zfskala &erveny diplom a ne-
skOr 1 doktordt na FFUK, svoje poznatky
a vedomosti si obohatila 3tddiom na In-
Stitdte Carla Orffa v Salzburgu, peda-
gogicky pOsobila a absolvovala 3tudijné
pobyty v ZSSR, NDR (Berlin, Lipsko,
DréZdany), v MLR (Budape&t), v Rakdis-
ku (Salzburg) a vo Svajiiarsku (Delé-
mont, Luzern). Popri tom vykonévala
nelahkd précu uditelky na I. hudobnej
3kole (v sthdasnosti I'.EU M. Ruppeldta,
Dibrovovo nédm. 4) a viedla Detsk¢ spe-
vacky zbor Cs. rozhlasu (pred néstu-
pom zbormajstra O. Francisciho). V roku
1959 nastdpila na miesto pedagbga na
bratislavskom konzervat6riu, kde praco-
vala aZ do roku 1984, Znaé&ny priestor
vo svojej ¢innostli venovala Specidlno-pe-
dagogicke] problematike: popri zamest-
nani pbsobila ako externd asistentka na
Katedre 3pecidlnej pedagogiky FFUK.
OUzko spolupracovala s Katedrou psycho-
l6gie FFUK, s Vyskumnym dstavom det-
skej psycholégie a patopsychol6gie a s
byvalou Vysokou $kolou pedagogickou v
Bratislave. ‘

V sivislosti s tym absolvovala ako
prednésatelka podetné symp6zid (napr.
Medzindrodné sympézium detske| neuro-
16gie v Prahe), ¥kolenia, kurzy a semi-
ndre so zameranim na hudobnd peda-
gogiku u néds i v zahrani¢i. Zvla3t treba
zdOraznit, #e bola to préve dr. Olga
Pavlovskd, ktord ako prvd zoznamovala
uditelov ma Slovensku s principmi
Orffovho ,schulwerku“ a zabezpeéila
vzécnu t&ast samotného riaditela Orffov-
ho in3titdtu v Salzburgu prof. Kellera
na celoStdtnom seminéri uditelov hudob-
nej vychovy.

To vSak nie je vZetko: dlhé roky

(ispeine spolupracovala s vydavatelstvom
OPUS a Slovenskym pedagogickfm na-

kladatelstvom, ako aj s rozhlasom a te-
leviziou — nielen ako odborné porad-
kyiia, ale aj ako autorka viacerych sce-
nérov.

Z najv§znamnej3ich publikécii spome-
niem aspoii ufebnice hudobnej vychovy
pre L3U (1,—4. ro¢.), metodické prirug-
ky k tymto uZebniciam, knihy o hudbe
Mladf muzikanti (&eské a slovenské ver-
zia) a zbornfk skladieb k tejto publiké-
cii (v spolupréci s J. Dostalom a J. Neo-
ralovou), utebnice hudobnej vychovy pre
03 (1.—9. ro&.) a metodické prirutky
k nim, materidlové zborniky Hrédme do-
ma i v 3kole I, I, a Hra na lahko-
ovlddateIngych néstrojoch. Jej zésluhou
v OPUS-e vysla v roku 1976 kniha D. Ka-
balevského O troch velrybdch a v3ell-
om inom (spolupracovala aj na prekla-
de). V roku 1977 publikovala jednu zo
svojich najv§znamnejsfch prdc — Hu-
dobnd pedagogiku pre konzervat6rid,
ktorej nové doplnené vydanie fe préve
v tla®l (SPN). Popri viacerych pedago-
gickgch &itaniach vysoko ocenenych v
Gstrednfch koldch, pravidelne prispie-
vala do r6znych odbornych a pedagogic-
kych &asopisov 1 zbornikov (potetné
#lénky, Stddie, recenzie, preklady). Pod-
statou a hlavnym zémerom publikane]
&innostl, ale aj viestranného pdsobenia
Olgy Pavlovskej-Dindovej bola vgchova
mlade] generécie.

Svoje dvahy o jubilantke kon&fm v§¢-
rokom jedného zo Ziakov konzervatéria.
kde dr. Olga Pavlovsk&-Dindovd plnfch
24 rokov formovala mladgch Iudf a dé-
vala im maximum svojho ,ja“: ,,...bola
pedag6gom-majstrom, bola &lovekom s
velk§m C, hodnym nasledovania.” Je nim
{ nadale] a prajeme jej, aby nasledujice
obdobie jej Zivota bolo tfastné a pokoj-
né, plné zdravia a tvoriv§ch sfl pre dal-
%ie odovzddvanie celoZivotnych skise-

nost{ a poznatkov. ‘
MARIA ZIKAVSKA

Mestsk§ dom kultry ‘a osvety v Bratislave, Zviiz slovenskfch skladatefov, Slovensky
hudobn¥ fond a Osvetovy Gstav v Bratislave

vypisuja skladatelskfi s@ia¥

ZLATY VENIE

pre najvyspelejiie spevécke zhory dospelf:

vietskou armédou.
Podmienky sttafe:

ch na potes{ oslobodenia Bratislavy So-

1. SGta¥ je neanonymnd, zGZastnit sa jej mOZe kaZd§y obtan SSR.
2. Sita% sa vypisuje pre tri kategbrie spevdckych zborov dospelych — pre mie-

%ané, pre

Zenské a pre mu?ské zbory.

3. StfaZné skladby musia byt pdvodné, doteraz verejne nepredvedené, napfsané

a cappella,
4, Odbornd porota,
o0 udeleni cien.

s fasovym rozsahom do 6 mindt.
menovand SHF a ZSSk, posddi sdfaZné skladby a rozhodne

5. Vo vietkgch troch kategbridch spevdckych zborov sa ocenené skladby odmenia

tymito cenami:

1. cena a 8000,— Kis,
2. cena a4 7000,— K¢s,
3. cena a4 5000,— K&s.

6. Porota mé& prdvo niektord z cien neudelit, Zladna z cien sa nemdZe rozdelit.
7. Vyhlasovatelia sitaZe si vyhradzuja prévo disponovat s ocenenymi skladbami
(skladby rozmnoZif, propagovat v kolektivoch ZUC, bez ndroku na honorér).

8. Skladby v autorskej sifaZi neocenené si autori moZu prevziat osobne u spolu-

vyhlasovatela sifaZe — Slovenského hudobného fondu, odd. fondovej starost-

livosti.

9. Z ocenenych skladieb bude vybrand povinnd skladba pre sdtaZ o Zlat§ veniec
mesta Bratislavy v rdmci Sldvnosti zborového spevu v r. 1988.

fiplnd adresu autora.

. Uzdvierka sitaZe je do 15, 9. 1987. K sdfaZnym skladbdm je potrebné uviest

. SdtaZné skladby (partitdiru i text v 1 exempléri) treba zaslat na adresu SHF,

odd. fondove] starostlivosti, Fuffkova 29, 81101 Brauslnya a obdlku oznaéif
heslom ,Skladatelskd sdta? Zlaty venlec mesta Bratislavy .

815 85 Bratislava,
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Zaslazily umelec Gejza Dusik - osemdesiatroény

MAJSTER KRASNYCH MELODI

»Ak som mal to 35tastie, ie
moja skromnd hudba si nalla
cestu k srdciam nadich ludi,
2e im dala zabudnat na sta-
rosti, Ze im wvedela priéarif
Sfastné chvile, potom som prd-
vom pysny na to, Ze moja prd-
ca nebola zbytofnd.”

Pri prileZitosti osemdesiatin
zasltZilého umelca Gejzu Dausi-
ka [nar. 1, aprila 1907 v Za-
vare) vyuZivam na uvod svoj-
ho ¢&lanku slovd samotného
skladatela. Povedal mi ich pred
desafroé¢im do rozhovoru pre
noviny. Rada sa k tymto slo-
vam vraciam { preto, Ze v nich
niet prehnané sebavedomie ani
formulécia nadnesenej umelec-
kej poetiky, ale zato presné vy-
jadrenie skladatelského ciela
tohto autora a jeho adresétov.
St nimi Iudia rbzneho sociél-
neho a vzdelanostného zéaze-
mia, spojeni akousi symbolic-
kou svorkou oddychu a potre-
by relaxédcie pri peknef melo-
dii. Dusik cely Zivot bohato roz-
ddval prédve z tohto najbohat-
Sieho prameiia svojho talentu a
stal sa tak akymsi novodobym
pokratovatelom klasika slo-
venskej piesftovej literatiry —
Mikuldsa  Schneidra-Trnavské-
ho, Pravda, svoje hudobné mys3-
lienky ovela mlad3i Gejza Du-
sik ,zaodel" do dobovych ta-
neénych rytmov, ale to ni¢ ne-
menf na skuto¢nosti, Ze z vyse
250 plesni dnes osemdesiatroc-
ného skladatela sa mnohé sta-
li ozajstnymi klenotmi, ktorym
ani ¢as neubral na ich krése.
Hovori sa, Ze takmer 30 ich
zludovelo, ba mnohé operetné
¢fsla natrvalo presli do ,pies-
fiového repertodru®, a tym pre-
rastli aj konventné libretd 12
Dusfkovych operiet. V¢znam
zasl. umelca Gejzu Dusika je
teda v prvom rade v jeho ne-
prebernom mnoZstve tane&nych
a operetnych piesni, ktoré dnes
uZ nechdpeme ako GZitkové ar-
tefakty, ale ako malé melodic-
ké 3perky vZdy v novom arani-
mén. Ak sa rokmi presunul ak-
cent v na3ej tanednej (zauZf-
vanejsie je povedaf: populér-

nemalo by to potladit zaklada-
telsky vyznam a umelecka in-
venciu Dusikovych prvych i ne-
skorsich piesnf. Objavuji sa na
obrazovkédch televizorov v roz-
hlasovom vysielanf, na gramo-
platniach vZdy s mlad3fmi spe-
védkmi, ale osobne ma najviac
potedila gramoplatiia, kde ok-
rem inych spevédkov interpretu-
ji piesne Gejzu Dusfka aj né-
rodnf umelci Gabriela Befiatko-
va-Cdpovd a Peter Dvorsky.
Svojim majstrovstvom totiZ nie-
len podé&iarkli hodnoty Dusiko-
vych mel6dif, ale dall najavo,

Ze tak nadvlzuja na tradiciu
tridsiatych a Styridsiatych ro-

kov, kedy operety a skladby G.
Dusika interpretovali spevaci
prvej kategérie: M. Cesényiové,
M. KiSonov4-Hubovd, 5. Hoza,
Janko Blaho a |.

Rodny moj kraj, VAm jedine
len vam, Ked harmonika ti3ko
znie, Sirokd cestitka, Dedinka
v ndolf, Dve ofi neverné, Tak
smutno mi je bez teba, S te-
bou pod Tatrami, RuZitky Cer-
vené, Marina, Nech je 3fast-
ny cely svet, Jedind na S3from
svete radosf mém, Tak neko-
neéne krédsna, Jablone, Letelo
vtdfa nad nami... v¢polet ne-
Gaplny¥, nedokonaly v celistvos-
ti, ale pripominajici najzné-
mejsie piesne Gejzu Dusfka, z

ktorgch mnohé wvznikli sepa-
rétne, iné ako siacasf fjavisko-
vych — operetnych prédc. MA4-
loktory slovensky skladatel bol
v 50-tych aZ 70-tych rokoch ta-
ky Ziadany na domécom a za-
hrani¢nom gramofénovom trhu
ako prdave Gejza Dusfk! Podla
Statistik sa totiZ predalo aZ mi-
libn platnf s jeho piesfiami v
roznom aranZmén a interpreté-
cii. Slovéci doma — { v zahra-
niéi — si spritomiiovali ,Rod-
ny kraj“ a ,Dedinku v ddoli®,
ale aj iné poetické vyznania
Dusika o domove a citovych
vizbach k tymto najpevnejsSim
hodnotdm Zivota prédce cez fe-

ho mel6die. St prosté, Iahké
na zapam#tanie, tym aj rg¢chlo
sa %{riace. Mnohé z nich ,spra-
vili* interpretov, iné urobili in-
terpreti. Ku generécii iba o nie-
o starSej od Dusika sa viaZe
napriklad osobnost Frantiska
Kristofa Veselého, najoddanei-
fieho a najvystiZnejSieho spe-
vAka mnohych dusikovskych
evergreenov. Svoj sentiment in-
terpreta vlial do skladatelovej
citovej dprimnosti, ba ju v mno-
hom aj podd&iarkol. Sa aj iné,
modernejsie pristupy k Dusf-
kovym mel6didm zo strany spe-
védkov, ale aj tie ddvnejsie ve-
la vypovedaji o vyvoii S3tylu
a vkusu v tejto oblasti hudby,

kde sa zéklady stavali vlastne
na cudzich vzoroch a bolo tre-
ba nédjst svoijsky rukopis, aby
sa do povedomia néroda vtla-
¢ili hodnoty povodné.

Spomenula som 12 pdvodn§ch
javiskovych préc: Tisic metrov
lasky (Bratislava, SND, 1935),
Ked rozkvitne méj (Bratislava,
SND, 1938), Modra ruZa (Bra-
tislava, SND, 1939), Pod cudzon
vlajkou (Bratislava, SND, 1940),
Turecky tabak (Bratislava,
SND, 1941), Osudny valdik
(Bratislava, SND, 1943), Tajom-
ny prsteii (Bratislava, SND,
1944), Zlaté rybka (Bratislava,
NS, 1954), Hrntiarsky bél (Ko-
Zice, 5D, 1956), Karmeval na
Rio Grande (Ko3ice, 5D, 1963),
Dvorné l6%a (Pre3ov, Divadlo |.
Zéborského, 1968), To by bola
laska (Bratislava, NS, 1971):
k nim treba pripo&itat hudbu
k "programu byvalej Tatra re-
vue z r. 1967 pod nédzvom Ked
jubilant neplaZe, dalei novi
verziu k operete Modr4 ruZa —
Tajomstvo modrej rufe, &im
praZski inscendtori dali tejto
klasickej a najdspe3nej¥ej Du-
sikovej operete nov3ie dimenzie
(Praha, Divadlo v Nuslich,
1975), ,,nova" operetu Vino pre
Marfnu z r. 1980, ktord na¥tu-
dovali v preSovskom Divadle
1. Zaborského, kde tf ist{ praZ-
ski libretisti ako v pripade Ta-
jomstva modrej ruZe (K. Tu3ek
a L. Sterc) vytvorili podklad
pre javiskové uvedenie Dusiko-
vych najznédmejsich 3ldgrov
(napr. Dve ofi neverné, Vam,
jedine len védm, Sndd aj ku
mne ldska pride, Zvony domo-
va, Marina a 1i.). Gejza Dusik
napfsal vS8ak aj hudbu k roz-
hlasovej satirickej hre Odys-
seov sldvny névrat do vlasti (r.
1536) a tspe3nd bola aj hudba
k hre Ka¥d& kasérefi, ktori u-
vddzali v Styridsiatych rokoch
ochotnicke sidbory. Sdpis Dusi-
kovej tvorby preukazuje ne-
smiernu pracovitosf, invené&-
nost, priam tryskajdci in¥piraé-
ny prameii, ktor¢ bol de facto
prerudeny iba povojnovymi rok-
mi rozpakov nad budiicim osu-
dom operety. Gejza Dusfk bol
viak prvym tvorcom, ktory sa
so svojim vernym spolupracov-
nfkom, libretistom dr. Paviom
Braxatorisom prihldsil k idedm
novej, povojnovej operety, usi-
lujacej o obsahovo adekvétnei-
§ie vyjadrenie cielov mlade] so-

clalistickej spolotnosti. Sal6nne

témy ustdpili v prdci tychto
najvernejdich stputnikov [aj
ked Gejza Dusik mal aj inych
libretistov a textdrov — z nich
pripemeifime zvla3t Ota KauSit-
za) nérofnejSim poZiadavkam
na textovi stranku, pricom dos-
tojnym findle tejto snahy bol
zvl4st Hrnéiarsky bdl. Po Mod-
rej ruZi sndd najaspesnejsia ja-
viskovd prdca Gejzu Dusfka je
vlastne Tudovou spevohrou, na-
¢ierajicou uZ nie do sveta mes-
tiakov a ich hranych lasok, &i
do mélo prebddanych zdrojov
operetnych  in3pirdcii (Zlatd
rybka, Karneval na Rio Gran.
de), ale do na%ej minulosti, ke-
dy sa formoval nielen nérod,
ale 1 jeho povedomie.

ZaslaZily umelec Gejza Dusik
uZ nevstiapil do sveta odvaZnej-
Sich rytmov a novych hudob-
no-zdbavnych foriem. Zostal
verny operete, spevohre, komé-
dif, ale najm# krasnej piesni,
ktord ako Sperk ozdobila aj 3e-
divejsi oblek jeho libriet. Ne-
moZno vyd&itat, Ze pisal na ta-
ké & onaké ndmety. I to bol
vyvojovy stupienok v naZom do-
zrievanf, formovani vkusu naj-
SirSich divdackych a posluchéé-
skych vrstiev. Miia v3ak osobne
najviac pidta to, Ze jeho hud-
ba vidy zuslachfovala postavy,
ich konanie, city a resumé prf-
behov. Nadviizujic na tradiciu
viedenskej operety, vniesol do
nej 3pecifickd dusfkovska a
slovenski melodiku, ktorej sa
nespreneveril ani vtedy, ked fu
prizdobil ozddbkami tanga, fox-
trotu, valéfka a ingch médnych
rytmov svojej mladosti. Je jed-
nym z tvorcov tzv. slovenského
tanga — a bol to pojem, ktory
ovlddol i praZské rozhlasové
Stddid a uchvétil posluchéov
typicky klenutou 3iroko kanta-
bilnou melodikou. Ndrodné prv-
ky v jeho hudbe rozvinuli na
pOde populdrno-zdbavného Z4n-
ru estetiku tvorcov tzv. ndrodnej
hudby, aj ked si to moZno G.
Dusik vedome neklddol za ciel.
VZdy mal lahkd ruku a jasnd
mysel, romantickd iskru pri
perlivom ,prelievani” svojich
mel6dif do ¢a3f jednotlivych
majstrovskych opusov. Je pre
nés osobnosfou, ktord — i ked
momentélne uzavrela kolonku
.,mé dat“ a vpfsala pod iiu jed-
noznafne ,dal" — patri k ob-
divuhodnym, stdle aktuélnym a
pritomnym osobnostiam nasej
nédrodnej hudby.

TEREZ]A URSINYOVA

nej) hudbe na rytmicka zloZku,

¥3

K. Stika, kresba nezndémeho autora.

V savislosti s jubileami niektorych nasich hudobnych
umelcov, ktori Studovali na niekdajSom uditelskom ifsta-
ve v Banskej Bystrici, mneraz sa hovorilo a pisalo, Ze
svoje hudobné vzdelanie a vztah k hudbe ziskali naj-
mid u profesora KARLA STIKU. Prave teraz, ked od
ieho narodenia 19, februédra t. r. uplynulo 100 rokov,
nadisla vhodna prileZitost venovaf tomuto vzécnemu
¢loveku a znamenitému pedagbgovi aspoii krétku spo-
mienku.

Karel Stika pochédzal z Turnova, kde jeho otec pdso-
bil ako regenschori a vyufoval aj hru na husliach.
U neho dostal i Karel zdkladné poznatky z hudby, a to
v hre na klaviri a na husliach. Nadobudnuté znalosti
si prehlboval pofas stredo3kolskych S$tdadit v Mladej
Boleslavi, kde ho uéil Cyril Sychra, potom v Ji€ine,
kde ziskal uéitelski aprobéaciu. Hudobne sa dalej vzde-
laval u uéitelov hudby Josefa Muziku a Véaclava Kap-
rdla v Brne, okrem toho 3tudoval aj kompoziciu u Vi-
tézslava Novédka. Viac rokov poOsobil ako organista a
utitel spevu v Chrudimi. Medzitym si urobil 3t4tne skis-
ky z viacerych hudobnych disciplin. V Chrudimi viedol
spevdacky zbor Slavoj.

Zaciatkom 3kolského roku 1927-28 priSiel ako ucitel
hudby a spevu na ufitelsk¢ astav v Banskej Bystrici:

na znamenitého hudobnika a pedagoga

toto miesto prevzal po Viliamovi Figu3ovi-Bystrom, kto-
ry odisiel do déchodku. Banskobystricky uéitelsky dstav
dostal v fiom vynikajicu pedagogickd silu. KedZe uZ
V. Figus-Bystry svojou horlivou a netnavnou ¢innostou
poskytoval novej ucitelske] generdcii dobré hudobné
zdklady, Stika mal na o nadviazat, okrem toho mu
jeho skisenosti a mimoriadny rozhlad umoZnili dat sa
ihned do intenzivnej a premyslenej préce.

Banskd Bystrica Zila vtedy Culym kultdrnym Zivotom,
pOsobilo tu niekolko dobrych hudobnfych pedagbgov i
aktivnych hudobnikov, €asto sa konali hodnotné kon-
certy, prichddzali sem aj cudzi umelci. Bolo tu aj dobré
vokédlne teleso spevokol Smetana vedeny zbormajstrom
Retinskym a kvalitng vojensky orchester s dirigentom
Véclavom Novotn¢ym.

V tomto prostredi mohol Stika rozvinit svoju &innost
a vdaka jeho schopnostiam a usilovnosti sa mu to aj
darilo.

Jeho pedagogické &innost na ucitelskom tstave a Cias-
tofne aj na dievfenskom gymnéziu bola velmi dspe3n4.
Popri vyufovani spevu a néstrojovej hudby sa mu po-
darilo zostavif dobry Ziacky spevokol, s ktorym nacvi-
¢oval postupne aj velmi néro&né skladby a vystupoval
nielen v S3kolskom prostredl, ale aj na inych verej-
nych podujatiach, niekedy i za spoluadinkovania vojen-
skej hudby. Jeho pri€inenim hostovalo v Banskej Bystrici
aj niekolko umelcov z Ciech a Moravy.

Z vyznamnej$ich koncertnych podujati treba spome-
nif sldvnostny koncert 19. marca 1929 pri prileZitosti
10. vyro&ia trvania u&itelského astavu, kedy jeho spe-
vokol s vojenskym orchestrom a s6listkou M. Kuchyn-
kovou predniesli o. i. Fibichovu Jarni romancu a Sme-
tanovu Cesk( pieseii. Pohronsk§ hldsnik priniesol o tom-
to koncertes recenziu, v ktorej sa hodnotf Karel Stika
ako skutofne nadany a skiseny dirigent v#&sieho for-
méatu, neZ akého by sme v malom meste ofakdvall.
V referdte toho istého Casopisu o koncerte zo 17. no-
vembra 1929 sa piSe, Ze zbory vedené Stikom boli ,di-
vom 3kolského vycviku“.

Na velkom koncerte 2. méja 1931 uviedol Stika —
po prvy raz s amatérskym telesom — Jandfkov Zapisnik
zmizelého, o vzhladom na povahu veci bol skutok
velmi odvéaZny.

Karel Stika nacvidil so svojim zborom mnoho ludo-
vych piesni, ktoré aj sdm upravoval, a venoval pozor-
nost | slovenskym autorom, najm# ]. L. Bellovi, V. Fi-
guSovi-Bystrému a M., Schneidrovi-Trnavskému. V jeho
repertodri boli tieZ viaceré operné zbory; so Ziakmi pri-
pravil viacero operiet, v ktorych spoludinkovali nie-
ktori ¢lenovia mestského divadelného zdruZenia. Uspes-
nd bola najm# opereta PariZanka od Jaroslava Bene3a,
z predstaveni ktorej sa zisk pouZil na kultirny zéjazd
Studentov do Prahy.

Banskobystrickému obecenstvu sa K. Stika predstavil
a] s vlastnou operetou Dohovorené znamenie.

Svojich Ziakov viedol tymto Stika k mimoriadnej kul-
tirnej a umeleckej aktivite. Usiloval sa ich pripravit
aj na osvetovovychovni prdcu v ich buddcich pdso-
biskdch, aby ako u€itelia u svojich Ziakov pestovali ume-
lecky cit a lasku k naSej hudbe. Nadanym Ziakom sa
venovali aj mimo vyudovacich hodin, a tak z jeho pod-
netu a na zéklade jeho prikazu zasvitili svoj Zivot hud-
be nérodny umelec Andrej Ofend3, zaslaZili umelci Ti-
bor Andra3ovan, Zdenko Mikula i pred&asne zosnul§
Simon Jurovsk¢, v¢born¢ hudobny pedag6g a huslista
Ladislayv Hrdina a dal3si.

Podas pdsobenia v Banskej Bystrici napfsal Stika dve
velmi dobré ufebnice spevu pre stredné 3koly v sloven-
skom jazyku a v neskor3ich rokoch v Prahe dalsie ufeb-
nice v feskom jazyku.

Z Banskej Bystrice odisiel roku 1935 do Céslavi, po-
tom do Prahy, v fase okupécie ho penzionovali, po oslo-
bodeni ho v3ak reaktivovali a pracoval e3te niekolko
rokov na vysokej 3kole pedagogickej a ako redaktor
v Stdtnom pedagogickom nakladatelstve.

Zomrel v Prahe 17. jina 1973. Pochovany¢ je v Tur-
nove.

Takmer do konca svojho Zivota mal kontakty so Slo-
venskom a najm# s tymi svojimi byvalymi Ziakmi, ktorf
boli umelecky &innf. JAROMIR BAZLIK
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