











Aj ked sme si v Ceskoslovensku
privykli v¢znam scénografickej zloZ-
ky pre operni inscendciu precefiovat
~ nepochybne mé na tom podiel vy-
borné (roveil nadej scénografie — vo
svete sa momentdlne uplatiiujd dspor-
nejsie tendencie — nové inscenécie
sa neraz hrédvaji v dekorécidch pre-
vzatych zo starsfich nastudovani. Tato
prax vychéddza z poznania, Ze pri u-
vadzan{ klasickfch a najm# talian.
skych opier, ofakédva publikum pre-
dovSetkym zéZitok zo spevéckych
kredcif, ktoré &asom zovSedneji a Zia-
daji sa nové alternécie.

To je aj pripad obnovenej inscené-
cle Pucciniho Tosky v opere SND,
ktord zostala pri starom reZijno-scé-
nickom stvarnen{ z prvej polovice se-
demdesiatych rokov a obmedzila sa
nd nové hudobné na3tudovanie. To
sice stavia prevaZne na oprdseni star-
3ich spevdckych kreécif, no punc no-
vosti ziskava aj Gfastou nového diri-
genta.

Ak v naStudovanf opery z roku 1958
po cely Cas kralovala v titulnej pos-
tave jedind spevatka (Stefdnia Hul-
manové), nasledujica inscenécia z ro-
ku 1973 dlho hladala idedlnu pred-
stavitelku hlavnej tdlohy. Napokon sa
ftou stala (po Gite Abrahdmovej, Al%-
bete Michalkovej, Marte Nitranovej
a Elene Kittnarovej) Magdaléna Bla-
husiakovd, vstipiaca do inscendcie
eSte ako ¢lenka opery Stdtneho divad-
la v Brne. Elena Kittnarové a Mag-
daléna Blahudlakové st obsadené do
titulnej dlohy aj v obnovenej insce-
nédcif, k nim mé pribudnit eite Anna
Starostove, podobne ako Jozef Abel
dopliia pévodnych predstavitelov Ma-
rlfa — Frantidka,Livoru a Milana Ko-
patku. Novi si dyaja predstavitelia
Scarpiu — FrantiSek Caban a Pavol
Mauréry (dopini ich staronov¢ Scar-
pila Juraja Hrubanta). Caban vsédza
jednoznatne na Gdernost svojho dra-
matického fondu, &im koreSponduje s
celkovym vokélnym profilom Inscené-
cie, akcentujicej v spevackych par-

IMRE KALMAN: FIALKA Z MONT-
MARTRU. Opereta v dvoch Eastiach.
Libreto: [Glius Brammr a Alfréd
Grilnwald. Preklaed: Sylvia Stubiiové-
Zwyrtkov. Dramaturgia: Viera Pet-
rufkova. Ré¥ia: Slavomir Benko, Diri-
gent: Jalins Seltan. Zbormajster: Ivan
Pacanovsky. Choreograf: Josef Staros-
ta a. h. Scéna: Miroslav Matejka a. h.
Kostymy: Danica Handkové a. h. Uiin-
kuja solisti, zbor, orchester a balet
DJZ v Presove. Premiéry 20. a 21. feb-
rufira 1987 v DJZ v Prefove,

Z hladiska velkooperetného 3tfilu,
charakteristického pre najznédmeijsie
Kélménove operety typu CardaSové
princeznd ¢i Gro6fka Marica, je jeho
opereta Fialka z Montmartru prekva-
penim. Tadto opereta je dietatom tri-
dsiatych rokov, odzrkadlujicim hu-
dobny trend, ale aj spolofensky
spleen svojej doby. Jej libreto je mi-
lou nostalgickou zné3kou motivov z
Bohémy i Mam'zelle Nitouche. Velko-
operetnou primadonou je v operete
Ninon, kym Fialka fe netypickd sub-
reta s ndarofnym spievanim. Presov-
skd dramaturgla op#f hladala, nasla
a4 upozornila na operetu, ktoré, i ked
v tleni svojich v#&3ich a slavnej3ich
sestier, ma& umelecké oprévnenie na
javiskovy Zivot.

Pri Obvodnom kultirnom a spolo-
tenskom stredisku Bratislava I zalo-
Eili pred 15 rokmi Klub priatelov dru-
fobnéhe mesta Kyjev. Od roku 1984
vyvija Klub svoju &innost v rdmci Do

Nérodné umelkyiia Elena Kittnarové
sko Tosca.

Snimka: |. Vavro

toch (miestami aZ privela) expresivi-
tu a dramatinost a vobec tie atribd-
ty, ktoré ich zblifujd s vokalnyml
ndrokmi neskor3ieho verizmu (Zan-
donai, Alfano) a vzdalujd ich od star-
Sich tradfcif talianskej opery. Aj v
kresbe charakteru je potom jeho Scar-
pia drsny, suverénny a pySny predsta-
vitel moci. Tomuto G&inku obetuje ob-
tas aj farebnost tonu, hoci méloktory
taliansky part pripasfa tolko parlan-
dovania na tdkor spevnosti linie ako
prave tloha 3éfa rimskej policie.
Scarpia P. Mauréryho je lyrickeijsf,
nepOsob{ natolko spontdnne, {e viak
ukéZkou raciondlne vystavaného
partu. V jeho interpretédcii nechybajt
ob&asné vybuchy zlosti a opéjania sa
mocou, ale pre celkovy profil kred-
cle s doleZitej¥ie tie pasdZe, v kto-
rgch sa prejavuje ako kultivovany,
cynicky a rafinovany sluZobnik zla.

ReZisér Slavomir Benko oZivil roz-
tomilé dielo dsmevnosfou { trefnou
charakterizdciou jednotlivych scén.
Nie vZdy vSak idedl bezprostrednosti
a azda | reZisérom Ziadanej ,.civil-
nosti“ postdv na javisku bol bezvy-
hradne naplneny v rovine ich stvér-
nenia jednotlivymi soélistami. Gradé4-
cla a javiskovy rytmus, v predlohe
zrak6dovany aj v postavdch troch bo.
hémov z Montmartru (Raoul, Flori-
mond, Henry), sa v stvarneni{ charak-
terov 1i8ili od seba len nepatrne, skor
profesiou (maliar, skladatel, bédsnik],
ba este aj ich gestd ovlddal stereo-
typ, ako v pripade ich rik, ustavi¢ne
ukrytych vo vreckdch nohavic.

Ladislav SuchoZa presiel v dlohe
Raoula prav¢m javiskovym krstom,
ktory sa mu ako debutantovi vydaril.
Jeho premiérovy prejav potrebuje
viak eSte dozrief, zrazantnief, zaoblit
sa. Anna Benkovd vylipla z postavy
Fialky priznaénd skromnosf, laska-
vost, detska doverdivost. Uloha Fialky
v spevackom parte vSak skromné nie
je. Benkovd sa snaZila s tessittirou
svojho partu- vyrovnat spevdcky C¢o
najtestnejiie. Oloha Ninon svedZala
prejavu Heleny Hortvathove|. Elena
Kuinierovd sa v tejto tlohe rozohra-
la a uvolnila postupne, v priebehu
1. dejstva. Stefan Senko vyuZil vel-

mu CSSP — Darnica. Jeho organic-
kou zloXkou je aj divadelng sibor Ta-
rasa Sevbenka, ktorg pri prilefitosti
tohto vgrofia wusporiadal sldvnostnyg
veler a uviedol dve ukrajinské oper

Jeho najvi&sia sila je v chldcholivych
a pokryteckych polohéch, kde uplat-
fiuje mezza voce a vyrazové odtiene.

Hned v prvych predstaveniach vstg-
pili do inscenécle aj dvaja hostia.
PraZskd Eva DépoMové sa.istymi von-
kajSkovymi prostriedkami snaX{ dodat
kredcii punc ,itallanity“. K jej akti-
vam patrl solfdna vysokd poloha a
kultivovanost prejavu, no v stred-
nych polohfich chyba jej tébnu vi&¥a
farebnosf, Sfrka a &istota a prejav
pOsobf celkovo citovo poddimenzova-
ne. V dlohe Cavaradossiho zaskakoval
spolahlivy pilier ko3ického sdboru
Joxef Konder.

Z mensich dloh pokladdme za vhod-
né obsadenie Rudolfa Uhléra do pos-
tavy kostolnfka, hoci kredcia by u-
niesla detailnej$iu hereckd kresbu.
Jurtov Angelotti poodhalil hereckd 1
spevdcku tvdrnost mladého barytonis-
tu. Napokon Oni#fenkov Sciarrone v
porovnan{ s povestnou kredciou Wie
dermannovou neakcentuje natoTko
horlivost ako skOr istd faXkopddnost
sliedi&a.

Tak ako vo vokdlnych prejavoch,
aj v orchestrdlnom nastudovani sd
zvyraznené dramatické polohy parti-
tiry. Tato jasnd koncepciu dosiahol
dirigent Oliver Dohnényi mimoriadne
kontrastnou dynamikou, no najm#
znatnou preferenciou rychlych temp,
v ktorgch plynd jednotlivé scény
rychle za sebou, sa posiliioval dojem
zdvratného sa ritenia pribehu k tra-
gickému rozuzleniu. Popri pozitivnych
G&inkoch m4d tdto koncepcia aj Isté
Gskalia, najmd8 v men3om oddiferen-
covanf nédladovo odlisnych v¢javov.
VAESIm problémom hudobného nastu-
dovania je podcenenie potreby preciz-
nosti, ktorej absencia sa najvypuk-
lejSie prejavuje v nesidladoch medzi

orchestrom a spevdkmi. AZ po odstra-
nen! spominanych rezerv bude mod-
né vyslovif spokojnost s tymto sta-
ronov§m naStudovanim, ktorému do-
d4 na atraktivite aj vstup Petra Dvor-
ského do dal3ej jeho spinto-Glohy.
5. ALTAN

mi dobre moZnosti ,scivilneného” hu-
moru v postave F, Schmeichlera. At-
mosféru Montmartru a jeho Iudkov
vhodne doplnili alternované kreédcie
Zoltdna Leskovca a Cyrila Kapca (Pa-
nigi), Stefana Ran&fka (Frascatti) a
dalsich.

Z rdik choreografa Josefa Starostu
a. h. sme zvyknuti na ucelenej3le,
choreograficky népaditejsie tance ako
tentoraz. Ndpadom zaZiarili vari len
tanec Flalky a Florimonda z 2. dej-
stva a choreografickd kredcia dvod-
nej hudby k 2. dejstvu.

Orchester pod taktovkou nového di-
rigenta spevohry, Jdliusa Selana pat-
ril k najlepSim zloZkdm inscenécie.
Dirigent vytvoril mimoriadne citliva
interakciu orchestra so sOlistami. Or-
chester bol intona&ne spolahlivy, dy-
namicky ohybny, dirigent velmi
dispeine zvlddol a vystaval metroryt-
mické plochy s agogickymi prergyvka-
mi. Zbor (zbormajster Ivan Pacanov-
sky) bol spevdcky zvlddnut¢, no bez
zaujimavejdich javiskovych aktivit.

Scéna Miroslava Matejku a. h. bo-
la vizudlne i my3lienkovo rozptfle-
nd [nefunk&né zdvesy). Kostymy Da-
nice Handkovej a. h. boll chudobné
na farebnd svietivost.

DITA MARENCINOVA

né jednoaktovky: Nokturno od Myko-
lu Lysenka a Velornyci (Priadky) od
Petra Nistyniského. Po neddvnom G-
speSnom naStudovani ukrajinskej ope-
ry ZdporoZec za Dunajom (1985) opdt
sme boli svedkami toho, %Ze subor sa
vyvija velmi slubne, poddva &lm dalef
ndroénejsie a vyspelejSie vgkony, Ze
tento amatérsky operny stabor — fe-
dinefny tohto druhu na Slovensku —
je schopny zvlddnut aj ndroéné in-
terpretaéné dlohy. Na wvydarenom
predvedeni oboch opler, ktoré sa
stretlo u poletného obecenstva s mi-
moriadnou odozvou, sa podielali ume-
lecky vedtcei saboru a jeho refisér
Jurij Seregij, Milan Ivan a Slavomir
Jakubek (hudobné nastudovanie a kla-
virny sprievod), zbormajster Ondrej
Doba, choreografka Alena Fabidnovd
a sdlisti Vasil Hricdk, Ing. Miron Pet-
rafovié, Mdria Stilichovd, Luba Slo-
vincovd, Zlatica SzabGovd, Miroslava
SmiZanskd, Jana KoZlejovd a mnohi
dalsi ako é&lenovia zboru.

Divadelnému stboru Tarasa Sevden-
ka udelili pri prileXitosti 15. vgrofia
jeho zaloXenia a za doteraj$iu &in-
nost Strieborntt plaketu Osvetového
fistavu a Odznak prvého stupria Mest-
ského vgboru ZCSSP.

Na snimke Ruddolfa Hozdka zdber z
Niséyiiského opery Velornycel.

[R. R.)

GRAMORECENZIE

SLOVENSKA ORCHESTRALNA HUDBA: ALEXAN-
DER MOYZES: SYMFONIA C. 12, OP. 83; DEZIDER
KARDOS: SYMFGNIA C. 7 ,BALADA O SNE* PRE
BARYTONOVE SOLO, MIESANY ZBOR A VELKY
ORCHESTER, OP. 53

Frantitek Caban — , Slovensky filharmo-
nick§ xbor (sbormajster Pavol Baxa)

Slovenské filharménia, dirigent Bystrik Refucha
© OPUS stereo 9310 1834, Digitflna nahrévka

Novéd digitdlna nahrdvka OPUS-u pontka disko-
filom dve symf6nie hlavngch predstavitelov slo-
venského symfonizmu — A. Moyzesa a D, KardoZa,
V prvom pripade ide o poslednd, 12. symféniu
skladatela, ktory je zakladatelom slovenského
symfonizmu a sGfasne aj zavfiitelom prvej etapy
jeho vyvoja. Symfonickd tvorba A. Moyzesa do
istej miery pripomina tvorbu ]. Sibelia; tak isto
ako on vychddza z nérodného zékladu a pevne
kotvl v tradicii. Pokrafovanie v tomto 3tyle by
dnes pravda bolo uZ anachronizmom a mladsia
generdcia musi hladat iné cesty, ako sme toho
kone¢ne aj svedkami,

Moyzesova 12. symf6nia, op. 83 je zrelym plo-
dom tvorcu, pre ktorého uZ nebolo problémom
wpostavit® ucelend symfonickd formu s G&inne
rozvrhnutym dramaturgickym pldnom, pdsobivo
rozmiestnenymi vrcholmi i s vyuZitim kontrast-
ngch ploch upokojenia. Vo vybere tematického
materidlu je skladate! striedmy, v jeho rozvijani
preukazuje bohatd fantdziu. Nezanedbatelnou sd-
tastou symfénie je aj jej initrumentaénd strénka,
hoci aj tu pracuje s overenymi prostriedkami.
K pocitu plynulost! a stavebnej zovretosti prispela
aj interpretdcia. Orchester Slovenskej filharménie
na fele so svojim ¥éfom, osveddenym interpretom
sitasnej hudby Bystrikom ReZuchom nastudoval
dielo starostlivo, s plnym pochopenim autorovfch
zémerov. Za zmienku stoja pekné vfkony s6listov
na drevené dychové nédstroje i plny zvuk a vy-
vaZenost vietkgch skupin orchestra. Trochu pre-
kvapia v sihre nie celkom precizne trioly v nie-
kolkych taktoch 1. &asti symf6nie.

7. symf6nia Dezidera Kardo3a s podtitulom ,Ba-
lada o sne“ pre baryt6n, mie3any zbor a orchester
s pouZitim textov P. Horova, op. 53 predstavuje,
podobne ako Moyzesova symfoénia, akysi sumér
doteraj¥ich symfonickych skdsenosti autora. Dielo
charakterizuje prehladn4, zjasnend sadzba. Sym--
f6nia je in3pirovand tragickymi vojnovymi uda-
lostami — vypdlenim partizdnskej obce Tokajfk
v roku 1944. To, samozrejme, uddva zékladné la-
denie diela. Symfonickd forma umoZnila sklada-
telovi G&inne vyjadrit dramatické konflikty dané
németom. Epilég, vyuZivajici mieSan§ zbor a ba-
ryténové sblo, organicky nadvizuje, na predché-
dzajice dve Casti a prind¥a isté zjasnenie nélady.

Vykony orchestra Slovenskej filharménie si v
Kardodovej symf6nii opit na pozoruhodnej drovni,
ReZucha vtlata interpretécii pecat definitivnosti.
Pekne spleva 1 Slovensky filharmonicky zbor, od
s6listu Frantilka Cabana by sme viak otakdvali
vyrazovo diferencovanej3{ a hlasovo mikkii pre-
jav. ;

Celkove je platiia umelecky na velmi dobrej
trovni. Zvukovd strdnka platne (L. Komérek, J.
Hanék, resp. P. Smolinsky) mé4 tie¥ potrebné pa-
rametre a moZno ju povaZovaf nielen za doku-
ment, ale za Zivi a podnetnd umeleckd hodnotu.

XXX

HARFOVY RECITAL: JAN LADISLAV DUSIK: SO-
NATA PRE HARFU C MOL, FRANTISEK BENDA:
SONATA PRE HARFU D DUR, JAN KRTITEL
KRUMPHOLZ: KONCERT C. 5 PRE HARFU A OR-
CHESTER B DUR

KRISTINA NOVAKOVA — harfa, Symfonick§ or-
chester Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave,
dirigent Oliver Dohnényi

© OPUS Stereo 9111 1825

Harfa nepatr! k beZne sblisticky vyuZivanym
néstrojom a ani na platniach sa s iflou nestreté-
vame Casto. Ostatne, nahrédvanie s6lovej harfy je
zalste nemalym problémom — jednak kvOll taZ-
kostiam s ladenfm, ktorymi je tento néstroj noto-
ricky zndmy, a jednak kvOli rozliénym 3ramotom
a pazvukom, vznikajicim pouZitim preladovacich
peddlov a rudnym tlmenfm strin. Tieto rudivé

" zvuky na koncerte posluchd® akosi automaticky

eliminuje, ale citlivé mikrof6ny ich dokonale za-
znamenajd. Ndjdeme ich nemélo aj na tejto plat-
ni, no ide o fakt, s ktorym sa treba zmierif.

Poprednd slovenskd harfistka Kristina Novéko-
va, Clenka orchestra Slovenskej filharménie, ve-
nuje sa usilovne aj sOlisticke] a komornej ¢&in-
nosti a robf nemélo pre propagéciu tohto , krédlov-
ského" néstroja. Jej recitdl, ktory sa objavil na
platni OPUS-u, sa zameral vylu¢ne na stard &eskid
hudbu a prind3a na 1. strane dve sbOlové sonéty
(Dusik, Benda) a na druhej koncert so sprievo-
dom orchestra (Krumpholz).

Dusikova sonédta je z druhu umelecky nevelmi
néroénych kompozicii a pdsobf viac ako tran-
skripcia, neZ povodnd harfovd skladba. No aj tak
je to svieZa, prijemne sa pofdvajlica hudba. Nova-
kové ju hrd s patritnym 3vihom, miestami trochu
rusi nedoladeny diskant.

FrantiSek Benda, hocl star3i od Dustka, je vo
svojej sonfite D dur modernejSie orientovany.
Skladba je kompoziZne prepracovanejiia a viac
reSpektuje Specifiku néstroja. V inak velmi dobrej
interpretécit ru3ia niektoré prili§ zdobraziiované
tébny, najmé v zdveroch fréaz.

Jan Kititel Krumpholz zo v3etkych uvddzangch
autorov harfe zjavne najlepsie rozumie. Je aZ pre-
kvapujice, %e sa jeho koncert B dur tak maédlo
zjavuje na koncertnych p6didch, kde soélistl ddva-
ji prednost skoOr transkribovanému Héndlovmu
koncertu. Siroké vyuZitie moZnost{ nédstroja izrud.
nd kompozifnd prédca skladatela poskytli vela
moZnost! aj Novédkove] na uplatnenie svojej vy-
spelej techniky a muzikality, Spoluprdca Symfo-
nického orchestra Cs. rozhlasu s Oliverom Dohné-
nyim je decentnd a nechédva s6listke plny priestor.

Platiia s harfovym recitdlom K. Novédkovej je
hodnotnym a dramaturgicky zaujimavym poéinom
vydavatelstva OPUS a dokladom nekonven&nosti
a vynaliezavosti jeho dramaturgie.

ROMAN SKREPEK



NAS ZAHRANICNY HOST
kiadatel KRZYSZTOF PENDERECKI

K

V¢vojové etapy v tvorbe polského
skladatela a dirigenta Krzysztofa Pen-
dereckého, ktory sa 14, novembra
m. r. predstavil v Slovenskej filhar-
mbnii v Bratislave na auntorskom ve-
tere ako skladatel a dirigent, sii vy-
sledkom neustdlej krysStalizdcie jeho
umeleckého profilu. Od prvfch kom-
pozicii v darmstadtskom -duchu pre-
chiidza do obdobia sonoristiky, v kto-
rom odmieta suchdG racionalitu nie-
ktorych kompozitngch technik a
prinm neohytajne rozvija zvukovo-fa-
rebn§ efekt, fasto na dkor témy a
najmé formy, Po desalrotnom domi-
novani zvokovosti a koloristiky do-
spieva k poznaniu, ¥e kafdd avant-
garda musi zdkonite pramenii{ v tra-
dicii, Preto prehodnocuje svoje po-
merne jednostranné kompoziEné vy-
chodiskd a obohacuje svoj hudobny
jazyk o prvky novoromantizmu. Pre-
to vafa tvorba 70-tych rokov nesie
gznaky prédve tohto smeru?

— Bolo to obdobie, v ktorom som
sa intenzivne zaoberal hudbou novo-
romantizmu, ale uZ som to zanechal.
Zdalo sa mi a stéle sa mi zdd, ako-
by sa v 18. storofi a na zaliatku
20. storofia rozvoj hudby zabrzdil.
Skladatelov  zaCall zaujimat Iné
aspekty, &m sa vgvoj symfonickej
hudby akosi zastavil. Aspofi ja to tak
chdpem, Ze napr. po Debussym, Schin-
bergovi & ranom Stravinskom pre-
stala byf aktudlna velkd symiOnia.
Teraz, ked sme na konci 20. storodia,
je najvy38f Sas k ndvratu, a to tym
viac, Ze sa predsa nadli skladatelia,

. T— w8

K. Penderecki v #ase bratislavského pobytu,

Snimka: S. Gajdos

voji symfonizmu, MAm na mysli napr.
Sostakovita.

Obdobie novoromantizmu je teda za
vami. V poslednych ty#diioch vyvolala
v hudobn§ch kruhech znané pole-
miky premiéra vadej opery Cierna
maska, Uplatiiujete v nej novy har-
monicky systém, novy pohlad...?

— Skladatel si velmi nerdd dava
nazeraf do svojej dielne, zvlast vte-
dy ked ide o niefo nové, niefo, fo
sa len ¢rtd, rodf a foho proces elte
nie je zdaleka ukonfeny, Chcem len
zdbraznif, Ze prdve tymto dielom som
zanechal obdobie neoromantizmu a
urobil som to s plnym vedomim, Na
postidenie diela nie je e5te fas. V3et-
ko je velmi Cerstvé a k skladbam
treba pristupovat s odstupom.

Predo ste siahli prive po surrealis-
tickom literdrnom diele G. Haupt-
manna?

— Opera Cierna maska vznikla na
objedndvku festivalu v Salzburgu.
PredloZil som im 6 & 7 literdrnych
predléh, z ktorych si vybrali préve
dielo G. Hauptmanna. Dlho som hla-
dal tak dramaticky text ako je tem-
to. No a surrealizmus ako taky mi
velmi vyhovuje. Zaujima ma tak vo
vytvarnom umeni, ako i v literatare.
Je mi blizky, pretoZe si myslim, Ze
sa &lovek casto vzdaluje od reality.

Pracujete v¥ak s textami z réznych
obdobi i oblasti. Aké kritérid uplatiin-
jete pri ich v§bere?

— Skutone ferpdm 2z textov roz-
nych obdobi i oblasti, o podmieifiuje
mdj pristup. Tak ako je moja hud-
La rbznorod4, tak aj pristup je ovplyv-

neny mnohymi aspektami. Chcem ale
zdOraznit, Ze vidy v centre mdjho za-
ujmu je &lovek. A to aj vtedy, ked
pisem skladby néaboZenského charak-
teru.

Humanistick§ zdmer vaSich diel je
nesporny, vidy pripojite svoj hlas k
mierovému fsiliu. A propos! Co zna-
mend pre vds Iudsky hlas?

— Zda sa mi, Ze ludsky hlas je
doposial nevyuZitym néstrojom. V 20,
storo€f bolo objavenych tak mélo hu-
dobnych néstrojov v porovnani s 19.
storo¢fm — samozrejme elektroniku
nevynimajic — Ze nemoZno nevyuZit
lento ndstroj, a to zvla3t preto, Ze
ndm poskytuje eite stdle obrovské
mnoZstvo moZnosti. Ludsk¢ hlas je
takpovediac nelimitovany, bez hranfc.

Uprednostiiujete niektor@ z hudob-
nyeh foriem?

— Nie. Vyhovuji mi vSetky. Ope-
rou & oratérium poéinajic a kon&iac
komornou hudbou.

FPredsa sa mi javi, ¥e vo vafom die-
le dominuja velké formy.

— Velkd forma ma naozaj momen-
tdlne viac zaujima. Na druhej strane
si viimnite, Ze kaZdy rok napilem
aspoi jednu komornd skladbu.

V Bratislave ste sa predstavili ako
skladatel i dirigent. Co vo vés mo-
mentéilne prevaZuje?

— Jednoznatne dirigent. Zastdvam
néazor, %e dirigovanie by malo byt pre
skladatela samozrejmosfou. Tak ako
v minulych storo&iach. Je to nespor-
ne, ved skladatel musf mat so svo-
fou skladbou kontakt. Dnes, v obdo-
bf 3pecializécie, ked v kaZdom odbo-
re je niekto na niefo Specializovangy,
st aj hudobnici, Zial, menef vzdela-
ni. Skladatelia si odké&zani na diri-
gentov a nie vZdy je to najitastnej-
Sie rieSenie.

Teda podla vadich slov je najidedl-
nejdie spojenie skladatela a dirigenta
v jednej osobe. ..

— Ano, ale pripiitam moZnost, Ze
iny dirigent ako skladatel, prindSa do
skladby niefo nové, pretoZe mA no-
vy pristup, novy pohlad a to je vel-
mi doleZité.

Odchédzate do Moskvy. Co vds tam
taka?

— Mam podpisant zmluva s Vel-
kym divadlom na napisanie baletu po-
dlfa knihy Michaila Bulgakova Maj-
ster a Margaréta. Premiéra mala byt
v roku 1987, ale na diele som e3te
nezadtal pracovaft, takZe to nejaky ten
rok eSte potrvad. Inak je to jedna z
ponidknutych literdrnych predidh fes-
stivalovému vyboru v Salzburgu. Ked-
Ze sa jedna& o dielo, ktoré mi je bliz-
ke, nerezignoval som a vysledok uvi-
dime asi o dva roky v Moskve.

Cdverom by som chcel povedaft, Ze
v Ceskoslovensku som prvykrédt, ve-
rim ale, Ze nie posledny. Chcel by
som sa viac dozvedief o vaSej hud-
be, pretoZe moja informovanost je mi-
nimédlna. Tesim sa na dalSie stretnu-
tia. Pripravila: EVA SLANINKOVA

ktorl po Mahlerovi pokratovali vo v§-

vo svetle najnovSich archeologickych vyskumov

V diioch 16.—21. novembra 1986 sa konalo tretie zasad-
nutie Studijnej skupiny pre hudobnd archeol6giu (Study
Group on Music Archeology of ICTM) v &tyroch mestéch
NSR: Hannoveri, Wolfenbiitteli, Hildesheime a Hamburgu.
Velmi dobre pripravené podujatie zorganizovala prezident.
ka skupiny prof. dr. Ellen Hickmannovd. S vynimkou zé-
stupcov Afriky bolo na fiom pritomnych asi 50 muzikol6-
gov a archeologov zo 17 Statov vietkych kontinentov. Pre-
toze o hudobno-archeologickom vyskume verejnost vie za-
tial velmi mélo, pripomeiime niekolkymi poznamkami naj-
skOr problémy tejto novej Specializécie.

pramene hudobno-archeologického vgskumu zahriiuji
vietky predmety spojené s hudbou (ako aj predmety po-
tencionédlne spojené s hudbou), ktoré sa ziskali pri archeo-
logickych prdcach v teréne a viaZu sa k obdobiam od naj-
starich ¢las a% po stredovek. Od hudobno-historickych
prameiiov, najmé z najstardich obdobf, sa lisia tym, ze' ma.-
jii vyrazny synkreticky charakter. To znamend, Ze si or-
ganicky zrastené s ingymi — ako dnes hovorime — »Kul-
tarnymi* a ,umeleckymi® prejavmi. O synkretizme Kkulttr-
nych javov hovorfme na zdklade porovnévania s hudbou
primitivoych kultir, kde ma podobn¢ charakter.

Pozrime sa na tieto problémy konkrétnejsie. VHCSina
hudobnych ndstrojov sa pri archeologickych vyskumoch na-
4la v hroboch a nepochybne sdvisi s potrebnym ritudlom.
Kvolj nélezovym okolnostiam sa o nich nembZe s istotou
hovori!{ ako o hudobnych néastrojoch — mohli to byt len
kOpie (aj koOpie zhotovené v inom rozmere) vyhotovené
pre kultové déely. V mnohych pripadoch sa nedd s urdi-
tosfou povedat anj to, & skiimany predmet bol hudocbnym
néstrojom, pretoZe viaceré konstrukcie nemaji znéme ana-
l6gie. Rozhodnutie o tom, ¢o je a ¢o nie je hudobny nastroj
sa totiZ opiera predovietkym o stvislosti a porovnania
so zndmymi néstrojmi v primitivnych kultdrach., Vieme
véak, Ze aj primitivne kultdry uZ majd za sebou dlhé vg-
vojové obdobie a napr. pri spracovédvani nélezov z obdobia
paleolitu (20000 — 10000 rokov p. n, l.) by uZ nebolo
vhodné pridrZiavat sa len tychto anal6gli.

Pramene k v¢skumu hudby v najstarsich obdobiach sa
od doterajdich pramefiov hudobného vgskumu lisia tieZ
svojim vztahom k praktickej hudbe. Predmetom doterajsie.
ho hudobno-historického béadania boli také pramene, ktoré
sa po rdznych forméch spracovdvania na zédklade analogii
s existujicou interpretatnou praxou zaradovali ak nie do
aktudlnych, tak aspofi do potencidlnych potrieb koncertnej
praxe. Pri pohlade na hudobno-archeologické pramene je
evidentné, Ze o zmysle ich 3tidia pre potreby koncertne|
praxe sa nedd uvaZovaf. Je sice pravda, Ze a] takéto pri
stupy sa vyskytli: Cajsa Lundova vo Svédsku vydala platiiu

s rekonStrukciami zvukov archeologickych hudobnych na-
strojov a pred niekolkymi rokmj predviedll v Moskve na
koncerte populdrne] hudby rekonstrukcie megalitickych
kultov§ch néstrojov z Ukrajiny. Snaha ,zhmotiovat® po-
doby zvladtnosti néstrojov z archeologick¢ch nédlezov do
zvukovej podoby sa pravdepodobne bude objavovat Kkvoli
studijngm tfelom aj v buddcnosti. Pri ich realizdcii sa
viak bude vidy pocitovat nekompletnost tohoto prejavuy,
pretoZe jeho povodny zmysel bol viazany na synkretickd
tc¢ast hudby v kontexte ingch kultdrnych prejavov.

Nedostatok anal6gii k nalezom hudobnej povahy, problé.
my ich datovania a zistovanie kultdrnych sdvislosti jed-
notlivgch nédlezov hudobngch néstrojov charakterizovali
podstatnit &ast rokovania aj na trefom zasadnuti Studijnej
skupiny pre hudobnd archeolbgiu. Jednotlivé referdty vsak
naznacili, Ze vyskum v tejto Specializdcii sa posiva od
heuristického spracovdvania ndlezov hudobnych néstrojov
k rozpracovdvaniu otdzok, ich klasifikdcie a typol6gie. In-
grid de Geerovd z Uppsaly napr. na zéklade grafického
zndzornenia nélezov hudobnych néstrojov na mapach podla
jednotlivgch obdobi ukézala, aky dbéleZity je néapadity pri-
stup k uchopeniu skimaného problému. Je nepochybné, Ze
zékladom pre akékolvek spracovanie hudobno-archeologic-
kych prameifiov zostane o najpresnej$ie datovanie, strati-
grafia a morfologicky popis skimanych objektov. Pre dal-
sie kroky vsak treba vytvdraf modely a myslienkové kon-
Strukcie, ktoré vytvoria predpoklady pre lepsie chépanie
procesov, ktoré sa v zaniknutych kultdrach odohréavali.
Skvelou bilanciou vykonanej prdce v oblasti hudobnej ar-
cheol6gie bol kriticko-analyticky prispevok Vincenta Me-
gawa z juZnej Austrdlie. Naznacil potrebu profesionélnej-
sieho pristupu tak z archeologického, ako aj muzikologic-
kého hladiska pri vyhodnocovani hudobno-archeologickych
pramefiov, ako aj potrebu komplexnejsieho vyhodnocovania
skiimanych: javov.

Mimoriadny vyznam moZno pripisat publikaénym projek-
tom, ktoré sa polas zasadnutia uvéadzali do Zivota. UZ v
Hannoveri dostali Gcéastnici do rik prvé c&islo Casopisu
Archaeologia musicalis, ktory bude vychéddzat polro&ne vo
vydavatelstve Moeck v Celle. V sicasnosti sa pripravuje
do tlade asi 30 referdtov zo zasadnutia Studijnej skupiny
pre hudobni archeol6giu. V edicii Musikgeschichte in
Bildern pripravuje dr. W. Bachmann samostatny zvidzok
venovany hudbe v Eur6pe od najstar3ich ¢las aZ do doby
stahovania nédrodoyv. Tymito krokmi nadobthdaji pracovné
zémery tejto Studijnej skupiny pevné obrysy. Ak sa novd
§pecializdcia bude rozvijat takymto tempom nadalej, uZ
v dohladnej dobe sa namiesto troch-3Styroch viet o hudbe
najstarsich obdobi bude musief vo vieobecnych dejindch
hudby poditat so zavddzanim samostatnych kapitol.

IVAN MACAK

Moskovské stretnutie
hudobnych pedagagov

V tyzdni od 17. do 22. novembra 1986 kona)
sa v Moskve kongres Eur6pskej asocidcie kon.
zervatorii a vysokych hudobngch &kél (EAK)
s tematickym zameranim na otdzky profesio-
nalnej pripravy a uplatnenia hudobnych umel-
cov. Na kongrese sa zd&astnili predstavitelia
konzervatérii a vysokgch hudobnych 3kdl a
akadémif z Bulharska, Ceskoslovenska, Finska,
Holandska, Luxemburska, Juhoslavie, Madarska,
Norska, NDR, NSR, Rakiiska, Svajtiarska, Svéd-
ska, Velkej Britdnie, ako aj zo vietkych re-
publik ZSSR. Pozvani tie% boli z&stupcovia CLR
a KLDR ako pozorovatelia.

Kongres sldvnostne otvoril 17. novembra vo
Velkej sdle moskovského konzervaté6ria zAastup.
ca ministra kultdry ZSSR. Sldvnostné otvorenie
doplnil koncert orchestra moskovského kon-
zervatoria, ktory dirigoval nérodny umelec
ZSSR Dmitrij Kitajenko. Spolu so s6listom na-
rodngm umelcom RSFSR Viktorom Tretjakovom
predniesol Koncert pre husle a orchester D dur
P. 1. Cajkovského a 5. symf6niu d mo] D. So-
stakovita. Platiiu s na&hrdvkou S3ostakovifove|
symfénie z tohto koncertu potom dostali a-
Castnici kongresu pri jeho zakonceni ako po-
zornost hostitelov.

Rokovanie kongresu zalalo 18. novembra v
Rachmaninovej séle moskovského konzervat6-
ria. Ovodny referdt predniesol prezident EAK
rektor moskovského konzervat6ria Boris I. Ku.
likov. Zdoraznil v fiom humanistické poslanie
hudobného umenia v sdfasnom svete a upozor.
nil na jeho dlohu formovat vedomie a citenie
stifasného Cloveka. V tejto sivislosti sa zmie-
nil o potrebe kultirnej ekol6gie; tdto poZia-
davka vychddza z nutnosti zabrédnif poklesu
Grovne kultdrnost; sifasného Zivota (oriento-
vaného jednostranne technicky), pretofe by
mal za ndsledok pokles trovne Tudského mys-
lenia vObec i drovne medziludskych vztahov.
Nacrtol potom obraz systému hudobného vzde.
lavanla v ZSSR, ktoré sleduje dve zdkladné Ii.
nie: vieobecné hudobné vzdelanie a profesio-
nalne vzdelanie, ktoré je v podstate trojstup-
fiové a zatina vlastne uZ podchytenim detskych
talentov na Specidinej hudobnej 3kole pri kon-
zervatoriu, pokracduje cez vyssiu hudobni Sko.
lu a zavriuje sa na konzervatoriu.

V referdtoch, ktoré potom nasledovali, sme
mali moZnost vidiet zvldstnosti a trendy hu-
dubného vzdeldvania v eur6pskych krajinédch.
Ukédzalo sa, Ze mnohé ufebné programy nadich
konzervatoérii (zaradované mechanicky medzi
stredné Skoly), sG &asto inde obsahom vysoko.
Skolskej vyutby. Referdty predostreli velki roz-
manitost foriem umeleckého $kolstva — od -
plnej individudlnosti uebnych pldnov a osnov
na jednotlivgch 3koldch vo Velkej Britdnii, a%
po dokonald organizéciu a nadvéiznost v ZSSR,
ku ktorej sa bliZia ostatné socialistické kraji-
ny. V niektorgch krajindch (napr. v Luxembur.
sku) ide paralelne vychova profesiondlov | a-
matérov na tej istej $kole; v Luxembursku do.
konca prijimaji v3etkych uchédzadov bez pri.
jimacich skd3ok, ktorych selektivnu funkciu pl-
nia prvé ro¢niky Zkoly: tu sa v procese vyud-
by najlepsie ukéZe talent a pracovné schopnosti
#iaka, ktory sa potom zameria na amatérsku
alebo profesiondlnu drdhu, & celkom odide.
V3eobecnou bolestou sa javi celkovy pokles
muzikality uchddzatov v dosledku nevhodného
pOsobenia elektronickych masov¢ch médif (roz.
hlasu, televizie), v ¢om je maly rozdiel medzi
komer&ne zameranymi zdpadnymi spolo&nosta-
mi a tymito in¥titdciami v’ socialistick§ch kra-
jindch, kde by sa predpokladala ich néro&nej-
Sia a pldnovitejsia kultdrnovychovné politika.
Aktivne muzicirovanie odsdva tieZ pomerne 5i-
rokd moznost a dostupnost prostriedkov repro-
dukcie hudby. To vedie k strate aktivneho pri-
stupu mlddeze k hudbe, & potrebe hry na
néstrojoch alebo spevu, to sa nepriaznivo pre-
mieta vo vyutbe nielen v spevdckych, ale aj
instrumentélnych triedach, kde sa pomaly sta.
va problémom prirodzené citenie melodicke]
frazy. Skutonosf, e v sGfasngych eur6pskych
skoldch sa nespieva alebo spieva madlo, o-
vplyviiuje celkovi fdroveii hudobnosti néroda,
a tym | moZnosti prejavu talentu pre profe-
siondlne 3tddium.

Rokovanie kongresu dopliiali ndvitevy muzef
(Glinkovho mizea s pozoruhodnou zbierkou
historickych i satasnych [Iudovgch néstrojov
Eur6py i Azie, Cajkovského midzea v sklada-
telovom dome v Kline pri Moskve), historic-
kych pamiatok (moskovského Kremla i archi-
tektonického aredlu v Zagorsku), predstaveni
Velkého divadla, ale hlavne Kkoncerty. Celé
rokovanie kongresu bolo spojené s koncertng-
mi vystipeniami: medzi jednotlivymi referdtmi
vystupovalj Ziaci celého komplexu 3kél mos-
kovského konzervatéria — od Specidlne] hu-
dobnej 3koly aZ po posluchdfov najvyssieho
stupia, Casto lauredtov medzindrodnych sifta-
#1. Tu sa ukézala vyhoda podchytenia talentov
od detstva: mnohé vykony pomerne mladgch
Zlakov (vek niektorych odhadujem asi na 8
rokovl) vzbudzovali priam dadiv v3etkgch -
tastnikov. Koncert zboru moskovského konzer.
vatoria bol jedinetnym zdZitkom zo stretnutia
s vyspelou zborovou tradiciou ruskej i soviet-
skej hudby v dokonalej interpretdcii posluché-
&ov zborovej fakulty. Prave tak bol pozoruhod-
ny i fvodny orchestrdlny koncert a v#é&3ina
solistickgch vykonov. Menej presvedéivo vyzne-
1 vystipenia komornych ansdmblov, najméd v
porovnani s naou komornou tradiciou, ktora
mé svoje velmi dobré prejavy i na podobnych
tkolskgch stuprioch, hoci nemédme tak S3irokd
zakladnu pre vyber talentov.

Kongres uzavrela v sobotu 22, novembra re-
cepcia v hoteli Rossija za tCasti ministra kul.
tiry ZSSR, po ktorej nasledoval zdveretny kon
cert pedag6gov moskovského konzervatoria vo
Velkej sdle. JURA] POSPISIL



Koncert elektroakustickej hudby
na folklorne motivy

Elektroakustické 3tadio Cs. rozhlasu v
Bratislave uZz niekolko rokov pravidelne
poriada koncerty elektroakustickej hud-
by, prezentujlice autonfémne elektroakus-
tické opusy slovenskych a Ceskych skla-
datelov. Diia 4. februdra t. r. sa v rémci
spom{nanych koncertov po prvy raz usku.
totnily Estrddnom §tddiu Cs, rozhlasuv
Bratislave koncert, na ktorom sa brati-
slavskd hudobnd verejnost mohla zozné.
mif s elektroakustickou hudbou in3piro-
vanou folklornymi motivmi. Ovodné slo-
vo o slovenskej elektroakustickej hudob-
nej tvorbe | k jednotlivym kompozicidm
predniesol Milan Adamiiak. Poukézal v
flom na vzdjomné prelinanie sa folkl6r-
neho a elektroakustického Zénru, pri¢om
gdorazni]l postavenie a v§znam reprezen-
fativnych folklérnych nahrévok determi-
novanfch elektroakustickymi zvukovymi
prostriedkami v kontexte slovenskej elek-
troakusticke] hudby i v kontexte elek-
troakustickej hudby vabec.

Ovodnou skladbou vedera bola Musica
pastorum Svetozéra Stradinu, priekopni-
ka v oblasti elektroakustickej hudby mo-
tivovane] folklérnym Z%énrom. Kompozi-
cia, vychédzajica zo zvukovych moZnos.
tf roznych pastierskych nédstrojov a ich
funk&ného vyuzitla v hudobnom procese,
vyjadrovala tvorivy dialég iba zdanlivo
protikladngch hudobngych Zdnrov. Musica
per uno violino, druhé skladba S. Stra-
finu uvedend na koncerte, bola na jed-
nej strane inipirovanad interpretanym
majstrovstvom primésa Iudovej hudby
Ondreja Molotu, na strane druhej multi-
plikadngmi moZnostami elektroakustickej
techniky. Autor sa v nej sistredil na o-
tizku jednotného interpretatného 3tylu,
determinovaného v nemale] miere hrou
jediného huslistu.

Dvojica autorov — Tadedi§ Salva a La.
dislav Gerhardt sa na koncerte predsta-
vila dielom Balada, zdkladnou intenciou
ktorého bolo zvyraznif homogenitu vy-
povede cez opoziciu rdznych hudobngch
prejavov, a vytvorit tak napltie provo-
kujice posluchdfa k zamysleniu sa nad
jeho vzfahom k novosti. Snaha zacho-
vat sl nezavisly postoj vodi tradicli sa
prejavila 1 v dal3ej Salvovej kompozicii
— Vrchérska, ktord patri medzi kIG&ové
diela elektroakustickej hudby in3pirova-

‘- nej folklornymi motivmi. V skladbe au-
tor spracovédva varidcie na Iudovi pie-
el Borovka vo virtu6znom predvedeni

! Rinalda Ol4dha, umocneného prostriedka-
mi elektroakustickej hudby — multipli-
katnou technikou, moduléciou, transpo-
ziciou,

Dominujdcou &rtou tvorby Ivana Du-
beckého, prezentovanej na koncerte die-
lami Ozveny z Oravic a Cimbalista od
Hrona, je snaha o zachovanie 3tylovej
tistoty Iudového prejavu, o zachovanie
identity folkléru. Pokial v prvej sklad-
be vystupuje do popredia obrys Iudovej
piesne v interpretécii zasliZile] umelky-
ne Dariny Las&lakovej, v druhej skladbe
autor zvyraziiuje zvukové a technické
dispozicie cimbalu prostrednictvom si-
multdnneho vrstvenia zvukovych pésiem
pri sdfasnom zachovani 3tflovych oso-
bitosti horehronského hudobného nére-
¢ia.

Spontaneitu Iudového muzicirovania u.
mocnil vo svojej vypovedi i Jozel Malo-
vec, Kompozicia Cez Balocké ¢tierne ho-
ry, v ktorej zaznieva akcent na ludsky
fenomén, vyuZiva tieZ simultdnne vrstve.
nie zvukovych linif, echo, transforméciu
i dalsie prostriedky elektroakustickej
hudby k poetizdcil vztahu folklérneho a
elektroakustického.

Miroslav Bézlik, autor viacerych auto-
némnych elektroakustickfch opusov, vy-
chéddza vo svojej skladbe Batovské elé-
gie z motivov valaskej kultdry stredného
Slovenska. In¥pirovany zvukom, fujary v
podan{ Jozefa Pe3ka, podriaduje M. Béz-
lik celé hudobné dianie zvuku, farbe 1
dynamike fujary s dorazom na vyznenie
technickych nuansi tohoto néastroja.

Akcent na vokélny prejav Eleny Z4-
hradnikovej, lyrické stvérnenie Iudove]
predlohy, pésma autenticity folkloru
striedajice sa s autorskym zdsahom —
to boll atribity kompozicie Horitka vy-
sokd od Ivana Hruiovského.

Postoj mladej skladatelskej generécle
k folklérnemu Zénru na koncerte repre-
zentovala skladba Vifazoslava Kubitku
Ked sme prechédzali. Striedmost naré-
bania so zvukom, zmysel pre detail 1 ce.
lok, intenzivna vricna vypoved charak-
terizuje jeho skladateIskd poetiku nielen
v oblasti komornej tvorby, ale i v tejto
oblasti

Na zéver moZno konitatovat, Ze kla-
dom a nespornym prinosom koncertu
bola premyslend a zaujimavéd dramatur-
gia, ktord vychddzala tak z prezentécie
tvorivgch vgsledkov Elektroakustického
stddia Cs. rozhlasu v Bratislave, ako i z
moZnosti konfrontédcie jednotlivych pri-
stupov skladatelsk§ch osobnosti k spra-
covaniu folklornych motivov prostried-
kami elektroakustickej hudby.

ALENA CIERNA

. Koncerty SKO Zilina

Dramaturgia koncertov 3KO Zilina vo
svojej 13. sezone je rovnako ako v pred-
chddzajicich zamerand na tvorbu domaé-
cich skladatelov, na klasiku svetovej hu.
dobne] literatiry 1 na objavovanie diel
mélo zndmych, Na so6listickych postoch
sa oplit vystriedali mladf sOlistl a jed-
notlivé koncerty pontkali aj moZnost po-
rovnania pristupu a préce hostujdcich
dirigentov.

Na otvdracom koncerte sezbny 1986—
1987 (16. X.) zaznela v fGvode Musica
~ jstropolitana od A. Moyzesa, ktorej kon-
~ certantny part husli predniesol na vy-
sokej profesiondlnej drovni koncertny
majster KO F. Figura. Uvodnd skladbu
{ cely program moZno z hladiska inter-
pretécie charakterizovat maximélnou sd-
stredenosfou &lenov telesa, vyzretostou
podania celku i jeho detallnou prepra-
covanosfou, K tymto kvalitdm moZno pri-
radif 1 citllvgy sprievod v Koncerte pre
klavir a orchester A dur, KV 414 od W.
A. Mozarta, ktorého s6lovy part prednie-
sol I. Gajan. Jeho prednes osinil kulti-
vovanostou tonu, perlivou vyrovnanosfou
tideru, istotou a dokonalostou vykonu.
Zaujfmavym spestrenim predvedenia toh.
to koncertu boli origindlne pridavky si-
Zasného kubdnskeho skladatela Chicorel-
liho vyuZivajice 3panielske rytmy. Zdve-
retnd Symionia & 4 A dur, Talianska,
od F, Mendelsohna-Bartholdyho ukéaza-
la kvality hrdov, najmd dychovej sek-
cie | premysienost koncepcie dirigenta
]. Valtu.

Repriza toho koncertu (25. X.), ve-
" novand adastnikom V. celoslovenského
stretnutia KPH, privédbila hlavne zéujem.
cov o klavirne dielo jubilujiceho F. Lisz-
ta, ktorého dielo nahradilo Mozartov
koncert. Tallansky klavirista C. Crismani
bol s6listom v skladatelovom Patetiekom
koncerte pre klavir a orchester, ktory
_ bol len nedévno objaveny a bol Tesko-
slovenskou premiérou. Hlavnym prino-
. som bole samotné uvedenie skladby, ako
nové informécia o diele F. Liszta. Vy-
kon sOllstu viak zaostal za optimédlnou
droviiou predvedenia, na akd sme zvyk-
nutf.

Dal® koncert (8. XI.), venovany Me-
~ slacu CSSP a Diiom kultdry BLR, prinie-
sol v fvode Seremfidu Es dur, op. 32,
t.1od N M
uZivajice ruské melodické prvky uputa-

ého. Toto dielo vy--

lo vkusngm lyrizmom a preciznym vy-
pracovanim detailu. Vystdpenie bulhar-
ského klarinetistu P. Radeva v Koncerte
% 1, f mol od C. M. von Webera sa od-
li¥ovalo od zauzivaného %tglového pred-
vedenia. Velké rubata a tempové kon-
trasty prispeli nielen k nestrodosti cel-
ku, ale spOsobili aj nemélo problémov
v oblasti sdhry s orchestrom aj takému
skiisenému a pohotovému dirigentovi,
akym je zaslG#ly umelec dr. L. Rajter.
Svoje majstrovstvo logickej vystavby 1
vypracovania detailu (sldfikové i dycho.
vé drevené néstroje) znovu ukézal v
Symfénii & 6, C dur od F, Schuberta,
ktord pod jeho vedenim vyznela zvukovo
vyvazene, kompaktne a 3tylovo Eiste.

Vzécnymi a u¥ tradi®nymi zaZitkami
si vdaka SKO Zilina jeho vianotné a
novoro&né koncerty. Vianotny (19. XIIL)
bol atraktivny obldbenym s6listickym né.
strojom — organom i celym programom.
Na tivod zaznelo Concerto grosso g mol
op. 6, & 8, Vianotné od A. Corelliho,
ktoré viedol od &embala ]. Valta, Or-
chester hral s plngm nasadenim, zvyraz-
fiujic dynamické i tempové kontrasty.
Nasledujici Haydnov Koncert pre organ
a orchester C dur, & 2 so sblistkou K.
Hanzelovou prezrddzal zndmky rytmic-
kej nejednotnosti. Aj napriek tomu, Ze
v klasicistickgch skladbdch nemdé organ
svoju vyhraneni soOlistickd funkciu, bol
jeho part aj pri maximélnej snahe diri-
genta | hratov orchestra o citlivy sprie-
vod predsa len miestami pohlteny zvu-
kom tutti. To vo velkej miere ubralo na
celkovom dojme zo skladby urlenej ta-
kému obldbenému ndstroju, akym je v
si¢asnosti organ.

Druhd polovicu programu vyplnila Via-
notnd omsa pre s6la, zhor a orchester
zo zhornika Harmonia pastoralis od E.
Paschu, ktory poOsobil i zomrel v Ziline.
Om#u spolu s SKO predviedol Spevéicky
zhor mesta Bratislavy so zbormajstrom
L. Holéskom a v sblistickfch dlohédch sa
predstavili I. Lukédtovd, H. Stolfovd-Ban.
dovd a zasliZily umelec ]. Spatek. Aj
napriek nerovnakej miere skfsenosti so-
listov dominovala v predvedeni vyrov-
nanost{ hlasov, muzikantskéd spontédnnost,
ale aj pristupnost samotného diela po-
sluchatovi. Ludové prvky boli v ramci
koncertujdceho telesa zvyraznené krojo-
vanymi &lenmi cimbalovej muziky. Pas-
chova Viano¥né4 om3a zaznela v zanie-
tenom podani ]J. Valtu. Posledny koncert
minulého roka bol teda mimoriadnym
zéZitkom akustickym i vizudlnym,

K. CENKOVA
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Z komornych koncertov MDKO v Bratislave

K hodnotnym zéZitkom koncertného Zi-
vota v Bratislave patrilo vystdpenie ko-
morného dua Dagmar Zsapkové-Sebesto-
v — flauta a Jozel Zsapka — gitara
(1. decembra 1986) v Zrkadlovej sieni
Primacidlneho paldca. Hodnota ich vy-
stipenia nespodiva v3ak iba v -tom, Ze
ide o jediné, neustdle pOsobiace duo ta-
kéhoto obsadenia, ale predovietkym pre
mimoriadny vy¢kon oboch sGlistov.

Svoje vystipenie otvoril gitarista Jo-
zef Zsapka skladbou Suita de antiquas
danzas Espanolas Gaspara Sanz-Abel Car-
levara, ktory v 3lestich staro¥panielskych
tancoch dal vynikndt svojej preciznej a
doslednej technike, ako aj osobitému, fa-
rebne nenapodobniteInému ténu. Obdivu.
hodne precizne vypracované vietky tech-
nické detaily, jasnd fréza, posobivé vi-
brato a tvarna dynamika — to boli pred-
oklady 3&tflovo vyhraneného prejavu.
aZiskom koncertu vZak bolo vystipenie
flautistky Dagmar Zsapkovej-Sebestove]
s gitarovym sprievodom. V Sonéte G dur
Ernsta Gottlieba Barona pre flautu a
gitaru so6listka potvrdila, Ze jej doteraj-
¥ie vykony s dokladom stabilne vysokej
umeleckej drovne. POsobivy t6n, 3iroké
vibrato, plynuld, tiahla frdza umoZiiujd
dosahovat s6listke muzikédlnu vzletnost.
Stylovost jej prejavu je prirodzenym ja-
vom a tak | Sonatina, op. 205 pre flautu
a gitarn Maria Castelnuova-Tadesca sa
stala dokladom suverénneho muzicirova-
nia, v ktorom vdaka technickej istote aj
v najnérolnejdich pasédZach (tyka sa to
aj Duettina, op. 77 Maura Giulianiho)
Bocitu]e posluchéé& radost z hry a hudby.
al3im charakteristickym znakom hry
tohto dua je velmi citlivo prepracovana
dynamika davajica skladbam osobity raz,
tak priznany pre toto komorné zosku-
penie.

Osobitym spdsobom zarezonovala inter-
pretdcia dvoch sG&asngch, programovo
ladenych skladieb — Giordano Bruno
Zeského skladatela Stép&na Raka a Dob.
r§ deli, pn Picasso, slovenského skla-
datela Dusana Martingeka. Duo Zsapko-
vé&-Sebestovd — Zsapka je vObec nad3e-
nym propagétorom shG&asnej slovenskej,
teskej i zahranignej tvorby. Viacero skla-
datelov im venovalo svoje diela, nejed-
na z nich vznikla na ich podnet. V Glor-
danovi Brunovi prostrednictvom najroz-
liénejsich druhov techniky hry a pOsobi.
vého obsahu vyburcuje autor interpreta
k mimoriadnemu vykonu a ten bol u
Dagmar Zsapkovej-Sebestovej sugestivny,
technicky bezchybng, mnohotvérny a per-
traktujicl mnoZstvo nédlad. MartinZekova
skladba Dobry defi, pan Picasso je sklad.
ba nielen na pohlad efektnd, ale i vel-
mi nérodnd, no pritom hudobne obom
interpretom blizka. Jozef Zsapka sa ako
sOlista predstavil na koncerte e3te raz,
v skladbe Sonatina Meridional Manuela
Maria Ponceho, v ktorej mal moZnost
demonstrovat svou technickd virtuozitu
a celkovd hudobnid bezprostrednost.

Koncert dua Dagmar Zsapkové-Sebes-
tovd a Jozef Zsapka bol dobrou prileZi-
tostou presved&it sa, e méme vynikajd-
cich interpretov schopngch dspeine re-
prezentovat vysokd umeleckd droveii
ndtho koncértného umenia doma i v za-
hraniéi, &o toto duo, ale i rad dal3ich
umelcov, uZ neraz dokézall,

STANISLAV BACHLEDA
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Mladé4 interpretatnd generécia sa v o-
statnej dobe vyrazne dostdva do pove-

domia 3irokej hudobnej verejnostl. Vzfa-
huje sa to tak na inStrumentalistov, ako
i na koncertnych a opernych spevékov,
ktorym sa umoZiiuje nielen doméca, alz
i zahranind prezentdcia na medzinédrod-
nych sifaZiach, festivaloch a prehliad-
kach. Sd v centre pozornosti nasich hu-
dobnych in3titdcif, a tak razom zaujall
miesta solistov pri uvedeniach v§znam-
ngch diel na nadich profesiondilnych scé.
nach a koncertngych p6didch., Explozia
talentov nastala najmi v oblasti operné.
ho spevu. Mladf spevéci priniesli vynika-
jice ocenenia svojich schopnosti z me-
dzindrodnych kolbit, zodpovedne na3tu-
dovévaji zverené dlohy na scéne opery
Slovenského nédrodného divadla, kde
vzbudzuji mimoriadny zéujem prave oni
‘a a% po nich inf zndmi a skdsenf s6listi.
Chvédlyhodné je, Ze sa venuji tieX kon-
certnému repertoéru. Na koncerte, ktory
sa konal v predvianotnom obdobf v Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho paldca (18.
decembra 1986) sa predstavila 3tvorica
s6listov opery SND — Elena Holitkové
(soprén), Jitka Zerhauové (mezzosop-
rén), Jozef Kundlék (tenor) a Jén Galla
(bas). Vhodne ku sklonku roka si vy-
brali ur§vky zo zbierky Gioacchina Ros-
siniho Serate Musicali. Spievali v prvej
tasti po dvoch arietdch a v druhej Casti
potedili styrmi dvojspevmi (dvoma HoliZ-
kovd s Zerhauovou, jednym Holitkovd s
Kundldkom a jednym Kundldk s Gallom).
Pri klaviri sprevddzal Karol Toperczer.

Elenu Holi¢kov( dobre poznéme a vie.
me aj o jej nesporngch javiskov§ch a
hlasovych kvalitdch i zésluhdch na poll
interpretécie slovenskej tvorby. Najlepsie
zapOsobila v dvojspeve s Zerhauovou,
akoby jej partnerka dodala viac sebadd.
very. Zerhauové totiZ nielenZe vystupuje
suverénne, ale rovnako suverénny je i
jej vokélny prejav, a to sme si u¥ viimli
i pri jej javiskov§ch stvdrneniach postév
(napr. Carmen na scéne SND). M& vynl
moé&ne zrely hlasovy fond a pekng vy-
raz. Jozef Kundldk sa postaral o mnohé
popisané riadky v dennfkoch, obrézko-
vgch Casopisoch a.v odbornej tladl po
svojom idspechu v Pavarottiho medzind-
rodnej safa%l, Zvedavost vyvoldval viak
u? ddvno predtym — u% od svojho vy-
stipenia v Donovi Giovannim (Don Ot-
tavio). Byvaly &tipendista Slovenského
hudobného fondu zakotvil nateraz na
scéne opery SND a takrefeno geometric-
kym radom mu pribddajd zdvaZné dlohy.
Vynikajici Nemorino a &erstv§ Tamino,
ako | mnohf ini hrdinovia, musia mat
zéklad v schopnostiach, pritom Kundldk
pracuje aj na obohacovan{ svojho kon-
certného repertodru, na skvalitiiovan{ t6-
nu a techniky vObec. Na jeho Rossinim
imponovalo krdsne zafarbenle hlasu —
to isté plat! a} o najvyrovnanejiom in-
terpretovi tohto vedera Jé&novi Gallovi —
ich dueto I Marlant bolo vroholnfm u-
meleckym zé&¥itkom v rémci takto lade-
ného koncertu, Stvorica si pripravila ako
zdvere&ny pridavok scénu z Rossiniho o-
pery Mojii¥, ktord vyznela velmi dobre.
Na zdver e3te niekolko slov o Jdnovi
Gallovi, umelcovi vynikajdco herecky 1
spevdcky vybavenému tak pre opernd scé.
nu, ako | pre koncertné p6dium. Galla
je dnes tam, kde Kopték a Mikulas. je
ing, tak ako sd odli¥nf { obaja spomina-
ni 3pikovi basisti. A to je dobre nielen
pre divadlo doma, ale | pre prezentéciu
slovenske] hudobnej kultdry v zahranigf.

VIERA POLAKOVICOVA
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- KONKURZY
Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na ohsade-

nie volngch miest v orchestri SND:
— hréov na husle
— hréAta na kontrabas

— hréta na fagot s povinnostou kontrafagotu

— hréta na L lesn§ roh
— hréa na lesny roh
— hréa na bicie néstrofe.

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU alebo Konzervatéria. Kon-
kurz sa koné diia 7. 4. 1987 o 11,000 hod. v budove opery SND, Gorkého &. 2, Bra-
tislava, PSC 815 86. Vekové hranica je 35 rokov. Pisomné Xadostl s kritkym Zivoto-

pisom a popisom praxe posielajte najneskdr do 27. 3. 1987 na Vedenie opery SND,

Bratislava, Gorkého &. 2. Cestovné sa hradf len prijatfm uch&dzatom.
XXX
Riaditelstvo Konzervatéria v Kosiciach vypisuje konkurz na obsadenie tychto uid-

telskfch miest:
— utitel operného a neoperného spevu

— ugitel hereckej v§chovy pre hudobnodramatické oddelenie Ekoly.

VyZaduje sa absolutérium Vysoke| Skoly mézick§ch nment

Ziados{ treba zaslaf

do 15. méja 1987 na riaditelstvo Konzervatbria, Leninova 85, 042 03 Kodice. Konkurz
sa uskutodni zafiatkom jGna 1987, Uchddzadj budi wna konkurx osobne pozvani.

Néistup na uvedené miesta od 1. 9. 1987.

Jana Lengovd, technické

kopisy sa nevracafd.
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PRUSKE a jeho neznama hudobna minulost

V slovenskej hudobnej historiografii sa tasto spomina
Pruské. V 18. a 19. storodi toto mestetko patrilo medzi
vyznamné strediskd hudobného Zivota stredného Pova-
Zia. O
miestom, kde sa intenzivne pestovala hudba. V polovici
18. storoia tu pdsobili barokovi skladatelia Paulin Ba-
jan a Edmund Pascha. O bohatom hudobnom -Zivote
v Pruskom méme viaceré dokazy. Na chore farského
kostola sa nasla zbierka hudobnin, ktord medzi ostatny.
mi zachovanymi hudobnymi fondami z tejto lokality a
z rovnakého tasového obdobia zaujima popredné miesto,
Vela zaujimavého sa o tejto zbierke mdZeme dozvediet
zo Stiadie I. Schreiberovej Hudobnd kultdra klasicizmu
v Pruskom, ktord vy3la v Hudobnom archive & 7 (1983).
Tu len pripomenieme, #e notovy materidl pozostdva
vidtsinou zo skladieb raného a vrcholného Kklasicizmu
od eurépskych [ domdécich autorov, a to v odpisoch
miestnych hudobnikov. Najviac odpisov vzniklo v prie-
behu 18. a v 1. polovici 19. storotia, ked prustiansky
hudobny Zivot dosiahol najvi¢si rozkvet. Zachoval sa ndm
viak doteraz nepublikovany dokument, podla ktorého
pestovanie hudby v Pruckom mé svoju tradiciu siaha-
jicu hlbsie do minulosti.

Predpoklady pre to, aby sa z mestetka stalo neskor
vyspelé hudobné stredisko, sa zadali vytvédraft u# v stre-
doveku. V 1. polovici 13. storodia malo Pruské posta-
veny kostol, kde pri bohosluZbdch uréite znela hudba.
Ale boli tam i dalSie prileZitosti pre hudobné produk-
cie. Koncom stredoveku sa stalo trhovym mestetkom
§ prdvom usporadivat tyzdenné a pitkrat do roka vy-
ro¢éné trhy, ktoré sa, ako vieme, nezaobisli bez hudby
miestnych ¢i potulngch muzikantov-lutnistov, gajdoZov,
pistcov. Navyse, kedZe sa na trhy schddzalj Iudia nielen
z okolia, ale aj zblizkych a vzdialenych krajin vytvéra.
Ii sa tak moZnosti nadvidzovat 3irsie hudobno-kultdr-
ne kontakty.

Priaznivejsie podmienky pre rozvoj spolofenského a
kultirneho Zivota v Pruskom nastali potom, ked sa ma-
jitelom vr3ateckého panstva, ku ktorému patrilo aj
Pruské, stala rodina Jaku3ifovcov. K rozmachu mestetka
v tych ¢&asoch iste prispelo presunutie sidla panstva
z tazko pristupného hradu VrZatec do Pruského, k tomu
doslo pravdepodobne uZ v priebehu 17. storoéia. Pesto-
vaniu hudby sa vtedy dostalo podpory priamo zo strany
Slachty a to, ako i dalej uvidime, nielen finan&nej.

0 3lachtickom rode Jaku3itovcov nemédme vela sprév.
Vieme, Ze pochddzal z Chorvatska a panstvo Vr3atec
ziskall deditne v r. 1576. Z tohto obdobia pochédza
najstardia stavebnd pamiatka v Pruskom — renesanény
kastiel, Spomedzi &lenov rodu sa do dejin Pruského
zapisalli dve osobnosti. Prvou bol Juraj Jakusi&, vezprém.
sky a neskoOr jdgersky biskup, ktory povolal do Pruské.
ho frantiskdnov a dal im vystavat kla3tor a kostol. Stav-
ba bola dokonéend v r. 1642. Prustianski reholnici tu
postupne vytvorili vyznamné stredisko pestovania hud-
by a svojou aktivitou v znagnej miere posilnili hudobny
#ivot mestecka. Druhou osobnosfou, ktord sa pri¢inila
0 kultdrny rozvoj Pruského, bol Imrich Jakusi¢, ktorym
rod vymrel. Zdkladné ddaje o fiom zatial nepoznédme,
iba v r. 1687 sa spomina ako krédlovsky splnomocnenec
pre rieku Vah. Vieme tieZ Ze spolu so svojou manZel-
kou Polyxénou, rodenou Serényiovou, zaloZil ,3pitdl pre
%obrdkov”. Z hladiska hudobnej kultdry v Pruskom je
doleZité, Ze on 1 jeho Zena boli milovnikmi hudobného
umenia a podporovatelmi tamojsich hudobnikov. V prus-
tianskom kastiell maly k dispozicii zbierku hudobngch
néstrojov a hudobnin, a ako vieme z testamentu grof-
ky Polyxény, aj vlastného organistu, ¢o dokazuje, Ze sa
v kastieli intenzivne pestovala hudba, Kvalitnd hudobné
produkcia sa v3ak vdaka Imrichovi Jaku3ifovi stala
pristupnou pre v3etkych obyvatelov mestetka. Dozvedé4-
me sa o tom z doteraz mélo zndmeho dokumentu —
najstarSej kanonickej vizitdcie prustianskej fary z r.
1692. Vizitdtor v nej, popri Gdajoch stdvisiacich so spra-
vou farnosti a finanénymi zdleZitostami, pi%e aj o hu-
dobnikoch, td¢inkujdcich vo farskom kostole. Cituje pri-
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RECENZUJEME

JOSEPH HAYDN A HUDBA JEHO DOBY. Referdity pred-
nesené na muzikologickej konferencii v rémci BHS
1982, Zv. 11. MDKO Bratislava 1984

Zbornik referdtov z muzikologickej konferencie kona-
nej v Bratislave v oktObri 1982 je uZ jedenéstym v rade
zbornikov vyddvanych Mestskym domom kultlry a osve-
ty v Bratislave. Dvadsatdva referentov sa z ro6zneho
pohladu vyslovuje k téme Joseph Haydn a hudba jeho
doby stanovenej s ohladom na 250. vyroie narodenia
tohto svetového skladatela.

Ovodny referat Zdenka Novétka: Joseph Haydn ako
osobnost vo svetle svetového hudobného diania méa v3e-
obecny charakter., Prind%a vela ndmetov na moZnosti
hlbsieho Studia skladatelove] osobnosti v rovine filozo-
fickej, estetickej, analytickej i historickej. Nekladie si
za ciel problémy vyriesit, aviak, ako je pre neho pri-
znatné, Sirokou paletou podnetov provokuje bédatelov
zmocnif sa problematiky s konkrétnejsim zacielenim.
K vieobecne koncipovanym moZno priradit aj prispevok
Otta Bibu (Rakidsko): Hudba v podunajskej oblasti v
Haydnovom ohdobi. Na zdklade uvedomenia si mnohych
historickych faktov a okolnosti upozoriiuje na jedno-
znatni sivislost vztahov kultdrno-spolodenskych i ume-
leckych v rédmcj istého vymedzeného regi6nu, Vychddza-
jic z tejto skutotnosti nadrtdva rozne tematické okruhy
riefenia vyskumnych dloh prdve na bédze spolupréce
Rakiska, Madarska a Ceskoslovenska. Kratky, aviak ob-
sazng, je prispevok Jozefa Kresdnka: Regiondlne prvky
v Haydnovej tvorbe. Mohol Haydn &erpat z uhorského
folkloru? Stru&ny synteticky pohlad na situdciu Iudové.
ho umenia pred 19, storofim upozoriiuje na moZnost
splynutia pripadnych uhorskych prvkov do eur6pskeho
klasicistického Stylu, ktory ,v 18. storo&f bol silnejsi
ne? nérodné osobitosti“. Zovieobeciiujice tendencie méa
i prdaca Jana Albrechta: Zrod a rozvoj sldtikového kvar.
leta v ranom Klasicizme, v ktorej zasviitene, so znalos-
fou praktického hudobnika a na zdklade vyvinovych
zakonitosti dospieva k hodnoteniu Haydna ako dovfiite-
la Zanru slaé¢ikového kvarteta.

Historické témy stdli v popredi zdujmu nielen rakis-
kych badatelov, ale i vi&Sej Easti ostatngch referentov.
Tak sa Gottfried Scholz (Rakfisko) venoval v prispev

tamojSom klaStore frantiskdnov vieme, Ze bol-

tom z testamentu Imricha Jaku3ita prisluiny odsek, kde
sa medziingm uvAdza toto: ,Okrem toho dévam 2000
florénov pre hudobnikov miestneho farského kostola,
a to tak, aby tychto 2000 bolo tiez zaloZenych na bez-
petnom mieste na obyfajné (alebo ako je to moZné)
droky, Z tychto kaZdorotnych drokov nech sa v budidc-
nosti vydrZiava potrebnd hudba v spominanom kosto-
le. A aby hudobnici predbeZne neboli zbaveni potrebnych
prostriedkov, odovzddvam spominanému kostolu na &esf
a sldvu BoZiu aj moje hudobné néastroje, ktoré som si

Satasn§ pohlad na néroindi veiu kastiefa v Pruskom.
Pivodne renesantnd& budova bola stavebne upravens
v 2. pol. 18. storotia.

zadovéZil, svynimkou organa, ktory je v kastieli k dispo-
zicli mojej milovanej manZelke, a nad tymito hudobnymi
néstrojmi maji bdiet teraj3f a buddci fardri, aby sa za-
chovali a neporoznasali“. Za tym nasleduje v protokole
z vizitdcie zoznam darovangch hudobng¢ch néstrojov, ale
aj, 1 ked sa to v testamente nespomina, zbierky hudob-
nin, ktord Jaku3i¢ takisto zanechal pruitianskej far-
nosti.

Na zéklade tohto zoznamu si modZeme vytvorit pred-
stavu o tom, ako asi vyzerala hudobnd produkcia vo
farskom kostole koncom sedemnésteho storo&ia. Nemame
zatial sprévy, aké boli v kostole interpreta®né moZnosti
predtym, ale od Jakusifa dostali hudobnici k dispozicii
pomerne bohatt Zzbierku hudobnych néstrojov. Obsaho-
vala stasti néstroje, ktoré v in3trumentéri konca 17. sto-
rotla uZ strdcalli svoje niekdajsie pozicie, ako violon
(viola da braccio), viola da gamba, tromba marina,
cistra (cithara) a s&asti néstroje nové. K nim patrili
husle (violini, violinetae), viola (parva), teorba (torba)
a pravdepodobne mélo zndmy ndstroj tamburového typu,
roziireny v juZnom Taliansku, galitsson. Urdenie nie-
ktorgch néstrojov nie je celkom jednoznaéné, pretoZe
sa v inventdri uvddzaji nézvami, vychddzajdcimi z lo-
kédlnej terminol6gie. Z menovanych néstrojov je v3ak
zrejmé, Ze v tomto inStrumentdri neboli zastdpené nija-
ké bicie a dychové néstroje, z ¢oho moZno usudzovaf,
Ze povodne sliZili ku komornej hre.

Repertodr predvddzanej hudby dokumentuje zoznam
hudobnin, kde sd zaznamenané rukopisy a niekolko tla-
¢ s cirkevnou hudbou — om3e, ofertérid, Zalmy, nespo-
ry, ale aj viiciie mnoZstvo sonét, svetskgch inStrumen-
tdlnych skladieb pre komorné a s6lové obsadenie, ktoré
si na naSom Gzemi v tom d¢ase ziskavali Coraz vdcsiu

ku Viedenskd tanetn& hudba v &ase ]. Haydna néértu
spolotenskej situdcie toho obdobia, z nej vyplyvajicej
potreby tvorby tanefnej hudby a jej vyvojovfm preme-
ndm. Rovnako i Herbert Seifert (Rakfisko) na problema-
tike Dychovd hudba v tvorbe Haydna a jeho stfasnikov,
Funkcia a forma, predostrel hudobnou histériou pomer.
ne obchédzand problematiku’,,dychovej harménie® z hla.
diska jej funkcie a spolofenského v§znamu.

O doplnenie, kompardciu, bli¥3ie ur&enie a v histo-
rickych sdvislostiach i vyuZitie zachovangch diel ]. Hayd.
na sa pokdadsili viaceri dal3f referenti. Darina Mfidra po-
ukazuje na v&asné 3irenie a teritoridlne. rozvrstvenie
jeho skladieb u néds v prispevku Haydnovské notové ma-
teridly obdobia klasicizmu na Slovensku. Joseph Gmei-
ner (Rakfisko) podrobne porovnédva rozne vydania skla.
dieb a pristupuje k nim ako k prameiiom v &ldnku Diela
J]. Haydna v dobovych tlatiach — Hobokenov zoznam
v hudobne| zbierke Rakiskej ndrodnej kniZnice. Zdravko
BlaZekovi# (SFR]) upozoriiuje na neustdle daliie mo%-
nosti nachddzania pramefiov v préci Niektoré rané
prepisy Haydnovg§ch skladieb v hudobngch zbierkach
Zéhrebu. Jifi Sehnal v prispevku Om3e ]. Haydna na
Morave v 18. a 19. storo¢i na podrobnom prehlade tych-
to zachovangch skladieb dokumentuje oblubu a popu-
laritu Haydna v 18. a zadiatkom 19. storo&ia. Méria
Potemrova orlentovala svoj pohlad na vychod Sloven-
ska. Na pozadi vypodtu Haydnovych diel predloZila hu-
dobno-historicky prehlad tejto lokality v prispevku Hud.
ba J. Haydna a hudobny Zivot v KoSiciach na prelome
18. a 19. storotia. Emanuel Muntg prispel sipisom
diel skladatela uloZenych v historickych kniZnych fon-
doch v referdte Tvorba ]. Haydna vo fondoch Matice
slovenskej, Referdt Pavla Poléka Poznamky k haydnov-
skému pramennému bédaniu sa zaoberd ddkladnou iden-
tifikdciou ndlezu k6pie Haydnovej Symfoénie C dur, Hob.
1/48, na zéklade &oho spochybiiuje doteraz zndme okol-
nosti vzniku a datovanie diela.

Pozoruhodny prispevok K hudobnej situécii juZngch
Slovanov v Rakidsko-Uhorsku v poslednom desafroéi
Haydnovho Zivota vysiel z pera Nadeidy Mosusovej
(SFR]). Na kultirno-spolofenskom prehlade situdcie za-
¢latku 19. storotia v Eur6pe poukazuje na prifiny ab-
sencie vyraznej skladatelskej osobnosti u balkénskych
Slovanov.

Referat Viorela Cosmu (RSR): Hudba Josepha Haydna
A zadtiatky rumunskej symfonickel a komornej tvorby

oblubu. Medzi nimi boli diela huslovg¢ch virtubzov H.
Bibera a J. ]. Walthera, jedného z najznédmej3ich hradov
17. storotia na clarino ]. Pezela, dalej ]. H. Schmelzera,
a to by sme chceli zvlast zddraznif, i dve na Slovensku
unikdtne tlatené zbierky komornych sonét A. Corelliho.
Jedna z nich, vydand v Rime v r. 1685, sa zachovala
dodnes. Medzi rukopismi a tlatami s duchovnou hud-
bou sa nachddzaji skladby autorov A. Bertaliho, T. Ei-
senhueta. Hudobny repertodr teda pozostdval vi&sinou
z diel talianskych vrcholnobarokovych skladatelov a hu.
dobnikov rakisko-juhonemeckého kultdrneho okruhu,
ktorych skladby boli na nasom tzemi v poslednej treti-
ne 17. storo¢ia rozsirené a hrali sa aj v dal3ich hudob-
nych strediskdch, napriklad v Bratislave, Prievidzi i na
Morave a v Cechédch. Tdto podobnost hudobného reper-
todru v roéznych lokalitdch ¢&lastofne sdvisela so zo-
silnenim a rozsirenim vplyvu Viedne, V sidpise hudobnin
z Pruského sa vSak, na rozdiel od Inych hudobngch
centier na Slovensku v tom obdobi, uvddzaja aj skladby
teskych skladatelov poOsobiacich v KroméfriZi, P. J. Vej-
vanovského a ]J. Melczela, ¢o nasveduje tomu, Ze mes-
tetko malo koncom 17. storodla kontakt aj s morav-
sk¢m hudobnym Zivotom. Neskdr sa tieto vplyvy este
prehlbili a z Pruského sa aj v ddsledku vghodnej ze-
mepisnej polohy stal ddleZity styény bod medzi Cechami
a Moravou na jednej strane a Slovenskom na strane
druhej.

Prustianski hudobnici mohli do svojho repertodru po-
pri dielach zahrani&ngch skladatelov zaradit aj skladby
domécich, na Slovensku pdsobiacich hudobnikov. Vo
farskom kostole mali sondtu bratislavského regenschori-
ho S. Capricorna a skladby kremnického hudobnika M.
M. Pollentaria, okrem iného i jeho zblerku érif a kan-
tdt Prodromus Melicus seu Mottetarum Sacrarum, ktoré
bola vytlatend v bratislavskej tlalarni G. Griindera v r.
1673. Z inventfrov vieme, Ze exemplére tejto zbierky
mali aj v ingch hudobnych strediskdch, ale dodnes sa
z nej zachoval len jediny vytlafok, a to préve z Prus-
kého. PotesiteInou pre néds je skutotnost — ako tomu
nasved¢uji opravy tlagov§ch chyb, & podopisované dy-
namické a interpretatné znaky v notdch — Ze skladby
z Pollentariovej zbierky boli obldbené a &asto sa tam
hrdvali. A urcite zneli diela aj daldich spomfnan§ch
skladatelov. Preto, ak by sa mal zhodnotitf hudobn¢ re-
pertoér v Pruskom koncom 17. storofia, moZno povedat,
Ze sa svojou fGroviiou a &asovou aktuélnosfou vyrovnal
i vit3im hudobnym strediskdm s niekolkostoro&nou tra-
diciou, Viaceré skladby, ktoré sa tam predvédzall, pa-
trili vtedy k najnov3ej tvorbe. To plati hlavne o tlafe-
nych zbierkach, ktoré boli vydané v r. 1673—1690, teda
pomerne krdtko pred tym, ako ich zaznamenali v Prus-
kom. Pri bohosluZbédch v kostole, ale ur&ite aj pri ingch
prileZitostiach, ktoré spoloensky Zivot mestetka posky-
toval (pri cirkevnych a svetskych sldvnostiach, svad-
béch, atd.), sa hrala hudba vtedy znfmych hudobnfkov
i diela trvalej hodnoty od vy§znamngch skladatelov, &o
zaiste vplyvalo na profesiondlny rast miestnych hudob-
nikov, ako aj na formovanie hudobného vkusu a celko-
vej kultirnej Grovne obyvatelov mestefka. Pre niekto-
r¢ch z nich bola kvalitnd hudobnéd produkcia i podnetom
k vlastnej skladatelskej &innosti. V sipise hudobnin sa
stretdvame so skladbou Georga (JiFfika) Domana, orga-
nistu grofky Polyxény, ¢i s 5 om$ami Ludovica Nigrini-
ho, podla ingch sprdv pravdepodobne tie miestneho
hudobnika.

Z obsahu kanonickej vizitdcie z r. 1692 teda vysvité,
#e uZ koncom 17, storotia existoval v Pruskom ¢&uly hu.
dobny Zivot. V dalSom obdobf sa aktivita pruitianskych
hudobnikov e3te zvy¢sila. Vidno to z neustdleho rozsiro-
vania hudobného fondu farského kostola | doplfiania
jeho inStrumentdra v priebehu 18. storo&ia. Vtedy hu-
dobnéd kultdra v mestefku dosiahla najvd&3l rozkvet.
Inventdr spominany v kanonickej vizitdclj z r. 1692 je
viak dostatonym dokazom toho, Ze potiatky formova-
nia bohatej hudobnej tradicie, akou sa Pruské moZe
pochvalit, treba hladat skor, a to e3te pred paslednym
desafrodim 17. storodia. JANA KALINAYOVA

(1780—1880) si kladie za ciel dokézat vplyv Haydnovho
diela na formovanie rumunskej hudby. Napriek bohatym
dokazom t¢kajlicich sa tohto tvrdenia nie celkom pre-
sved&il o“jeho opodstatnenosti. Navy3e, je na %kodu, Ze
nie je uvedeny pozndmkovy apardt. V znameni opadné-
ho smeru — vplyvu &eskej hudby na Haydna — sa ne-
sie prispevok Rudolfa Petmana: Mlady Haydn a ¢&eska
hudba 18. storot¢ia. K ndzorom star3ich muzikol6gov sa
stavia kriticky, poukazuje na nebezpefenstvo zjednodu-
jenia pohladu, hoci komplexnym pristupom k téme an-
ticipuje je] viacero moZngych riedeni.

V esteticko-teoretickej rovine sa pohybuje prica Mi-
lana Po$tolku: Vyhranenie vetnych typov v symfbnidch
z prvych pilatich rokov Haydnovho pdsobenia u Eszter-
hézyovcov. Na formovej anal§ze dospieva k zddvodneniu
Haydnovho prinosu pre vyvoj symfoénie. Postavenie pro-
blému v prispevku Friedricha Neumanna (Rakfisko):
Kaden&né pribuznosti u Haydna a Mozarta nepovaZujem
za najstastnejdie riefenie. Myslim, Ze dokazovaniu pri-
buznosti ,hudobnej re¢i“ oboch skladatelov nebolo po-
trebné venovat tolko ndmahy, preto%e obdobie 18. storo.
t¢ia znamenalo zavfienie kompozifnej praxe s vyuZiva-
nim dangch fixngch modelov, ktoré sa zdkonite v ana-
lyzovangch kompozicidch vyskytujd.

Posledné dva pohlady v rdmci jednej témy predostreli
Viadimir Zak (ZSSR): O melodike Josepha Haydna a
Vliadimir Protopopov (ZSSR): Polyf6nia Josepha Haydna.
Pozoruhodny je postreh V. Zaka, ktory prostrednictvom
terminologie B. V. Asafieva upozoriiuje na ,dramaturgiu
akcentov“ v Haydnovej melodike, ktord sa stdva liniou
skrytého t6nového radu pentatoniky v ramci prirodze-
nej durovej stupnice. Polyfonickd prdcu ]. Haydna V.
Protopopov, pochopitelne, porovndva s majstrami poly-
fénie G. F. Hidndlom a ]. S. Bachom, ktorych hudobny
jazyk skladatel pretavil do jedného harmonického Sty¢-
lu. Oba prispevky zhodne povaZuji Haydnov melodicky
princip i jeho polyfonické umenie za novétorsky jav.

Zbornik, ktory zostavila K. Horvéthovd, jazykovo u-
pravila E, Kuderové, preklady pripravil |. Albrecht, ndm
opdt pripomenul, ¥¢ i zndme javy a osobnosti moZno
skdmaf v novych historickych a estetickych stvislos-
tiach s v¢sledkom dotvdrania novych kvalitativoych
vzfahov. Skoda len, Ze dobry dojem z peknej grafickej
tpravy publikdcie doplnenej bohatym poétom notevych
ukéZok nardsa viacero tlatovych chyb.
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