











DVE PREMIERY MOZARTOVE) CAROVNE) FLAUTY

V NARODNOM DIVADLE V PRAHE

Mozartovsky kult patri neodmyslitel-
ne k praZskému hudobnému prostrediu,
Jeho zadiatky moZeme kldst do 80-tych
rokov 18. storofia. Odvtedy sa vyvija
rovhomerne, bez akychkolvek prikrych
a nédhlych zlomov, hoci iste nie bez roz.
nych peripetif. V priebehu 19. storodia
sa pestovanie Mozartovej hudby v Pra-
he povaZovalo (najm# z pohladu hudob-
nikov z ostatngch krajin) za prejav kon-
zervativizmu, Berlioz aj mnohi dal3i sve-
tovi skladatelia sa — hoci len polas
krdtkej ndvstevy Prahy — presveddili
o opaku; resp. o tom, Ze popularita Mo-
zarta nie je brzdou pri presadzovani
modernej hudby do koncertného Zivota.
Aj pre sGfasnost ma kult Mozarta svoj
vfznam. Je predovietkym symbolom u-
meleckej kvality dramaturgickej progre-
sfvnosti, svetovej orientdcle v hudobnom
@ hudobnodramatickom ument.

V Prahe mala Carovnd flauta premié-
ru v roku 1792. Bolo to takmer presne
rok po svetovej premiére opery vo Vied-
ni

Najnoviie premiérovo uviedli Carovni
flautn dia 12. decembra 1986 (1. pre-
miéra) na scéne Nérodného divadla v
Prahe. Realizdtorj javiskového tvaru die-
la sa nepoka3ali o novétorské alebo
experimentdlne poiatie. Ovela viac vy-
thddzali z dobovych sidvislosti a snaZili
sa dosiahnut sprdvnu mieru historickej
vernosti (napr. v scéne Krélovnej noci
z 1. dejstva) a Stylovej autenticity. Ich
pohlad na Mozarta bol objektivizujtci.
Hladall taky interval medz; Mozartovou
a Schikanederovou hudobnodivadelnou
vjpovedou a zaZitkovym svetom sicas-
ného ¢&loveka, ktory by podal to, &o
chceli povedat Mozart so Schikanede-
rom, pokial moZno neskreslene a zaro-
veii tak, aby tdto vypoved bola blizka
zrozumiteInd dned$nému opernému na-
vitevnikovi. Takdto cesta pri realizatnom
uchopeni operného diela je hddam né-
rotnejsia, no na druhej strane sa vy-
znacuje vysostne poctivym a ozajstnym
vzfahom tak k dielu, ako aj k vnimate-
lovi, Zaroveil sa ukazuje, Ze Mozartovo
posolsto dobra, krdsna a humanity tl-
moti najlep$ie takyto zdkladny pristup.

Podobny nahlad na Mozartovu operu
uplatnil reZisér zasl. um. Karel Jernek.
Jednotlivgch protagonistov viedol k vy-
véZenost;y medzi vyrazovou prirodzenos-
fou a hereckou spontdnnostou na jednej
strane a mierne S$tylizovanymi gestami
1@ strane druhej. Jedine¢nym spOsobom
formoval divadelny priestor a hereckd
akeciu. Bolo to predstavenie, na ktorom
sa stdle nieCo deje. Statické miesta ale-
bo také, ktoré by nemalj svoju dramatic-
ki funkciu, logicky vyuzitd v celkovom
Inscenatnom vyznen{ diela, to neboli.

Scénu pripravil hostujici nér, um. La-
dislav Vychodil z Bratislavy. Okrem nie-
kolkych detailov [(napr. jedind filmova
projekcia ohila a tedticej vody vo v§-

“ - *

jave Tamina s Paminou v 2. dejstve)
vytvoril scénu funkénd a esteticky po-
sobivd, plne dotvdrajicu a podporujicu
hereckd akciu, Do celkového rozvrhnu-
tia scény nenésilne zatlenil niektoré slo-
bodomurérske symboly v¢znamné pre
pochopenie deja. Pomerne jednoduchymi
scénickymi prostredkami vedel vystih-
nit zdkladny charakter prostredia, v
ktorom sa dej prdve odohraval. Urgitéd
jednoduchost a vzdu3nost scénického
stvdrnenia zdroveil

korespondovali s

hladiska vyrazového trocha jednostran-
ne. Timoénika =zasvitencov nastudoval
zasl. um. Jaroslav Horédtek kultivovane
a presved&ivo. Nar. um. Jana Jonésové
v tlohe Krélovnej noci znovu osvedgila
svoj blizky a zanieteny vztah k Mozar-
tovi, Dramatickd koloratiru Krélovnej
noci podala znamenite, ma krésny, jasny
a prierazny t6n, herecky postavu kreova-
la dobstojne, s patritnou ddvkou vznede-
nosti. Velmi dobré pochopenie pre mo-
zartovsky 3tyl preukézala Zora Jehlitko-

ZasliZily umelec Jaroslav Hordtek ako tlmo&nik zasviitencov a Miroslav Kopp ako

Tamino v praiskej inscendcii Mozartovej Carovnej flauty.

hlavnym posolstvom diela. Celkovi re-
Zijnd a scénickd koncepciu dobre do-
tvorili kostymy hostujicej Olgy Filipi.

Hudobného naitudovania Carovnej flau-
ty sa ujal hosfujdci dirigent ndr. um.
Zdenék Koiler, ktory dielo pripravil na
skutofne 3pitkovej drovni. Dosiahol mi-
moriadnu perfekcionalitu, technickd wvy-
brisenost a Stylovi é&istotu v orchestrél-
nej zlozke, o ktord sa tak spevdaci mohli
spolahlivo oprief. Kosler mierne ubral z
temp, no celkovy vysledok — Mozart v
Sirokom spektre svojich vyrazovych moi-
nosti — nemoZno hodnotit inak ako na-
najvys kladne,

Z predstavitelov hlavnych rol priam
zaZiaril Ivan Kusnjer ako Papageno. Kus-
njer dobre pochopil, Ze postava Papage-
na je doleZitd z hladiska dramatickej
nosnosti diela. Plnokrvne rozohral ko-
mické situdcie, no nikde neprekrocil hra-
nice vkusu. Zaujal hereckou i spevédckou
bezprostrednostou a 3irokou paletou v§.
razovych moZnosti. Vybornym typom pre
postavu Sarastra bol Karel Priisa. Miros-
lav Kopp v dlohe Tamina sa prejavil z

V OPERE SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA V BRATISLAVE

Tyzdefl po premiére Carovnej flauty v
Prahe pripravil premiéru tejto opery aj
operny siibor SND v Bratislave (19. a 20.
‘decembra 1986). Bratislavska Carovnéa
flauta zaujala predovietkym kvalitou spe-
vickych vykonov. Je potesujice, Ze sa v
poslednej dobe stretlo v opere SND viac
‘mladgch a ambici6znych spevédkov; téato
generdcia vokalistov méd vsetky Sance na
to, aby raz dobstojne prebrala Stafetu po
dnesnej strednej spevdckej generaénej
vrstve. A tieto skuto&nosti sa jasne &rta-
ji aj z ich pristupu k Mozartovej Carov-
nej flaute.

A] v Bratislave jestvuje silnd mozar-
tovskd tradicia. V literatire sa uvadza,
je Carovnd flautu tu uviedli prvykrét ro-
ku 1797, Roku 1814 ju dokonca povaZo-
vall za najlepsiu opernd inscendciu se-
zbny, vynikajiGcu skvelou a neobyCajne
nékladnou vypravou. Stflovou &istotou
podla svedectva dobovych Kkritik zaujalo
‘nastudovanie tejto opery v roku 1929.
Nie je bez zaujimavosti, Ze libretista
Barovnej flauty Emanuel Schikaneder isty
fas posobil v bratislavskom divadle. Je
teda prirodzené, Ze od kazdej novej in-
scendcie tejto opery sa otakdva najvys-
Sla kvalita vo v3etkych hudobnodivadel-
‘nfch zloZkach.

Rezisér Miroslav Fischer sa vo svojom
‘pofiati pokisil zosdladit v podstate tra-
ditne uchopeny herecky prejav s expe-
rimentdlnym riesenim scény, ktord ako
host navrhol Milan Ferentik. Feren&iko-
ya scéna bola zodpovedajica v niekto-
rjch detailoch, ale z hladiska celkovej
funktnosti, ako aj z hladiska dotvorenia
hudobnodivadelnej akcie skdr brzdila.
T¢m, %e zaberala dobleZity priestor upro-
stred javiska a Ciastofne aj svojou ,ma-
sfvnostou” blokovala vyraznejdie uplatne-
nie hereckych vykonov. Podobnd situd-
cla nastala aj pred niekolkymi rokmi,
ked v SND uviedlj Mozartovho Dona Gio-
vanniho.

Problematické bolo tieZ zapojenie svet-
la do inscenatného vyznenia. Ked vyjde-
me z hlavnej idey diela, ktord je z hla-
diska moznost{ vykladu dplne jednoznac-
[cesta od zla k dobru, od nepozna-

nia k poznaniu, od nendvisti k léaske,
teda od tmy ku svetlu), potom by sa
vcelku jednoznagne #iadalo, aby tdto i-
dea bola aj ndleZite inscenatne odtie-
nend. Ak je teda riSa Krdlovnej noci
opravnene symbolizovand tmou [resp. Se-
rom), mala by sa potom Sarastrova risa
postupne zalievat svetlom, No v inscend-
cii sa v3etko odvijalo v rovnakom Sere.

NedorieSend zostala tiez otdzka celého
radu symbolov, ktoré podla moéjho nézo-
ru k deju Carovnej flauty patria orga-
nicky a neodmysliteIne (so slobodomu-
.rdarskym symbolom pracuje Mozart aj hu-
dobne!), nie si niefim akcesorickym, pri-
danym. Hned na zacCiatku predstavenia
je drak, resp. had, ktory napadne Tami-
na, nahradeny zvlastnymi chépadlami s
farebnymi Ziarovkami, je to niefo na
sposob svetelnych efektov americkych
music-hallov z 30-tych rokov. Marne by
sme oCakévali, Ze traja géniovia zostipia
z vy3in. Diskutabilné je tieZ zndzornenie
troch chrdmov v Sarastrovej ridi (tu sd
to tri zastvacie dosky, ktoré zasunutim
zabrénia Taminovi vo vstupe). Chyba tieZ
charakteristicky znak, ktory by divdka
nenechal na pochybéch, %e ide ozaj o
tri chrdmy. Mam pred sebou &asopis O-
pernwelt, ktory v &isle 1/1987 prinédsa
recenziu ziiri¥skej premiéry Carovnej
flauty (november 1986). RéZiu mal Jean
Pierre Ponnelle. Tri chramy sd tu riede-
né nazorne (na scéne je vstupné priece.-
lie) a namiesto symboliky pre jednotlivé
chrdmy je nad vchodom kaZdého z nich
napisané, ¢omu je chrdm zasviteny (Na-
tur, Weisheit, Vernunft). Teda inscenéto-
rom v tomto pripade i$lo predovsetkym
o to, aby zdkladné posolstvo diela bolo
opernému névstevnikovi zrozumiteIné nie-
len. v celkovom vyzneni, ale aj prostred-
nictvom kaZdého detailu. Vrdtme sa viak
k bratislavskej inscendacii. Sporne je u-
chopend aj postava Sarastra, ktory tu
vystupuje temer ako deus ex machina;
objavi sa vidy vo vrchnej Casti javiska
sediac na trone oZiarenom farebnymi
#iarivkami. V priebehu celej opery ne-
vstipl do priamej3ieho, ludského kon-
taktu so Ziadnym z hlavnych protagonis

Snimka: O. Pernica

va v role Paminy. Vynikla jemnym a ly-
ricky kantabilngm podanim. So zmyslom
pre stlad a hlasovd aj hereckd vyrovna-
nost stvdrnilj postavy troch ddm z druZi-
ny Krélovnej noci Iveta ZiZlavskd, Anna
Bortlovd a zasl. um. Libuse Mérova. Pa-
pagena Jifiny Markovej néleZite rozohra-
la cely rad zdravo komickych poldh. Jej
spevdcky prejav mal sprdvnu davku mo-
zartovskej iskrivosti. Zasl. um, Ji¥i Za-
hradnitek ako Monostatos kreoval svoju
dlohu presved¢ivo, zvyraziiujic komické
aj janitiarske motivy. Standardné vykony
odviedli aj Ji¥i Ceé (Kilaz madrosti), Bo-
humil Cern§ a Bohuslav Marsik (ozbro-
jenci) a OIga Orolinova, René Nachtigalo-
vA a. h.,, Marie Veseld (traja géniovia).

Vyznamny podiél ‘'na célkovom kladnom'

vyzneni diela mal aj operny zbor ND so
zbormajstrom zasl. um. Milanom Malym.

PraZskd inscendcia Carovnej flauty cel.
kovym stvarnenim diela jasne a zretelne
podé¢iarkla zdkladnid ideu diela -— cestu

od zla k dobru, cestu Iidskosti, uslach-
tilosti, krésy.

Jan Durto ako Papageno a Méria Tur-
fiovA ako Pamina v bratislavskej insce-
nécii opery Carovna flauta W. A, Mo-
Snimka: J. Vavro

zarta.

tov. Tym
zékladnd charakteristika

je vlastne sploitene podanéa
tejto postavy,

ked?e najm# jeho ludskost, ldskavost a
uslachtilost nevystipia natolko do popre-
dia, ako by sa Ziadalo. Aj napriek tymto
vghraddam je treba ocenif snahu reZiséra
o novost a netradi¢nost pohladu na die-
lo. S duchom diela vcelku dobre kores-
pondovalj kostymy Heleny Bezékovej. O-
peru pochopila predovietkym ako roz-
prdavkovy pribeh a tomu prispdsobila kos-
tymy, avSak bez zbytofnej pompéznosti.

Hudobne operu nastudoval dirigent
zasl. um. Viktor Mélek. Preukézal dobry
vztah k mozartovskej hudobnej re¢i, mal
nad partitirou sprdvny nadhlad, volil
primerané tempa, no aj tak by bolo
vhodné ur&ité skvalitnenie orchestrdlnej
zloZky; sporadicky ttotii chybala ona ty-
pickd mozartovskd 'iskrivost, lahkost, e-
legancia. Orchester bol pre spevékov cel-
kove spolahlivym zékladom, no jeho vic.
sia umeleckd zainteresovanost by dielu
iba prospela.

GRAMORECENZIA

Benjamin Britten: Serendéda pre tenor,
lesn¢ roh a slddikovy orchester, op. 31;
Varidcie na tému Franka Bridgea pre
slatikovy orchester, op. 10.

Peter Schreier, tgnor; Peter Damm, lesny§
roh (néstroj W. Mivnig, Markneukir-
chen), Slovensk§ komorny orchester,
Bohdan Warchal.

OPUS 1985, 9112 1577.

Ked v roku 1983 bola Brittenova Se-
rendda s umelcami z NDR si&astou pro-
gramovej ponuky Bratislavskych hudob-
nych slavnosti, stretla sa s mimoriadnym
tspechom po vietkych strdnkach. Treba
v kaZdom pripade ocenif pohotovost vy-
davatelstva OPUS, ktoré si tento titul
nadviizne zabezpedilo ako 3Itddiovd na-
hrdvku s dostatoénym predstihom. Za-
chytilo tak nanajvy3 kvalitnd interpretad-
nd kredciu diela, ktord svojou umelec-
kou hodnotou razom zaujala popredné
miesto v zozname OPUS-ovej diskotéky.
Poeticky text piatich storo&i sa stal pre
skladatela vychodiskom obdivuhodnej
konfrontdcie s prirodou, Sladikovy zé-
klad, nosny element zvukovosti a tema-
tickej zloZzky kompozicie, doddva skladbe
romanticky vzruch a atmosféru. SKO
podciarkol naladovost, dokonale znie je-
ho sthra s obligdtnym lesngm rohom
Petra Damma a genidlne skomponovanym
a interpretovanym sbélovym tenorovym
partom Petra Schreiera. Schreier sa v
tomto diele predstavil opdt v novej po-
lohe — ukéazal presveddivo, ako rozumie
hudbe v3etkych storodi; ako mu nerobf
problémy zmocnit sa vokédlneho prejavu
v ktorejkolvek cudzej re&i. Zaujal mék-
kostou t6énu, ktord dielu dodava teplo
a jas a v rémci celku ho presvetluje
optimizmom. Na druhej strane gramoplat-
fia zaznamendva dielo Varidcie na tému
F. Bridgea, ktoré figuruje v trvalom re-
pertodri SKO uZ po viacero rokov. Této
nahrdvka dokumentuje vysokd interpre-
tatnd, priam majstrovskid dGroveii stbo-
ru, jeho zosdladenost, jasnd koncepciu,
vyrazovi strdnku hry popri absolitne
samozrejmej detailnej technickej vybrd-
senosti. Nuansy, vnitorny charakter jed-
notlivgch kontrastngch pléch pri respek.
tovani zdkonitosti gradécie, obliku sklad-
by ako celku, sytost zvuku, vyrazné te-
matickd diferencovanost — to sd tie naj-
cennejdie devizy tejto Brittenovej sklad-
by v podani SKO. Sirka vyrazovych pro-
striedkov obohacuje dielo, inak celym
svetom uZ vy3e 50 rokov uzndvané a
tasto zaznievajlice z koncertngch podif
a rozhlasovych stanic, Skutofne trvald
spomienka na svojho uéitela z pera Ben.
jamina Brittena — v oZiveni warchalov-

cami azda e3te prifaZlivejsial
VIERA POLAKOVICOVA

Kvalitativne najvy33ie zaangaZovanie
prejavili vokalisti. Sarastra spieval na
oboch premiérach zasl. um, Ondrej Ma-
lachovsky§, (do roly Sarastra boli obsa-
deni aj Jdn Galla a Peter Mikuld3). Po-
dal kultivovany a na $tylovosti zaloZeny
vykon, Vyrovnal sa aj s najv¢$imj hib-
kami, ktorymi sa Sarastrov part honosl.
Ako Tamino zaZiaril mozartovsky tenor
Jozef Kundlédk; vlddne bezpeénou spevéc-
kou technikou, zreteInou dikciou a hlbo.
ko preZitym prejavom. Peter Oswald td-
to dlohu podal na viac-menej 3tandardnej
drovni, vyrazovo trocha jednostranne.
Krédlovnd noci naitudovalj hostujica Vi-
tézslava Bobékovd a Jana Valdikovd. Aj
ked obidve spevafky zrejme nemali vaE-
3ie skhsenosti s dramatickou koloratia-
rou, ich stvdrnenie bolo na prijateInej a-
rovni. Rolu Paminy nastudovali Livia
Aghové a Maria Turiiovd; Aghovd mé
prieraznej3f hlas a je herecky mladistvej-
Zia, bezprostrednejsia, Turiiovd inklinuje
viac k lyrickym polohdm a celkovo po-
stave dodévala &rty vzne3enosti. Vyborny
bol Papageno Jna Durun. Rozohral celf
rad komickych situécii, bol herecky spon-
tdnny a Zivy, ma prijemn¢ hlasovy tim-
bre, dobrd techniku a bolo vidno, Ze Mo-
zarta spieva r4d a na zédklade pochope-
nia 3tylu diela. Rébert Szfics preukéazal
v dlohe Papagena tieZ vyborné spevéicke
kvality, no herecky bel menej pohybli-
vy. Papagenu stvarnili Eva Antolitovd a
Anna Czakov4. "Antolitovd s Durdom vy-
tvorili takmer idedlnu dvojicu Papageny
a Papagena v duete z findle 2. dejstva.
V dlohe Monostata podali presved&ivy
vgkon dnes uZ nebohy Vojtech Schrenkel
a zasl. um, Pavol Gébor. Spevdckym si-
ladom sa vyznatovalj obe trojice ddm z
druZiny Krédlovnej noci (Elena Holitkové,
Anna Klukové, Jitka Zerhauovd a Ludmi-
la Braunové, Jaroslava Horské, Jitka Sa-
parové). Spolahlivé vykony odviedli aj
zasl. um, Juraj Hrubant a Rastislav Uhlér
ako tlmocnici zasviitencov a zasl. um.
Juraj Onistenko, Boris Simanovsk§ a Mi.
roslav Dvorsky ako zasviitenci. Svoj zé-
stoj v opere mal aj zbor, ktory dobre
pripravili Ladislav Holdsek a Katarina
Bezékova.

MILOSLAV BLAHYNKA



Snimka pribliZuje atmosféru na jednom z tokijskych koncertov naZich

a

umelcov. V popredi s6listi M. Blahu#iakové, 1. Kiriloy4, zasl. um, F. Li-
vora, P. Mikul4% a dirigent zasl. um. O, Lenérd.

Hostovanle slovenskijch umelcov
v krajine vychddzajiceho slnka
zaznamendva v ostatngch rokoch
vijrazne vzostupny trend. ZaslaZily
umelec Ondrej Lendrd dfinkoval v
Japonsku na sklonku minulého ro-
ku uf po §tvrty raz. Napliia rados-
tou aj skutobnost, Ze spolu s nim
sa prezentovali tieZ sdlisti opery
Slovenského ndrodného divadla. O
dostahnutjch umeleckjch vysled-
koch ndm dirigent ONDRE] LE-
NARD povedal:

— Za moje udinkovanie na 14
koncertoch priamo v Tokiu vdaim
pozvaniu umeleckej agentdry Ja-
pan Arts, Nesmierne zaujimavy a
umelecky podnetny bol pre miia
prvy koncert, na ktorom som spo-
lupracoval s amatérskym festiva-
lovym orchestrom, zloZenym =z
koncertngch majstrov a veddcich
néstrojovych skupin 65 (!) tokij-
skych amatérskych symfonickych
telies. POsobenie takéhoto poltu
amatérskych telies v 3trndstmili6-
novom Tokiu je dokladom vysokej
drovne estetickej a hudobnej vy-

chovy v tejto krajine, o spétne
zohrdva vyznamni dlohu i pri vy-
chove publika. Moje uddinkovanie
s tymto telesom ocenil i komisér
pre kultdrne zéleZitosti mesta To-
kia, ktory mi odovzdal pamé&tnd
plaketu s vyjadrenim vdaky za
prehlbovanie kultirnych kontaktov
medzi na$imi krajinami. Na dal-
Sich koncertoch som spolupraco-
val so Shinsei Nihon Symphony
Orchestra. Prdca s tymto telesom
mi priniesla mnoZstvo novych po-
znatkov, ktoré sa teraz zdkonite
prenest i do mojej prdce s mater-
sk¢ym telesom. Japonské orches-
tre v8eobecne vynikaji dokonalou
technickou pripravou, disciplinou i
neoby€ajnou zanietenostou kaZdeé-
ho z hréfov. Ved mnohi z nich
sa Skolia v Eur6pe a v snahe do-
cielit ,autentickd" interpretédciu
skladieb eur6pskych autorov, radi
si pozyvaji eur6pskych dirigen-
tov, od ktorych ofakévajd, Ze vlo-
#ia do ich vykonov ,eur6pskeho
ducha®.

Okrem nad$engch ohlasov pub-
lika a kritiky prinieslo tspe3né

kon

TAKTOV

bdsobenie ndSho dirigenta i vgs
znamny prakticky désledok: vede-
nie orchestra vymenovalo Ondreja
Iendrda od roku 1988 za hlavného
hostujaceho dirigenta.

— Funkcia ,principal guest
conductor“, ako stoji v menova-
com dekréte, je pre miia skuto&ne
vysokfm ocenenim. Z nej vyply-
vajice kaZdoro&né hostovanie v Ja-
ponsku mi ddva do istej miery
Sancu ovplyvnit { dramaturgiu
tychto vystipeni smerom k vidgie-
mu dérazu na uvddzanie sloven-
skej tvorby, ako i na moZnost G&in-
kovania naSich so6listov. UZ podas
svojho minulého pobytu v Japon-
sku som sa zmienil riaditelovi or-
chestra o moZnosti pozvat kvarte-
to solistov opery SND. Tento né-
vrh nezapadol prachom a pri pri-
prave mdjho déinkovania som dos-
tal moZnost vybraf si s6listov na
interpretdciu Beethovenovej 9. sym-
fonie, Dvofdkovho a Mozartovho
Rekviem. Na uvedenie tgchto troch
Stylovo odlidngch titulov boli po-
zvani: zasldZila umelkyiia Magda
Blahu3iakova, Ida Kirilovd, zasld-
Zily umelec Frantisek Livora a Pe-
ter Mikuld$. Ich trojnésobné G&in-
kovanie v Beethovenovej 9, sym-
fonii sa konalo v rédmci ,marat6-
nu", potas ktorého sa od 10. de-
cembra do konca roka uvddza toto
dielo len v samotnom  Tokiu na
70 koncertoch. Z konfrontdcie so
sOlistami Japonska, Eurb6py i USA
vySli na$i spevdci skutone vitaz-
ne. KaZdy z nich naplno osvedéil
svoje spevAcke kvality, &o vysoko
ohodnotila nielen tla¢ a publikum,
ale aj &lenovia a vedenie orches-
tra. Vdaka ich vykonu sa dostala
dec povedomia i bratislavsk4 opera,
ktord mé dnes, podla méjho nézo-
ru, najlep3i spevdcky potencidl v
na3ej krajine. V3etky tieto skutod-
nosti znamenaji dbleZity krok, kto-

ry — a o tom som pevne pre-
svedfeny — povedie k dalsiemu
afinkovaniu nasich vokélnych s6-
listov ma japonskfch koncertngch
pbdidch.

Pripravila:

ZUZANA KOLLATHOVA

NOVE VYSKUMY A

Mesatny Studijny pobyt na nie-
kolkych vyznamnej3ich pedagogic-
k¢ch a vedeckovyskumnych in3ti-
taciach v PLR som si nenaplénoval
ndhodou. Vieme, Ze v tejto krajine
mé& hudobnopsychologicky i peda-
gogicky vyskum — a najmid jeho
aplikdcie do praxe — niekolkode-
safroénd tradiciu. Nie je mojim cie-
lom zhodnotit v tomto strufnom
prispevku jednotlivé etapy i zdro-
je konitituovania polskej psycho-
l6gie hudby. Pokidsim sa o charak-
terizovanie si¢asného stavu i per-
spektiv jej daldieho rozvoija.

Pedagogicky, vyskumne i orga-
nizaéne pulzujicim centrom psy-
chol6gie hudby i hudobnej pedago-
giky je var3avskd Hudobnéd akadé-
mia F. Chopina, na ktoreji od r.
1974 vyvija svoju mnohotvarnu
tinnost In3titit hudobnej pedago-
giky. Medzi jeho suboddelenia pat-
rf i Katedra psycholégie hudby.
T&to institdcia koordinuje a me-
todicky riadi stredné hudobné 3kol-
stvo a predovietkym v3etky hudob-
né akadémie, na ktorfch v stcas-
nej dobe pedagogicky i v¢skumne
pbsobl asi 50 psycholégov hudby.
7 poslednych vysledkov vgskumu
badat v¢razny odklon od dote-
rajsieho — i u nés zndmeho —
pragmatického pristupu, v ktorom
dominovala behaviordlna metodo-
16gia vied a najm#d empirické psy-
chometrika. Coraz vHE3{ vyznam
nadobiida orientdcia humanisticka,
zaloZend na teoretickych poznat-
koch kognitivnej, biodromélnej a
socidlnej psychol6gie. Nejde teda
uZ len o skimanie izolovanej
gtruktdary hudobného talentu a hla-
danie adekvétnych psychodiagnos-
tickych met6d, ale o dbsledné 3ta-
dium podmienok i procesu hudob-
nej aktivity €loveka vo v3etkych
fdzach ontogenetického vyvinu. S
tym savisf i otdzka kritérifi hudob-
nej interpretécie, tvorby a percep-
cie hudby, problematika hudobnej
komunikécie a hladania ¢o naj-
efektivnejdich vychovnych metbd a
pedagogickych metodik hudobného
rozvoja na vietkych stupifioch ume-

leckého 3kolstva. Rozvija sa i po-
radensky servis, zamerany na
diagnostiku i prognézu iispednosti
v tom-ktorom hudobnom odbore,
ale tieZ na analyzu osobnych
problémov, taZkosti v 3tidiu, ako
aj pritin nespokojnosti v samotnei
interpretanej praxi. Specidlnu
¢ast tvorl klinické skdmanie pato-
génnych aspektov procesu vzdelé-
vania hudobnfkov. V osobnostnej
sebareflexii a sebaregulécii spré-
vania hudobnikov ddleZity v§znam
méd organizaéne ujednotend osve-
tovd — prednédikovéd EZinnost, Siro-
ké vyuZivanie rdznych psychosti-
mulaénych technik, ako napr. re-
laxatny, kreativny a socidlny tré-
ning, spoluprdca s lekdrmi — fy-
ziologmi v pripadoch ochorent,
morfologickych a funkénych od-
chylok a pod. PsycholOgia hudby
mé svoje pevné miesto v u¢ebnych
plénoch a osnovdch strednych i
vysokych hudobnych 3k&l. Zauji-
mavym németom pre — u nés &as-
to diskutovany -— problém kvali-
fikdcie psycholéga hudby je, Ze v
tejto profesii sa najlep3ie uplatiiu-
ja absolventi konzervatbrif, ktorf
pokraduja v Stidiu psychol6gie na
univerzitdch, resp. filozofickych fa-
kultdch, Druhym variantom je
postgradudlne Stidium pre absol-
ventov vysokych hudobnych 3kl
z pedagogickych a psychologic-
kych disciplin.

Kolegovia z Katedry psycholbgie
hudby na Hudobnej akadémii
F. Chopina vo VarSave dokonale
poznaji sufasné dianie v eurdp-
skej i svetovej psycholégii hudby,
pritom nejde len o pravidelny od-
ber oficidlne vydédvanych ¢&asopi-
sov, ako napr. Psychomusicology,
Psychology of Music, Journal of
Research in Music Education, Me-
dical Problems of Performing Ar-
tists, Musik«herapeutische Um-
schau, podetnych bulletinov a
zbornikov, vrétane mnajnov3ich
kniZnych publikécii, ale aj fakt,
#¥e mnohf z polskych psycholbgov
hudby absolvovali odborné stéZe
v USA, NSR, vo Svédsku, ale aj v

APLIKACIE V POLSKE) PSYCHOLOGII HUDBY

NDR, ZSSR. O situécii v CSSR, kto-
r4 mé tieZ svoju osobiti tradiciu,
toho vedeli velmi mélo, o moZ-
no pripisat na vrub nami nedos-
tatotne vyvijanej publikanej &in-
nosti, pripadne absencii na vedec-
kych konferencidch. Tento deficit
som sa pokisil nahradit predné$-
kou na tému: Tradicie, suasny
stav a perspektivy rozvoja psycho-
16gie hudby v CSSR, ktorej sa zi-
castnill aj kolegovia z mimovar-
Savskych hudobnych akadémii. Vy-
tvoril sa tak priestor na hladanie
uZiich inStituciondlnych i perso-
nédlnych kontaktov, na vymenu in-
formécii i hladanie perspektiv-
nych moZnosti vyskumnej spolu-
préace. PrileZitosfou je i pripravo-
vany eur6psky kongres v r. 1989
vo Varsave (v ramci asocidcie Con-
servatoire de Musique so sidlom v
Zeneve), ktor§ bude tematicky za-
merany na rozvoj psycholégie hud-
by v Eur6pe, taktieZ symp6zium
na tému Hudobny rozvoj tloveka v

Skéale celého Zivota v r. 1988.

Vy¢potet mien a odborného za-
merania polsk¢ch kolegov, pracu-
jicich v oblasti psychol6gie hud-
by by bol velmi Siroky. Sdfasnou
dusou organiza&ného diania je ve-
dica Katedry psychol6gie hudby
doc. M. Manturzewska (longitudi-
ndlne 3tddie hudobného talentu,
psychobiografické met6dy a i.), da-
lej H. Kotarska (tebria a meto-
dolbgia psycholdgie hudby, testy),
K. Miklaszewski (procesy ulenia
sa hudbe, zékonitosti interpreté-
cie), B. Kamiriska [batérie hudob-
nych testov), E. Galifiska (muzi-
koterapia), ]. Wierszylowski (psy-
chologické zéklady ufenia sa hud-
be), K. Danecka-Szopowa [hudob-
né myslenie), ]. Horbulewicz, K.
Lewandowska a E. Glowacka
{3truktira hudobnych schopnosti)
a mnohi dalsf.

Podrobnej3ie informécie modZu
zdujemcovia ziskat u autora pri-
spevku na Hudobnej fakulte VSMU
v Bratislave.

PETER KRBATA

Z0 ZAHRANICIA

V Moskve sa konal v novembri minulého roku kon-
gres Asocidcie eurdpskych vysok§ch hudobnych #kal,
ktor§ sa zaoberal problematikou hudobnej pedagogiky
a vyutovacieho procesu na vysokych hudobnych 3ko-

|| lach. Eurdpska Asocidcia, zaloZend v roku 1953, dnes

zdrufuje 100 vysokych hudobngch $kél z 28 krajin.

V Pekingu poloZili v novembri uplynulého roku zéi-
kladn§ kameii na stavbu nového operného domu. Po&ita
sa s kapacitou pribliZzne 1600 miest a s najmodernej-
§im technickym vybavenim.

V Koline nad Rynom sa uskutotnila 12, clecembra
1986 premiéra novinky Hansa Wernera Henzeho Sieben
Liebeslieder (Sedem piesni ldsky) pre violon&elo a or-
chester. Rozhlasov§ symfonicky orchester Kolin dirigo-
val David Shallon, sélistom bol znadmy rakiisky violonte-

| lista Heinrich Schiff. O deii neskdr op#t v Koline nad

Rynom zaznela premiérovo dalfia kompozicia H. W.
Henzeho, a to Kleine Elegien (Malé elégie) pre rene-
santné nastroje. Dielo naitudoval Ensemble Odhecaton
pod vedenim dirigenta Adrew Parrotta.

Fundécia Paul Sacher Stiftung v Bazileji prevzala do
svojho depozitu rukopisnii pozostalost po argentinskom
skladatelovi Albertovi Ginasterovi, ktor§ zomrel v rokun
1983 v Zeneve. Tymto sa spristupnila na badatelské G-
gely tvorba skladatela, ktor§ sa povaZuje za jedného
z hlavnych predstavitelov noviej latinskoamerickej hud-
by. Fundécia Paula Sachera, ktorad vo svojich fondov§ch
zbierkach vlastni pozostalosti, prip. rukopisné zhierky
takych osobnosti ako 1. Stravinskij, A. Webern, P. Bou-
lez, B. Maderna, L. Berio, F. Martin, tym obohatila SV0j
depozit o dalijiu kolekciu autografov.

ReZiséra Gian-Carla del Monaco zvolili za nového ge-
nerdlneho intendanta operného festivalu v Macerate. Re-
Zisér a byvaly intendant Statneho divadla v Kasseli tak
budp po prv§ raz stdf v rodnej krajine na vedicom
poste.

Sopranistka Hildegard Behrensovd za klavirnej spolu-
price Corda Garbena naspievala na platiiu firmy Deut-
sche Grammophon vyber z Lisztove] piesiiovej tvorby.
Platiia obsahuje 15 viasinou najznamej§ich Lisztov§ch
piesni.

V novembri minulého roku vyhldsili v Bydgokti vy-
sledky medzindrodnej skladatelske] shtaie na diela,
ktoré urtitym spdsobom reaguji na myslienku byd-
goitského festivalu Musica Antiqua Europae Orientalis.
Porote predsedal A. Bloch. Vi %iadnej z troch kategorii
neudelili prvii cenu. V kategbrii diel pre symfonicky
alebo komorny orchester udelili dve rovnocenné 2. ce-
ny, a to Serbanovi Nichiforovi z Rumunska za 2. sym-
féniu s nézvom Via Lucis a Romualdovi Twardovskému
z Polska za Tri fresky pre symfonicky orchester. Vi ka-
tegbrii sdlovgch diel initrumentdlnych alebo vokélnych
so sprievodom néstroja ziskala 2.cenu Violeta Dinescuo-
va z Rumunska za skladbu Joc Maria prp organ a bicie.
V kategorii diel a cappella udelili 2. cenu Paolovi Ricci-
mu z Talianska za Tre canti di Pasolini a 3. cenu Gra-
zyne Krzanowskej z Polska za Epithalamium Sigismunde
et Barbarae pre miefany zbor. Osobitnou cenou vyzna-
menali eSte Paola Ricciho za dielo Tre liriche di Kava-
fis pre soprén, klarinet a gitaru.

Mnichovské vydavatelstvo Wilhelm Fink Verlag vydala
v roku 1986 ojedinelt knihu svojho druhu s nézvom
Die dramaturgische Funktion dgr Musik in den Filmen
Alfred Hitchcocks (Dramaturgickd funkcia hudby vo fil-
moch A, H.), ktorej autorom je Josef Kloppenburg. Na
297 stranich a s pofetnymj notovymi prikladmi sa au-
tor usiluje osvetlift dani problematiku, a to v stivislosti
s priebehom deja filmu, dialogmi, précou kamery. Cent-
trom béadatelIského zdujmu Kloppenburga je najmi film
Spellbound.

V lete minulého roku sa konalo v Amsterdame na
pozvanie festivalu Holland 36. valné zhromaZdenie Eu-
ropskej asocidcie hudobnych festivalov (AEFM) pod ve-
denim jej predsedu dr. Tassila Nekolu z Rakiiska. Aso-
cidcia vznikla v rokn 1952 z 'podnetu Denisa de Rouge-
mont a jej sidlom sa stala Zeneva. Na spominanom val-
nom zhromaZdeni sa prerokivali v réznych pracovn§ch
skupindch otdzky medzindrodnej spolupréce, v§meny
programov, kontaktov s koncertnymj agentiirami ap.
Clenmi Asocidcie sa opiitovne stali festivaly v Kodani
a Drottningholme/Stokholme. Za novych ¢&lenoy Aso-
ciacie prijali tij>to festivaly: festival v Brightone (An-
glicko), festival sakrdlngj hudby v Cuenca (Spanielsko),
Rossiniho festival v Pesare (Taliansko), ako aj operny
festival v Savonlinne (Finsko). Tymto zahriiuje dnes
Asocificia spolu 45 ¢lenov. Podla §tatitu bol ustanoveny
novy vybor a na obdobie dalSich 3tyroch rokov za
predsedu AEFM zvolili dr. Tassila Nekolu, bjvalého ria-
ditefa Salzburskych sldvnostf.

Milanska La Scala otvorila 7. decembra 1986 svoju
ostatni opernii sezénu. Tentoraz vedenie divadla vybralo
pre sldvnostnit udalost v celom Taliansku oblibenti ope
ru Giuseppe Verdiho Nabucco (na snimke zdber z insce
ndcie). O hudobné na’tudovanie sa s velkgm majstrov
stvom postaral novy 3éfdirigent Riccardo Muti. V hlav-
nyeh dlohdeh sa predstavilt stdlice operného neba: ta
liansky barytonista Renato Bruson a bulharskd sopra
nistka Gena Dimitrova. Zaujala o. i. vynikafica inter
pretdcia zndmeho Zboru Zidov v podani zboru mildnske|
La Scaly. Podla vyjadrenia niektorjjch prominentngch
hudobngch odbornikov také sugestivne predvedenie znd
meho zborového &isla nikdy predtym nezaZili, o bolo
iste i zdsluhou zbormafstra Giulia Bertolu a dirigenta
Ricearda Mutiho.

ANNA PODOLSKA, Mildno
Snimka: Lelli & Masotti



Jubilant

ALFRED
GABAUER

Prefo vHcsinou iba jubiled prindtia po-
zastavit sa, obzriet sa za plyndcim &a-
som, zaspominat, prehodnotif, oslavit?
Ved v podstate | viedny defi mdZe byt
sylatkom. Sta&l dprimng, Tudsky dotyk,
2 ktorého vyZaruje pocit istoty, charak-
teru, priatelstva. V upondhlanom 20. sto-
roff tieto vlastnosti akoby sa rozplyvali
4 zanikali s jeho poslednymi desatrofla.
mi. A predsa st to stimuly Zivota, hod-
noty ludskosti. Preto radi prichddzame
do redakcie Hudobného #ivota, do pria-
telského kolektivu, v ktorom ako zéstup-
ca %fredaktora pracuje PhDr. ALFRED
GABAUER. Kolega zo Skolskych lavic —
mordlna opora roénfka s gestom pokoj-
ného, velkorysého ¢loveka, ochotného
vidy pomoOctf. Dodnes je istotou — v se-
rioznej préci, v rodine, v priatelstve, v
ludskosti. Velkorysy vo&j ingm, dosledny
k sebe, predovietkym ak sa to tyka jeho
pracovného odboru, ale i osobnych z4-
lub. Jeho ,hobby“, obohacujice duchov-
n§ obzor, st uslachtilé: priroda, 3ach,
vftvarné umenie, literatdira (najmid po-
vodnd slovenskd) a divadelné umenie
(v celej Zénrovej rozmanitosti). A to
posledne menované sdvisf uZ priamo s
podstatou jeho 3pecializdcie na hudob-
no-zdbavné divadlo. V tomto odbore je
jednym z nadich najrozhladenejich a
najfundovanejsich odbornikov. Skrom-
nost mu v3ak bréni k vyraznej3ej reali-
zécii 1 ked v odbornych kruhoch si kaZ-
df va%i jeho rozhlad a nézorovi vyhra-
penost. Publikované hodnotenie & kri-
tické analyzy jednotlivfch predstavent,
celfch sez6n i celkového dramaturgické-
ho vyvoja v spevohre bratislavskej No-
vej scény a v uplynulych rokoch i v SND
sa oplerajd o dbékladné poznanie hudob-
nodivadelnej problematiky.

Dr. Alfréd Gabauer — je &lovek, kto-
1y vzdy nédjde vychodisko pochopenia v
| ludskosti; je hudobnik, pre ktorého naj-
mi svet hudobného romantizmu odha-
luje zévratné hlbky filozofie ludskej psy-
thiky; je exaktny muzikolég a kritik,
ktory v zékonitostiach dialektiky naché-
dza mnohorozmernost a progresivitu vy-
voja. Ma in3tinkt teoretika, Iinven&nd
fantdziu plnokrvného muzikanta, ktorou
sa prezrédza v kaZdom rozhovore o pro-
blematike umenia. Tieto vlastnosti vyZa-

ruji z jeho néhladov dotykajicich sa
povodnej slovenskej spevohernej tvorby,
¢i interpretdcie; okorefiuje nimi — aj
ked si to vari anj neuvedomuje — svo-
je charakteristiky slovensk¢ch osobnosti
hudby pre rdzne encyklopédie, ako si
Mald encyklopédia hudby, Encyklopédia
Slovenska, pripravovand Encyklopédia
divadelného umenia a tieZ chystany slov-
nik Osobnost; Ceskej a slovenskej hud-
by. Exaktnost v nardbani s faktami, pre-
tavend do tychto encyklopedickych préc,
ho radi medzi nagich poprednych hudob-
nych lexikografov. Svoje poznatky a ve-
domosti jubilant zdrofoval aj na strén-
kach odbornej tlae (Hudobny Zivot, Mu.
sicologica slovaca, Slovenska hudba, Slo-
venské divadlo, Film a divadlo), & v

autorskej spoluprdci s Cs. rozhlasom.

Muzikologickd cestu dr. Alfréda Ga-
bauera pomé#hali formovat také osobnosti
slovenskej hudobnej vedy ako prof. dr.
Jozef Kresédnek, DrSc. na FFUK v Bratisla-
ve, dr. Richard Rybari, CSc. a doc.
dr. Ladislav Mokry, CSc. v SAV; v &aso-
pise Hudobny Z%ivot sa stal zéstupcom
séfredaktora dr. Zdenka Novafka, CSc.
Ako rozhladeny redaktor sleduje jubi-
lant diroko rozko3atend oblast slovenské-
ho hudobného Zivota, a to s nadhladom
odbornika, ktory konfrontuje bohatost a
rozmanitost hudobného 1 v3etkého kul-
tirneho diania v jeho vgvojovom kon-
texte doma 1 v zahrani¢i. Poznatky ziska-
né Stddiom lteratdry { znejicej hudby
v';ruﬁiva v ka¥dodennej odbornej préci i
v celkove] kultirnej a myslienkovej o-
rientdcii. Je priatelom, vzorom, ochot-
nym spolahlivym poradcom, predov3et-
kym ¢€lovekom.

Nerada skladdm vinZe, preto Gprimne
mienené slovd nd3mu jubilujicemu kole.
govi nech st vyznanfm za v3etkych, kto.

ri sa jeho priazni tedime.
ETELA CARSKA

Vidy &ul§ a do
posledngch t§idiiov
svojho Zivota vidy
s nezvytajnym z4-
ujmom o vietko,
to sa tykalo nie-
len hudby, ale aj
kultdirneho a spo-
lotenského Zivota
u nés i vo svete.
Tak§ bol nérodny

3 " umelec profesor
-g_‘ "] EMIL HLOBIL, po-
predné osobnost

‘teskej hudby najmé v povojnovych ro-
koc!

Jeho Zivot sa preklenul cez Siroki
u kodiatd liniu od 11. okt6bra 1901, kedy
sa narodil v juhoteskom mestetku Ve-
seli nad LuZnici, a¥ k osudnym januéro-
vfm chvifam 1987. Svoju vlafiajiiu piéta-
osemdesiatku osldvil v plnej tvorivej Sfr-
ke tloveka, ktorého krédom vidy bola
§ prica. Nikdy nehgril slovami, nikdy ne-
hfril tasom — ale pre svofich Ziakov
(a bolo ich nefirekom!), aj pre svojich
priatefov melutoval ani slov, ani minit
# hodin. Bol Indsky, aj ked ako tvorca
pa prvy pohlad azda trocha asketick§
2 ako vyhladdvany a uznfvany pedagég
prisny. Vedel pokarhat, vedel viak aj po-
liskat, uvedomaval si, Ze by{ komunis-
tom neznamené chodit iba na schddze,
ale byt predovietkym uyvedomelym &lo-
‘vekom,

§ Ked som bol za nim v jeho stFfeSovic-

ke] vilke v Prahe koncom uplynulého
§ roka urobit interview, netudili sme, Ze
‘nakrficame posledn§ zvukovy dokument.
Viedy profesor Hlobil ma zéveretni —
‘mxda tak trochu frézovitil — otédzku,

~ harménia
- na miesto hrata na husliach,
— na miesto hrdta na viole.

0disiel nestor ¢eskej hudby

na tom pracuje, odpovedal, %¥e okrem
povinnosti splitfch s odznelymi oslava-
mi jeho narodenin m& na pracovnom
stole partitiru svojej Osmej symidnie.
Vtedy mal u vye 85 rokov, ale kaidé
réno tulo vstdval k svojej préci a od-
dych si doprial iba poskromne. Ano,
tak§ bol: prisny na okolie, prisny na
seba.

Mimoriadna bola jeho Einnost pedago-
gickd, tectyhodné aktivita organizédtorské
a funkcionédrska, bohatd drdha sklada-
telskd. V roku 1925 napisal svoj prvy
opus, za ktory dostal I. cenu od viedaj-
§ieho Ceského spolku pre komornd hud-
bu. Toto Kvinteto pre dvoje husli, dve
violy a violontelo venoval — symbolic-
ky — svojej celoZivotne] druike. Nasle-
dovalo daliich 107 opusovanych skladieb
zo vietk§ch Zénrov. Vietk§ym venoval vel-
ki pozornost, z ich uvédzania mal velkd
radost, ochotne sa zhastiioval na ich
predvedeni. Spomeifime jeho nédvitevu
Bratislavy na sklonku minulého roka,
kedy Miroslav Kokofka v rémci abonent-
nych koncertov Slovenskej filharmonie
interpretoval sélovy part Hlobilovho Kon-
certu pre marimbafdn.

Bolo to posledné rozlifenie s bra-
tislavskym publikom, Za kritky tas véi-
ne ochorel a zdravotny stav signalizoval
nebezpetenstvo. Bohatier opustil svojich
priatelov. Veru, profesor Hlobil bol z ro-
du siasnfch bohatierov ducha. Staro-
ba a mladost, medzi nimi spojnica vypl-
nend udalostami takmer celého storo-
tia, Tak§ je obraz nésho majstra, ldska-
vého aj tinorodého &loveka, nadSenca
pre dobri vec. Taky bol Emil Hlobil

TOMAS HEJZLAR
Snimka: archiv autora ¢&lanku

KONKURZ

Riaditel Slovenskej filharménie vypisuje koankurz do orchestra Slovenska fil-

Konkurz sa uskutodni diia 27, 3. 1987 o 9,00 hodine v koncertnej sieni SF.
Prihlé¥ky so Zivotopisom posielajte na adresu Slovenskéd filharménia, Palackého 2,
81601 Bratislava. Podmienky konkurzu ozndmime prihlasenym uchédzatom pisomne.

!
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KONCERTY K 60. VYROCIU ROZHLASU
NA SLOVENSKU

Z cyklu 3tyroch koncertov, usporiada-
nych k 60. vyrotiu zaloZenia rozhlasu na
Slovensku Hlavnou redakciou hudobného
vysielania, zazneli prvé dva v Koncert-
nom 3tadiu Ceskoslovenského rozhlasu v
diioch 19. novembra a 3. decembra 1986.
Posluchéd&sky vdatnd dramaturgickd zo-
stava celého podujatia, ako aj voIny vstup
mali zabezpe¢it dostatotny zdujem zo
strany verejnosti. I napriek tomu séla
po oba vetery doslova ,zivala prézdno-
tou"; taiko povedat, & vinou nedosta-
tofnej propagécie alebo v dosledku v3e-
obecného nezdujmu bratislavského publi-
ka. Okrem toho v obidvoch pripadoch
terminy usporiadania akcie kolidovali s
koncertom elektroakustickej hudby v Cs.
rozhlase a s koncertom st¢asnej hudby
v Moyzesovej sieni.

Zameru dramaturgie, uviest kazdy z
koncertov cyklu skladbou slovenského au-
tora, zodpovedalo zaradenie predohry
Jénosikovi chlapei, op. 21 A, Moyzesa na
tivod prvého koncertu. Predstavil sa Sym-
fonicky orchester Cs. rozhlasu v Brati-
slave pod taktovkou zasliZilého umelca
Bystrika ReZuchu. Dielo z obdobia vy-
hranenej orientdcie A. Moyzesa na tvor-
bu in3pirovani Iudovou piesfiou pouka-
zuje na bezprostredny folklérny pdvod
pouZitého tematického materidlu, ktory
sa — dokladne spracovany a miestami
rozvinuty do symfonickej 3irky — strie-
da s melodicky bohatymi, lyrickymi po-
lohami. Prdve vyraznejie vykontrastova-
nie jednotlivych vyrazovych poléh a
plastickejsie prechody kontrastnych tek-
tonickych dsekov by realizovanej inter-
pretatnej koncepcii dodali na presved&i-
vosti a zéroveil odstrdnili niektoré ne-
dostatky v sdhre, ktoré sa vyskytli na
miestach vyrazovych zlomov.

V troch Nokturn&ch C. Debussyho (Ob-
laky, Sldvnosti, Sirény), impresionistic-
kom zvukovom obraze vefernych nélad,
videngych v jemnom kolorite, ustdpila
primédrne sonoristickd kvalita diela (po-
tencidlne pritomnd v objavnom spdsobe
in¥trumentéacie, & v pouZitych harmonic-
kyfch postupoch) zretelnejdie konttrova-
nému ¢&lenenfu hudobného priebehu a
vyslednd podoba interpretovanej predlo-
hy tym nadobudla prili§ konkrétne, mie-
stami a¥ masivne obrysy (napr. v Slév-
nostiach). Chybala mikkost a plavny po-
hyb sld¢ikov v Oblakoch, rusivo poésobil
tieX intonafne rozkolisany Zensky zbor
v Sirénach.

Mimoriadne zaujimavym dramaturgic-
kym poéinom v druhej &asti koncertu
bolo uvedenie mélo hrdvaného Koncertu
pre organ a orchester g mol F. Poulen-
ca so sOlistom Imrichom SzabSom, Hud-
ba tohto diela, zaloZeného na koncer-
tantnom principe, nevybofuje z intencif
skladatefom sledovanej neoklasicistickej
orientdcie ako svojou my3lienkovou né-
pliiou, tak kompozitnym spracovanim.

Jednoduchostou faktary, lapidérnostou
myslienok oslobodengych od akéhokolvek
balastu, striedmosfou vyrazu sa stéva
blizkou prdve dneinému posluchédovi.
Mimoriadne dobre sa tentoraz zmocnili
svojej dlohy ako sélista, tak dirigent s
orchestrom.

Neoklasicistickd orientdcia, podobne
ako u F. Poulenca, spolu s vplyvom im-
presionizmu predstavuji krajné p6ly hu-
dobnej dikcie 0. Respighiho, i ked na
orchestrdlnej bravdrnej virtuozite u2
vstupnych ténov symfonickej bésne Rim-
ske linie zo zndmeho symfonického trip-
tychu, uvedenej na zéver koncertu, zre-
telne cftif vplyv orchestrédlnej techniky
R. Straussa. Dirigentovi a orchestru sa
podarilo ako iskrivym, brilantnym néstu.
pom, tak artikulaénym zvg¢raznenim ryt.
mu, pod&iarkujiGcim taliansky nérodng
kolorit, lyrickym vyznenfm tretej &asti,
ti triumfdlnym zdverom in3trumenta&ne
posilneného orchestra vystihndf suges-
tivnost tejto efektnej kompozicie.

Na atmosfére daldieho koncertu z uve-
deného cyklu bolo citit starostlivej$iu or-
ganiza¢nG pripravu spolu s lepsie zabez-
pefenou propagéciou, &o sa odrazilo v
mierne zvy3enej ndvStevnostl. Za klad
moino povaZovat tle¥ vypracovanie po-
puldrne ladeného sprievodného textu k
jednotlivgym skladbdm.

Symfonick§ orchester Cs. rozhlasu ten-
toraz pod taktovkou zasliZilého umelca
dr. Otakara Trhlika sa uviedol Cesko-
slovenskou predohrou A. Ofenésa, pridom
dirigent pod¢iarkol optimistické vyznenie
a jasnd in3trumentdciu monumentédlne
vystavanej kompozicie.

V Koncerte pre saxof6n a orchester
Es dur A, K. Glazunova, ktory predsta-
vuje ojedinely prispevok v dejindch hu-
dobnej literatiry pre tento néstroj, sa
ako sOlista predstavil zaslGZily umelec
Félix Slovétek. V melodicky mimoriad-
ne bohatej jednolastovej skladbe podal
Slovéatek technicky bravirny v¢kon, 1
ked miestami, hlavne vo figurativno-bri-
lantngch tdsekoch, strdcal cit pre zretel-
né rytmické a metrické ¢lenenie celku,
¢im utrpela popri sidhre s6listu a or-
chestra 1 celkovd stavba diela.

Za vrchol moZno povaZovat uvedenie
Danteovskej symf6nie F. Liszta, volne
sledujicej vo svojich dvoch ¢&astiach In.
ferno a Purgatorio literdrnu predlohu,
ktorti autorovi poskytla Danteho BoZské
komédia. Dirigent sa svojou o niefo
triezvejSou a raciondlnejSou koncepciou
vyhol preexponovanej vyrazovosti a pod-
poril v¢sledny zmierfiujdci G&inok diela.
Je potrebné vyzdvihnif vykon Zenského
zboru SFZ, ktor¢ jasngm a jednotnym
timbrom umocnil mystickd atmosféru z4-
veretného Magnificat.

IVETA SESTRIENKOVA

Nad listami Citatelov

Nasa titatelka Janka T. z Udavského,
okr. Humenné sa na redakciu obrétila
s otizkou: Aké poslanie mé& Eurépska
asocicia hudobngych festivalov (AEFM)
a aké miesto v nej zaujimaji Bratislav-
ské hudobné slévnosti?

0 odpoved sme poZiadali doc. dr. La-
dislava Mokrého, CSc., riaditela Sloven-
skej filharménie a predsedu Festivalové-
ho vyboru BHS.

Eur6pska asocidcia hudobnych festiva-
lov patrf k najstarsim medzindrodnym
hudobnym organizdcidm. Napriek nézvu,
ktory odzrkadluje jej zaflatky, je sku-
totne celosvetovou organizéciou, pretoZe
zdruZuje hudobné festivaly — orientova-
né najmi na vdzZnu hudbu (mnohé, me-
dz{ nimi 1 BHS, viak maji na programe
aj folklér, dZez a neraz aj mimohudobné
umelecké prejavy — divadlo, film atd.)
na troch kontinentoch. Asocidcia je &le-
nom Medzindrodnej hudobnej rady U-
NESCO, kde méd ako partnerov CIOFF —
zdruZenie folklérnych festivalov — a
FIDOF — federédciu festivalov populér-
nej hudby.

Asocidcia mé velmi prisne kritérid pre
vyber &lenov, z ka¥dej krajiny moZe pri-
jat najviac tri festivaly, ktoré spliiaja
poziadavky na troveii, spoloensky do-
sah a trvanie festivalu. Pra¥skéd jar patri
k najstariim &lenom Asocidcie, Brati-
slavské hudobné sldvnosti ako druhy
teskoslovensky &len pristapili podstatne
neskdr. Oba festivaly sd aktivnymi &len-
mi tohoto v¢§znamného féra koordinécie,
vymeny informécif, starostlivosti o spo-
lotné projekty, napr. na pomoc mladg¢m
umelcom a sdborom atd. BHS v inten-
cidch Asocidcie o. i. koordinuje projek-
ty stredoeur6pskych festivalov jesenngch
— Brucknerfest Linz, Steierischer Herbst
Graz, Zenei hetek Budapest, Medzindrod-
n§ hudobny festival Brno, ako aj hudob-
né festivaly v Lipsku a v Berline.

Clenstvo v Asocidcii mé& pre festivaly
aj velk¢ propagadny v§znam, pretoZe
skladatky a programové zo3ity Asocié-
cie sa v obrovskgch ndkladoch distribuu.-
ji po celom svete. T¢ym sa napr. aj BHS
dostali do povedomia milovnikov hudby
na vietkgch svetadieloch.

kopisy sa nevracafd.
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SKLADATELSKE POETIKY V SUCASNE) SLOVENSKE} HUDBE

Na sklonku uplynulého roku — v diioch 11. a 12.
decembra 1986 — sa na pdde Umenovedného tstavu
Slovenskej akadémie vied konala muzikologické konfe-
rencia a interny semindr s ndzvom Skladatelské poeti-
ky v sfitasnej slovenskej hudbe. Ako usporiadatelia fi-
gurovali U0 SAV a Umenovednd spolognost pri SAV,
ktord tym vilastne ,predbehla” svoje zaloZenie, kedZe
v sidasnosti iba ¢aka na svoj S5tatit.

Pohndtkou, ktoré viedla ku zorganizovaniu podujatia,
bola potreba vedeckého féra pre otdzky sifasnej hud-
by a s tym nepriamo sidvisiaci nedostatok publikécii
. zaoberajlcich sa novou hudbou slovenskou i zahranié-
nou. A azda to bol aj €as, ktory pripomenul, Ze o tom,
¢o je dnes sufasné, sa bude onedlho hovorit ako o nie-
¢om z minulého storofia a mbZe Sa stat, Ze bez patrié-
nej hlbky poznania. Netudo teda, Ze u% pri prvom avize
sa téma stretla s velkym zdujmom. Tento napokon spre-
védzal aj oba konferen¢né dni. V ich priebehu odznelo
14 referdtov a niektoré priniesli tolko in3pirativnych
momentov, %e bolo treba operativne vytvorit priestor
pre diskusiu (popri dvoch plédnovanych na zéver den-
nych programov). Pofas oboch dni konferenciu viedol
doc. PhDr. Ladislav Burlas, DrSc.

Zvoleny német podujatia signalizoval zna&né moZnosti
pre programové rozpitie. Jeho zékladné vymedzenie pred-
stavovalo rozdelenie do dvoch blokov: prvy tvorili té-
my, ktorgch ,tenorom" bol vztah eur6pskych hudobnych
1 Sirdich Kkultdrnych tradicili k slovenskej hudobnej kul.
tire, druhy sa tykal dne¥nych skladatelIskych poetik.

V dvodnom referédte predostrel Ladislav Burlas 3iroky
obraz umeleckych, filozofickych a spolofenskovedngch
aktlvit v Eur6pe prvych dekad 20. storofia — obdobia,
ktoré novostou, prekotnostou a &asto aZ protichodnos-
tou dlania stojf uZ oboma nohami v na3om storoéf
a ktoré na%lo svoj obraz v znédmych hudobngch uda-
lostiach roku 1911, ked néastup Bart6ka, Kodélya, for-
mujicej sa Pari¥skej Sestky, vpadd Stravinského a po-
dobne predurfovali polychrénnost vyvoja hudby v 20.
storo¢f. Duchovné klima, v ktorej kry3talizovala sloven-
skd hudba, sprostredkovala v3ak len niektoré z t¢chto
impulzov, nad pritomnostou ingch zostane otéznik. L.
Burlas pripomenul tie¥ nvyhnutnost uvedomenia si dvoch
rovin vo vyvojl hudby — samotnej umeleckej tvorby
a reflexie na fu,

Jednou z otézok, s ktorymi sa musela vyrovnévat nasa
tvorba — vlastne nielen na3a a nielen tvorba, ale aj
jej teoretickd reflexia — bola otédzka nérodnosti v ume-
ni, Historickymi a teoretickymi aspektmi tejto proble-
matiky sa vo svojom prispevku zaoberal Richard Ryba-
rit. Poukédzal na trl zédkladné aspekty, ktoré je nutné
vziat do dvahy pri jej skimani a zaéleneni do 3irsieho
kultirno-historického kontextu: hladisko historicity né-
rodnej hudby, ktord je vZdy odrazom konkrétnej spolo-
tenskej reality, vztah spolotenského vedomia k nérodnej
kultire v zmysle prvoradosti percep&nych postojov ako
predpokladu rezonancie hudby ako nérodnej, a napokon
problém folklér — nérodnd hudba. Pohlad historika ho
viedol od {lustrécif z hudobnej minulosti k sdfasnosti,
ba i k budtcnosti, samozrejme, nie k naértu buddceho

ndrodného 3tylu, ale k formulécii problémov stojacich
pred hudobnou vedou v sivislosti s naérodnym umenim.

Motfv folkléru sa ozval este v dalsom referdte —
Oskar Elschek zameral svoju pozornost na hudobno-
folklorny %éner z hladiska autenticity folkléru a skla-
datelského pristupu. Zvukovymi ukéZkamj z tvorby L
Hru3ovského, 1. Zeljenku a T. Salvu, ako aj z pdvodngch
vypovedi autorov, dokumentoval svoje vychodiskové té-
zy, Ze totiZ sifasny skladatelsky pristup prejavuje isté
Zénrové zmeny (posun od predo$lej prevahy tane&nosti
k lyrickym polohdm), ktoré sidvisia s prehlbovanim zé-
ujmu skladatelov o Struktiru a podstatu Iudovej hudby
a s vysostnym reSpektovanim jej 'autenticity, a tieZ
s tym, Ze sa stracaji akékolvek kompozi&no-itylové
zédbrany a tvorcovia v maximélnej miere uplatiiuji svo-
ju individudlnu kompoziénd aktivitu. Z tohto aspektu
sa zrejme zotiera rozpor medzi umelou a Iudovou hud-
bou.

Dalsi referent Egon Krék venoval svoj prispevok ex-
presionizmu — nie vSak ako umeleckému 3&tylu, & u-
meleckej met6de zobrazovania — a zvolil si §irsf filozo-
ficky aspekt. Polemizujic s teoretikmi povaZujicimi
expresionizmus iba za prechodné, od reality odtrhnuté
umenie, predloZil néd&rt expresionizmu ako vyraznej
mys$lienkovej koncepcie, v ktorej sa spdja moment sil-
ného osobného presvedfenia, dynamickost kategorické-
ho gesta, spolofenskej revolty i moment niekedy a%
zarédZajico presnej predvidavosti (napr. obrazy vojny
v nemeckej drame pred rokom 1914). Expresionizmus
ako ,mohutné duchovné hnutie zo zadiatku 20. storo¢ia“
prinieslo ,,35pecificky a trvaly vklad ku skutofnému po-
znaniu &loveka a sveta“.

O problematike inovécie v slovenskej hudbe po roku
1945 hovoril Lubomir Chalupka. Inovatné procesy, pri-
tomné v mnoh¢ch rovindch Zivota spolo&nosti, zasahuja
i zédkladné sféry hudby vo vztahu skladatel — inter-
pret — poslucha¢. Princip novosti moZno chépat ako
»08 vyvojového dynamizmu slovenskej hudby“ a z tohto
aspektu neméa ona linedrny koncept (pritomny vo vede]),
ale javi sa ako dialektick¢ proces inova&ngch tendencii.

Aleatorikou ako hudobnym myslenim a kompozit¢nou
technikou, jej typol6giou a postavenim aleatoriky v slo-
venskej hudbe sa zaoberal vo svojom referdte Ivan Hru.-
Sovsky. Ak sa v nasej tvorbe tzv. velkd aleatorika prak-
ticky neujala (okrem v¢nimiek niekolkych diel), tzv.
malé aleatorika, ktord vnikla do naSej hudby s ostatny-
mi novymi tendenciamj v 60-tych rokoch, si nasla po-
merne vela privrZencov a u niektorych skladatelov sa
stala urtujacim prvkom ich prejavu.

Nada Hrtkovd si za tému svojho prispevku vybrala
kateg6riu krédsna v slovenskej hudbe. Dokumentujic do-
bovymi textami sledovala vyvoj ndzorov na kritérid hu-
dobnej krdsy v na3ej tvorbe pribliZne od 40-tych rokov.

Prvy tematicky blok uzavrela Alena Cierma referujtc
o poetike slovenskej elektroakustickej hudby. Prispela
tak prvym pokusom k hlb3ej sonde do tejto oblasti.

Azda najviac podnetov do diskusie vniesol vstup Ro-
mana Bergera nazvany Kompozidny proces a dialektika.
Otvérajic ho blizkou perspektivou pravdepodobne — ¢o

do stavu poznmania — neveselého Silvestra 1999 vysiel
zo 3Sokujiceho pluralizmu hudby i jej teoretického od-
razu v 20. storofi. Tento sa javi ako nezvlddnutelny
na zdklade paradigmy klasickej vedy, schopnej charak-
terizovat umenie len ako majice nejakd formu, obsah,
nejakd harmoéniu, v nejakom 3tyle... Nové badanie —
podla neklasickej paradigmy — by nemalo spodivat
v kumulécii tychto faktov, ale predovietkym v zmene
aspektov, perspektiv, zdujmov. Tak by malo 3ancu po-
stihntif{ umelecké dielo ako jednotu odréZajicu vedomie
i nevedomie, spolofnost ako celok, kozmos i evoliciu,
a bolo by schopné postihnit i podstatu kompozigného
procesu.

Zdkladny pohlad na problematiku redukcionalistickych
tendencii a na kategériu minimal music v siasnej hud.
be podal Milan Adaméiak. Zmapovanim korefiov a kon-
taktov minimalu (s filmom, vytvarngm umenim, 4zijskou
kultdrou, ale aj eur6pskou renesan&nou hudbou), cha-
rakteristikou prejavu jednotlivych ,klasickgch® predsta-
vitelov vytvoril plasticky obraz tohto rozsiahleho a dnes
uZ uzavretého pradu.

Na jeho vstup sa napojil Petr Dorifizka. Vo svojom pri-
spevku, bohato zvukovo ilustrovanom, hovoril o dal3om
vyvoji minimalistickych trendov, ktoré sa v 70-tych a
80-tych rokoch dostali zvd¢sa na hranice tzv. nonarti-
ficidlnej hudby.

Zaver patril menej rozsiahlym prispevkom Igora Vaj-
du (K symbolike Suchofiovej tvorby), Miloslava Bla-
hynkn (Hudobné dielo A. Albrechta v eur6pskom Kon-
texte) a Zuzany Martindkovej (Raciondlne momenty v
slovenskej hudbe).

Tolko referéty. Patril by k nim aj obraz diskusii, lebo
tie ich dotvédrali, ale ten moZno iba zaZit. Preto len
heslovite a bez poradia uvedme, &oho v3etkého sa
dotkli: plurality hudobnych pristupev a & chaosu pri
pohlade na ,-izmy“, ¢o prameni z programového ftsilia
0 permanentni zmenu Stylu v 20. storo&i, alebo je plo-
dom prili§ vystupiiovaného individualizmu 19. storod&ia
alebo jednoducho ddsledkom neznalosti a zanedbania
vyskumu; potreby venovat sa okrem elektroakustiky a
aleatoriky aj ostatnym kompozitnym technikdm, lebo
tradiény pristup ¢lenenia hudby podla Z4nrov nemoZe
postihnidt podstatu veci; tradié¢ného rozpadu teb6rie a
praxe; pochybnosti o Sancdch novej paradigmy; ve&ného
problému hodnoty v umeni i bolestivej kritiky, ale aj
potreby tolerancie a reSpektovania iného nézoru; jedno.
ty racionalneho a emociondlneho v umeni.

Ak konferencia mala hladat odpoved na to, ¢o zna-
mené poetika v slovenskej hudbe, ukdzalo sa, #e popri
zodpovedangych otdzkach sa otveorilo nepomerne viac
tém a problémov ¢akajicich na rielenie; a to je nepo-
chybne znak zdravého uvaZovania. Odozva podujatia z4.
rovelfi pobdda k tomu, aby sa tento ,kotol problémov"
nenechal op#t vychladniat niekolkoro&nou pauzou, ale
aby sa periodick¢ym otvdranim podobného féra vytvorill
podmienky ma ich postupné, aj ked nikdy nie vyder-
pavajice, zodpovedanie.

ANNA ZILKOVA

K stému vyroéiu imrtia A. P. Borodina

Do refaze vyznamnych vyroéi sa pra-
ve uprostred februdra zaradilo aj sté
vyrotie tdmrtia vynikajiceho ruského
skladatela ALEXANDRA PORFIRIEVICA
BORODINA. Bol najstar$fm &lenom Moc-
nej hfstky — povestne] skupiny piatich
hudobnikov, ktori sa rozhodli tvorit ori-
gindlne ruské umenie nérodné obsahom
aj formou. Cinnost tejto skupiny spadéd
do rokov 1862—87 a Casove sa teda kry-
je s vyvrcholenim novoromantizmu v
tvorbe Liszta a Wagnera, ako aj s pdso-

A. P. Borodin

benim Verdiho, Gounoda, Thomasa, ¢i
Smetanu, Clenovia Mocnej hfstky patrili
eite ku generécii, ktord sa mohla ume-
nim zaoberat iba amatérsky, t. j. popri
riadnom obé&ianskom zamestnani. (Jediny
M. A. Balakirev sa mohl profesiondlne
venovat hudbe ako udéitel, organizator,
virtu6z, dirigent a kritik). Za takychto
okolnostf im neostdvalo vela asu na pes-
tovanie ich hudobnych z&lub. Tak moZno
vysvetlit pomerne maly polet diel, aky
ndm tito majstri zanechali. Napriklad
cely skladatelsky odkaz A. P. Borodina,
ktory bol povolanim leké&r a profesor
chémie, predstavuje jedna opera, dve do.
konené symfénie a jedna nedokontena
symfOnia, symfonicky obraz V strednej
Azil, est komornych skladieb, jedna
sulta, tri klavirne skladby, Sestnést pies-
ni a jedno vokédlne kvarteto. Jednako

viak kvalitou svojich skladieb a najmé
ich ideovym prinosom sa Borodin zaradil
medzi poprednych predstavitelov ruskej
narodnej hudby.

Narodil sa 31. okt6bra 1833 v Petro-
hrade ako nemanZelsk¢ syn knieZata
L. S. Gedeanova, ktory zaistil] finan&né
prostriedky pre jeho vychovu aj vzdela-
nie. Zadujmy chlapca sa s@stredili na pri-
rodné vedy a na hudbu. Po maturite
studoval na lekdrsko-chirugickej akadé-
mii vo svojom rodisku a pod vplyvom
A. N. Serova sa zalal hlbsie zaujimat
o nérodny kompozitny smer, nadvizujd.
ci na tvorbu M. L. Glinku. Skladby, ktoré
v tomto &ase vznikli (Trio pre dvoje
husli a violongelo na tému ruskej Iu-
dovej piesne a viacero romanci), svedéia
o dpornom hladani jeho vlastnej reti
a jej formovan{ na zdklade &tddia pies-
fiového folkl6ru. Po promocii odiZiel na
tri roky do cudziny, kde sa zud&astiioval
vyskumnych préc v univerzitngch labo-
ratéridch rbéznych eur6pskych miest
(Heidelberg, Pisa, PariZ a i.). Na zékla-
de svojich vedeckych v¢sledkov bol pri-
jaty za c¢lena PariZskej chemickej spo-
lo¢nosti: V Heidelbergu, kde pobudol
najdlh%ie, sa oboznédmil s hudbou Chopi-
na, Schumanna, Liszta a Wagnera, UZ
v tom &ase si zvykol dodrZiavat prisny
Zivotny reZim, ktorému zostal verny po
cely svoj Zivot: od skorého rédna aZ do
vetera pracoval ako vedec a a¥ potom
neskoro do noci sa venoval hudbe. Po
nédvrate do vlasti sa stal profesorom
chémie na lekérsko-chirurgickej akadé-
mii, kde predtym sdm Studoval, a fosko-
ro sa zaradil medzi poprednych ruskych
vedcov. Predné3al aj na lesnickej aka-
démii a ako jeden z prvych organizéto-
rov vysokoskolskgch lekédrskych kurzov
pre Zeny sa zasli#il o presadenie vyso-
koskolského stidia Zien. Rozhodujici vy-
znam pre jeho daldiu umeleckd &innost
malo jeho zozndmenle sa s Balakirevom.
A% dovtedy totiZ pokladal svoju skladatel-
sk ¢innost iba za zédlubu amatéra, no
Balakirev ho presved&il, Ze ruské litera-
tira potrebuje jeho talent, a ziskal ho
pre ciele, vytyéené Mocnou hfstkou.

Borodin tvoril pomaly, s prestdvkami,
no dokladne. V. V. Stasov vystihol kva-
litu jeho tvorby slovami: ,Jeho diela tak-
mer bez vynimky nesi pedat dplnej vy-
spelosti a velkej dokonalosti, Slabgch
medzi nimi niet.” Ludové mel6die vo
svojich dielach necitoval ale tvoril v ich
duchu. Coskoro vynikla jeho schopnost
vytvdrat monumentdlne hudobné obrazy
heroicko-epického charakteru. Skladbami
tohoto druhu sd jeho dve dokondené

Borodinovu operu KnieZa Igor uviedli po prvy raz v opere Slovenského nérodného
divadla v Bratislave roku 1952. RéZiu mal Juraj Fiedler a. h., scénu navrhol Gustdv
Oldh a. h., choreografom bhol Ivo Vafia-Psota a. h., dirigoval Ladislav Holoubek.
Historick§ dokument celkového zdbern na scénu pribliZuje velkolepo navrhnutd

scénicki y¥pravu,

symfonie, z ktorych najm#d druhd, nesi-
ca nédzov Bohatierska, si zfskala uznanie
tlenov kriZku, Borodin ju pisal sidasne
so svojou jedinou operou KnieZa Igor.
Obidve tieto Borodinove najlepsie diela
nesii stopy intenzivneho 3stadia ruskych
bylin a ruskej histérie. Ndmet pre operu
nasiel skladate! v staroddvnej epickej
bésni z konca 12. storo¢ia Slovo o pluku
Igorovom, v ktorej nezndmy autor roz-
prdva o ni¢ivgch nédjazdoch kofovngch
poloveckych kmefiov na ruské tlzemie a
o bezprikladnom hrdinstve ruskej druZi-
ny, vedenej knieZafom Igorom. Sklada-
tel si sdm napisal scendr aj libreto. V
sivislosti s tym treba spomenitf, Ze si
sdm napisal aj vH&Sinu textov pre svoje
vynikajace, zvdcSa epické piesne, ktoré
by sme mohli pokladat za velkolepé pri-
pravné itidie pre jeho vrcholné diela,
keby sti&asne nepatrili k najlep3im v{tvo-
rom ruskej vokéalnej literatdry. V hu
dobnej koncepcii vokélnej tvorby sa viak
Borodin so svojimi druhmi do urditej
miery rozchéddzal: ich poZiadavka pisat
prevaZne v deklamanom, recitativno-a
riésnom Style nevyhovovala jeho umelec.
kému naturelu, ktory inklinoval k upred-
nostiiovaniu kantilény a v#céSich uzavre-
tych foriem. Borodin sa nechcel dostaf
do rozporu s néhladmi svojich druhov,
a preto dvakrat pomvyslal na to, Ze sa
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prédce na opere vzdd. Nestalo sa tak iba
vdaka v3estrannej podpore a pomoci o-
statnych &lenov kridZku, ktorf ho napriek
jeho obavdm chépalli a cenili. No aj tak
trvala prdca na tomto velkom diele o-
semndst rokov — t. j. aZ do skladatelo-
vej smrti. Borodin vSak medzitym zloZil
aj dve slafikové kvartetd (A dur a D
dur), ktoré patria k najlepsim dielam
ruskej komornej tvorby, ako aj kvarte-
tovid skladbu Serenata spagnuola a u?
spomenuty symfonick¢ obraz V strednef
Azii. Vela ¢asu mu od&erpavala aj funk.
cia dirigenta 3tudentského zboru, s kto-
rym vystupoval na dobroinnych koncer.
toch v prospech nemajetngch Studentiek
Fenskych lekdrskych kurzov. Zomrel ne-
c¢akane uprostred prace 15. februéra
1887 v 54. roku svojho Zivota. Operu
KnieZa Igor dokoné&il N. Rimskij-Korsa-
kov spolofne s 22-roénym A. K. Glazuno-
vom, ktory spamditi zrekonZtruoval celd
jeho predohru podla toho, ako ju bol
od skladatela poc¢ul, Uviedli ju aZ 23
oktGbra 1890 v Mariinskom divadle v
Petrohrade. Odvtedy sa opera stala sté-
lou sdcastou nielen ruského, ale aj ce-
losvetového operného repertodru. V bra.
tislavskom SND sme sa s jej inscendciou
doteraz stretli iba dva razy — r. 1952,
a r. 1962,

LJUBA MAKOVICKX



