











Medzinarodny hudobny festival Brno '86

Tohtorotny 21. ro&nik brnenského
medzindrodného hudobného festivalu,
nesicl vo svojom tematickom zéhlavi
heslo ,,Hudba a svet dramy"“, bol op#f
prikladom toho, Ze tdto festivalovéd
idea sa premietala do jednotlivych
koncertov ¢asto iba velmi volne, ba
dokonca v niektorych programoch ab-
sentovala vObec. NaSfastie tdto sku-
totnost - neovplyvnila celkové vyzne-
nie 11-diiového pestrého sledu naj-
roznejdfch festivalovych  podujatf.
Publikum totiZ predovietkym ldkaja
zvuéné mend interpretov, programové
atraktivnost, trebdrs i s prichufou
exotiky.' A tak sa zéujem verejnosti
sustredil na niekolko dramaturgicko-
interpretatnych domindnt, ktoré by
bolo moZné reprizovat aj niekolko-
krat. To je pripad recitdlov I. Oistra-
cha, P. Schreiera s K. Ragossnigom,
kubédnskeho gitaristu A. Rodriqueza
(ten nakoniec jeden koncert pridal),
Tokijského baletu | baletu Narod-
ného divadla s Riedlbauchovym Mac-
bethom, no so slabsim nédvitevnickym

Dirigentovi Petrovi Vronskému bol
wvereny otvdraci koncert festivalu.
Snimka: V. Vaiidk

zdujmom sa stretli vystdpenia sdboru
lipskej opery s Carokrdsnou pani
maijstrovou U, Zimmermanna, Stdtne-
ho akademického symfonického or-
chestra Ukrajinskej SSR, Slovenského
narodného divadla so Sostakovitovou
Katarindu Izmajlovovou a niektoré
dalSie podujatia, Vcelku vSak moZ-

o povedat, 'Ze dopyt po vstupenkdch

prevySoval kapacitné moZnosti sieni,
¢o samo o sebe signalizuje znatne
vyrazné pozitivam.

Tohto roku po prvy raz obohatilo
festivalovy maratén Biendle sidtasnej
hudby, ktorého cielom bolo, cituje-
me ,podnietit vznik novej tvorby a
usilovat o jej Sirdie spolofenské uplat-
nenie“. Jeho snahou bolo tie? zame-
rat sa najmid na diela skladatelov
mladej a strednej generacie a na nad-
viazanie  konkrétnych medzindrod-
nych kontaktov, V tejto stvislosti po-
dotykam, Ze prileZitost nakoniec do-
stali — ak opomenieme niekolko mé4-
lo vynimiek — predsa len autori sku-
senejsl, vekovo starSf. A pokial ide
¢ roz8irenie medzindrodnych vé#zieb,
vysledok sa prejavi aZ v budidcnosti.
Biendle vSak vdaka svojej Zdnrovej
pestrosti zahrfiujicej 3Sirokd 3kélu
produkcif od komorného koncertu aZ
po celoveferné baletné a operné

predstavenia svoju Zivotnost plne do-
kéazalo.

Ak hovorime o festivale ako o u-
meleckom maraténe, vyndra sa otéz-
ka, ¢ celkovy tohtoroény pocet 29
podujati je nma 11 dni vela alebo
mélo. Odpoved by mohli poskytnit
vari tf, ktor¢ym sa podarilo absolvo-
vat denne niekedy i tri programy. Na
druhej strane, ak sa zamyslime nad
tym, ¢o v3etko si festivalovd dra-
maturgia vyt¢¢ila obsiahmif, je jas-
né, Ze niektoré stimulujice progra-
mové faktory mohli byt zohladnené
len velmi skromne alebo len sym-
bolicky. Festivalovd koncepcia chce-
la totiz umelecky zachytit hlavné po-
litické udalosti tohto roku v Zivote
nasej krajiny, teda XVII. zjazd KSC
a 65. vyrocie zaloZenia komunistic-
kej strany, | posolstvo Medzinarod-
ného roku mieru, Domnievam sa, Ze
priave udspech Biendle tieto aspekty
vyjadril priamo proklamativne, Rov-
nako tak mali byt zohladnené hudob-
né jubiled, ako napr. dvojité vyro&ie
F. Liszta (1811—1886) a 200 rokov
od narodenia C. M, von Webera, Dal-
Simi jubilantmi boli B. Marcello, D.
Sostakovi® a F. Benda. Tu uZ myslien-
ka dOstojného pripomenutia odkazu
tychto autorov sa s praxou rozché-
dzala. Dovody boli najrdznejsie. Ked
napr. odpadol koncert talianskeho si-
boru I Musici Veneti, Marcello v
priebehu festivalu nezaznel vobec.
Weberova tvorba bola zasa zastidpe-
nd iba v Schreierovom recitdli nie-
kolkymi ukdZkami, ale vdaka i za nel

Relativne najddstojnejdie bolo pri-
pomenuté dvojité vyrofie F. Liszta,
ale a) tu sa vynéra otdzka, & to na-
pokon nebola vo&i skladatelovi med-
vedia sluZba. Na otvdracom koncerte
mala napr. zazniet Stravinského me-
lodrdma Perséphone, no ked britsky
tenorista Neil Jenkins do Brna ne-
pricestoval, bola do programu kon-
certu pohotovo zaradend trojica Lisz-
tovych skladieb: Mefistov valtik, Or-
feus a Tasso. V prvej &asti koncertu
predviedla Stdtna filharmo6nia Brno
pod taktovkou P. Vronského predo-
hru k opere Novd zem od A. Hébu
a potom I Székely predniesol s6-
lcvy part Lisztovho Koncertu pre kla-
vir a orchester & 1, Es dur, &m sa
pbvodnéd programova koncepcia vede-
ra Gplne zmarila a Hébovo dielo sa
dostalo do vyraznej izoldcie, Székely-
ho vykon po technickej strdnke. bol
sice suverénny, ale chybali mu para-

metre oslnivosti, jédine&nosti, Oprév-
nenost tvrdenia, Ze Lisztove diela 'ob:

sahuji mnoZstvo prekrdsnej hudby,
Ze nest pecaf geniality, ale %¥e st v
nich i ,prézdne miesta“, boli tento-
raz opdt aktualizované. S odstupom
€asu vari moZno vyslovit nédzor, Ze
Lisztov programovy svet, velkoroman-
tick¢ tah jeho orchestrdlnych diel ak-
centovany efektnou inStrumentéciou,
Ziada od interpreta zddraznif viet-
ky finesy, rafinovanosti a brilanciu,
skrdatka je tu tuloha vytvorit zo sym-
fonickych bdsni ,hudobnd prskavku“
v tom najlepSom zmysle slova. To sa
viak, Zial, pri vietke| snahe tentoraz
nestalo. Podobné pocity sa nés zmoc-
novali aj na recitdli $vajéiarskeho or-
ganistu H. Kiihnera, ktory prekvapil
monotematickym programom ,Ferenc
Liszt jeho uditel, jeho Ziaci“.
Onym uéitelom bol vietk¢ym dobre
znamy Carl Czerny, z jeho tvorby za-
znel vyber prelidii a fag. Liszt bol
zastipeny dvoma kompoziciami: pro-

gramovou Evocation & la Chapelle
Sixtine a Prelidiom a figou na meno
BACH (prvéd verzia z roku 1855). A
jubilant, miesto toho, aby sa mu do-
stalo zadosfuéinenia, sa zrazu stdva
temer problematickym autorom, Zivot-
nost a komunikativnost jeho diel,
resp. ich &ast! je spochybiiovand. Pro-
sfm, ked sa takdto invektiva dotyka
Majstrovgch Ziakov, z ktor§ch boli
aspoii na chvilu objaveni Paul Ertel,
Marie-Joseph Erb a Jdlius Reubke.
Vy¢raznd osobnost interpreta by viak
inohla, aj ked nie celkom zachrénif,
tak aspoii dielu ,napoméct", ale Kdh-
ner takou silnou individualitou ne-
bol.

NaSe riadky si nerobia nédrok dot-
knit sa v3etkych festivalovych pro-
dukcif. Cheid len v strudnosti upozor-
nit na tie z nich, ktoré tohtoro&ny
rcénik profilovali. Za jeden z vrcho-
lov festivalu moZno povaZovat vystd-
penie Tokijského baletu, ktory v Bé-
jartovej choreografii uviedol samu-
rajsky pribeh Kabuki s hudbou T.
Myuzumiho, ktord samotnd pOsobf su-
gestivnym dojmom a silou inipirad-
nych zdrojov. Velk¢m prekvapenfm
bol Braziléan A. Menesses, ktory osl-
nivym spdsobom zvlddol s6lovy part
Koncertu pre violonZelo a orchester
€ 1, Es dur, op. 107 D. Sostakovita.
Predvedenie nelahkého diela tak z
hladiska interpreta ako i posluché-
fa moZno bezpochyby ozna&if za vr-
cholné okamihy festivalu. Ten isty ve-
Cer dosiahol ]. B#lohldvek na d&ele
Symfonického orchestra hlavného
mesta Prahy FOK velkého dspechu
velkolepou interpretadnou koncepciou
Sukovho Asraelu. Velké nadienie
vzbudil | Riedlbauchov Macbeth ako
nddherné baletné predstavenie s ob-
divuhodnymi vykonmi hlavnych pred-
stavitelov a népaditym vftvarngm rie-
Senim, i ked pochybujeme, e by hud-
ba sama, napr. vo forme suity, zauja-
la rovnako silne, K festivalovym sviat-
kom zaradujeme | vystipenie P.
Schreiera s K. Ragossnigom, zna&ng
zéujem sa sdstredil I na premiéru
Baletu macabre s hudbou L. Faltusa
a M. Stédroiia, ktorym festivalov§ pro-
gram obohatilo Divadlo na provézku.
Novy titul siboru vyznieva ako od-
sidenje v3etkgych foriem nésilia,
Scherhauferova réZia a choreografia
P. Borin Gtodf na divdka a provo-
kuje ho k uvedomeniu si podstaty
absoliitneho nésilia. Naopak ,o0dzbro-
jujica naivita“ inscenécie Predanej
nevesty, v ktorej bol tentoraz hlav-

(ngm klasikom K. Sabina; musela 'zlep-

8it néladu i u toho najtvrdohlavej-
Sieho vnimatela, Bola to povzbudzu-
jaca injekcia zésluhou osobitej poe-
tiky VychodoZeského . bébkového di-
vadla Drak z Hradca Krdlovél Azda
najviac diskusif, ktoré prechéddzali az
do zjavného nesdhlasu a odporu, zo-
2ala novd inscendcia Jandtkovej K&-
ti Kabanovovej v réZii F. Preislera,
s ktorou tzko kore3pondovala scéna
D. Dvordka. Nové nastudovanie ne-
zachrdnilo ani renomé dirigenta G.
RoXdestvenského, ktory okrem pre-
miéry dirigoval eite prvi reprizu,
ostatne podstatne slabie navitivend.

Tradi¢nd festivalovd bodka, Jan#i-
kova Sinfonietta, ktord vo v{bornej
kondicii zahrala Stétna filharménia
Brno pod taktovkou Caspara Richtera
zo Zéapadného Berlina, zahnala vZet-
ky chméry a svojim optimistickym vy-
znenim azda i predznamenala buddci
festivalovy ro&nik., VLADIMIR CECH

Medzinarodné brnenské muzikologické kolokvium

Konalo sa v diioch B.—8. okt6bra
1986 v ramci 21, medzindrodného hu-
dobného festivalu. Organizdtori [Me-
dzindrodny hudobny festival v Brne,
Katedra vied o umeni FF UJEP v Br-
ne, CHS, CSAV, SAV, SCSKU) mu da-
li ndzov Hudba v premenédch estetic-
kych kategorif. Aktudlne problémy a
otdzky hudobnej estetiky predstavujd
cely rad roznych vrstiev badania, kto-
ré Casto presahuji moZnosti &isto
muzikelogického poznania, a je teda
potrebné sa uchglit k interdiscipli-
nfirnym pristupom. V sicasnej este-
tike sa jednotlivé metédy a formy ba-
dania odvijaji prdve z tohto vycho-
diskového pristupu. Tym sa stdva eite
vd&imi podnetnej§im konfrontovat
rozne hudobnoestetické Skoly, nédhla-
dy pristupy...

Ovodng hlavny referat predniesol
dlhoroény aktivny d&astnik brnen-
skych kolokvii — Hans Heinrich Eg-
gebrecht. Zameral sa na v3eobecnej-
3ie otdzky podstaty hudobného krés-
na, dokladne analyzoval odkaz hu-
dobnoestetického bédania, najmi v
nemeckej duchovedne orientovanej
estetlke a tvorivym spdsobom objas-
nil vzfah estetického zdZitku a este-
tického povedomia k hudobnému
krdasnu. Jaroslav Jirdnek vo svojom
referdte nadviazal na Mukatovské-
ho 3tiddin o estetickej funkcii, nor-
me a hodnote zo socidlneho hladiska
a podnetnym spdsobom domyslel

mnohé z Mukaifovského zéverov,
uplatiujic pri tom sacasné metodo-
logické hladiskd marxisticko-lenin-
skej estetiky. Syntetick¢ pohlad na
odkaz E. Husserla pre hudobnoeste-
tické poznanie priniesol referdt Ji-
fiho VyslouZila. VyslouZil vy3iel zo
sldvneho Husserlovho diela Logische
Untersuchungen a poukézal na pod-
sobivost Husserlovho poiiatia fenome-

_nol6gie pre daldie estetické badania

v 20, storoéi.

Otdzky dotykajiace sa estetickej
podstaty hudby a kategérie hudob-
ného krasna nastolili prispevky JiFi-
ho Kulku, Eberhardta Lippolda, Mar-
tina Wehnerta,

Mimoriadnu pozornost konferencia
venovala problematike premien né-
hladov na fenomén hudobného krés-
na v dejindch estetického myslenia.
O aspektoch hudobného krédsna v es-
tetike 18. storotia referovali Pavol
Poldk a Walther Siegmund-Schultze.
O velmi zaujimavom obdobi ranoro-
mantickej hudobnej estetiky hovorili
Christiane Eggebrechtovd a Max Bec-
ker. O hudobnoestetickfch koncep-
cidch 19. storoc¢ia referovali Martin
Jensen, Malgorzata Nawrocka, Miro-
slav K. Cern§. Pre zahraniénych béa-
datelov boli zaiste podnetné prispev-
ky venované &eskému hudobnoeste-
tickému badaniu. Petr Vit sa zaoberal
premenami pojmov v teskej estetic-
kej literatdre v rokoch asi 1760—

1860. Rudolf Pe&man hovoril- o ka-
tegbrii tragického v Hostinského es-
tetike a Miroslav Blahynka upozornil
na kontinuitu Hostinského muzikolo-
gickej a estetickej 3koly.

Specidlne miesto v rokovani ko-
lekvia nasli aj anal¢zy jednotlivych
kateg6rii viaZacich sa k fungovaniu
hudby alebo jej dGéinkom. Magdaléna
Havlovd hovorila o formovani kate-
gorie heroitna, Milok St¥droii sa ve-
noval otdzkam trividlneho a banél-
neho v hudbe, Siegiried Bimberg za-
sa o vzfahu estetick§ch kategbrif a
hudobnej recepcie.

Synteticky pohlad na problematiku
estetickych kategérii v 20, storo€i pri-
niesol referat Ivana Vojtécha, Z ob-
lasti saasnej estetiky boli in3pira-
tivne prispevky venované estetike A.
Schénberga (Reinhard Gerlach, Hans
Joachim Bracht), problémom kon-
Struktivizmu (Bermd Powileit) a
avantgardizmu (Marija Bergami, Bri-
gite Burkhartd).

Zaveretny blok kolokvia ukézal na
moZnosti vstupu (ale zéroveil aj na
potrebu tohto vstupu) estetiky do ak-
tudlnych hudobnych kontextov dnes-
nej doby. Nie iba hudobné krésno v
tradi®nom slova zmysle je predme-
tom hudobnoestetického skimania. Je
povinnosfou estetiky ako vedy, aby z
jef zorného pola nevymizli vietky

(Pokratovanie na 7. str.)
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GRAMORECENZIA

JOHANN SEBASTIAN BACH: SUITY PRE ORCHES-
TER, BWV 1066-1069

Slavensk§ komorn§ orchester, umelecky vedfci
Bohdan Warchal

DIGITAL RECORDING Stereo 9110 1666-89

Pri jubilejnej sumarizédcii préce, vysledkov a
aGspechov jedného stboru bezpochyby vyvstand
mifniky, ktoré merali nielen dlZku, ale i velkost
a zdvaZnost vysledkov dsilia skryvajiceho sa za
dlhodobym tvorivym zdpasom, napredovanim a
k6dovanim toho osobitého a neopakovatelného, to
zostane fixné a jedinetné v slovenskej hudobnej
kultdre. Ak hovorfme o jubileu, tak myslime na
Slovensk¢ komorny orchester s umeleckym veda-
cim Bohdanom Warchalom a ich uplynuld dvad-
siatu piatu sez6nu. Pripravovali sa na fiu inSti-
tdacie, posluchéddi, ale predovietkym samotn¢ si-
bor. Chcel v nej potvrdit zdvaZnost svojho usilia,
oprdvnenost zésluh i vysokého ocenenia. Drama-
turgiou vlastnou — v retrospektive na roky za-
¢inajice i v perspektive dsilia o nové — potvrdil
svoju neutichajicu invenciu prameniacu z ume-
lecky provokujicef osobnosti B. Warchala. P6dium
warchalovcom vzdalo hold stdle iskriacim doty-
kom, politické orgény ocenili ich prinos pre slo-
venski hudobnd kultdru udelenfm Nérodnej ceny,
rozhlas zapojil ich umenie do medzindrodnych
konfrontécif, gramofénové spolo&nosti ich vyzvall
k spoluprédci na tituloch, ktoré sd syntézou dote-
rajdich skiasenosti. 1

Ak sme hovorili o miInikoch, tak u warcha-
lovcov ich predstavuje predovietkym hudba ta-
lianskeho baroka a pOvodné diela slovenskych
autorov in3pirované ich umenfm. Najskrytejsim
Zelanfm B, Warchala i tych, ktori sa pridifiuja
nielen o dramaturgicko-interpretatny, ale i v3e-
obeene umelecky rast telesa, je zmocnif sa tvorby
Johanna Sebastiana Bacha. V dosledku inStrumen-
tdlnej zostavy siboru, nevhodnej pre interpreté-
ciu Bachovych diel, Warchal sa dlho zriekal tych-
to skvostov komornej hudby. Napokon k prvému
pokusu, i za cenu transkripcif a tGprav, sa odhod-
lal na3tudovanfm a neskOr i nahrdvkou Siestich
Brandenbursk¢ch koncertov., Musime v3ak kon-
Statovaf, Ze tdto nahrdvka nezodpovedd plne né-
rofnym kritéridm sdboru a jeho umeleckého ve-
ddceho. Preto na dalSiu bachovski nahrdvku sa
pripravovali s patriénou doslednosfou, a to tak
zo strany samotného sdboru ako i vyberu exter-
nych kolegov-dychdrov. Warchal si zvolil exce-
lentngch sélistov zo Slovenska { Ciech, vrédtane
vynikajiceho franciizskeho tribkdra Guy Touvro-
na (u nds zndmeho z verejnych koncertov i na-
hrédvok). Takédto timovd rezonancia nagla svoju
adekvétnu vypoved v znejicom zézname Styroch
orchestrdlnych suit ]. S. Bacha. Nahrdvka umoc-
nend postojom umeleckého vedidceho k Bachovmu
dielu, vybrasend zaujatou interpretdciou s ozénom
entuziazmu a tvorivej fantdzie dirigenta B. War-
chala, zostane trvalou hodnotou tohto ojedinelé-
ho interpretaného rukopisu.. Je evidentné, Ze
vznikla zasluhou dokonalef znalosti partitir ta-
lianskych majstrov s ich odlahéujicou kantabi-
litou, ale i francazskej hudby rokokového obdo-
bia, preZiarenej noblesou, S8armom, zvukovou dr4Z-
divostou. Jej zdkonitosti dokonale ovlddol aj J. 8.
Bach, ba ako prezrddzaji suity, nechal sa fiou
dokonca silne in¥pirovat. Preto sa hovori o tych-
to skladbach s trochu hanlivgm prizvukom, preto
bachovski puritdni im dlho nepripisovall vHe&si
vyznam v jeho odkaze. Dne3ny posluchad viak
objavuje v nich hodnoty predovietkym zviazané
s kvalitnou interpretéciou a této v pripade war-
chalovcov dosiahla u neho priaznivé prijatie. V po-
rovnan{ s inymi je viac franciizska ne? nemecké
a svieZa vo vietkych #astiach — okrem ouvertir.
I tie, pfsané vo francrzskom Style, pompéznost
oZivuja Ibozvudnou harméniou inStrumentacie,
ktord im sice privlastiiuje prévo vznedenej dostoj-
nosti, ale v duchu elegancie francizskeho dvora.
Warchal napriek odlah&enosti tejto hudby udru-
je punc zdvaZnosti bachovske] v§povede v zmysle
celkovej vystavby. Zvoliiuje sice pravidld nemec
kej prisnosti v prospech_rozvinutejej interpretac-
nej fantdzie, ale podstatu bachovskej harmonie
napliia presnym interpretadnym tvarom zachové-
vajlicim charakter doby. Akoby anticipoval slova
Alberta Schweitzera: »¥Y. tanengch melédidch
tychto suft sa zachranil pre nasu dobu Kus za-
padnutého sveta, sveta grédcie a elegancie. Sa
ideflnym zobrazenim doby rokoka. Caro tychto
skladieb spo&iva v dokonalosti, s akou sa v nich
prelina zemitost a uslachtild pritomnost.*

Zvukovd vyrovnanost hostf | siboru warchalov
cov presved&ivo vyznieva v prekrdsnom zvukovom
opare kvalitne hrajicich nastrojov. Vynikajaci je
Touvron v exponovanych miestach clarin tretej a
Stvrtej suity, spolotne s teskymi kolegami Miro
slavom Kejmarom a Zdefikom Sedivym. Milan
Brunner presvedé&il o kvalitdch popredného flau
tistu v Suite h mol, hobojisti Jii Krejéi, Gabriela
Kr&kovd, Ivan Séquardt prispell najmd k inStru
mentdlnemu majstrovstvu Stvrtej suity. Ak hovo
rime o kvalitnom vykone warchalovcov a ich ex-
ternych spolupracovnikov, nemé vy¥znam poukazo
vat na mensie kolizie v nastupoch, vyrovnanosti
tempa, o v porovnani s celkom sg zanedbatelné
detaily. Celok posobif sugestivne, zaujme v zmysie
kvality interpretdcie 1 dramaturgie, ved tento
komplet zasa posunul nédroky siboru o nieo vys-
Sie, pretoZe prispel touto nahrdvkou do nevelkého
poftu cyklickgch titulov. Po Corelliho Concerti
grossi, op. 6, Handlovych Koncertoch pre organ,
op. 4 a Concert! grossi, op. B, Bachovych Bran-
denburskych koncertoch, Vivaldiho Styroch rog-
nych obdobiach a Geminianiho Concerti grossi
je to titul, ktorym zvyraznili zastoj SKO v rdmci
svojho 25-roéného jubilea v slovenskej hudobnej
kultire. NemoZno nespomenaf aj kvalitny tfm spo-
lupracovnfkov podielajdicich sa na realizdcii titu
lu — zvukového reZiséra LeoSa Komérka, zvuko-
vého majstra Ing. Juraja Solana, autora sprievod-
ného textu Ladislava Ka&ica a editora Jdna Pal
kovi€a, ktorf maji na dobrom v¢sledku nahrdvky
svo| osobny podiel. ETELA CARSKA



K dvestorocnici Carla Mariu von Webera

Carl Maria von Weber. Olejomalba od ne-
enfmeho umelca, zatiatok 189, ltnmcla.

Po velkej franchazskej revolicii a napo-
leonskych vojndch sa namiesto kozmopo-
liticky orientovanej slachty nositelom kul-
tarnych hodndt stdva mestianstvo, ktoré si
zatina uvedomovaf svoju nérodni spolu-
patritnost, zakladajacu sa na spolofnom
ndrodnom jazyku, spoloénej minulosti, rov-
nakom spOsobe Zivota a spolofnych idea-
loch. T¢ymto obrodzujacim procesom presli
— skor alebo neskOGr najmd tie eurGpske
nédrody, ktoré dovtedy neboli nositelmi hlav-
nych vy¢vinovych pradov.

DoéleZitd dlohu v nérodnouvedomovacom
hnuti mala opera. Ndmety z ndrodnych de-
jin a povestl, tasto s vlasteneckymi motiv-
mi, indpirovali skladatelov k hladaniu rov-
nako typicky ndrodného hudobného vyrazu.
Priekopnikom nemeckej narodnej hudby a
tvorcom prvej nemeckej nérodnej opery bol
Carl Maria von Weber — Kklavirny virtu6z,
dirigent, organizdtor, publicista, autor vy3e
osemdesiatich opusov.

Bol sttasnikom Beethovena a Schuberta.
Narodil sa 18. novembra 1786 v Eutine
(Holdtajnsko) nedaleko Lilbecku — ako de-
viate dieta (prvé z druhého manZelstva)
dobrodruZne zaloZeného a nesolidneho otca
(ktorg si navySe svojvoIne prisvojil Slach-
ticky predikdt) a fjemnej, inteligentnej a
vzdelanej matky. Vyrastal v prostredf ko-
¢ovnej divadelnej spolotnosti, kde si osvo-
jil redlny a samostatng pohlad na Zivot.
Talent, inteligencia a mimoriadna usilov-
nosf mu pomohli preklenit nedostatky vo
vzdelani, zapriinené ustaviinymi zmenami
pobytu, UZ ako diefa precestoval celé Ne-
mecko a poznal Zivot, zmy3lanie a obyta-
je nemeckého Iudu. Bol taktieZ svedkom
prvych pokusov o domécu operu, ktoré vy-
chéddzali z traditného Iudového singspielu.
Jediné vyznamné dielo tohto druhu pred-
stavovali vtedy iba Mozartove opery Unos
zo serailu a Figarova svadba a Beethovenov
Fidelio,

Nemal eSte ani 18 rokov, ked dostal
miesto operného dirigenta vo Vratislavi.
Nikto v3ak nebral vadZne mladého horliv-
ca, ktory mal privelké néroky a chcel vset-
ko reformovat — a tak po necelych dvoch
rokoch odtial odidiel. Niekolko mesiacov
preZil na zdmku v Karlsruhe, kde pre umel-
cov vojvodského orchestra zloZil okrem
dvoch symf6nif aj koncertné skladby pre
lesny roh a violu. Vojnové udalosti ho pri-
natili uchylit sa k vojvodcovmu bratovi do
Stuttgartu, tu robil tajomnika a doméceho
uc¢itela hudby a vo volnom ¢&ase kompono-
val svoju Stvrtd operu Silvana. No jeho po-
byt sa skonéil zle. Coskoro sa k nemu na-
stahoval jeho otec. Vefne zadl?eny mladik

sa spolu s nim zaplietol do sprenevery a
bol dokonca uvidzneny a zakrdtko vypove-
dany z krajiny. V nasledujdacich troch ro-
koch (1810-13) sa Zivil hlavne ako kon-
certny umelec a precestoval najprv. celé
juZné Nemecko a Svajtiarska. Na kaZdej
zastdvke svojho putovania si dokéazal vytvo-
rit kriZok oddanych priatelov, s ktorymi

sa dobre zabavil a pri odchode faZko la-
¢il. V tomto CGase sa napr. zoznédmil s 19-
roénym Jakobom Beerom (ktory sa neskodr
presldvil ako Giacomo Meyerbeer) a s E. T,

A, Hoiffmannom a prvy raz sa stretol s pri-

behom o ¢arostrelcovi, ktory sa neskdr stal

podkladom jeho sldvnej opery. V septembri

1810 sa mu podarilo vo Frankfurte uviest
operu Silvana a v jani 1811 v Mnichove ko-
mickd operu Abu Hassan, ktord mala priaz-
nivy ohlas,

Koncom r. 1811 sa vydal s klarinetistom
H. B#rmannom, pre ktorého zloZil svoje
slavne klarinetové koncerty, na dlh3iu kon-
certni cestu do severného Nemecka. Dia
1. decembra 1811 koncertovali v Prahe. We-
ber tu nadviazal kontakty, ktoré mali pre
jeho daldiu umelecki drdhu rozhodujdci
vyznam. Zdajazd pokrafoval cez DréZdany,
Lipsko, Gothu a Weimar a vyvrcholil pol-
roénym pobytom v Berline. Tu bol Weber
hostom Meyerbeerovych rodifov a stykal sa
s ¢lenmi oboch poprednych spevédckych
spolkov, pre ktoré napisal niekolko zborov.
Povzbudenim prefi bolo priaznivé prijatie
jeho opery Silvana,

Na spiatotnej ceste, ktora viedla opét
cez Prahu a mala pokratovat do Talianska
a pripadne aj do Francdzska, mu pontkli
miesto operného riaditela v praZzskom Sta-
vovskom divadle, 26-roény Weber ponuku
prijal nielen z umeleckych ddvodov, ale aj
s vyhladom, Ze konec¢ne ,bude mobct splatit
svoje dlZoby ako statodny chlap®.

PraZskd4 opera bola po odchode Webe-
rovho predchodcu V. Milllera, populdrneho
skladatela spevohernych frasiek, v . neute-
Senom stave, Weber dostal voIni ruku na
jej reorganizdciu, V3etko nasveduje tomu,
Ze si pofinal ozaj inteligentne a cielavedo-
me, V troch rokoch svojho.p&sobenia, ku
ktorym sa zmluvne zaviazal (1813—1818),
sa mu podarilo vytvorit z praZskej (vtedy
eSte nemeckej) opery seri6bzny umelecky
tistav. Weber svoju &innost neobmedzil iba
na dirigovanie predstaveni, ale stal sa pra-
vym opernym 3$éfom v modernom slova
zmysle., Zreorganizoval operny sabor, zme-
nil rozmiestnenie néstrojovych skupin v or-
chestri a ako prvy zacal pri dirigovani po-
uZivat taktovku. Ur&il presny pldn skaZok,
dbal na disciplinu a nekompromisne Ziadal
dodrZiavanie notového zéznamu. Okrem to-
ho usmerfioval aj prdcu hercov a vytvarni-
kov. Vo svojom pokuse o autobiograficky
romén (Zivot hudobnika, 1809—1820) za-
zna&il svoju predstavu o nemeckej opere,
ktord mé& byt ,ucelenym umeleckym die-
lom, kde v3etky ¢asti a zloZky pouZitych
pribuznych umeni splyvaji, miznd, a takto
zanikajic istym spOsobom vytvaraji novy
svet“. Na tito my3lienku nadviazal o Stvrt-
storotie neskfr R. Wagner svojou poZia-
davkou ,Gesamtkunstwerku".

Weberova umeleckd nédrotnosf sa preja-

vila aj v novej koncepcii dramaturgického

planu, v ktorom prevladali diela franctz-
skej proveniencie. Boli tu v3ak zastipené
aj Mozartove opery a Beethovenov Fidelio a
nechybali ani novinky opernej literatdry.
Weber vychovdval svoje obecenstvo uverej-
fiovanim ,hudobno-dramatickych pozndmok"“
v tla¢l. Okrem nich pfsal aj ohladuplné,
no spravodlivé kritiky na vystdipenia ing¢ch
umelcov. Aby si lepSie porozumel s ¢lenmi
svojho orchestra, ktori boli vé&sinou Cesi,
naucil sa &esky. V Case svojho praZského
pobytu zloZil len klarinetové kvinteto, kan-
tdtu a niekolko piesni a zborov na verse

T. Ktrnera, ktoré v Nemecku vzbudili vel-
ké nad3enie.

0Od zad&latku r. 1817 pdsobil Weber v Draz-
danoch, kde mu zverili faZka dlohu — vy-
budovat v tejto ,poslednej baste talianske-
ho operného umenia“ nemeckd operu. We-

ber tu uplatiioval svoje skisenosti z Prahy,
lebo mu Zivot
viemoZne strptoval kapelnik talianskejope-|
ry F. Morlacchi, podporovany krdlom. TaZ- |
ko si moZno predstavif, ako tento ttly, chor- |
lavy muZ zvlddol vSetky povinnosti, ktoré
UZ v tomto Case zalal]

no za faZ3ich podmienok,

nakopili.
arostrelcovi, no prdca na ope-

sa nan
pracovat na

re napredovala velmi pomaly. NeruSene mo- |
hol komponovat iba v &ase oddychu vo svo- |
jom vidieckom dome v Hostervitzi nedale-|
ko DréZdan, v ktorom je dnes umiestnené |

malé weberovské mazeum. Tu zloZil o. i. af
svoje sldvne klavirne rondo Vyzvanie do

tanca. Koncom roka 1817 sa oZenil so spe- |

véatkou Karolinou Brandtovou, s ktorou pre-
#il osem velmi 3fastnych rokov, skalenych
len postupujicou chorobou — tuberkul6-

zou.
Po dokonten{ Carostrelca (v auguste
1820) podnikol niekolkomesa&ni dsbedni

koncertni cestu po severnom Nemecku a
Dénsku. Jeho priaznivcom sa medzitym po-

bola otvorend opernd prevddzka v zrekon-
Struovanej budove Nérodného divadla v

Berline (teda nie v Dvornej opere, kde vte- |
dy vladdol Spontini). Jej premiéra sa usku- |

tofnila 18. jana 1821. Velkd &ast obecenstva
tvorila nemecka vlastenecka
ktord dielo privitala s obrovskym nadse-
nim, Carostrelec plne zodpovedal jej pred-

stavdm o nemeckej ndrodnej opere. Bola to |

predovietkym Weberova hudba, inSpirovanda

Iudovou melodikou a obochatend novymi}@
harmonickymi odtienkami a inStrumentélny- £
mi farbami, ktord akoby do nového svetla |
postavila starodavny pribeh o prostych Iu- |
doch v konfrontdcii s diabolskymi silami.
Opera rychlo presla vietkymi nemeckymi |

scénami. Po jej triumfdlnom uvedenf vo
Viedni si Weber zapisal do dennika: , VAESI

entuziazmus nie je moZny a bojim sa bu- |

ducnosti, lebo je sotva moZné dostaf sa vys-
siel"

Jeho obavy sa potvrdili pri jeho dalSej, |
netrpezlivo otakédvanej ,heroicko-romantic- |
kej opere” Euryanta (Viedeini 1823), ktoref

aspech bol sice velky, ale nie trvaly. Za-

vinilo to zlé, neprehladné, velakrat prera- =

bané a predsa nezrozumitelné libreto, no
rozhodne nie Weberova ,majstrovskd a du-
chaplnd hudba“ (ako ju neskdr ocenil R.
Schumann), ktord povidcsine Zije iba v kon-
certnyeh siefiach.  Z -historického hladiska
vSak Euryanta predstavuje v mnohych ohla-
doch krok vpred smerom k Wagnerovej
hudobnej drdme — a to po formdlnej aj
obsahovej strédnke.

Posledni operu Oberon pisal Weber na
objedndvku londynskeho divadla Covent
Garden v tase, ked uZ vedel, Ze jeho dni
st spofitané. Naucdil sa anglicky a vytvoril
dielo podla anglického vkusu — vyprav-
ni ,&inohru s hudbou“, v ktorej sa rytier-
ske prvky prelinaji so shakespearovskou
rozprdvkou a orientdlnym koloritom. V jej
librete st ndpadné — hoci povrchné a psy-
chologicky nezddvodnené — paralely s mo-
tivmi Mozartovych singspielov. S vyp#tim
poslednych sil cestoval Weber cez PariZ do
Londyna, kde dielo dokon¢il, nastudoval a
uviedol. Tie najvy3Sie pocty, akych sa mu
dostalo v PariZi a Londyne, ho v3ak viac
unavovall ako tesili. Stihol e3te oddirigovat
vSetky slibené predstavenia (dovedna dva-
nédst) a niekolko koncertov, no domov
k svojej Zene a dvom defom sa uZ nevratil.
Deit pred mnastipenim spiatonej cesty
(5. jina 1826) skonal.

LJUBA MAKOVICKA

inteligencia, &

Zo zahranicia

Dal#i rotnik medzinirodnej kla-
virnej siifafe Bach-Héndel-Scarlat-
ti sa uskutotni vo Varaidine W
septembri 1987. Predsedom komi-
sie je opiét{ Rudolf Kehrer. Pred-
pokladd sa Hiroké fGasf najmi
z eurdpskych krajin. Informativny
bulletin prindfa aj niekofko foto-
grafii minulorotnych vifazov vra-
tane bratislavskej klaviristky Da-
ny Saturyovej.

Znémy zépadonemecky skladatel
Wolfgang Fortner osldvi budd-
ci rok svoje osemdesiatiny. Vyda-
vatelstvo Schott vydalo pri tejto
prileZitosti rad propagatnych le-
tikov o jeho tvorbe. Fortner vy-
nikol najmé v opernej oblasti.

Zéapadonemecky skladatel Hans-
Jiirgen von Bose je autorom lyric-
kych opernych scén nazvanych
Utrpenie mladého Werthera. Goe-
theovské scény si tu Hiroko roz-
pracované a fidajne prindfaji di-

. vdkovi zaujimavé zéZitky. Kritika

nazvala opern zasnenou idylou o
Wertherovi a snimky z predsta-
veni ma zdpadonemeck§ch oper-
nych scénach zvfraziinja@ krehka

darilo dosiahnuf, aby operou Carostrelec | PRodobu javiskového stvérnenia.

—

Spolognost Franza Schmidta pri-
pravila v Rakidsku $tyri vetery
z jeho komornej tvorby. Opit sa
potvrdila . Zivotnost Schmidtovej
tvorby.

Rakiisky prezident udelil Woll-
gangovi  Schneiderhanovi titul
Dvorny radca. Ocenili sa tym
Schneiderhanove zésluhy na roz-
voji rak@skeho koncertného Zivo-
ta.

Koncom oktobra uskutofnil sa
vo Viedni trojdiiov§ seminér na
tému Vzfah sttasnej hudby a si-
tasnej poézie. Rad odbornikov ob-
jasfioval tieto problémy z viace-
rych stran.

Vo Viedni vydali katal6g vojen-

| skych kapelnikov. Zachytdva &a-

sovy fisek rokov 1953—1978. Je to
dobra prirutka pre dejiny vojen-

. sk¢ch hudieb a prind%a i vzdcne

materidly zo starfefj doby.

V Dréaidanoch sa konalo medzi-
niarodné sympézium o C. M. von
Weberovi a jeho vplyve na né-
rodnd operu. Viaceri muzikolégo-
via objasiiovali Weberov v§znam
a podéiarkli jeho zasluhy o roz-
voj hudby. ot O

Vo vekn 93 rokov zomrela 9. sep-
tembra t. r. v Rio de Janeiro sldv-
na brazilska klaviristka Magda
Tagliaferro. Stddium na pariZskom
konzervatoriu, kde k jej uitelom
patril i Alfred Cortot, ukontila
r. 1906. Obdiv a uznanie si zis-
kala ako nefinavnd interpretka i
ako pedagogitka. Koncertovala po
celom svete — hrala v Eurfpe,
oboch Amerikdch i na Dalekom
vychode, Casto bola tlenkou po-
rit na v§znamnych svetov§ch kla-
virnych sidfaZiach (Chopinova si-
faZ vo Vardave, 1932 a 1955; Caj-
kovského sidfaf v Moskve, 1962
a inde). Hrala s najpoprednejsi-
mi orchestrami sveta a pod tak-
tovkou najv§znamnejfich dirigen-
tov svojej doby. Obzvlast vynikla
ako interpretka klavirnej tvorby
G. Faurého, C. Debussyho a F. Pou-

. lenca. V roka 1957 bola po nej

ny umelec.

pomenovana klavirna sifaZ.
RTINS

Zivot na volnej nohe mi

NAS ZAHRANIENY HOST
Dirigent EMIN L. CHACATURIAN

Stretnutia s mimoriadnymi umelecky-
mi osobnostami patria zakaZdym k ne-
zabudnuteInym udalostiam. V rodine
Chataturianovcov pozndme niekolko vy-
nikajacich umelcov z oblasti hudby:
chyrneho skladatela a dirigenta nérod-
ného umelca ZSSR Arama Chacaturiana
i jeho synovcov — hudobného skladate-
la nérodného umelca RSFSR Karena Su-
ranovita Chacaturiana a dirigenta néa-
rodného umelca RSFSR Emina Levonovi-
&a Chataturiana, ktory posobi v Moskve.

Vedeniu Slovenského narodného divad-
la sa podarilo nadviazaf kontakty s Emi-
nom L. Chadaturianom, ktorych vysled-
kom bolo jeho prizvanie k spoluprédci na
pripravovanej premiére baletu Alexeja D.
Madavarianiho OTHELLO. Toto p6vodne
tri hodiny trvajice dielo sa zésluhou
spoluprdce so spominanym majstrom po-
darilo upravif, priblfZif ho dramaturgic-
kym poZiadavkdm dneska a tak umocnit
jeho vysledny divacky a&in. UZ po&as
tychto pripravngch prac bol majster
Chadaturian poradcom hosfujicemu cho-
reografovi a reZisérovi Jozefovi Sabovéi-
kovi ako aj vzdcnym pomocnikom vSet-
kym daldim odbornym spolupracovnfkom.

VyuZili sme pritomnost majstra Chacatu-
riana v Bratislave na bliZ5ie zozndmenie
¢itatelov Hudobného Zivota s jeho osob-
nosfou a précou, ako aj s jeho planmi
do buddcna.

Vieme, Ze ste Bratislava navStivili viac
razy. Priviedli véds do Bratislavy pra-
covné povinnosti alebo skér obdiv k na-
#ej krasavici na Dunaji?

— V CSSR som bol velakrét, v Brati-
slave zatial pracovne len mélo. Ale mam
tu vela priatelov a nddej na zaujima-
vl spoluprdcu. Dirigoval som pohostin-
sky brniansku Statnu filharmoniu, v Pra-
he Symfonick¢ orchester FOK, ako aj
vynikajici Komorny orchester v Ceskych
Budé&joviciach, zakaZdym k obojstrannej
spokojnosti. Preto k vadm prichddeam
s velkou radosfou.

Vasie vzfahy k ndSmun mestn istotne
formovali aj vadi teskoslovenski priate-
lia pdsobiaci v Bratislave. Vari najmoc-
nejiie puto priatelstva vds urtite spdja
s Jozefom Saboviikom, choreografom
bratislavskei Novej scény a profesorom
choreografie na VSMU, znémeho naiej
verejnosti aj z pozoruhodnej umeleckej
ginnosti v zahranifi. Spolofne s vami

Jozel Saboviik pred dvoma rokmi nastu-
doval v Gdaiiskn jeden z najispeinej-
gich baletov véiho stryka, Chataturianov
balet Spartakus.

— Ano, bola

to mimoriadne peknéa
spoluprdca a rad sa k nej vo svojich
spomienkach vraciam.

Prezradte ndm niefo o svojich pra-
covnfch planoch — siasnych i do bu-
ddéenosti . . .

— V sidéasnosti pracujem ako slobod

umoziuje stretnutia s mnoZstvom zauji-
mavych ludi i umeleckymi telesami, €o
pre mila znamend neustdle obohacovanie
— Tudské i umelecké. Ale je moZné.
#¥¢ sa v blizkej budidcnosti rozhodnem
pre spoluprdcu s niektorym z ponfka-
nych orchestrov.

Co vas zaujalo na Othellovi, na sha-
kespearovskej téme zndmej najmd v &i-
nohernej a opernej interpretécii?

— Upidtala ma konfliktnost tohto diela
umoZiiujica uplatnit mnoZstvo citovych
nuansi. Zaujalo ma citové vzplanutie &lo-
veka i jeho zénik, zaprifineny Iudskym
zlom,

Podarilo sa, podla vAsho néazoru, re-
tou hudby vyjadrif tdto tragédiu Iud-
ského zla?

— Préve o toto som sa usiloval. Lud-
ské strasti obsiahnuté v partitire sice
rozprdvaji pribeh z uplynulych stéro-
¢i, ale podobné tragédie sa vyskytuji
aj dnes.

Co vés najvitimi upitalo na hudbe
k tomuto dielu?

— Hudbe tohto baletu sa darf vyjadrit
jemné odtiene sprédvania roéznych Iud-
sk¢ch charakterov, ich Zivotny pribeh.
V spoluprdci s orchestrom a baletnymi
interpretmi sme zamerali naSe tvorivé
nsilie na spoloény ciel: vyjadrit vietko
tak, aby to bolo pre divdka zaujimavé
a zrozumiteIné, upitalo ho a zapdsobilo
na fjeho city.

Pripravila: ALICA PASTOROVA
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Netdnavny phtdesiatnik, &lovek, ktory
sa snaZ{ vidy zosdladif v3etko neorga-
nické a vniest do riedenia kaZdého prob-
lému aspekt akéhosi celostného ,per-
spektivneho” nazerania, Systematika,
koncepénost, dobré organiza&né vlohy,
toto vietko ho predurtilo k tomu, aby
na rozhlasove] pbde =zastdval riadiace
miesta. Za vy3e Stvristorofné pdsobenie
v Cs. rozhlase Bratislava, presnejsie v je-
ho Hlavnej redakcii hudobného vysiela-
nia, presiel viacerymi stupiiaml postu-
pového rebritka — od vyrobného redak-
tora poénic, cez dramaturga, veddceho
redaktora Redakcie symfonickej, oper-
nej a komornej hudby a zéroveii zdstup-
cu Séfredaktora, a? k dne¥nému postu
SéfreZiséra hudobného vysielania. Na
vSetkych stupiioch odvadzal poctivd pra-
cu s plnou zodpovednosfou. Dodnes sme
svedkami jeho snéh riedit problémy s
nadhladom, bez nédladovych afektov, pri-
tom kaZdd jeho pracovnd ¢&innosf sa
odvija vZdy s akousi vnitornou skrgm-
nostou. Ak odhliadneme od jeho &tu-
dentsk¢ch rokov — absolvoval ¥tidium
organovej hry na Konzervat6riu v Prahe
— od r. 1959 praguje nepretrZite v Cs.
rozhlase. Z mozaiky jeho tvorivej akti-
vity spomeniem jeho pBsobenie ako ve-
didceho redaktora Redakcie symfonickej,
opernef a komornej hudby (od r. 1975).
V uvedenom obdobf pracuje ako &len
programovej komisie Bratislavskfch hu-
dobnych sldvnostf, je &lenom vyberovej
komisie Interp6dia. Zéroveii zastdva
miesto predsedu medzindrodne| poroty
Prix. Brno a taktieZ je &lenom hudobnej
komisie celoslovenske] rozhlasovej Zat-
vy. V tychto rokoch sa zadina uvadzaf
rad cyklickgch reldcif o hudbe socialis-
tickfch krajin a odvysielaji sa mnohé
priame prenosy, v ktorgch sa propaguje
interpretané zdzemile spriatelenfch né&-
rodov. Viedol a organizoval dva ro&niky
podujatia ,,0IRT Interitadio“, ktorého
bol inicidtorom. Ostatnych desat rokov
riadi oddelenie hudobn§ch reZisérov, &o
v sfasnych podmienkach {e taktie? vel-
mi nérofnéd tloha. Odbornd, no zérovef
umeleckd, nanajvy$ zodpovednd préca,
pretoZe v rozhlasovom systéme stojl na
zatiatku refaze a tu sa prdve rozhoduje
o prijfmanf interpretatnych vykonov pre
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budice vysielanie. Zial, v masmédiach
rozhlasového typu, a to nielen v nasich
podmienkach, sa dostdva akosi primélo
pocty a publicity tymto primédrnym tvor-
com zvukovfch konzerv., Ak odhliadne-
me od vynimky priamych prenosov, si
zahalenf do ridcha anonymity. Dne3ny
vyvoj techniky a digitalizécia vyZadujd
od ¢loveka, ktorému mé primérne slaZit,
priam absoltitnu a totdlnu oddanost. Oso-
bitne podé&iarkujem v tejto stdvislosti sku-
totnost, %e i umelecké 3kolstvo akosi
pozabudlo na pripravu hudobného reZi-
séra. A tak, samotnd priprava kaZdého
oreZisérskeho eléva“, jeho vkomponova-
nie do kolektivu ako rovnocenného part-
nera pre umelcov v 3tidiu, je procesom
moZno i viacrofnym. Vysledky a plody
tejto nednavnej a didaktickej pripravy
dozrievaji velmi pomaly a priam aZ
mravéia prdca niekoho v fzadi si ne-
chéva na svoje plody polkaf. Pravda, to-
to v3etko zndsobuje kvas rdznorodych
ndzorov na zvukovo-reZijné a estetické
idedly. Ludovita Vajdi¢ku poznaji najm#
tf mlad3f ako dobrého metodika a ,kan-
tora“, no zérovefi nekompromisného v
poZiadavkéch v rozhlase uZ presldvengch
konkurznych pokratovani.

ReZisérska préca v rozhlasovych ané-
loch nie je iba précou so Zivou ma-
tériou. Jubilant vypracoval v spolupra-
ci s experimentdlnym Stddiom metodiku
akejsi ,renovécie", resp. stereofonizécie
starSich, z interpretatného hladiska ne-
nahraditeInych nahrdvok. Za mnoho-
stranne preukdzané aktivity udelili me-
novanému | vyznamenanie Vzorny pra-
covnik Cs. rozhlasu.

Okrem pOsobenia v materskei organi-
zécil je 'potrebné sa zmienit | o jeho
publicisticke] &innosti (v spolupréci s
Encyklopedickym dstavom SAV vypraco-
val do Encyklopédie dramatickych ume-
nf Slovenska hesld o rozhlase), Ako his-
torik (absolvent Hudobnej vedy na FFUK
v Bratislave) sa zaoberd hist6riou hud-
by 18. a 17. storofia na Slovensku (sd-
pis hudobnych pamiatok — rukopisy,
nototlafe a duchovnd pleseii), zéklad-
nym hummelovskym v¢§skumom a hist6-
riou hudobného vysielania u nés.

ONDRE] SUHAJDA

interpreti hraji slovenski hudbu

Hlavnd redakcia hudobného vysielania Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave
uZ niekolko rokov poriada cyklus koncertov ,StGdio mlad§ch”, prezentujici sloven-
ské interpretatné a skladatelské umenie. Diia 12. novembra t, r. sa v rdmci uve-
deného cyklu uskutofnil v Hudobnom 3tadiu Cs. rozhlasu v Bratislave koncert
z tvorby slovenskych skladatelov pod ndzvom Mladl interpreti hraji slovenskd hud-
bu. Dramaturgickd koncepcia skladieb sifasnej slovenskej tvorby vychédzala z ta-
kych diel, u ktorych bolo badat snahu po zrozumitelnom, obsahuplnom my3lienko-
vom stvdrneni diel, inklinujdcich k &rtajGcemu sa programovému sujetu.

Ovodnou skladbou vefera bolo Trio pre husle, violu a violon¥elo mladého sloven-
ského skladatela Egona Krdka, ktorého zoznam doteraz verejne uvedengch skla-
dieb nie je velky. V trojtastovom &leneni Tria vystpil do popredia dramaturgicky
koncept: tretia Sast sa javila ako syntéza prvej, rytmicky svieZej fasti a kontrastnei,
lyricky znejicej druhej &asti. Autor sa nesnaZil vyjadrit problémové situdcie, ale
siistredil sa na otdzku dynamickej rovnovdhy inStrumentdcie, &m sa mu podarilo
vytvorit kompaktny, zvukovo vyvéZeny celok. O myslienkové a vyrazové dotvorenie
diela sa velkou mierou zasldZili interpreti — Pavol Bogacz (husle), Mikulds Blaas
(viola) a Peter Baran (violon&elo).

V premiérovom na3tudovani klaviristu Marifina Varinskeho zaznela aj klavirna
skladba Miroslava Pejhovského Na tri spdsoby, oscilujica medzi impresionistickou
zvukovou koloristikou (Vodotrysky, Quasi ostinato) a quasi prokofievovskou gro-
tesknosfou [Allegro alla Marcia). Uréujdcimi prvkami kompozicie boli — jasnd kon-
Strukcia, vfrazovd prostota, rytmicko-melodick¢ motorizmus, odkazujtce na in3pira-
tivne vzory skladatela. .

Jednotastovou Sonétou pre klavir s podtitulom Zima v horfich nadviazal Vifa-
zoslav Kubitka na svoju predchddzajdcu skladbu, Jarnd sondtu pre violu a klavir.
Tektonicky dielo pripomina jednym fahom vybudovany oblik charakteristicky neu-
stdlou gradéciou vrcholiacou v slede akordickfch kombinécif a zdveretnou subtilnou
zvukovou paletou. Sonéta reprezentuje Kubitkove najlepsie strédnky: striedmost na-
rdbania so zvukom, zmysel pre detail i celok, a sGfasne roz3iruje vyrazové spek-
trum a dramatickd, rytmicky pregnantni polohu. Dielo zaznelo v interpretatnom
stvdrnen{ klaviristu Petra Minérika, ktor§y ho predviedol s ddvkou muzikality a su-
verénnej techniky.

Strednu skladatelskd generdciu reprezentoval na koncerte skladatel Juraj Pospi#il
Villonskon baladou pre klarinet a klavir, ktord charakterizuje tonovd a zvukovéd
fragmentérnost a plastické odtiefiovanie néstrojov vo vzdjomnych dial6goch. Inter-
pretatne je dielo ndrofné, a preto moZno vyslovif uznanie klarinetistovi Petrowi
Drlitkovi a klaviristke Alene Ulickej, ktor! prenikli do jeho podstaty a zmocnili sa
ho s neobyfajnym majstrovstvom a citom.

Ako posledné zaznelo na koncerte Sldtikové kvarteto Iris Szeghyovej v dokonalej
interpretécii ¢lenov Moyzesovho kvarteta, ktoré bolo kulmina&nym vrcholom kon-
certu. Spdsob kompozitného vyjadrovania Iris Szeghyovej determinuje primérna in-
venénéd melodika, formovd sddrZposf, striedmost hudobného procesu a presvedd&i-
vost vyrazu. Tieto &rty sa naplno prejavili i v Sldfikovom kvartete, za ktoré autor-
ka zfskala prva cenu v sdtaZi jmladych skladatelov Generace '85 v Ostrave.

Na zdver moZno konitatovat, %e kladom koncertu bola nielen spominand drama-
turgickd koncepcia, ale predov3etkym zodpovedne a umelecky zainteresovane pri-
pravené vykony v3etkych aéinkujicich. ALENA CIERNA
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dné brnenské muzikologické kolokvium

(Dokontenie z 5. str.)

pozitivne mimoestetické funkcie hudby,
ku ktorym sa estetickd funkcia pridru-
Z#uje v najroznejdich typoch vzdjomnej
stidrZnosti.

Zmenami estetickej recepcie hudby sa
zapodieval Manfred Wagner, Jiff Fukai
poukédzal na Siroké moZnosti estetické-
ho aj mimoestetického fungovania hud-
by v najr6znejSich kanédloch, cez ktoré

sa dnes prijima. Joxef Vere# sa zameral
na dosledky a modifikdcie kategbrie ju-
venility v hudbe. Anna Szemere sa po-
kisila dat odpoved na otédzku: Predo po-
puldrna hudba odoldva hudobnovednej
analyze.

Brnenské kolokvium 1986 nebolo iba
burzou estetickgych koncepcif a néhla-
dov — bolo tieZ indpirativne pre dalsie
vytg&enie dloh hudobnej estetiky st&as-
nosti. MILOSLAV BLAHYNKA
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Balet SND opat s dramaturgickym otéznikom

Baletny stbor SND sa 6. a 7. novembra
t. r.'predstavil v prvej premiére sezOny
1986-87. Pri prileZitosti otvorenia Mesia-
ca Ceskoslovensko-sovietskeho priatel-
stva uviedol pOvodny balet nérodného
umelca ZSSR Alexeja Davidovita Mata-
varianiho — Othello. Inscenédcia je die-
lom choreografa a reZiséra Jozefa Sa-
bovéika a. h., dirigenta zasldZilého umel-
ca RSFSR Emina L. Chaaturiana a. h. a
vytvarnika Josefa Jelinka a. h. Predsta-
venie sa teda stdvalo atraktivhym nie-
len svojim nédmetom; mnohé sIubovala
aj spomfinand tvorivd spoluprdca, ktoré
posunula celé predstavenie za rdmec Slo-
venského nérodného divadla. Dramaticky
odkaz W. Shakespeara predstavuje nevy-
CerpateIny zdroj inSpirécif pre tvorcov
hudobno-dramatick¢ch diel. Na jednej
strane poskytuje nedozierne moZnosti v
zmysle dramatickej dGnosnosti a perma-
nentného dynamizmu akcie, no na dru-
hej strane vyZaduje maximélnu sdstre-
denost na psychologizdciu postdv, na
postihnutie zloZitého my3lienkového pod-
textu a filozofického smerovania. Z toh-

Nora Martinkové (Desdemona)
Snimka: A. Sladek

to hladiska je Othello kolosdlnou sub-
stanciou autorovho 3t§lu obdobia vel-
kych tragédif.

Balet Othello je vZak 2z hudobného
hladiska prinajmen3om problematickym
dielom. PouZitymi hudobnovyjadrovacimi
prostriedkami zasahujicimi aZ k hrani-
clam bezbrehého epigbnstva do znafnej
miery sploitfuje a deformuje ideové vy-
znenie othellovskej tematiky. A. D. Ma-
gavariani sa vo svojom kompoziénom
Style jednoznatne obracia k tradicii, pri-
tom sa zrieka akéhokolvek origindlnej-
Sieho pretavenia jednotlivgch impulzov a
vysledny tvar pOsobi ako mozaika, resp.
ako kold¥ zostavend z kompozicif S.Pro-
kofieva, A. Chataturiana, D. Sostakovita,
M. Ravela. Dalo by sa pokratovat vo vy-
mentvani konkrétnych diel, ktoré mimo-
riadne intenzivne vyZarovali z partitdry
Othella — nechybalo medzi nimi noto-
ricky zndme Ravelovo Bolero, Chatatu-
rianov Sablovy tanec, ktory doké¥u bez-
petne identifikovat aj tf najmenej ska-
senf{ nédv3tevnici divadla, vo vystupoch
Othella a Desdemony sa hudba aZ prilis
pribliZovala k sldvnemu Adagiu z baletu
Spartakus, v dramaticky exponovanej%ich
momentoch zasa k Tybaldovej smrti z
Prokofievovho baletu Romeo a Jalia. Ok-
rem tychto nespofetnych vplyvov vyuii-

va Macgavariani v partitare Othella prvky
gruzinskeho folkloru, ktory je vari tym
najatraktivnejim, ¢o hudba k baletu
poskytuje. Aviak ani v tomto smere skla-
datel nedosahuje kvalit A. Chadaturiana;
ten tu vystupuje opif ako svetly vzor.
Zo Stylovokritického hladiska je Othello
skutofne problematickym dielom a udi-
vuje ma, Ze dramaturgia baletu SND z
mnoZstva sovietskych baletnych partitdr
siahla prave po Macavarianiho diele...
Rozpor medzi charakterom prediohy a
jiej hudobnym spracovanim je v Othellovi
aZ prili¥ zardZajaci. Mactavariani sa si-
ce sistreduje na podrobnt charakterizé-
ciu postdv a akcif (princip navratnosti
uritych kon3tantnych motivickgch prv-
kov pouZitgch v zmysle kvédzi leitmoti-
vickej techniky), no samotny hudobny
obsah a povaha hudobnej matérie pdso-
bili na mifia skér dojmom rozpravky neZ
strhujicej tragédie. Hudba je presyte-
na temperamentom, no chyba jej potreb-
na davka dramatizmu, moment prekvape-
nia, dynamickd vyhrotenost. Po v¢razo-
vej strdnke sa mi zdala byf jednotvér-
nou a Casto nezodpovedala scénickej ak-
cii.

Choreograf a reZisér |. Sabovifk sa
pri koncipovani pohybového stvdrnenia
diela nachddzal v znatne zloZitej situdcii.
Bol postaveny pred dlohu vytvorit pred-
stavenie v intencidch shakespearovskej
tematiky, no na podklade problémovej
hudobnej predlohy. MoZno povedat, Ze
naplno vyu#Zil svoje bohaté sKdsenosti a
vytaZil z partitiry maximum. Vo svojom
choreografickom rukopise fa%i z klasic-
kého pohybového tvaroslovia, ktoré mies-
tami efektne ,okoreni” prvkami moder-
ného scénického tanca. V podstate teda
spravne vystihuje vlastnosti hudobnej
predlohy a to je najsympatickejsie, v
mnohych momentoch doslova zachrafiuje
situdciu, ked na scénu vnéSa vyrazové
prostriedky, absentujiice v. partitire ba-
letu. Za vSetky spomeniem 5. obraz, scé-
nu sldvnosti, ktord na miia silne zapOso-
bila nedefinovatelnou bizarnosfou, spo-
&ivajicou na majstrovskom konfrontova-
nf tragédie Iudského subjektu s dehu-
manizovanou spolotnosfou (kontrast v
koncipovani akcie Othello-Desdemona a
roboticky vyznievajaceho tanca dvornych
dam a gavalierov). Sabovéik upriamuje
pozornost na citlivi charakterizadnd di-
ferencidciu hlavnych hrdinov, no jeho
pozornosti neunikd ani moment vykres-
lenia spolotenskych vzfahov vieobecne.
V centre diania sa nachédza dvojica
Desdemona-Jago. Krehkost a subtilnost
tu- od zaCiatku stoja proti obludnosti
zachddzajicej aZ k akejsi inferndlnosti
postavy Jaga. Postava Othella, naopak,
prechddza postupnym kryStalizatnym
procesom a naplno sa aktivizuje aZ v
zéveretnych obrazoch baletu. Profilacia
postdv kladie na interpretov vysoké po-
Ziadavky, no predovietk¢m dvojica Nora
Martinkové [Desdemona) a Libor Vaca-
Mk (Jago) naplno presvedéili o svoiich
kvalitdch — nielen technickych, ale pre-
dovietkym pohybovo-vyrazovych. Velmi
G¢inné e scénické a kostymové rieSenie
baletu, ktoré kréfa v intencidch jasnej
charakterizdcie postav, Napokon s pra-
cou J. Jelinka sa nestretdva bratislavské
baletné publikum po prvy raz. Vyditat
nemoZno ni¥ ani orchestru SND, ktory
pod vedenim E. Chadaturiana podal je-
den zo svojich lepSich v§konov (treba
poznamenaf, Ze pri reprizach Othella bu
de stdt za dirigentsk¢m pultom Pavol Se-
lecky).

Zéverom vari tolko — inscenéaciu bale-
tu Othello, akokolvek Gspesne realizova-
ni, nemoZno oznacif za dramaturgicky
progres. Prindsa so sebou prili¥ vela
otdznikov smerujicich opdtf k dvahdm
nad spolofenskou funké&nosfou tane&né-
ho umenia, k tdvahédm, ktorych princi
pidlny charakter by nemala obchadzaf
ani jedna divadelnd dramaturgia.

IGOR JAVORSKY

KONKURZ

Riaditelstvo Slovenskej filharmonie vypisuje konkurz do orchestra Slovenskej fil-
harménie na miesto hréfa na klarinete s povinnosfou hry na basklarinete.

Konkurz sa uskutoni diia 9. janudra 1987 o 9,00 h v koncertnej sieni SF.

Prihlaky so Zivotopisom jposielajte na adresu: Slovenskéd filharmonia, kidr. a per
sonfil. odd., Palackého 2, B16 01 Bratislava. Podmienky konkurzu oznémime prihlése-

n¥m uchédzafom pisomne.

HUDOBNY ZIvVOT

hranitia vybavuje PNS

kopisy sa nevracaju.
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40 rokov Novej scény

(s . = T X
Snevnherne nektivy
Spevoherne retrospektivy
V posledny tohtoro&ny novembrovy deii bolo tomu
presne 40 rokov, kedy v bratislavskom Zivnodome na
Kollarovom nédmestf — v byvalom zadaptovanom kine
Alfa — sldvnostnou premiérovou inscendciou Shakespea-
rovej komédie Skrotenie zlej Zeny zacala svoju &innost
Nova scéna, nové bratislavské divadlo, ktoré v povoino-
vom obdobi sIubnych perspektiv vzniklo zo sponténnej
tiZby obohatit kultdrny Zivot hlavného mesta Sloven-
ska. Popri sibore &inohry shfasfou novovzniknutého
divadla sa stal i sidbor, ktor¢ dostal za dlohu venovat
sa ,lahkej mize" — uvddzaniu diel hudobno-zdbavného
Zanru, Myslelo sa sprvu na operetny sdbor, no v zloZi-
tych historickgch i kultdrno-spolofenskych podmien-
kach po oslobodenf, ale i v dosledku vtedajiich nesprév-
nych nézorov na operetu, ktoré hrani¢ili aZ s poZia-
davkou vylidenia operety z né3ho divadelného organiz-
mu, sa povodnd mys$lienka zaloZenia operetného sidboru
nakoniec nerealizovala. Miesto neho vznikol sGbor Hu-
dobnej komédie 3pecializujici sa od po&iatku na uva-
dzani tzv. hudobnej komédie, ktord tdajne vd&Sou pruZ-
nosfou, pohotovostou a akcentom na sGlasnost mala na-
hradit star3iu opotrebovand operetu. Hoci stibor Hudob-
nej komédie, zdruZujaci také osobnosti vtedajSieho slo-
venského spevoherného divadla akymi boli F. KriStof-
Vesely, 5. Munk, ]. Kfepela, ]. Laznitka, D. Zivojnovig,
F. Hudek, V. Proke3ovd a dal3f, vyvijal nemalti aktivitu
(za svojej 5-rofnej existencie uviedol dovedna 36 ti-
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tulov) jednako len neuspel. Pri¥iny netGspechu spofivall

v tom, %e sdbor ako ,hudobné komédie“ uvadzal zvddZa
osved&ené &inoherné tituly opatrené niekolk¢mi hudob-
nymi ¢&islami, v ktorych jednak absentovala proklamo-
vand stfasnost, jednak sa nedosiahla rovnovdha texto-
vej a hudobnej zloZky a hudba zostdvala len v doplnko-
vej funkcii. V tejto podobe hudobné komédia nesplnila
oakadvanie a nddeje do nej vkladané a obldbend opere-
tu nenahradila.

S pokracujicou krystalizdciou nézorov na operetu a
postupnym legalizovanim jej miesta v naSej divadelnej
kultdre, silnelo v sibore Hudobnej komédie qasilie
oplt hrat operetu. V priebehu roku 1951 dochédza
k jeho postupnej premene — priangaXovanim zboru, ba-
letu a roz¥irenim orchestra vznikd sdibor spevohry Novej
scény pripraveny na op#dtovné uvAadzanie operety. Uve-
denfm Székelyho operety Zlatd hviezda, no predoviet-
kym Dunajevského operety Volny vietor (november
1951) zacal svoju &innost novosformovany spevoherny
stibor Novej scény, v ktorom sa v priebehu 50-tych ro-
kov postupne sastredili najlep3f reprezentanti tohto Zan-
ru na Slovensku — k uZ menovanym pribudli dirigenti
B. Slezdk a Z. Machéadek, reZisér F. Rell, choreograf
B. Slovak, solisti B. Turba, J. Rozsival, E. Kostelnik,
I. Strelka, J]. Kuchér, L. Fecko, K. Vlach, A. BalaZ,
G. Veclovd, O. Gallova, E. Sédlkovd, E. Kittnarovd, M.
Schweighoferovd. NemoZno tieZ nespomentf rozhlade-
ného dramaturga D. Hegera, urujiceho dramaturgicko-
repertodrovi liniu stiboru po vy3e 20 rokov.

Pred spevohernym stborom vyvstall ndrofné umelecké
i spolotenské tlohy — dramaturgickou orientdciou a
inscenaénymi vysledkami mal demon3trovat zohladnenie
vietkych tych poZiadaviek, ktoré sa kladll na spevo-
herné divadlo v novej kultdirno-spolofenskej a politic-
kej situdcii. Dramaturgia sa orientovala predovSetkym
na uvéddzanie tzv. obrodenej operety, pod ktorou sa ro-
zumela sitasnd opereta odrédZajica v plnej 3frke Zivot
ludi novej epochy. Vzor takejto operety sa videl najmé

v sovietskej tvorbe, ktord v hladani nového obsahu
mala pred nami uréity predstih. Preto v repertodri sa-
boru tohto obdobia dominovali sifasné operety soviet-
ske (VolIny vietor, Pieseii tajgy, Biely agét, Zlaty daZd,
Moskva-Ceriomusky), ale i madarské (Obchodny dom,
Pod julnym kriZom). Usilie dramaturgie od samého po-
tiatku smerovalo aj k podpore p6vodnej domécej tvorby.
UZ v roku 1954 mala premiéru opereta Zlatd rybka,
ktorou sa jej autori — skladatel G. Dusik a libretista
dr. P. Braxatoris pokisili vniest do operety socialisticka
pritomnost. O dva roky neskfr uviedol stbor vari naj-
lepsie dielo tejto autorskej dvojice — operetu Hrné&iar-

Poslednou premiéroun jubilujlicej spevohry Novej scény
bola nové inscendcia slavneho muzikélu My Fair Lady.
Na snimke I. Telucha pohlad ma hlavné postavy muzi-
kélu v stvdrneni protagonistov stboru,

sky bél, dnes u¥ klasické ndrodné spevoherné dielo.
Kvalitatfvnym prinosom boli aj dve diela M. Novdka —
opereta Plnd polnd lasky (1957), dejovo &erpajica zo
Zivota nadich vojakov a hudobnd komédia Nie je vied-
ny deii (1960), nestca vystiZny podtitul ,hudobné po-
hladnica zo sadasnej Bratislavy“. Svoje miesto v re-
pertoéri dostala aj klasickd opereta. Dramaturgia pri
jej vybere postupovala v3ak velmi uvéZlivo a zaradovala
do repertodru len diela vyhovujice svojimi hudobnymi
i myslienkov§mi hodnotami (Zobravy 3tudent, Polskd
krv, Netopier, Giuditta, Fialka z Montmartru a iné), Ve-
diicou reZisérskou osobnosfou v tomto obdobi bol F. Kri3-
tof-Vesely, popri flom sa uplatiiovali tie 5. Munk a
F. Rell, velmi vyznamne pozna&il druhd polovicu 50-tych
rokov svojimi ré¥iami pdvodnych diel domécich i zahra-
niéngch vtedajsf riaditel divadla Jdn Kéko$3.
Zadiatkom 3estdesiatych rokov sa spevoherny sidbor
zatal Soraz viac orientovat ma moderné diela hudobno-
zébavného Zanru, predovietkym na zahraniény, obzvl4st
americky muzik4l. Zasluhou progresivnej dramaturgie,
ale i vzorovej timovej prdce vedidcich umeleckych osob-
nostf, sibor pohotovo a zvHf3a na vynikajlcej insce-
naénej trovni uviedol v tomto desafrofi najvyznamnej-
3ie a najispe3nejdie americké muzikdly — Pobozkaj ma,
Katarfna, My Fair Lady, Hello, Dolly!, Don Quijote, Fidli-
kant na streche, West Side Story, Zorba, Lod komedian-
tov. Tieto vrcholné muzikélové diela in3pirativne pdso-
bili na cely sibor svojimi mySlienkovymi i umeleckymi
hodnotami, ako i novou formovou Struktirou, a odkry-
vali v ftom dovtedy netu3ené tvorivé dispozicie a schop-
nostl. Muzikdl ako najmodernejsia forma stfasného spe-
voherného divadla sa stal pbdou, na ktorej stibor spe’
vohry neobyajne rychlo umelecky réstol a vytvoril si
vlastny inscena&no-interpretatng Styl. Vynimo&nymi in-
scendciami spominanych americkych muzikédlov sa spe-
vohra Novej scény zaradila medzi sGbormi svojho typu

v domédcom kontexte na jedno z €elnych miest a o jej
inscendcidch muzikdlov sa hovorilo s obdivom i v za-
hraniéi. V tieni dominujiceho zahraniéného muzikélu
zostali vSak inscendcie klasickych i postklasickych ope-
riet, ako aj hudobnych komédii. Negatfvnou &rtou tohto
obdobia bola f1plnéd absencia pbvodnej domaécej tvorby,
a tvorby zo socialistickych krajin, ktorti v repertoéri
zachranovala niekolk¢mi titulmi iba ¢€eskd tvorba (Li-
monddovy Joe, Dobry vojak Svejk, Cierna matka a iné).
Novymi tvdrami v stbore a shfasne jeho vyraznymi
posilami sa stali ]. VaSicovd, B. Pol6nyiovd, D. Marko-
vitovd, L. MiSkovi¢, I. Krajitek a K. Calik. Spominang§
umelecky rast stboru v tomto obdobi je nerozluéne
spty tieZ s menom reZiséra B. Kramosila (od roku
1962 umeleckého 3¥éfa stiboru), ktorého osobity reZijny
rukopis vtla&il pe€at zrelého divadelného umenia mno-
hym, najmi muzikélovym inscendcidm.

Na zatiatku sedemdesiatych rokov nastal v sibore
obrat v dramaturgickej orientédcii. Dramaturgia sa zbavi-
la istej jednostrannosti charakteristickej pre predcha-
dzajice obdobie, nadviazala opit kontakty s najbliZ3fmi
krajinami a zafala venovat zv¢3end pozornost pdvodnej
slovenskej tvorbe, Na repertodr sa po niekolk¢ych ro-
koch znovu dostali muzikdly a hudobné komédie zo so-
cialistickych krajin (ZSSR, Madarsko, NDR) a Juhosléd-
vie, z ktorych viaceré boli skutofnym dramaturgickym
objavom (Cervend karavédna, Dundo Maroje, Kre&inskij,
Traja musketieri a iné) a vyznamne prispeli k oboha-
teniu repertodru. V izkej spoluprdci dramaturgie (dra-
maturg Kamil Peteraj), umeleckého vedenia stboru a
autorskych kolektivov vznikol rad povodnych sloven-
sk¢ch spevohernych diel. Do repertodru siboru postup-
ne vstipili nové hudobné komédie (vyraznym dspechom
boli najm# Plné vreckd pefiazi: 1. BAzlik/]. Satinsky/M.
Lasica, 1975), zrodil sa prvy slovensky muzikdl (Revizor:
T. Sebo-Martinsk§/B. Kramosil/]. Turan, 1973) i jeho
doterajSie umelecké vyvrcholenie (Cyrano z predmestia:
M. Varga/P. Hammel/A. Vé&Sova/K. Peteraj, 1977).

Od konca sedemdesiatych rokov aZ po dnedné dni
prechddza sdbor zloZitymi v¢vinovymi peripetiami. V dé-
sledku pridastych zmien na vedicich umeleck§ch pos-
toch, genera¥nej vymeny v sOlistickom ansdmbli spoje-
nej so zna¥nou migrdciou i umeleckou dmrtnosfou (z
tych soélistov, ktorf za poslednych 15 rokov do stboru
prisli a v fiom =zotrvali, platnymi posilami sa stali
I. Heller, J. Benedik, ]. Svercelovd, Z. Madarové, ]J. Kon-
stanty, E. Machatkovd, M. AndraSovanovd) i mnohych
daldich pridin (nedostatok progresivnejSie zameranej
dramaturgie, uspokojovanie sa s priemernymi predlo-
hami i inscena&nymi vysledkami, Coraz vHES[ priklon
ku klasickej operete) sibor ustupuje z ¢&elnej pozicie
medzi spevohernymi divadlami u nés, na ktorej sa za-
sluhou svojich aspeingch umeleckych vysledkov naché-
dzal v neddvnej minulosti. Ak k spomenutfm vnitrosi-
borovym problémom prirdtame aj v sticasnosti prebieha-
jicu rekonstrukciu materskej scény v Zivnodome a z nej
nésledne vyplyvajice viacrotné prevddzkové proviz6-
rium v néhradnych priestoroch (méa trvat do konca
jana 1989), potom musime uznaf, Ze sdbor v tase svojho
40-rotného jubilea sa nachédza v nezdvideniahodnej si-
tudcii a za dangych podmienok bude moct len s vypitim
vietkych sil produkovat umelecky plnohodnotné insce-
nécie.

Spevoherny sibor Novej scény mé za sebou 40 rokov
tvorivej prédce, 40 rokov poctivého dsilia o kvalitné hu-
dobnodivadelné umenie s atribitmi zdbavnosti. Treba
len verit, ¥e stbor, ktor¢ sa tak v¢razne zapisal do de-
jin né3ho divadelného umenia, 3tastne prekond v3etky
sttasné prekéZky a taZkosti a bude i nadalej s uspe-
chom kré4&af po ceste za modernym spevohernym di-
vadlom dnedka. ALFRED GABAUER
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RECENZUJEME

HUDOBNY ARCHIV 9, Matica slovensk&,
Martin 1985
Zostavovatel: Emanuel Muntég

Referaty z muzikologickej konferencie
usporiadanej pri prileZitosti 140. vyrogia
narodenia Jdna Levoslava Bellu v jeho
rodnom meste Liptovskom Mikuld3i v ro-
ku 1983 vydala Matica slovenskd v 9.
&isle zbornika Hudobn¢ archiv. Strnést
referentov predostrelo informativny po-
hlad na skladatelovu tvorbu a jej hod-
notenie ofami safasného muzikol6ga.
Niekde hlb3ie zacieleny, niekde povrch-
nejdl, ale v kaZdom pripade obohacujdci
o poznanie, Ze Bellova osobnost priné-
%a stdle nové podnety pre plnSie pozna-
nie kontextu vyvoja slovenskej hudby.

Ovodny referdt Nafa podi¥nost J. L.
Bellovi, predneseny Otom Ferenczym, uZ
v nédzve vyjadruje neddslednost doteraj-
3ej akceptdcie skladatela v dejindch na-
Sej hudobnej kultdry. Pre budidcnost sme
povinni pribliZit nielen jeho dielo, ale
roznymi inymi formami aj prejavit tGctu
¥ Bellovej osobnosti. .

Ladislav Burlas vo vSeobecne koncipo-
vanom prispevku J. L. Bella vo v¥¢voji
slovenskej hudby na Zivotngych osudoch
autora demonstruje jeho zaradenie do
celkového kontextu v¢voja. Bellov zéstoj
vidi v dvoch polohdch, ktoré, ako pide,
maji ,dvojjedinG dlohu“ — snaha po
akulturdcii a sebarealizdcii. Odchodom
do Sedmohradska sebarealizany mo-
‘ment, teda snahu o vytvorenie osobitej
slovenskej ndrodnej hudby, nestadil Bel-
la realizovat. Dne$ny pohlad na neého je
pohladom generécie, ktord Zije a tvori
v obdobi, kedy program nérodnej hudby
sa uZ naplnil. Tak na Bellu v nasom vy-
voji nazerdme ako ma umelca akcentu-
jiceho univerzalisticky charakter hud-
by.

Na tieto myS3lienky nadvézuje prispe-
vok Richarda Rybarita — Slovenskd né-
rodnd hudba pred nérodnym obrodenim.
Néazor historika vybudovany na zédklade
skimania pramenného materidlu ¢iastod-
ne reviduje doteraj¥ie tedrie o kategorii
tzv. ndrodnej hudby. Konstatuje, Ze 19.
storotie prinieslo sice novid kvalitu vo

vyvoji hudby v sivislosti so sebarefle-
xiou toho-ktorého ndroda, nejde v3ak o
vznik nérodnej hudby a kultary, preto-
¥e tdto sa uZ po viac storo¢i formovala
sifasne s vyvojovymi procesmi odohra-
vajacimi sa na konkrétnom tzemi. V ob-
dobif, kedy prebiehal proces sebarefle-
xie z podhubia bohatej hudobngi minu-
losti aj na Slovensku vyréstla novd kva-
lita. Tdto sa v diele ]. L. Bellu dostala
na isty vyvojovy stupeii, ktory do fi-
nélnej podoby dotiahli aZ dalsie gene-
récie.

J. L. Bella v linii &esko-slovenského
kontextu je prispevok Jozefa Tvrdoiia, v
ktorom autor struéne naznac¢il proble-
matiku terminol6gie, naértol v3eobecny
historick¢ rédmec skimaného obdobia,
konkretizoval vztahy slovenskych hudob-
nfikov k d&eskej kultire a napokon vy-
slovil niekolko my3lienok k danej téme.
Citatelovi vZak nie je umoZnené jedno-
znatne akceptovat zaradenie Bellu do li-
nie &esko-slovenského kontextu napriek
tomu, Ze jej smer je viac razy nazna-
ceny.

Faktograficky prispevok Borisa Bané-
ryho — Pobyt ]. L. Bellu v Kremnici
chronologicky opisuje Iudsky a umelec-
k¢ vyvoj osobnosti skladatela podas ob-
dobia dvanéstich rokov strdvenych v
tomto meste.

UOvaha PiestiovA tvorba ]J. L. Bellu z
pera Jozefa Kresfinka upozoriiuje na 3ty-
lovi odli3nost piesnf komponovanych v
roznych &asovyfch tsekoch. Piesne 2z
kremnického obdobia, v Kktorjch sa zr-
kadlf pre romantizmus charakteristicka
rozorvanost umelcovej duse, si napriek
uréitej pribuznosti so schumannovskym
typom piesnf osobitfmi umeleckymi die-
lami.

Klavirna tvorba J. L. Bellu je predme-
tom prispevku Evy Michalovej. Autorka
v chronologickom zoradeni predklada
skladby pre klavir, ktorfch je mevelky
potet a v referdte prind%a ich stru&ni
analyzu.

Pozoruhodnfi tému mé& prispevok Jéna
Albrechta — Bellove slatikové kvartetd
z aspektun v§voja jeho hudobného 3t§ln.
Predov3etkym zaradil Bellu &asovo kon-
krétne a tym si &itatel moZe ujasnit jeho
slohovii prisludnost. Za zisk pre sloven-
skii hudobnti kultdru povaZuje vplyv
eur6pskej hudby na Bellu. Tym, Ze sa
Bella dokézal orientovat v {ej najnovfch
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vybojoch aj slovenské& hudba prostred-
nictvom mneho absorbovala do seba ta
indpirdciu, ktorou bol poznaceny celo-
europsky hudobny vyvoj. Z klasicko-ro-
mantického dediéstva skladatel vytvoril
najmd v Zanri kvarteta svojrdzny ume-
lecky tutvar, ktory Albrecht povaZuje za
medznik vo vyvoji slovenskej hudby.

Ivan HruSovsky¥ v tdvode referdtu Or-
chestrélna tvorba ]. L. Bellu upozoriiuje,
Ze k téme pristupuje z pozicie sifasné-
ho hudobnika. Deviit orchestrdlnych diel
hodnoti nielen na zéklade stru¢nej ana-
lyzy, ale uvaZuje aj o prostredi a pod-
mienkach ich vzniku. Absenciu filozo-
fického néboja, tak priznaéného pre
tvorbu z raného a stredného obdobia,
povaZuje Hrulovsky za pridinu toho, Ze
v orchestrdlnych skladbdch neskorsieho
obdobia nachddza u Bellu len zlomky
geniality potenciondlneho symfonika.

Komparativny pohlad m& obsiahlejif
prispevok Ota Feremnczyho — Wagnerova
dramaturgia a Bellova opera Kovat Wie-
land. Zaradovanie Wielanda do vyvojo-
vého radu v tase wagnerovskej reformy,
ktord v3ak neznamend univerzalne plat-
ny model, zédleZi od pozndvania indivi-
dudlneho pristupu k v§razovym pros-
triedkom. To, %e ide o novoromantickd
operu je prvok spolofny, avSak Wieland
je dielo svojrdzne poiiaté. Ferenczy upo-
zorfiuje na formdlne i obsahovo odli%né
pristupy k opere u oboch autorov.

Svetské kantdty J. L. Bellu si témou
prispevku Ludmily Michalkovej. Autor-
ka si zvolila metodologicky presny po-
hlad na skimand problematiku. V prvom
rade pojedndva o kantdte ako o kate-
gorii formy. Z tohto aspektu sa jej vy-
néra otézka, ktoré z Bellovych diel tre-
ba za kantdty povaZovaf. Predmetom jej
zéujmu nakoniec zostalo Sest skladieb.
Diela analyzuje po formovej, melodickej
a harmonickej strdanke, z hladiska Struk-
tiry, rytmu, in3trumentéacie. V zdvere au-
torka uvaZuje o hodnotdch Bellov§ch
kantdt pre stafasného recipienta.

Castou duchovnej tvorby skladatela
sa zaoberd prispevok Karola Wurma —
Bellova organova tvorba a protestantské
hudba. Uvadza tri velké organové sklad-
by, Bellovu reformu chrdmového spevu a
duchovné skladby zo sibinskeho obdobia,
ktoré vypovedaji o skladatelovej spolu-
patriénosti s velkymi duchmi evanje-
lickej cirkevnej hudby.
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Daldim referdtom je Prehodnocovanie
tvorby ]. L. Bellu na Slovensku od Na-
de Hrtkovej. Bella vo vztahu k potrebam
slovenského etnika, Bellovo umelecké
dielo ako siaCast vyvoja slovenskej hu-
dobnej tvorby, hodnota Bellovho odka-
zu a jeho trvald esteticko-umeleckd plat-
nost — to sa tri aspekty jej hodnotenia.
Na letmom historickom exkurze demon-
Struje recepciu Bellovho diela u nés.
Kon3tatuje, Ze autor ovplyvnil cestu slo-
venske|] hudby a poméhal tym vytvérat
historické a nérodné Kkultirne povedo-
mie.

Prispevok Milofa Kovatku — Iniciati-
va ]|, L. Bellu v $tudentskom literdrnom
Zivote Banskej Bystrice v Zestdesiatych
rokoch 19, storo¢ia sa zaoberd Cinnosfou
Studentského spolku Kolo, kde milady
Bella aktivne pracoval. Citate! mé& moZ-
nost oboznédmit sa s deviatimi Bellovymi
bédsiiami, ktoré autor cituje so strud-
nym komentdrom. V kontexte hodnote-
nia Studentského literdrneho Zivota v
Banskej Bystrici Bellovi patri jedno z
najvyznamnejsich miest.

Zbornik uzatvdra prédca Emanuelas
Muntéga — Bellova tvorba vo vtedajiej
kritike. Nekomentované citdcie novino-
vych kritik uvddza v3ak len z dvoch &a-
sovych tsekov skladatelovej tvorby, pré-
ve tych, ktoré Bella preZival na na3Som
zemi.

Zo v3etkych prispevkov sa ozyva Zela-
nie, aby sme splatili dlh slovenskej hu-
dobnej hist6rii, aby sme dokonale spo-
znali Bellovo dielo, aby prdve naértnu-
té kontdiry jeho miesta ako romantic-
kého skladatela vo vyvoji na3ej hudby
dostali pevny tvar.

Predkladand publikdciu, spestrend ob-
razovou prilohou, ako deviatu v rade
zbornfkov Maitjce slovenskej zostavll
Emanuel Muntag, lektorovali Miroslav
Bielik a Ivan Maé&édk. V zbornfku &itatefl
narazi na viacero tlafovych chyb, kto-
ré nie sd najlep3ou vizitkou Vydavatel-
stva MS, ¢ Tlafiarni SNP Martin. (A
eSte mald pozndmka: NemoZno uvaZovaft
o0 tom, aby materidly z podobnych mono-
tematicky zameranych konferencif boli
vyddvané ako samostatné publikécie?
Hudobny archiv by mal predovSetkym
sliZit svojmu dfelu — zverejilovaniu no-
vych poznatkov z naSej hudobnej hist6-
rie — s koncepénej$im pristupom k jeho
néplni.) EDITA BUGALOVA



