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KOMORNE KONCERTY

(Pokratovanie zo 4. str.)
prehnanych tempéach, Nerobila z nej tragédiu, ale len
jednu zo Zivotnych — i ked citlivo preZivanych — epi-
z6d. Vyznela akoby z pohladu po ¢ase.

Chopinova Sondta b mol, op. 35 je v jej podani zdle-
Zitostou zAvaZnejSou, filozoficky néaro¢nejSou, vyZadu-
jicou premyslent vystavbu, Rus6ovd v nej dosiahla
koncepéni jednotnost a emociondlnu silu. S obrovskym
napitim vystavala prvi ¢asf a naplnila ju vzrudenim
a tragickymi predtuchami, Lyrickost véZila na lekér-
nickych vaikach — v strednej &asti Scherza nevzdycha-
la, ale pokojne, smutne rozprdvala — rovnako ako v
triu Marche funebre, kde smitok vyjadrila zmierenfm
v obdivuhodnom pianissime, Krutost bolesti sa obja-
vila v zéaveretnom Preste, ktoré sa prehnalo_ako vi-
chor zafalej bezmocnosti,

Po nezvykle impresionisticky, no vynikajico stvérne-
nej OtendSovej PIadti, doslo k vyvrcholeniu tohto gi-
gantického programu predvedenim Lisztovej sldvnej So-
ndty h mol, op. 20. Rusbovej koncepcia Liszta je vel-
kolepd. Zbavila toto dielo akéhokolvek sentimentu a
planej vasne, tasto vyznievajicej bombasticky a vysta-
vala mohutny, logicky celok, v ktorom dominuje v nie-
kolkych vrcholoch obrovskd sila Zivota s jeho tragikou
i krdsou a v miestach zmierenia a pokoja i velkd Zi-
votnd mudros{, najmd v zdvere. Tragiku podéva s po-
kojnou meditativnostou, bez pétosu a vzruleni. Bolo
by moZné hovorif o brilantnych oktdvach, perlivfch pa-
sd%ach, o oslnivom fugéte, ktoré hrala v Ziviom tempe
ne# byva zvykom, ale tak si to vyZadovala jej tempova
koncepcia celku — no to je v jej vfkone nepodstatné.
pretoZe vietko slaZilo k vyjadreniu toho, o nazyvame
umeleckd vypoved.

Udivovala obrovskou koncentrdciou a fyzickou silou,
ktord by od takej krehkej, jemnej Zeny nik nefakal.
Bola to muZnéd hra. V kontraste s tym vyznel pridavok
— Bartdkova Hudba noci — predneseny vo fascinuji-
com ppp.

Koncert mal vysoki.umeleckd troveii, vskutku festi-
valovi. ANNA KOVAROVA

Diia 30. septembra sa na popgludiiajSom koncerte
v Primacidlnom paldci predstavilo Viedenské Schuber-
tovo trio (Boris Kuschnir — husle, Martin Hornstein —
violonéelo, Claus-Christian Schuster — klavir). Ich dra-
maturgicky pritaZlivy program zaujal uZ prvou kom-
oziciou — Klavirnym triom & 1, ¢ mol, op. 8 Dmitrija
Eostakovma. Jednotastové trio, ktoré komponoval Sosta-
kovit ako 17-ro¢ny, zaznelo v feskoslovenskei premiére.
Aj ked prindleZl do raného skladatelovho tvorivého ob-
dobia, jeho hudobné reé ukazuje mladého Sostakovita
ako autora koncepéne i myslienkovo vyhraneného. A tie-
to polohy sa podarilo aj ndleZite vystihnat Viedenskému
Schubertovmu triu. Ich Sostakovi® vynikal sugestivhou
podmanivostou ako aj ¢istotou vyrazu. Zaujimavy inter-
pretadny pristup zvolili &lenovia komorného stiboru k
Dvotdkovmu Klavirnemu trin & 4, e mol, op. 80 (Dum-
ky). Usilovali sa o dobré odtienenie meditativnej lyriky
a lahkého pbvabu a moZno aZ s priliSnou rudimentar-
nosfou pod&iarkli prvky tanetnej Stylizédcie.

Vrcholom vystipenia bolo uvedenie Klavirneho tria
B dur, op. 99, D 898 od Franza Schuberta. Ukéazalo sa,
#e Schubertovo meno nesie trio v svojom nézve plnym
prdvom. V ich interpretanom poifiati sa spdjala spon-
tanna muzikdlnost s vycibrenou inteligenciou. Zahrat
tito viac ako 40-minttova kompoziciu technicky a in-
tonaine bezchybne a v patriénych tempdch je uZ samo
osebe pozoruhodné., Ale nechybalo tu ani tvorivé pocho-
penie vnatornych vztahov — poézie a bravary. Trio
predviedlo pozoruhodni ukdZku 3tylovo Cistej schuber-
tovskej interpretdcie s typicky viedenskym Sarmom a
noblesou, MILOSLAV BLAHYNKA

V organiza&nej Struktire BHS vd&Sina komornych po-
dujati sa uskutoénila v popoludiiajdich hodindch a v
priestoroch s men3ou kapacitou sedadiel. Z tohto Gzusu
vybotovalo spolotné vystiipenie dvoch komornych an-
samblov — Stuttgartského dychového kvinteta (Willy
Freivogel — flauta, Sigurd Michael — hoboj, Rainer
Schumacher — klarinet, Friedhelm Piitz — lesny roh,
Hermann Herder — fagot) a Bratislavského dychového
kvinteta (Vojtech Samee — flauta, Jozef Cejka — ho-
boj), Jozef Luptd¥ik — klarinet, Jozef 11168 — lesny roh,
FrantiSek Machats — fagot). Ich koncert odznel vo ve
¢ernych hodindch v Koncertnej sieni SF (30. septembra).
V porovnanif so symfonickymi podujatiami v tejto sieni
navitevnost bola sice o niefo niZ3ia, ale tI &o nevdhali
prist na koncert, odchddzali napokon s pocitom uspo-
kojenia z pekného zaZitku.

Nemeck! hostia ako samostatny sdbor vystdpili dva
krat — predstavili sa v Malej komomej hudbe, op. 24,
¢. 2 P. Hindemitha a v Dychovom kvintete C dur, op. 79
A. Klughardta, Bratislavské dychové kvinteto prispelo
do programu invendne svieZimi, vynaliezavymi a &o do
vyuZitia ndstrojov Interpretatne vdafngmi Siestimi ba-
gatelami Gy. Ligetiho.

Tesnd blizkost siborov rovnake| zostavy v rdamci jedi
ného koncertu, pochopitelne, nitila k hladaniu spolo&-
nych menovatelov { k asiliu postihnat 3pecifické &rty
toho-ktorého ansdmblu. K spolofnym &rtdm obidvoch
kolektivov patrili muzikantsky eldn, intona&né vyspelost
a schopnost pevnej rytmickej pulzdcie, ktorej automa-
tickym dosledkom boli ucelené linie. Za rozdielne &rty
moZno povaZovat napr. odlidnost timbru vysledného zvu
ku ako doOsledku iného néstrojového 3kolenias azda aj
rozlitnej kvality nédstrojov a zrejme do istej miery aj
individudlnych schopnosti jednotlivych €lenov oboch st
borov. Vypozorovali sme, Ze spiritus movens hostuji
ceho kvinteta bol flautista W, Freivogel. V naSom si
hore — vdaka mimoriadnym nétiskovym dispozicidm —
zasa klarinetista J. Luptadik, disponujici va&Simi moZ-
nostami diferencidcie ténu, najmi v jemnejdich odtien
koch. Narodnd ¢rta nemeckych hosti sa prejavila vo vy
raznejiej pregnantnosti linie a v ostrejsie ohranitenych
konttirach. Vo v3eobecnosti nasi dychéri tvoria tén o
niedo miksie, so SirSou amplitidou i vricnejsie.

To, €0 na tomto koncerte dokézalo najviac zaujat o
vresved&if, bol fakt, Ze obidva siabory po niekolkych

Clenovia Bratislavského dychového kvinteta ({vlavo)
a Stuttgartského dychového kvinteta [vpravo) bezpro-
stredne po skonieni koncertu.

skaSkach dokézali dspedne a presved&ivo stvarnif plnd
polovicu programu. PrevaZovala v nej tvorba 20. storo-
¢ia. Posluchacésky velmi vdafna, k vy3Siemu populéru
inklinujica, radom grotesknych karikatir a ohlasov po-
puldrnej hudby presiaknutd ,Farmyard Suite“ od Angli-
¢anky Jacqueline Binnsovef, ako aj o nlefo véZnejsie
traktovanych Sedem tancov z baletu , Les malheurs de
Sophie" od Jean-René Francaixa. Z tohto spolo&ného
menovatela sa vymykalo iba pOvabné, romanticky vy-
razne ladené, vricne Andante pre dve dychavé kvintetk
od S. L. Tanejeva.

VLADIMIR CIZIK

sen

Stdva sa peknou tradiciou, Ze v Medzindrodny den
hudby, za ktory urgila Medzindrodnd hudobnd rada
UNESCO 1. okt6ber, odovzddva Zvidz slovenskych skla-
datelov a Slovensky hudobny fond svoje vyrofné ceny
na popoludiiajSom koncerte BHS. Bolo tomu tak aj tohto
roku a tento koncert venovala dramaturgia BHS tvorbe
troch jubilantov: Zdenkovi Mikulovi (70), Otovi Ferem-
czymu (85) a Jénovi Zimmerovi (§0).

Zdenko Mikula bol reprezentovany Ciginskymi pies-
fami, premiérovanymi pred pdr rokmi na TyZdni novej
slovenskej hudobnej tvorby. Piesne na pdvodna cigén-
sku poéziu si plné dojimavej lyriky i va3nivého pédtosu.
Interpretatne sa velmi vdafné a solista opery SND
Jozef Spatek sa s ich obsahom plne stotoZnil a zdd
sa, %e bez zvySku tlmo&il vgpoved autora. Spatkovmu
hlasu i umeleckému naturelu je cyklus velmi prihodny
a preto aj jeho interpretdcia bola preZitd, Adekvétnou
partnerkou v nédrofnom klavirnom parte mu bola Dari-
na Lackové.

Sonéta pre husle a klavir Ota Ferenczyho vznikla pred
viac ako dvadsiatim! rokmi, mo ni& nestratila zo svojej
pOsobivostl, 'lebo’ ide o majstrovské ‘dielo, v ktorom
sa dramatické napltie strieda s hlibokou meditativnos-
tou, expresivna sila.vyrazu s prekrdsnou melodikou.
K tdspechu diela prispela kongenidlna interpretacia Vik-
tora SimBiska a Heleny Géforove]. Premyslend koncep-
cia a dokonald sihra v krajngch &astiach, vricnost pre-
javu a krdsa t6nu v Arioso-Adagiu prispeli k vrcholnému
umeleckému zé&Zitku.

Efektny zdver tohto reprezentativneho koncertu tvo-
rila Sondta pre klavir & 5, op. 90 J&na Zimmera. Jedno-
t¢asfové dielo, no s jasnou trojdielnosfou (rychle-poma-
ly-rgchle), je velmi vyp#té a dramatické, posluchéda
nechd len krédtko odd¢chnuf v strednom diele, aby v
zévere, pripominajicom krkolomnd etudu, bolo dovfiené
priam hurikdnom hudby. Autor si skladbu interpretoval
sdm a dokézal, Ze je stdle virtu6zom par excellence.

I tento koncert potvrdil, e slovenské hudobné umenie
obstojf v medzindrodnej konkurencii. Skoda len, Ze oit
neprejavilo zéujem viac posluch&fov. Kde zostali &le-
novia ZSSk? ; ANNA KOVAROVA

Filharmonické kvarteto uviedlo na festivalovom kon-
certe diela J. Haydna, ]. Cikkera a ]. Brahmsa.
Snfmky: 5. Kondzsi

Koncert Filharmonického kvarteta v rdmci BHS (2. ok-
tébra) bol vlastne malou konfrontdciou nasdich 3picke-
vych komornych telies, pretoZe na otvdracom koncerte
vystipilo Moyzesovo kvarteto —a dé sa povedaf na vy-
nikajicej trovni. Filharmonické kvarteto pri3lo na na%e
festivalové p6dium s mimoriadne ndrofnym progra-
maoin.

V avodnej Casti sme sa zapoftvali do prekrdsneho
Haydnovho Slatikového kvarteta & 4, B dur, op. 76
Hob. Il 78. A opét sme si uvedomili, aké je to naro¥né
a Interpretaéne chidlostivé dielo. Prave v tomto slaci-
kovom kvartete sa Ziada vela mékkosti, jemného a
usfachtilého t6nu, povedal by som priam aristokratic-
kého prebédsnenia. Filharmonické kvarteto prislo s tro-
chu inym vykladom. Haydna hrali sytejSim a trocha hra-
natejSim ténom, objemnejSimi dynamick¢mi i kanta-
bilngmi proporciami. Na svojsky vyklad diela maja in-
terpreti prdvo a treba ho akceptovaf, prayda, ak je
profesiondlne dotvorené. V tomto pripade tomu tak na
oza) bolo.

V dal3ej Easti programu sme sa zapodivali do Cikke-
rovej ,Domoviny’ — Slétikového kvarteta & 3 (jedno-
ctasfového). Vieme, Ze toto dielo malo premiéru na
PraZskej jari a odznelo | na koncerte v Banskej Bystri-
ci, ktory bol venovany Zivotnému jubileu skladatela.
Co povedat o tomto diele zrelého majstra, ktoré vzniklo
po dokonéeni v poradi uZ deviatej opery — tentoraz po-
dla bratov Capkovcov Zo Zivota hmyzu? Snad len tolko,
Ze si to opHtf spomienky, lenZe tentoraz zverené slatiko-
vému kvartetu. Autor sa priam s programovymi vizia-
mi vracia k doéverne zndmym in3piraénym prameiiom.
A musime spomenit, Ze smeruje predovietkym k Zried-
lam slovenskej Iudovej melodiky a cez ne i k miestam,
scenéridm, ktoré si mu drahé. Je to vlastne programova,
komorne vypovedand béseii s tichymi zdkutiami i s vel-
k¢m kulminaénym vrcholom.

Zaverefnd Cast koncertu patrila Brahmsovmu Kvin-
tetu pre klavir, dvoje husli, violu a violontelo [ mol,
op. 34. Spolu s Filharmonick¢m kvartetom vystipil i po-
predny Zesky klavirista Ivan Klénsky, s6lista Ceskej fil-
harmonie. A bol to prdve on, ktory vdychol Zivot tomuto
Brahmsovmu &arovnému dielu. Uké4zalo sa, Ze tento ume-
lec mé velmi dobre ,preéftaného“ Brahmsa, Ze mu ozaj
rozumie. Nasiel v3ak dobrych spolupartnerov v &lenoch
nédsho Filharmonického kvarteta, ktorf mu rozumeli a
viedli s nfm tak potrebny dial6g. Koncert Filharmonické-
ho kvarteta nazna&il uréité rezervy tohto komorného
telesa, ale zéroveii potvrdil i jeho nesporné kvality.

IGOR BERGER

Svédsky komorn¢ sdbor Aquarius pod vedenfm Len-
narta Agrena sa predstavil festivalovému publiku 2. ok-
tébra v Hudobnom #tddiu Cs. rozhlasu reprezentativ-
nym v¢berom 2z repertodru 3védskej sdifasnej hudby
v zastdpenf 3tyroch skladatelskfch generdcif. Mena
Siegfried Naumann (1919), Antonio Bibalo (1922), Arne
Mellnéis (1933), Jan W. Morthenson (1940) a Mikael
Edlund (1950) dévali tuditf bohaty, prifaZlivy, experimen-
tdine ladeny program. Nevhodne do neho zasiahla ne-
zvlddnutd réZia koncertu (zm#tky so svetlom, prestavby
p6dia a nejasnost prestdvky) i paralelita s dalsim ko-
mornym koncertom Filharmonického kvarteta. DlZka
koncertu navy3e nitila zdujemcov o daldie festivalové
podujatia odfst zo sédly e3te pred ukon&enim jeho pro-
gramu — uniklo ndm uvedenie u% povestného diela La-
dislava Kubfka Nérek bojovnikovej Zeny.

Sdbor, ktor¢ tvoria hrd4%i na drevené dychové na-
stroje, sld&ikové, kldvesové a bicik néstroje a sopranist-
ka Solveig Agrenovd, uviedol diela rézneho zamerania.
Ovodné Jarné piesefi ]. W. Morthensona, ktord zaznela
na koncerte premiérovo, upitavala priam neuveritelnou
timbrovou vyrovnanosfou soprdnu (S, Agrenovd). bas-
klarinetu (Tommie Lindberg) a klavira (Lennart Agren)
v jemne nuansovanom hudobnom toku kompozicie. Je-
den z nestorov 3védskej Novej hudby, Siegfried Nau-
mann, sa predstavil bratislavskému publiku skladbou
Risposte 1 pre flautu a bicie néstroje, ktord, Z%ial. ne-
splnila ofakévané.., Skladba p6sobila mozaikovite a
napriek skvelej interpretédcii jej dialogické domény fun-
rovali nevyrazne. O to cennej3{ zd4%itok vyplynul z na-
sleduvidceho &fsla programu — v podobe dueta klarinetu
(H. Bergman) a basklarinetu (T. Lundberg) v skladbe
Arne Mellndsa Rendez-vous, Dielo, hrané temer jednym
dychom s bohatou varietou farieb celého registra vré-
tane mnohozvukov oboch néstrojov, upttalo svoifm str-
hujticim hudobn¢m tokom a vyvéZenostou partov { v im-
provizafne ladenych partidch. O o¥lvenie v sédle sa po-
staral | Mikael Edlund (ktorého iné dielo zaznelo z
pbdia BHS v podanf sdiboru bicich néstrojov v neddvnef
minulosti) so svojou teatralizdciou in¥trumentédlnej hry.
V skladbe The Lost Jugglery, koncipovane| ako indtru-
mentélne divadlo, ide o manifestdciu ludsk¢ch a hudob-
nickych kontaktov v ansdmbli, ktoré st pred publikom
inak utajené, nebadané. Skladba, ktord vznikla pred
desafrofim, nadvdzuje na legenddrne kompozicie tejto
orientdcie — Match Mauricia Kagela & Répons Henri
Pousseura zo zallatku Sestdesiatych rokov, ndSmu publi-
ku viac-menej nezndmych. Usmevnost, vyvoland ,herec-
tvom“ hrdfov a hudobnym dianfm na p6diu, nebola
viade zdmerom autora inak dramatickej situdcie, ktord
sa lahko javi ako gag. Podanie siboru v3ak bolo akcep-
tované so zretelom, Ze tento spdsob hudobnej interpre-
tdcie nie je Clenom sitboru Aquarius cudzi. Clovek —
podla textu v bulletine — bol v centre zdujmu i nasle-
dovnej S3tvorasfove] kompozicie Antonia Bibaloa The
Savage (Divoch). Symbolizovany vyvoj &loveka bol navo-
deny plejddou nuansovanych dramatickych situécif v
hudobnom toku, nesdcom velkd ddvku individuality.
Tentokrat som mal pocit, Ze vi3ia koncentrovanosf an-
sdmblu mohla prispief k sklbenostl pomerne rozsiahlej
kompozicie zanechévajicej v posluchdfoch viditeInd
stopu. MILAN ADAMCIAK

LR RS

Neraz sme kon3tatovali, Ze komornd hudba na BHS
mé vyprofilovanejSie miesto v dramaturgii, kvalitativne
vyrovnanejdie zdzemie reprezentdcie, vnimavejie pub-
likum. Prédve vzhladom na tieto skuto&nosti by bolo
ZiadGce zamyslief sa nad repertoirom siborov vyché-
dzajiceho iste nie z malej ponuky. Prdave pre spomf-
nany okruh zéujemcov o tento Zdner (viac labuZnikov
ako beZnych vnimatelov) by bola ponuka menej zné-
mych alebo menej frekventovanych mien zo strany dra-
maturgie istou zérukou priazne u posluchdéa. Zdo-
raziiujem tito skuto€nost i z tohto stanoviska a pozna-
nia, ¥e repertoérové zdzemie nasich sdborov je velmi
Specifikované, ba u mnohych obmedzené zv#&3a len na
zndme mend, IsteZe, konfrontdcia interpretacného pre-
javu je zaujimava a poufnd, predsa v3ak objavovanie
prind3a zndmky uréitého dobrodruZstva, novych impul-
zov, poznani a v tej sdvislosti i SirSich konfronta&nych
moZnost! na Grovni doby, krajiny, 3koly.

K tejto meditdcii ma vyprovokovali rozsiahle repertod-
rové moZnosti sdiboru London Baroque (ako sa o nich
zmiefiuje bulletin). Zostdva v3ak zdhadou, prefo na fes-
tivalovom p6diu zneli op#t skladby Corelliho, H&ndla,
Purcella, Haydna (vynimkou bol Thomas Erskine), ked
sa v bulletine spomina mnoZstvo u nas nehranych skla-
datefov anglického (Lawes, Lock, Simpson, Young, But-
len, Jenkins), ¢&i franctzskeho (Dorel, Rebel, Marais)
baroka, nehovoriac o autoroch nemecky¢ch, ktor{ za-
znievaji nanajvys edte tak z rozhlasu. Myslim, Ze po-
ukézat na tieto rezervy e prave v tejto sivislosti zvlast

[Pokratovanie na 6. str.}
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potrebné, vzhladom na dobrd reprezentdciu mladého
siiboru London Baroque na BHS '86 (4. okt6bra). Sabor
piatich zapdlenych hudobnikov i na bratislavskom vy-
stipeni potvrdil, Ze ich zdujem je zakOGdovany v samot-
nej podstate hudby a v radosti zahrat si, zamuzicirovat
na profesiondlnej drovni. K tomu si nasli vynikajacich
ucitefov hry na staré néstroje (N. Harnoncourt) a od
tohto zdkladu sa rozvija ich vlastné interpretaénéd pred-
stava naplnend hudbou, temperamentom mladosti, ale
predovietkym umocnend nézorom. Je sympatické, Ze hla-
daji vlastny¢ rukopis, i ked niekedy v dodsledku istej
originality 3tylove odlidny (Haydn: Trio & 5, C dur),
na druhej strane dari sa im (do urditej miery to pod-
poruje aj archaicky zvuk ndstrojov) uZ zndmych diel
{Corelli, Hiéndel) akcentovanim ur¢itého kompoziéného
prvku odhalif nové sivislosti — s dobou, tvorbou. Ak
u Corelliho Triovej sondty g mol, op. 1/10 (poznadenej
intonaénymi prehreSkami) zddrazfiovali skbr technicis-
tickd brilanciu, no vo zvukovej podobe zaznievala péso-
bivo, s bohato rozvinutou kantabilitou, u rytmicko-pul-
zujicej harmé6nie H8ndlovej Triovej sonéty F dur, op.
2/3 podporili spolodenskid noblesnost tohto autora, vy-
chadzajicu z etiky a estetiky jeho myslenia. Cemba-
lista siboru John Toll technicky precizne a umelecky
prirodzene zahral Suitu pre fembalo a mol, & 4 H. Pur-
cella. Pre nds zaujimavou sa stala Triovd sonéta & 6,
G dur 3koOtskeho skladatela Thomasa Erskineho znejica
vo vyslovene galantnom mannheimskom téne. [ ked
kompoziéne daleko zaostdva za sldvou tejto 3koly, po-
vaZujem ju za poufny dramaturgick¢ akcent tohto vy-
stpenia, London Baroque svojim entuziazmom, ale pre-
dovietkym zmyslom pre zodpovednost a ndzor moZe
byt impulzom pre viaceré na%e sibory, u ktorych v po-
predi zdujmu nie vZdy stoja najvy3sie umelecké ciele.
ETELA CARSKA

Béasnik Milan Rifus v rozhlasovej reldcii o warchalov-
coch povedal, Ze ,v hudbe je tloha interpreta v#&sia
ako pri poézil, pri literatire. V poézii, ktord existuje
aj bez interpreta, je on akoby mavy3e, kfym v hudbe
interpret ju vlastne stelesfiuje, on ju uskuto&fiuje“. Tieto
my3slienky rezonovali vo mne pofas recitdlu 78-roéného
nevidiaceho organistu a skladatela Gastona Litaizeho
z PariZa (5. oktObra), osobnosti, ktorej umeleck¢ dotyk
transponovany z nahrdvok do obrazu ,na Z¥ivo" pre-
sved¢il o velkosti merajicej sa vekom storo&ia. Gaston
Litaize skutotne hrané partitary preZiaril absoltitnou
oddanostou hudbe a prdve takouto absolitnosfou videnia
.stelesnil a uskutofnil® jej Zivd zvukovd ozvenu.

Vari len niekolkokrat v Zivote sa ¢lovekovi dostane
takého umeleckého nasftenia ako v pripade recitélu
Gastona Litaizeho. Napriek mnoZstvu v¢nimoé&nych osob-
nosti umenia, len jedincom je dany takyto tvorivy duch
absolitnosti, prepdleny dotykom samotnej jej podstaty,
a p:edsa je akosi nevyhnutné slovom ju zachytif, pre-
1oZit.

Iba istou reflexiou sa moZeme snaZif o pribliZenie
esteticke] sily udfinnosti a poslania poutého, pretoZe
«tfm pridom hudobnej ofisty“ bol zasiahnuty kaZdy
vnimavy posluch4® a nutne ho musel prijat v komplex-
nosti svojej plnosti. Je vObec potrebné spominaf &o
hral? MoZno, ale ak, tak iba pre informéciu o rozsiah-
losti jeho orientédcie. Iste, do vybrisenej pam#ti nevidia-
ceho hudobnika sa za roky Zivota nutne museli naukla-
dat skladby, ktoré oZivené novymi sktsenosfami, vlast-
nou kompozi¢nou fantdziou, safasnym interpretadnym
pradenim zachytili o len okraj ich povodného videnia
a inventnym prehodnocovanim skladatela nasli v danid
chvilu takito transpoziciu. Ako hral Bacha (Fantaziu
G dur, BWV 572), Couperina (Offertoire sur Ces grands
Jeux), Francka (Chordl & 3), Vierneho (Symi6nia &. 3],
Allaina (Varlacie na tému Clémenta Jannequina), Litai-
zeho (Jeux de rythmes, Prélude et danse fuquée), impro-
vizficiu na slovenskid fudovi pieseii Bolerdz, boleréz ...
i #tyri pridavky (Allaine, Bach, Messlaen, Widor} ..

s pokorou a dctou vo velkosf umenia, ktorého je
sfce spolutvorcom, ale iba v hlbokej oddanosti madre-
ho cloveka pred zdkonitosfami vy3sieho poriadku Zivota.
V pokore, ktord mu dava silu, aby tito zakonitost po-
chopil a tlmocil posluchatovi svojim umenim. V takejto
filozofii Zivota spoéiva Litaizeho taZba po dokonalosti,
ktord nasla svoj ludsky i umelecky pendant v oddanosti
HUDBE — preto svojim myslenim a vyznanim nam pri-
pomina pokratovatela humanistického posolstva Alberta
Schweitzera a titana nad&asovostl Johanna Sebastiana
Bacha. ETELA CARSKA

K najotakévanej$im komornym koncertom tohtorod
nych BHS patril aj pieshovy recitdl svetozndmeho teno-
ristu z NDR Petra Schreiera, ktory je, d4 sa povedat.
uZ pravidelnym hosfom né&3ho festivalu. Na BHS uadin-
koval uZ viackrat ako operny i komorny spevédk. V tom-
to roku sa predstavil oplt piesiiovgm recitdlom, tento
raz viak nie v sprievode klavira, ale lutny, resp. gitary,
na ktorej solistu sprevédzal vynikajici rakdsky in3tru
mentalista Konrad Ragossnig, festivalovému publiku zna-
my svojim gitarovym recitdlom na BHS v r. 1981.

Koncert P. Schreiera a K. Ragossniga bol zaradeny
na 5. oktobra popoludni do Koncertnej siene SF. Drama-
turgickéd linia Schreierovho piesiiového recitdlu sa nies-
la vylutne v znamenf nemeckej vokélnej tvorby. Obdobie
naroka v fiom reprezentovali Malé duchovné koncerty
Heinricha Schiitza a vyber z Druhej kniZky pre A. M. Ba-
chové od Johanna Sebastiana Bacha. V interpretacnom
stvdrneni 4 duchovnych koncertov H. Schiltza i 3 pies
ni J. S. Bacha sa v plnej miere ukdzalo Schreierovo
spevdcke majstrovstvo-technika, ku ktorej je sotva o
dodat, disciplinovanost s akou reipektoval &tylové zna
ky barokovych kompozicii a najm# dokonale premysle
néd interpretac¢nd koncepcia, ktord ni¢ nenechava na na
hodu a kaZdému tonu, kaZdému slovu, kaZde) fraze us
fuje svoje presné miesto, presny vyraz. Uvolnenejdi bol

schrelerov prejav v Bachovych skladbach ktoré oproti
ichitzovym malym duchovaym koncertom posobili me
cdickejSie, lyrickejdie a vracnejsie azda i svojou svii
¥ou tematikou. V Schiltzovych 1 Bachovych skladbach
ola sprievodnym ndstrojom luina, Ktorda v Ragossniga
vch rukdch znela fisto jamne a decenine

Gitarista Konrad Ragossnig a tenorista Peter Schreier
pri svojom bratislavskom vystipeni.
Snimka: 5. Kondzsi

Pif piesni F. Schuberta v dobovych transkripcidch pre
spev a gitaru — Sensucht, Nacht un Tridume, Das Fi-
schermédchen, Heidenriselein a Horch, horch Lerch’
st klasickou ukédZkou nemeckej romantickej piesiiovej
literatiry. Zaujimavé bolo porovnat vyznenie piesni s gi-
tarovym sprievodom, ktory je oproti klaviru predsa len
zvukovo chudobnejsi. Schreier sprédvne odlidil romantiz-
mus od baroka. Preto bol spevacky prejav odlahcenej-
31, ndladovo uvolnenejsi, dynamicky pestrejsi, Celkovym
vyrazom, deklaméciou, mimikou a intenzitou svojho kras-
ne sfarbeného hlasu diferencoval jednotlivé piesne, vZdy
viak na poli komorného, mie forsirovaného spevackeho
prejavu.

K vyro¢iu C. M. von Webera zaradil umelec do svojho
repertodru jeho & piesni so sprievodom gitary — Tri
canzonetty, op. 29, pieseii Ein Kinig einst gefangen
sass, Die Zeit, op. 13, & 5 a Wiegenlied, taktieZ op. 13,
& 2. Piesne C. M, von Webera podobne ako | dal5{ pies-
tiovy cyklus sifasného nemeckého skladatela Giinthera
Mittergradneggera Veselé herbarium na texty Karla
Heinricha Waggeria pdsobili menej presved&ivo ako
ostatné diela, ktoré na koncerte zazneli. Chybala im
intona¢éné presnosf, tvorivy moment, ktory z pihej inter-
pretdcie vytvdra umenie, vitsia vyrazovd 3kdla napriek
tomu, Ze Schreierovo spevdcke umenie nikdy nemoZe
klesnat pod vysokd latku profesionality. A predsa... No
u neho sme navyknut{ na niefo iné, na nieo viac, na
interpretadnu tdroveil prezentovana vzéapdti v zdverec-
nych piesitach Johannesa Brahmsa, ktoré predstavovali
vyber z jeho cyklu Nemecké Iudové piesne. V piatich
piesiiach .— Es steht ein Lind in jenem Tal, Erlaube
mit, feins Mé#dche, Gar lieblich hat sich gesellet,
Schwesterlein a Mein Médel hat einem Rosenmund vy-

tvoril P. Schreier za aktivnej in3pirativnej spolupréce

K. Ragossniga pif osobitych svetov, pit rozli€nych na-
lad — veselych i smutnych, meditativnych i Zartovnych,
a to priam rozpravadskym spdsobom. VyuZil' pritom v
prisnej koncentrdcii celi 3kélu svojho interpretafného
umenia, ktoré charakterizuje kultivovany prejav, inte-
lektudlny pristup, znalost literatiry, v neposlednom rade
viak i krdsny ton bez vedlajSich hlasovych priznakov

a disciplinovany muzikdlny prejav.
MARTA FOLDESOVA
LR

Hostom né&3ho medzindrodného hudobného festivalu
bolo i Trio pre stasni hudbu zo Sofie, zameriavajice
sa vylutne na siadasni hudbu. Je potesiteIné, Ze toto ko-
morné teleso, ktorého &lenmi si T. Karparovové (bicie
néstroje), I. Glavamov (klarinet) a L. Getovovd-Rajko-
vové [(klavir) venuje mimoriadnu pozornost i siéasnej
slovenskej a Ceskej tvorbe. Dokumentoval to ich festi-
valovy koncert v rdmci BHS (6. oktObra].

V prvej tasti programu sme si vypofuli Meditécin
Stefana lkonomova, d4 sa povedat mald improvizaciu,
zaloZend na vtipngych napadoch, stroho formulovanych
hudobn§ch my3lienkach. Bolo to vlastne preludovanie
na jednej vyrazovej rovine, avSak tematicky znaCne pre-
pracovaneé.

K velkym zaZitkom vystipenia hosti patrilo predvede-
nie diela Edisona Denisova ‘Oda na pamiatku Ernesta
Che Guevaru. Tmavé farby a z nich vystupujica kanta
bilnost navodila atmosféru nepokoja, hroz a velkého
dramatizmu, Je to moZno paradoxné, ale v rdmci komor-
ného obsadenia rozpital Denisov dramu, ktord mala
priam symfonické rozmery.

V prvej Casti programu sme si vypouli | Ebenovych
Protihrdtov — dielo koncertantne rozohrané a nadmieru
vtipné. U Ebena zaujala objavna metro-rytmika, ale aj
kontrapunkt népadov a aleatorickych vizil

Druhé &ast programu bola jednoznacne slabsia. Najprv
sme si vypotuli Ludi a tre od Bertholda Hummela, da-
lej tklivé a zdduméivé Berceuse Simeona Pironkova a v
z&vere Sonétu a tre Ladislava Burlasa, ktord je kom
pozitne priam rozorvand, zostrojend z rozmanitych ty-
pov hudby i spdsobov kompozitne| prace. Potut v nej
Moyzesa | nédzvuky na minimalnu hudbu. Mimoriadne
vtipné boli viak pridavky — No&né serenéda N. Stoj
kova a Lazarica C. Minkina.

Bulharské Trio pre saasni hudbu presvedéilo tak svo-
jou dramaturgiou (najm# v prvej ¢asti programu]), ako

i svojim interpretadnym majstrovstvom,
IGOR RERGER

K vy¢znamnym hosfujicim interpretom tohtoro&nych
BHS patrili aj sovietski umelci, huslisti Igor Distrach
a jeho syn Valerij Oistrach — syn a vnuk slavneho
huslového virtu6za Davida Oistracha. V Bratislave mali
pofas festlvalu viacero vystipeni. Jednym 2z prvych
bolo aj G&inkovanie na koncerte 7. oktObra v KSSF, na
ktorom bol ich umeleckymw partnerom vynikajoci Cesky
Sukov komorny orchester, Na koncerte sa [ Oistrach
predstavil nielen ako soOlista, ale | ako dirigent, |e ire
ba poznamenaf, 2Ze tito dlohu zvlado! vymikajoco

Uvodnou skladbou koncertu bola Symfénia & 44,
¢ mol, Smito&na, dielo Josepha Haydna. V podant Su
kovho komorného orchestra, ktory hral pod taktoviou
L. Distracha, sme mali moZnost zapocaval sa du plnpks
neho hudobného diela, znejiceho v plne] miere v inlen
ciach klasicistického Stylu hravo, Tahko, miestami iy

tubzne, proporfne vyvazene, sacasne i kultivovane vdaka
-

Y

nielen Oistrachovmu dirigentskémuy vedeniu, ktoré ne-
spofiva ani tak v gestdch ako skbr v ponati hudby,
ale aj vyspelosti orchestra — v sizvuku jeho é&lenov,
vo vyrovnanosti zvukovej, tempovej i dynamickej 3kély.
V Koncerte & 1 a mol, BWV 1041 Johanna Sebastiana
Bacha sa predstavil ako soélista V. Oistrach. [ vdaka
bohatym skusenostiam svojho otca, ktory drZal interpre-
taény priebeh skladby pevne v rukach, mohol mlad§
umelec preukdzat ¢o vie a dokaZe. Ndpomocné mu pri-
tom boli aj jeho bohaté skiasenosti z oblasti komornej
hry. Predsa v3ak chybala Bachovmu prvému huslovému
koncertu VvHc¢Sia presveddivosf, preciznejiia rytmickéd
pregnantnost, viiésia vyrazova diferenciacia jednotlivych
¢asti. V3etky tieto pripomienky ustapili do pozadia v
dal5om Bachovom huslfovem koncerte & 2, E dur,
BWV 1042, ktorého sOlistom bol I. Oistrach, Vdaka svo-
jei dlhodobej interpretaénej praxi, technickému i ume-
leckému majstrovstvu a zrelosti vyznel s6lovy part pre-
svedéive a na vysokej profesiondlnej arovni. V pomalej
strednej ¢asti koncertu, Adagiu, I. Oistrach dokéazal, Ze
aj v Bachovi sa da uplatnit vracny lyricky prejav.
V dvoch okrajovych cCastiach zasa, Ze je majstrom svoj-
ho nastroja, 2e mu je barokovd koncertnd literatira by-
tostne blizka a Ze velmi dobre ovladda S5tylové zéko-
nitosti jej interpretécie. .

Zaver koncertu Sukovhe komorného orchestra vyplni-
la serenada Mald no&énd hudba, KV 525 Wolfganga Ama-
dea Mozarta. Dielo notoricky zname, ktoré ¢asto budi
dojem, Ze je uZ obohrané. Igor Oistrach sa aj v inter-
pretacii tejto skladby prejavil ako tvorivy typ dirigenta,
ktory dotvéara dielo priame na koncertnom podiu. Vy-
uZiva pritom svoje znalosti koncertného hréaca, ktore
maji pozitivny vplyv na ponatie orchestrdlneho partu.
Mald nofnd hudba W. A. Mozarta, toto rokokové dielo
plné vzruchu, elegancie a povabu, bola v interpretécii
Sukovho komorného orchestra a I. Oistracha prejavom
radostného muzicirovania, vysokého profesiondlneho
majstrovstva, spocéivajicom vo vypracovani kaZdého de-
tailu rytmickej a dynamickej zloZky, vyrazovych mo
mentov a disciplinovanosti, Ktord4 nepripustila prekro
¢it hranice, za ktorymi si velakrdt len vonkajsie a lac
né efekty. MARTA FOLDESOVA

Jedngm: z vy¢raznych znakov tohtoroénych Bratislav
skych hudobnych slavnosti bola — popri uvadzani diel
s mierovou tematikou — aj sdstredend pozornost ju
bilantom domécej a svetovej hudby v roku 1986. Kym
tvorba vd&Siny jubilujicich autorov zaznievala na jed
notlivgich koncertoch festivalu, skladatelskému odkazu
Jéna Levoslava Bellu bol venovany samostatny vecer
z tvorby zakladatela naSej narodnej hudby,

Zaradenie bellovského koncertu pri prileZitosti 50. vy
rotia umrtia skladatela medzi podujatia BHS je vy-
znamnym dramaturgickym ¢&inom, ktory potvrdzuje sku
toénost, Ze sa ndm postupne dari oZivovat Bellovu tvor
bu. Je poteditelné, Ze sa neustdle zvySuje aj pocet inter-
pretov, ktorf sa o tdto tvorbu zaujimaji a ju aj presa-
dzuji. Treba len dbat na to, aby tento zdujem zostal
trvalym aj po dvoch nedavnych skladatelovych jubileach
(v roku 1983 sme si pripomenuli 140. vyrocie od narode
nia J. L. Bellu) d 'dby sa feho tvorba stala-organickou
sidastou ndsho kaZdodenného koncertného Zivota.

Na dvod koncertu zaznela Fantfzia — Sondta d mol
pre organ v podanf{ Vladimira Rus6a. Umelec velmi cit-
livo prispOsobil svoj prednes redukovanym moznostiam
nédstroja v Hudobnej sieni Bratislavského hradu. Sondta
tym nadobudla iné zvukovo-vyrazové viastnosti, ktoré
s vsak predsa len prirodzenejsie, bohatSie a skladbe
vlastnejiie na vH#¢3om in3trumente. Rusé interpretoval
dielo presved&ivo, technicky spolahlivo, pritom s patric
nou noblesou a s vynikajicim zmyslom pre vystavanie
celku i graddciu. Azda by sa Ziadal eSte zdrZanlivejsi
vyraz v preduchovnenej strednej.tasti., Bol to viak v{-
kon, ktory zaujals

V podanf sopranistky Evy Blahovej za kvalitnej kla
virnej spoluprdce Miloslava Starostu sme si vypoful
pif piesnf z bohatého piesnového odkazu majstra. Sko
da, Ze inak citlivo interpretované piesne nevyznelli pré
ve najpresvedcéivejsie v akustickych podmienkach kon
certnej sadly a Ze vyberu krehkych piesni chybal vacsi
nédladovy kontrast. Boli v3ak cennym svedectvom snaZeni
autora nadviazat na romanticka plesiovi tvorbu a zé-
rovell o vyraznejsie vyjadrenie narodne¢ho citenia
kremnickom a bratislavskom obdobi.

Bellovo Slatikové kvarteto ¢ mol, op. 25 je pravom
vyzdvihované ako jedno z najlepsich dilel skladatela
Interpretovalo ho Moyzesove kvarteto, kioré potesilo
svojou kvalitnou reprezentdciou na XXIil ro€niku BHS
uZ po druhy raz. Po vynikajico timocencm Sostakovicovi
sa pozoruhodnym sposcbom zmocnile a) Bellovho sla

¢ikového kvarteta, vysledkom céoho bolo plnokrvné mu
zicfrovanie s atributmi vysokého interpretacného maj
strovstva. V pripade interpretacie Bellovho kvarteta he

moZno viak nespomenaf miestami prejavujicu sa nedos
tatoéni priebojnos( prvych husli, ¢im zbytoCne trpel
inak vydareny celok.

Na zaver moZno konStatovaf, Z2e cyklus Hudba stare)
Bratislavy bol tymto koncertom obohaten¢ o cenny pri
spevok. GEJZA VAJDA

Velkd& séla Spolotenského domu Vernost ChZjD v
Bratislave nepatri medzi reprezentacné koncertneé haly
no predsa byva v ramci BHS kaZdoro€ne ucelovo vy
uzitd a publikom doslova nabita. Stalo sa tak i tento
raz na celoveternom komornom koncerte sovietskych
umelcov — znadmych huslistov Igora Oistracha, jeho
syna Valerija Oistracha a klaviristu Leonida Bloka (8. ok
tébra). Interpretdcia skladieb pre dvoje husli, zarade
nd do koncertného progrimu, nie je u Oistrachovcov
ojedinelou zaleZitosfou. Ma svoju tradiciu ozvldstnenu
rodinnou nadviznosfou, ktorej zéklady poloZil slavny
huslista David Oistrach. Potomci Igor a Valerij Oistia
chovel na festivalovom vystipeni predviedli rozmanity
repertodr, v ktorom po umeleckej stranke najviac za
ujali diela ]. S. Bacha, ]. Brahmsa a S. Prokoficva, Ba
chova Triovd sondta pOvodne napisand pre dvoje husi)
a embalo C dur, BWV 1037, zaznela na koncerte v kom
binécii s klavirom. Hudobny ndstroj, ktory mal Lo
nid Blok k dispozicii, aj napriak decentnému prispdisc
beniu sa klaviristu slafikom a akustike saly prezradzsl
nevyhovujicu zvukovi kvalitu. Stvoréastovd Triova so
nata J. 5, Bacha v interpretaénom stvarneni Oistrachov
cav mala znaky jasnej koncepcle vyplgvajice) z formo

[Pokrafovanie na 7. st
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vej kontrastnosti jednotlivgch &asti, ktorych pomalé
tempéd plynuli v svietivej kantiléne a rychle sa vyzna-
Covali presnosfou dokonalej sthry. Trio pre klavir, hus-
le a violu Es dur, op. 40 ]. Brahmsa Oistrachovci taktie¥
citlivo kreovali, zddraziujic piesiiovii melodiku bohato
odstupiiovant harmoéniou a mnohotvdrnou rytmikou kla
vira. V sdhre sovietskych umelcov sa prejavilo velké
technjcké majstrovstvo, hlbokd citovost a disciplinova-
nost, Nad%ené obecenstvo aplaudovalo po kaZdej Castl.
NemdZeme mu viak tento rudivf moment zazlievat, pre-

Valerij a David Oistrachovci vystpili na troch koncer-
toch tohtorotn§ch BHS.

toZe zostavovatelia programového bulletinu zabudli v
ffom uviest jednotlivé Sasti tohto cyklického diela. Dru-
had polovica programu Oistrachovcov bola venované
vyluéne skladbdm pre dvoje husli — 2zaznelli Sonéta
C dur, op. 56 S. Prokofieva, Poéma Druiba E. Ysayea
a Spanielsky tanec P. D. Sarasateho. Prokofievov ori-
gindlny 3tyl 4-Castovei sondty umocnili Oistrachovci
jedinetnou interpretdciou. Bohato diferencovand dyna-
mickéd 3kéla, celkovd kultira zvuku a vkusnd agogika
boli v ich prednese uplnou samozrejmostou. Skladba
pdsobila prirodzene, striedmo aZ priezraéne zasluhou
interpretaéného vkladu umelcov. Na virtu6znost a tech-

nickd zruénost boli zamerané menej zndme inStrumen-
tdlne skladby svetozndmych vynikajiacich huslistov —
Belgitana Eugéne Ysayea a Spaniela Pabla .de Sarasa-
teho. Poéma DruZba nesie &rty meditativnodti a bohatej
zvukovej koloristiky. Oistrachovci ju interpretovali vel-
kolepo a spontdnne. OZivenie priniesol Spanielsky tanec,
plny optimizmu a dynamického néboja. Oistrachovci i tu
zaimponovali brilantnou néstrojovou technikou, presnou
intondciou, jasnou artikuldciou a strhujicou muzikali-
tou. V pridavku skladieb medziingm zaznel | Canom
perpetus ]. S. Bacha, ktorym sa sovietski umelci roz-

1G&ili s pozornym publikom.
BOZENA DLHANOVA

s

Klavirne trio Dartington (Oliver Butterworth — hus-
le, Michael Evans — violontelo, Clifford Benson — Kkla-
vir), ktoré sa predstavilo 9. okt6bra na popoludiiajSom
koncerte v Primacidlnom paldci, bolo druhym komor-
nym saborom rovnakého obsadenia na tohtoro&nych
BHS. Ten prvy — Viedenské Schubertovo trio — nasa-
dil pomerne vysoké interpretatné kritérid a my musi-
me, Zial, kon3tatovatf, Ze vykon sdboru z Velkej Brita-
nie zostal na spodnej hranici beZného Standardu, Chybal
tu predov3etkym jasny a vyhraneny interpretaény né-
zor na jednotlivé skladby, ale nedostatky boli aj v ob-
lasti techniky a sthry. V Gvodnom Klavirnom triu & 32,
A dur od Josepha Haydna sa snaZili pod&iarknut pre-
dovietk¢m tie miesta, v ktorgch Haydn anticipuje Bee-
thovena., No zéroveii Haydnova hudobnéd re& stratila
vela zo svojho melodického ¢€ara a architektonickeij
priezra&nosti. V Triu pre husle, violontelo a klavir od
Ilju Zeljenkn sa im nepodarilo dosiahnut adekvétne tem-
po, ako aj vnitorné nap#tie a néleZité kontrasty. Na-
proti tomu druhd kompozicia z oblasti sifasnej hud-
by — Klavirne trio anglického skladatela Roberta Han-
sona — vyznela tak trochu akademicky, rovnakou mie-
rou z hladiska kompozi&ného aj interpretatného.

Druhd polovica koncertu patrila Klavirnemu triu
d mol, op. 63 Roberta Schumanna. O interpretécii ko-
mornych skladieb E. Schumanna sa nedd povedaf, Ze by
bola bez otdznikov. Schumann zaujme sifasného poslu-
chédta zvidd3a vtedy, ked je oprosteny od zbyto&ného
pétosu, od prilisnej romantickej subjektivnosti, niekedy
a¥ nostalgie & sentimentality, ked {e interpretovany
civilnejdie, ale pritom zéroveii aj velkoryso. A z tohto
hladiska sa sdbor k Schumannovi pribliZil iba do po-
lovice cesty, no na druhej strane treba ocenit archi-
tektonickd sklbenost a dobrd tematickd précu.

MILOSLAV BLAHYNKA

Stretnutie hudobnych dramaturgov

V ramci Bratislavskych hudobnych sldvnosti sa ka
doro¢ne uskutofiiuje niekolko podujati pracovného cha-
rakteru — medzi nimi aj Stretnutie hudobnych drama-
turgov, ktorych usporiadatelom je Slovensk§ hudobny§
fond. Cielom podujatia je zoznamovat G&astnikov so
slovenskou hudobnou tvorbou a napoméhat tak jej pre-
nikaniu k 3irSiemu okruhu domécich i zahraniénych
posluchéd&ov. Rozsahom i dosahom patrf stretnutie k naj-
vyznamnejsim i naji¢innej$im podujatiam SHF v zmysle
propagécie hudobnej tvorby nasich skladatelov. To po-
tvrdil aj tohtoro&ny, v poradi uZ Strnésty ro&nik stretnu-
tia. Zislo sa na fiom viac ako dvadsat domécich a za-
hraniéngch hosti — zastupcov z Bulharska, Holandska,
Madarska, Svédska, Velke| Britanie a Sovietskeho zv#zu.
Ceskoslovenski aéastnici reprezentovali temer v3etky
kraje CSSR. Stretnutie dramaturgov otvorilo prijatie
hosti riaditelom Odboru umenia Ministerstva kultary
SSR zasliZilym umelcom Jozefom Kottom na pdde MK
SSR. ;

V dramaturgii prehrédvok, ktoré absolvovali aastnici
v priebehu troch dni, nadviazali usporiadatelia na pred-
chédzajice roénfky: popri ponuke najnov3ich diel na-
Sich skladatelov, ktoré boli uvedené na TyZdni novej
slovenskej hudobnej tvorby 1986 alebo premiérovo za-
zneli v poslednom obdobi, zaradili do prehrdvok blok
starsich diel slovenskej hudobnej literatiry, V tomto
roku bola retrospektivna nahrédvka venovand slovenské-
mu indtrumentdlnemu koncertu a zazneli v nej diela Ale-
xandra Moyzesa, Jana Cikkera, Eugena Suchoiia, Ota Fe-
renczyho, Ilju Zeljenku, Ladislava Burlasa a dal3ich.
Pracovny charakter prehrdavok v Klube skladatelov a
Domove slovenskych skladatelov v Dolnej Krupej strie-
dala Zivd atmosféra festivalovych koncertov, na ktorgch
si dastnici mohli vypofut okrem ingch aj diela Jéna
Levoslava Bellu, ako aj premiéru oratéria ,Canticum
pro pacem" Ivana Hru3ovského, Okrem toho v ramci
podujatia predviedlo Filharmonické kvarteto dielo Jéna
Cikkera ,Domovina"“.

Na bohata ponuku slovenske] hudby reagovali t&ast-
nici neformélnym zdujmom a na$lo sa dost &asu na vy-
menu postrehov, konfrontdciu nédzorov, hodnotenf, ale —
a to je azda najddleZitejs$ie — mnohf odi$li zo stretnu-
tia dramaturgov s konkrétnym pldnom uviest slovenské
skladby do programov koncertov (dramaturgovia z CSR,
Svédska a Holandska), usporiadat prehrdvkv a prizvat
nadich autorov [ZSSR), zaradif do vysielania (Velka
Britdnia a Madarsko) & oboznédmif s na3ou tvorbou
gir§iu hudobnid verejnost prostrednictvom tlafe (BLR).

—a¥—

XV. muzikologicka konferencia

K tradiénym pracovnym podujatiam
BHS uZ po dlhé roky patri muzikolo-
gickd konferencia, ktord v rdmci 3iroko
koncipovaného vedeckého cyklu Hudob-
né tradicie Bratislavy a ich tvorcovia
pripravuje Mestsky dom Kkultiry a osve-
ty v Bratislave spolu s Festivalovym v§-
borom Bratislavskych hudobnych slév-
nosti.

Jednou z najsympatickejSich &ft muzi-
kologickych konferencii je ich premys-
lend dramaturgia, volba takych tém, kto-
ré vyplyvaji z potrieb vedeckého objas-
novania mnohych nerieSenych otdzok a
problémov tykajicich sa hudobnej minu-
losti Bratislavy, resp. slovenskej hudob-
nej histérie. Upriamenie pozornosti na
Zivl, aktuédlnu tému charakterizovalo aj
tohtoro¢nd, v poradi u# 15. muzikolo-
gicka konferenciu (2. okt6bra vo Filmo-
vom klube). Sto rokov divadelnej budovy
v Bratislave bolo dostatoéne silnym im-
pulzom k tomu, aby sa tomuto vyznam-
nému kultdrnemu jubileu venovala pat-
riénd pozornost aj z vedeckého hladis-
Ka.

Storocnica budovy bratislavského di-
vadla s jej bohatym divadelnym Zivotom
bola témou tak atraktivnou i aktudlnou
satasne, Ze jej boli venované hned dve
vedeckeé podujatia. Ak prvé podujatie —
symp6zium na tému Storofnica budovy
SND * — retrospektiva a perspektiva
(24, septembra v Zrkadlovej sieni Starej
radnice, poriadatelmi boli Umenovedny
tistav SAV, Slovenské nérodné divadlo,
Mestské muizeum v Bratislave a Sloven-
ské& umenovedné spolotnost pri SAV) bo-
lo organizované primérne z postu &ino-
hernych teatrol6gov a venovalo sa pre-
dovsetkym jubilujicej budove bratislav-
ského divadla, histérii vzniku SND, slo-

venskej dramatickej tvorbe na javisku -

SND, formovaniu slovenského &inoherné-
ho programu, ale i projektu novej bu-
dovy SND v Bratislave (no nechybali ani
referaty o slovenskej opernej a operno-
interpretacnej tvorbe), tak druhé podu-
jatie — muzikologickd konferencia vy-
chédzalo z aspektu hudobnych historikov
a4 ich snahy zmapovaf vyvoj v oblasti
hudobného divadla. Volbou témy ,,100 ro-
kov nového operného divadla v Brati-
glave” sa naznalilo, Ze pozornost sa su-
stredi predovietkym na operu.

Uvodny referdt predniesol vedecky ta-
jomnfk konferencie dr. Zdenko Nové-
€ek, CSc., ktory v fiom zoSiroka naértol
spulotenskd a kultdrnu situédciu v Bra-
tislave v osemdesiatych rokoch minulé-
he storotia, pri¢om upozornil na tie
momenty a okolnosti, ktoré viedli k
stavbe novej divadelnej budovy. V tejto
savislosti poukézal na vyrazni demokra

tizdciu hudobného Zivota v Bratislave,
prenikané® hudby do koncertnych sieni
a daldich vyhovujicich priestorov, zvy-
raznil zdstoj bratislavského mestianstva
na kultdrnom poli i kultirnu aktivitu
niektorgch jednotlivcov [mestsky archi-
var ]. N. Batka). Zna&nd pozornosf ve-
noval hudobnoestetickym otédzkam tejto
doby, najmé estetickym nédzorom Franza
Liszta, zomierajiceho prdve na prahu
otvorenia nového divadla v Bratislave.
Referédt Alie Varkondovej sa zameral na
pribliZenie vgyvoja operno-interpreta¢nej
tvorby v bratislavskom Mestskom divadle
pred sto rokmi a vyniesol na povrch
celi plejddu dnes dplne nezndmych ale-
bo zabudnutych mien riaditelov divadla,
dirigentov, spevdkov i reZisérov profilu-
juicich operny Zivot Bratislavy koncom
19. storo¢ia. K prispevkom, ktoré naj-
viac zaujali, patril nepochybne referat
Nade Filldvariovej Hlavné umelecké pro-
jekty v opere SND do roku 1938. Jej re-
ferdt opierajici sa o dlhoro&né vysku-
my prvych desatfroé¢i &innosti SND obo-
hacoval doteraz zndme skuto&nosti o no-
vé poznatky a pohlady, staval ich do
novych suvislosti a bol docenenim ume-
leckych snédh tych osobnostf, ktoré sa
najvyznamneijsie zaslaZili o pozdvihnutie
tirovne vtedaiSej bratislavskej opery (Mi-
lan Zuna, Oskar a Karel Nedbalovci).
ZasluZne tieZz pripomenula, Ze priéine-
nim niektorych vytvarnfkov (F. Trdster)
i reZisérov (V. Sulc) sa na pbde opery
prezentovalo neraz avantgardné divad-
lo, Ze operny repertodr siahal (najmi
v Case $éfovania K. Nedbala) aZ po naj-
cerstvejsie novinky, Michal Paloviik v
referdte Operné divadlo od oslobodenia
do konca 50-tych rokov velmi podrob-
ne analyzoval jednotlivé vyvinové etapy
skamaného obdobia. Zameral sa na roz-
bor dramaturgického smerovania bra-
tislavskej opery v tomto obdobf, pouka-
zal na prinos tychto rokov pre slovenska
opernd kultiru (premiéry Kritiavy, Ju-
ra Janosdika a Bega Bajazida) a vyzdvi-
hol zésluhy tych vedicich umeleckg¢ch
pracovnikov, Ktori sa najvacéimi pri¢inili
o napredovanie bratislavskej opery (K.
Baranovi¢, M. Zuna, L. Holoubek, Z. Cha-
labala, pohostinské réZie N. S. Dombrov-
ského, T. FreSo, M. Wasserbauer, K. Jer-
nek, moderna dramaturgia 3éfa opery
8. Jurovského, atd.). Opera SND v ob-
dobi tzv. slovenského Stdtm bola pred-
metom referdtu Jaroslava Blahun. Jeho
doterajSie vyskumy tohto obdobia potvr-
dzuji predpokladané skutofnosti: orga
nizmus opery citelne utrpel (v doésledku
zndmych skutonosti) odchodom viace
r¢ch vynikajacich ¢eskych umelcov, v
tejto etape vyvoia bratislavska opera ne
preZziva tolko okazalych slavnostinyceh

chvil neZ v predchddzajicom obdobi, ne-
mé také vyznamné umelecké osobnosti,
akymi boli M, Zuna a 0. a K. Nedbalov-
ci, no safasne upozoriuje, Ze napriek
zloZitosti doby a mnohym  problémom
vyplyvajicim z vojnovych reélii nemoZ-
no operné sezony tohto obdobia v nija-
kom pripade povaZovat za bezv§yznamné,
naopak, v urgitych ohladoch boli do-
konca prinosom (posloventovanie opery,
vyrazny ndstup dal3ej sOlistickej gene-
racie, 3iroky kmeifiovy repertodr). Ten
isty autor predniesol eSte referdt Zahra-
nitné soblistické osobnosti opery SND, v
ktorom upozornil na cely rad mien za-
budnutych i polozabudnutych spevékov,
ktori hostovali v opere SND v rokoch
1920—1938. O operete v SND do roku
1945 zasvitene hovorila Terézia Ursi-
nyové. Jej precizne koncipovany referat
opierajici sa o dlhoroéni bédatelska
prédcu vierohodne nadrtol histériu exis-
tencie operety na javisku SND od roku
1920 a presved&ivo objasnil jej postave-
nie v SND v #irfich kultirno-spoloten-
skfch sivislostiach. U¥ na pdde shdas-
nosti sa pohyboval referdt Igora Vajdu,
ktory hovoril o dramatargickom smero-
vani a hlavnych prinosoch opery SND
v rokoch 1960—1986. Autor referdtu, re-
cenzujici a komentujici inscenatné vy-
sledky a umeleckd troveit opery SND
takmer v celej sledovanej etape, mohol
sa pri jej celkovom hodnoteni opriet
o vlastné pozorovania a skasenosti. Ce-
la sledovant etapu, ktord deli na 5 ob-
dobi (st vymedzené rokmi 3Séfovskych
funkcif) a v ich rdmci na niekolko dal-
Sich f&z, hodnotil velmi naro&nymi kri-
tériami a predloZil vlastné hodnotiace
stanovisko, neraz i s polemickou opti-
kou. Za najaspeSnejSie a vyvinovo naj-
progresivnejsie obdobia oznatil roky 35é-
fovania 8. Jurovského a P. Bagina.

Ak vSetky predchadzajice referéaty
smerovali do minulosti, tak posledny re-
ferat, ktory predniesol terajsf 3éf opery
SND, dr. Maridn Jurik, bol zamerany na

budicnost, V svojich fivahdch o perspek-
tivach opery SND vyhol sa akymkolvek
faktom a analyzam a dal pritomnym
skor moZnost nazriet do zloZitého orga-
nizmu . dnedného . pperného divadla. Po-
ukdzal na tle pretrvavajice problémy,
ktoré v sifasnosti sprevddzaja ¢&innost
nielen opery SND, ale takmer kaZdého
operného sidboru: problémy dramatur-
gické (skladba reperto&ru) a spevacko-
reproduk&né (kaZdé operné divadlo dnes
pocituje nedostatok kvalitnych spevékov,
najmi tenoristov, ale i barytonistov).
Dalej hovoril o dramaturgickych zéme-
roch do budidcna, o vytvorenf nevyhnut-
nych ekonomickych predpokladov, o po-
trebe vybudovania takého stboru, ktory
bude schopn§ plnif najnérofnejsie ume-
lecké tlohy, ako aj o nutnej vychove
nového operného publika, ktorého je sta-
le nedostatok.

Aj ked na tohtoro¢nej konferencii vy
stipilo menej referentov neZ po iné ro
ky, jednako tu boli pritomn{ temer viet-
ci ti, o sa v sitasnostl vyskumom dejin
opery [i operety) v Bratislave zaobera-
ji. Vsetky prednesené referdty boli nie-
len zaujimavé a podnetné, ale o je naj-
déleZitejsie — prezentoval sa v nich rad
novych objavnych poznatkov a uZ pozna-
né obohacovali o nové fakta, pohlady a
stvislosti, doteraz ndm nezndme. MoZno
konitatovaf, #e aj tohtorotnd 15. mu-
zikologick4 konferencia splnila svoje ve-
decké poslanie — z hladiska zvolenej té-
my bola ucelenou prehliadkou uZ pre-
badaného, naznadila na ¢om sa v SU-
¢asnosti pracuje a upozornila i na rig
tiseky novodobej bratislavskej opernej
histérie, ktorym sa doteraz nevenovala
pozornost vObec (predovietkym roky
1886—1920). Konferencia nepochybne
podporf zéujem o daldiu hlb3iu analyzu
jednotlivfch vyvinovych etdp opernej
kultdary v Bratislave, ako aj o mnohé
velké zjavy na3ej opernej minulosti, kto-
ré je potrebné docenit.

ALFRED GABAUER
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,Daj $ancu miern“

V modernej populdrnej hudbe ndjdeme
vela prikladov na to, Ze modZe byt pre-
sved&ivym prostriedkom na tlmotenie zé-
vaZnych a myS3lienkovo silnfch vypove-
df o svete bez nésilia, na vyjadrenie
huménneho postoja jej jednotlivych
predstavitefov k stfasnému svetovému
dianiu. 1. oktGber — Medzindredny deil
hudby — sa v tomto roku stal vhodnou
platformou pre zorganizovanie koncertu
populdrnej hudby pri prileZtosti Medzi-
ndrodného roku mieru. V bratislavskom
PKO sa v ramci tohtorotnych Bratislav-
skych hudobnych sldvnost! prihlasili k
mierovej vyzve viaceri na3i populédrni
umelci v podujatf nazvanom ,Daj Sancw
mieru”,

Dramaturgia koncertu poskytla jeho
navitevnikom  obsahovd  pestrost a
sprdvne natrela do rodznorodef 3tylovo-
Z4nrovej palety modernej populdrnej
hudby, a to od folku, cez dZez, melo-
dicky rock, aZ k néro¢nej¥im prekom-
ponovanym rockovym prejavom, ako ich
reprezentovali jednotlivi  aéinkujdci:
skupina Prefporok, Peter Lipa, a Boris
Urbéinek, zaslGZily umelec Pavol Hammel
s Jinom Laukom a Svatoslavom JuiFikom,
Véclav Patejdl so svojou skupinou a
Maridn Varga. Zaujalo napr. vystipenie
folkovej skupiny Pre3porok, vyuZivaja-
cej vo svojom prejave 3iroky in3piraZny
zdroj siahajici od klasickych literdrnych
pramefiov (]J. W. Goethe: Potkan), Iu-
dovej piesne (Mlynéarka), aZ k stGfasnej
folkovej piesni s modernym zvukovym
vyrazom, &asto poznamenanym priamo-
tiare{$iml rockovymi postupmi [Kalen-
dar tvari, Sklené gulitky a pod.).

Najv#&siu pozornost publika si zasla-
Zene ziskala skladba Antiwar Requiem
Maridna Vargun, ktory aj na tomto mies-
te potvrdil, Ze stdle patrf k najv¢znam-

_I‘_‘_f,-::\.lg*_‘-l_;\If\j()&‘.'! % ElHAT‘ lAVSKEHUD(‘)BNE LAVNOST!

nej$fm postavdm slovenskej modeiuej po-
puldrnej hudby. V shfasnosti sa venuje
naro¢nejsim kompoziénym Gtvarom
umoZiiujicim dostato¢na hlbku filozofic-
kej vypovede v siilade s hudobnou ideon,
tlmocenou na zdklade spojenia syntezé-
torovych vy¢razovych prostriedkov a

novanym a improvizatnym snaZeniam,
ako to potvrdilo aj Protivojnové rekviem,

Vydarent hudobnii dramaturgiu mie-
rového koncertu spochybnilo zaradenie
filmového dokumentu z roku 1982 ,Pod
kridlami holubice“ spracovaného nepre-
svedfivym a povrchnym Zurnalistickym
spdsobom a s nezodpovedajicim hudob-
nym stvdrnenim pouZitej piesne, ako aj
diskutabilnd vhodnost slovenského pre-
kladu znémej Lennonovej piesne hym-

Maridn Varga pri svojom vystdpeni na

akustického klavira. Je podmienené nie-
len stafasnym zvukovym idedlom fareb-
nosti, konfrontdciou elektronickych moZ-
nost{ a Iudskych schopnosti, ale aj cel-
kovym Vargovym umeleckym vyvojom
poznamenanym raz inklindciou k malym
piesiiovym dtvarom - (spoluprdca s P.
Hammelom a skupinou Pridy), inokedy
k rozsiahlej3im kompoziénym ttvarom
inSpirovanym skladatelskymi osobnosta-
mi barokovej, klasickej a romantickej
vd¥nej hudby (&innost skupiny Colle-

gium musicum), & vlastm]m prekompo—

koncerte Daj $ancu mieru. Foto: V. Hak

nického charakteru Give Peace a Chan-
ce, ktorit v zdvere podujatia spievali
vietci tinkujdci s Detskym zborom Ces-
koslovenského rozhlasu v Bratislave.

Svoj podiel na neadekvédtne] nédvitev-
nosti tohto pritaZlivého a vyznamného
kultdrno-spolotenského podujatia mé je-
ho nedostatotné propagécia.

Bratia Ebenovci, Lenka Filipova

Diia 5. okt6bbra 1986 sa v bratislav-
skom Stidiu S uskuto&nilo dalsie podu-

jatie pridruZené k BHS, Bratia Ebenovci
(Marek Eben — autor hudby i textov,
gitara, spev, Kriftof Eben — klavir, spev,
David Eben — klarinet, saxof6n, xylo-
fén, percussions) v Gvode podakovall
za moZnost op#t sa ,,0 kro&ik pribliZit k
frakom"“, aby svojim folkov§ym prejavom
plnym sriiacich hudobnych nédpadov, vy-
pointovanych textovych pribehov a bo-
hatstvom slovngch hratiek vyvolali vre-
i posluchd&sku odozvu. Prezentovali
piesne Cerpajice némety z najrozmani-
tejSich oblasti Zivota (Puma, Jak obrou-
sit tuZku, Mald pisefi do tmy, Kravata
¢. 5 U vody a pod.) 1 s vyuZitim histo-
rickfch ndmetov (Praha 1581, ako aj
piesne Svetluiky, Vojvodcu a daldie z
hry praZskej Ypsilonky Maté&j Poctivy).
Jednotlivé piesne Ebenovcov sd akymi-
si malymi Zénrovymi obrézkami na3ich
kaZdodennych zdZitkov, skdsenost! a po-
citov, podfarbenych priliehavostou hu-
dobnej vypovede, A hoci o sprévnosti
zaradenia koncertu folkovej skupiny do
rdmca BHS moZno uvaZovat, o jeho
dspesnosti sved&ia Styri vynatené pri-
davky, spontdnna atmosféra, ako aj vre-
16 reakcie publika.

ESte menej presvedfilo o vhodnosti
zatlenenia k podujtiam- BHS vystipenig
skupiny Domino diia 6. okt6bra 1986 v
Stadiu S. Po tejto strdnke nepresvedéi-
la ani repertodrovd rozmanitost siaha-
jaca vo svojom vybere od ]. S. Bacha,
cez francidzsky 3ans6n, The Beatles aZX
k vlastnym skladbdm L. Filipovej, s kto-
rymi sa prezentovala napr. na Bratislav-
skej lyre '86. Zaujala pieseii baladické-
ho charakteru AZ budem to mit a pieseii
VEasné rdno s vybornym gitarovym tre-
melom.

Difajme, Ze v budicnosti sa dramatur-
gia BHS op#t vrati k poz¢vaniu umelcov
z krajin orientdlnych kultdr, ktoré by
bolo podstatne zésluZnej3im ¢&inom, neZ
nédviteva notoricky zndmeho interpreta
viedného piesiiového typu zo scény do-
mécej modernej populdrnej hudby.

BRANISLAV SLYSKO
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Diia 8. okt6bra t. r. sa v rdm-
ci BHS uskuto&nil na pdde Ces-
koslovenského rozhlasu v Bra-
tislave koncert elektroakustic-
kej hudby z tvorby Svédskych
skladatelov. Uvodné slovo o
3védskej elektroakustickej hud-
be 1 k jednotlivgm kompozi-
ciam predniesol predseda Zvi-
zu 3védskych skladatelov Stem
Hanson. Zddraznil v flom po-
stavenie a vyznam elektroakus-
tickej hudby v kontexte 3véd-
skei hudobnej kultdry, jej tra-
dicie i generané rozvrstvenie.
Na koncerte zaznel vyber Sty-
roch elektroakustickych kom-
pozicii, ktoré reprezentovali
druha a tretiu skladatelska ge-
nerédciu a shidasne predstavova-
Ii rozne kompoziéné metébdy v
oblasti elektroakustickej hud-
by.

Uvodnou skladbou vedera bo-
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ktort autor realizoval v S5td-
diu elektroakustickej hudby v
Stokholme prostrednictvom
Buchlerovho syntezdtora. Z4-
klad skladby tvorili dve frek-
venéné zloZky Iimpulzného a
kontinuitného priebehu, okolo
ktorych sa suastredilo celé kom-
pozitné dianie. Frekven&né
zloZky sa vzdjomne prelinali a
na zédklade vzfahov plynulo
meniacej sa farby a dynamiky
dopliiali dstrednd ideu kompo-
zicie — ideu vyuZitia hudob-
ného priestoru. V priebehu die-
la evoluéného charakteru sa
skladatelovi podarilo uvedeny-
mi prostriedkami realizovat
moment pohybu i kludu, mo-
ment dramaticky i lyricky.
Leo Nilson, jeden z priekop-
nikov elektroakustickei hudby
vo Svédsku, sa na koncerte
predstavil kompoziciou Sonata

(roakusticke] hudby

predchéddzajica skladba vyuZi-
vala prostriedky anal6govej
elektroakustickej hudby. Gene-
ratorom predvedenej kompozi-
cie bol systém diskrétnych zvu-
kovych objektov, definovanych
Specifickymi hudobnymi wvlast-
nostami, z ktorgych sa autor
kombindciou pokisil vytvorit
zvukovo
Struktiry. Tento moment deter-
minoval oznatenie diela Soné-
ta Infernale — Pekelnd soné-
ta. Jemne diferencovany hudob-
ny tok Nilson dosiahol zdamli-
vo jednoduchym kompoziénym
principom spéjajicim jednotli-
vé figurdcie zvukovych objek-
tov superpoziciou do viacerych
pasiem. Dominujicou é&rtou tej-
to skladby bola snaha o jedno-
tu totoZnosti a kontrastu,

Elektroakustickd kompozicia
Tommyho Zwedberga Hanging

netypické hudobné

vand v roku 1981 na festivale
ISCM v Belgicku, predstavova-
la prepojenie in3trumentédlneja
elektroakustickej hudby. Vy-
chodiskovym materidlom sklad-
by sa stal 3tvorsekundovy in-
Strumentdlny dryvok Svédskej
Iudovej piesne spracovdvany
dalej filtrdciou, moduldciou a
transpoziciou, Varieta zvukov,
ktord autor tymto spdsobom do-
siahol, vytvdrala neoby&ajne
hutni a pestri 3truktdaru, Tato
skutofnost, ako aj evoluény
charakter diela vyznadujiici sa
procesovosfou a neustdlym
zhusfovanim faktdry, kladla
vysoké nédroky na diferenciac-
né schopnosti posluchéda.

Koncert Svédskej elektro-
akustickej hudby uzatvorila
kompozicia Stena Hansona John
Carter Song Book — Kniha

piesni Johna Cartera, in$piro-
vané literarnym dielom Edgara
Ricea Burroughsa. Zo siedmich
piesni, predstavujiacich pokus o

by, zaznelli na koncerte iba dve:
Boj o pieseii a Ldbostny spev
Cervenej princeznef{. Humorne
pofiaty fantastick¢ pribeh stvar-
nil Sten Hanson pomocou pros-
triedkov computerovej hudby.
DodrZujac formovy pddorys
piesne vytvoril dve protikladne
znejice skladbitky., Pokial v
prvej piesni akcentoval nap#-
tie a dramatizmus boja, druhé4
piesefi sa niesla v poeticky la-
denych intencidch.

Celkovo moZno povedat, Ze
sa koncert vyznaoval nielen
prijemnou atmosférou, ktord
vytvdralo estetické prostredie
Estrddneho 3tddia Cs. rozhila-
su | mimoriadny zéujem brati-
slavského hudobného publika,
ale aj dbésledne premyslenou
a zaujimavou dramaturgiou. I
z tohto hladiska moOZeme kon-

cert Svédskej elektroakustickej
hudby hodnotit kladne a te3it
sa na dal3ie stretnutia s elek-
troakustickou hudbou v ramci

la Directions Rolfa Enstrima,
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Ak odznel vlanajsf program amatér-
skych folklérnych saborov na Bratislav-
skych hudobngch sldvnostiach bez ujas-
nenia zdkladnej koncepcie a vézieb na
celoslovensky folklorny festival vo V-
chodnej (hoci spomenuty v nézve), toh-
torotny Pozdrav z V§chodnej prezrddzal
starostliveji pristup k jeho priprave.
Prejavil sa v menSom poéte aéinkujd-
cich saborov, v premyslenom repertoédro-
vom vybere, ktory smeroval k mySlien-
kovému zjednoteniu a prepojeniu jed-
notlivych programovych &fsel a Géinku-
jacich sabhorov. Pod nézvom Slovenské
svadba (scendr a réZia Cyril Zdle#dk a
Stefan Zima) bol volne in3pirovany si-
horovym programom z tohtoro&nej V'i-
chodnej (Peretko a parta, nédmet, sce-
nar a réZia Jan Blaho), predovietkym
jeho zdkladnou mySlienkou predstavit
svadbu ako jednoliaty kompaktny celok
s vyuZitim sdfasného repertodru ama-
térskych folklérnych sdborov a ukézat
moZnosti spracovania svadobnych zvykov
v shboroch rovnako ako interpreta&né
schopnosti ich &lenov.

Svadobné zvykoslovie patri k &asto
spracovdvanym, vdadnym ndmetom scé-
nického folkl6ru. Prind%a moZnost strie-
dania viacerych vyrazovych rovin, sta-
tickych a dynamickych obrazov. Svojim
syntetick¢m charakterom déava vyniknit
mnohym prejavom Iudového umenia. Vo
svojej piesfiovej rozmanitosti prind3a po-
sobivé prelinanie archaickej vrstvy ob-
radnych piesni, viaZtcich sa na niektoré
fazy svadobného obradu, s piesiiovym re-
pertodrom nov3iim, na svadbe fungujacim

Inf ernala,

l-:tnrﬁ podobne &ko

— Visiet, ktor4 bola premiéro-

rekonstrukciu martanskej hud-

BHS. ALENA CIERNA

v réamci  svadobného veselia, zdbavy a
pod.

Napriek tomu, Ze si svadobny obrad
zachoval svoje regiondlne & lokélne
znaky, zédkladnd osnova, . dramaturgia
ostdva spolofnd. Na nej staval aj pro-
gram, v ktorom sa dila 27. septembra
vo Velkej sdle Domu ROH predstavili
v spracovani svadobnych zvykov zo Z&-
horia, Hontu a Sari¥a jednotlivé sdbory
— Technik z Bratislavy, Marina zo Zvo-
lena a Sarifan z PreSova. V rédmci od-
tiefiov “scénickej Stylizdcie najm# svad-
ba z Hontu v podani siboru Marina, kto-
rd vychddza zo spracovania zvykov nie-
kolkych hontianskych obci, ukédzala moZ-
nosti citlivého Stylizovania pri zacho-
vani tesnej spojitosti s pOvodnym mate-
ridlom. Program predstavil postupne za
sebou jednotlivé vybrané fdazy svadby a
¢iastotnd konfrontdciu ich regiondlnych
poddb [najm#d snimanie party a &eple-
nie, svadobné veselie). K vyraznym re-
glondlnym osobitostiam v programe pat-
rilo naprIklad pOsobivé spievanie ,na
zore“ z Hontu v podani dievienskej spe-
véckej skupiny siboru Marfna, tanec Re-
dovy so siborom Sari$an a i. Zo zédklad-
ného zamerania programu sa vymykali
niektoré bloky, predovietkym fGvodné
(Rusala), nestivisiace so svadobnym ob-
radom. Z nich v3ak Vohlady, tanec s6-
lového péru siboru Marina, poeticky
umociioval programovy ndmet a patril
k najpOsobivejiim €islam vedera.

Program amatérskych folkl6rnych si-
borov bol tohto roku ddstojnym prispev-
kom k Bratislavsk¢m hudobnym sldvnos-
tiam a hodnotnym programom” Folklor-
nej scény Domu ROH,

HANA URBANCOVA
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Vokalny subor The Star Scape Singers

Obohatenim tohtoro®ného festivalu bo-
lo vystipenie komorného vokdlneho te-
lesa z Kanady, ktoré sa predstavilo s
celovedernym a cappella programom v
Koncertnej sieni Cs. rozhlasu v Brati-
slave (28. septembra). Kanadsky vokél-
ny stibor The Star Scape Singers, pozo-
stavajici z desiatich suverénnych hudob-
nikov, pracuje pod vedenim v3estrannej
osobnosti zakladatela sdboru, dirigenta,
skladatela a bésnika Kennetha G. Millsa.
Potas desafrotného umeleckého pOsobe-
nia si dokézal sdbor svojimi v¢ykonmi
ziskat odbornikov a laikov v mnohych
krajindch sveta. Teleso sa vo svojom
repertodri orientuje temer vylutne na
interpretéciu tvorby umeleckého vedice-
ho a manaZéra K. G. Millsa a Christopha
Dedricka. V kompozicidch tejto autor-
skej dvojice sa v symbib6ze pretavuija
prvky eurfpskeho a amerického hudob-
ného myslenia, tradi®né i moderné vply-
vy, ako aj prvky zdbavného Zénru, kto-

ré v ¢lenoch vokélneho telesa nachéddza-
ja vynikajacich partnerov a spolutvor-
cov sugestivnej hudobnej impresie. Vy-
sledkom tvorivych sndh oboch umelcov
je aj cyklus zborov pod nédzvom Take a
Chance (VyuZi prile¥itost), s ktorym sa
hostujici kanadsky sabor predstavil aj
na recenzovanom koncerte, Cyklus de-
siatich vokélnych kompozicii s poetic-
kymi nédzvami je pbsobivou autorskou
vypovedou o ¢&loveku, o jeho tdZbe po

slobode a 3tastf, 1 vyjadrenim intimnych zaZitku.

Iudskych pocitov. Poetika obsahu jednot-
livych skladieb nasla v priliehavej, ex-
presivne ladenej hudobnej re&i adekvét-
nu podobu, Spomedzi vietkych sugestiv-
ne zapOsobila pieseii The Canary (Kana-
rik), vyjadrujica symbol tiZby &loveka
po slobode, ale aj vnitornym dramatiz-
mom presvedfivd The Way (Cesta), Str-
hujico znela v podanf telesa tie? kom-
pozicia Shortnin’'Bread (Nedostatok chle-
ba), ale aj zéveretnd skladba The Eagle
(Sokol). Néaro¢né faktara viachlasngch
skladieb vyuZivajica kompozitné tech-
niky saasnej hudby, ale aj expresivita
melodickgch 1inif a ostrost disomancif,
ktoré v zéaveroch skladieb zneli v har-
monickych sizvukoch, vyZadovali od spe-
vékov, z ktorych kaZdy bol suverénnym
sOlistom (obdivuhodné boli predoviet-
kym vysoké Zenské hlasy) nielen mimo-
riadne vokédlne dispozicie, velky hlaso-
vy rozsah, ale aj maximélnu intona&ni
istotu, Vokélna strdnka prejavu klddla
znatné ndroky na dokladni vokélnu pri-
pravu a technické (i ked nie klasické)
Skolenie spevdkov, ktori uplatnili v
skladbdch zmysel pre vyrazovi diferen-
covanosf, dynamickd tvdrnost a funk&né
vyuZitie farebnej, priam in§trqmentalne
znejicej vokéalnej partitdry.

Vystipenie kanadskych umelcov (smnie-
kolkymi pridavkami) demonstrovalo vy-
uZitie Tudského hlasu a jeho moZnosti,
ale zédroven bolo zdrojom neoby&ajného
ELEONORA KYSELOVA



