











LPROPILY s il
Sopranistka

ELENA HOLICKOVA

Cesta sopranistky Eleny Halitkovej na operné a kon-
certné p6dium sa zatala dost netradiéne, 5tudiom flau-
ty na bratislavskom konzervatoériu,.ktoré ukonéila v ro-
ku 1972, Jej daldie umelecké ambicie vSak viedli na Vy-
sokit $kolu mizick¢ch umen!, kde pod vedenim nérodnej
umelkyne Maérie KiSofiovej-Hubovej 3tudovala operny a
koncertny spev. UZ polas 3tadif sa predstavila brati-
slavskému publiku na scéne opery SND v mensich dlo-
héch (Fre%o: Martin a Slnko — Pastierik, Verdi: Rigo-
letto — PéZa, Urbanec: Pani tdsvitu — Andrés).

Po ukondeni 3tadia na VSMU v roku 1977 sa stala
elévkou opery SND a prezentovala sa v niekolkych tlo-
hédch (FreSo: Martin a Slnko — Milica, Puccini: Madame
Butterfly — Sesternica, Verdi: Aida.— KiiaZka bohyne
Izidy). Od roku 1979 pdsobf ako sOlistka opery SND.
Elena Holitkova prisla na na3u ndrodn opernt scénu
v tase jej umeleckého vzostupu, kedy stbor disponoval
takymi sOlistami ako M. Hajossyovd, S. Haljakové,
P. Dvorsky a S. Koptak., Silnd konkurencia a tvorivé
druZnd atmosféra nenechali ani novych ¢&lenov, ktorymi
boli aj Elena Holi¢kovd a Peter Mikulds, mimo ume-
leckého diania. Z pripravovanych premiér sezOny 1978-
79 (Cajkovského Eugena Onegina, Suchofiovej Kratiavy,
Paisiellovho Barbiera zo Sevilly, d'Albertovej NiZiny a
Urbancovho Tanca nad platom) dostala mladd soOlistka
prileZitost v troch inscendcidch (Kritiava — Pastierik,
NiZina — Nuri, Tanec nad platom — Adela). Neskor do-
Studovala aj dalsie postavy repertodru (Gershwin: Por-
gy a Bess — Predavatka jahdd, Gounod: Faust a Marga-
réta — Siebel)., Vdaka svojim umeleckym dispozicidm,

Snimka: ]. Vavro

bohatému hlasovému fondu a kultivovanému prejavu si
Elena Holitkova dokézala ziskaf publikum, o ¢om sved-
¢ia aj daldie, stdle ndrotnejsie postavy, ktoré jej boli
v nasledujdcich sez6nach zverené. Z pomerne rozsiahle-
ho operného repertodru sOlistky si dnes zaslaZia pozor-
nost diela klasické, predov3atk¢ym opery W. A. Mozar-
ta. V jednej z nich dostala prileZitost u¥ na po&iatku
svojej kariéry v sezOne 1979-80. Bola to postava Che-

rubfna vo Figarovej svadbe, o dva roky neskdr dloha
Despiny v opere Cosi fan tutte a v sezbne 1983-84 Dona
Anna op#df v Mozartove] opere Don Giovanni. Prednosti
a umelecké kvality sopranistky Eleny Holi¢kovej v3ak
nemoZno lokalizovat len na istG oblast hudobnych 3ty-
lov. Jej zamatovo sfarbeny hlasovy register s ndznakom
dramati¢nosti nasiel uplatnenie aj v inych dielach hu-
dobnodramatickej literatdry. V Borisovi Godunovovi to
bola postava Fiodora, v Elektre SldZka, v Donovi Car-
losovi Tebaldo, v Bohéme Musetta, v Daliborovi Jitka,
v Predanej neveste Marienka, ktorej kredciu ocenila aj
Cteskd kritika pri predstavenf v rdmci znovuotvorenia
Nérodného divadla v Prahe. To je v3ak iba pribliZny
vypodet stvdrnenych postdv, ku ktorym sa radi aj Ho
lickovej ambicia interpretovat pdvodni slovenskid oper-
na tvorbu, Okrem spominanych dloh v operdch B. Ur-
banca a T. FreSu stvédrnila v sezGnach 1983-84 postavu
Apol6nie Trnovskej v Cikkerove| komickej opere Oblie-
hanie Bystrice a v predchddzajicej sez6ne postavu Mi-
leny v Suchoiiovej opere Sviltopluk. V buddcnosti ¢aké
Elenu Holi€kovi daldia nérotnd a zaujimavd floha.
Bratislavskému publiku sa predstavi ako Jentfa v Janaé&-
kove| opere Jej pastorkyiia, ktorej premiéru SND pripra-
vilo na zdver BHS 1986.

Holi¢kove| intepretadn¢ prejav nie je zamerany vy-
sostne na divadlo, aj ked opera tvorila a tvorf{ hlavnd
¢ast jej umeleckych zdujmov. Dispozicie k adekvatnemu
vystihnutiu atmosféry a komorny prejav jej ddvaja 8i-
rokd 3kdlu moZnostf aj v koncertnom speve, ktor§ ani
potas svojich divadelnych povinnosti nikdy nezanedba-
vala. Koncertnej &innosti sa dspe$ne venuje doposial.
V jej repertodri si zastipené diela klasické, romantic-
ké, Ceskd | slovenskd sifasnd tvorba i ndrofné diela
skladatelov 20. storodia.

Ocenenie umeleckych kvalit sopranistky E. Holitkovej
dokumentuje vifazstvo na spevéckej sdtaZi A. Dvofdka
v Karlovych Varoch v roku 1983, kde obsadila prvé
miesto. O rok neskOr jej udelili za angaZovana interpre-
taciu stucasnej slovenske] tvorby Cenu Frica Kafendu.

Elena Holitkovd je spevatka muzikdlne a technicky
na vysokej drovni, ktord robi dobré meno slovenskému
reprodukénému umeniu nielen doma, ale aj za hrani-
caml nadej vlasti, JOZEF SLOVAK

Chceme mat letny operny festival?

Do zéplavy letnych opernych festiva-
lov v juZnej a strednej Eurbpe prispieva
Slovensko zatial iba poskromne. Od roku
1979 maja Zamocké hry zvolenské aj
opernd ¢asf, ktord najm# vo svojich po-
¢iatkoch znamenala obohatenie né3ho
operného Zivota. Priprava podujatia viak
predbeZne leZi skOr na pleciach inicla-
tivnych jednotlivcov. Preto ZHZ nezna-
menaji pre nadu kultdru tolko, kolko
by znamenat mohli, a preto sa tieZ ich
doteraj$i nesporny prinos v S$irSej kul-
tirnej verejnosti celkom nedocefiuje.
Najm# pri stdle zriedkavejdich hostova-
niach zahraniénych spevdkov v nasich
opernych divadlach poskytujd hry na
zvolenskom nédvorf vitani moZnost ume-
leckej konfrontécie.

Operntd ¢ast v tohtoro&nom 13. roé¢ni-
ku ZHZ tvorili dve predstavenia domé-
ceho banskobystrického a dve predsta-
venia ko3ického operného siboru. Opera
DJGT uviedla najprv Cileovan Adrianu Le-
couvreurovii a miesto jej daldej reprizy,
o ktord nejavilo zvolenské publikum pri-
1i% . velky zdujem, zaradila do progra-
mu len neddvno premierovany Loeweho-
Lernerov muzikdl My Fair Lady. Tento
fistupok publiku niesol v sebe aj cenné
poufenie do budicna. Poukézal na to, Ze
kaZdy titul na ZHZ, pokial nie je pre

zvolenské publikum dramaturgickou no-
vinkou, musf byt ozvlditneny adastou at-
raktivnych hosfujacich spevdkov. Zéro-
veil ale tieZ potvrdil, e aj v priesto-
revo stiesnenych pomeroch zvolenského
nadvoria dd sa poniknuf divdkom nie-
len krédsny spev, ale aj plnokrvné di-
vadlo. A ta nielen za taZko splniteIného
predpokladu 3pecifickej pripravy insce-
ndcie pre zédmocké priestory. Riedenie
je uZ v sprdvnej volbe titulu a potom
aj v dostatofnom &asovom limite pre
jeho divadelne G&inné dotvorenie na né-
dvorf zdmku. Z tohto hladiska operna
cast ZHZ eSte nevyuZila vSetky moZnosti
a spolieha sa zatial na vokdlny a¢inok
a pritomnost spevdAckych osobnosti.

Stibor opery 5D v Kosiciach sa pred-
stavil dvoma predstaveniami Verdiho
Aidy. Aj ked rozhodujicim ‘vkladom pre
festivalovy punc tychto predstaveni bo-
la G&ast hostujdcich soélistov, treba oce-
nit aj vykon ko3ického orchestra, vede-
ného skiisenym a taliansku operu dobre
citiacim dirigentom B. Velatom. Menej
sa darilo zborovej zloZke, zo spevé-
kov na seba upozornili J. Somorjai
(Ramfis) a A. Mréizovd (KiaZka), v ba-
letnych scénach pohotovo zaskodéili ¢&le-
novia banskobystrického baletu, V kva-
litativne vyvéZenych kredcidch oboch

veCerov predsa len najvdcSiu pozornost
strhli na seba predstavitelky dlohy Am-
neris. Bratislavskd I. Kirilové, ktord od
tias pOsobenia v KoSiciach urobila ob-
rovsk¢ vykonnostny skok, jednozna&ne
stavala na dramatickom G&inku, ale i
Stylovosti zvlddnutia partu. Oboje do-
kéazala strhujico, Bulharka R. Troevové
otarila nddhernou farbou hlasu najm#
v niZsich polohdch, ale i bezpetnou
technikou a dynamicky i vyrazovo aZ ne-
zvyfajne prepracovanou kreaciou. Svoj
vykon umocnila aj déinnym pohybovo-
mimickym prejavom a pOsobivgm zja-
vom. Jej krajanka R. MaXdrakovéd, spie-
vajaca titulnd dlohu, je umelkyfiou tpl-
ne iného typu — stdpenkyfiou krdsneho
technického spevu, v ktorom sa v3ak
pomerne mélo zrkadlia city a dulevné
stavy interpretovanej postavy. Pocit isté-
ho chladu znésobuje aj statické javisko-
vé stvarnenie. Jej spev si vSak udrZuje
priam unikdtne farebnd jednoliatost a
plynulost, &o posiluje dojem technickejf
suverenity, ale aj istej vyrazovej mo-
noténnosti. V prvom predstaven! A. Sta-
rostovd z opery SND bola modernej3ou,
vyrazovo plastickejSou, citovo zaintere-
sovanejSou a pritom 3tylovou Aidou, ho-
ci jej interpretdcia e3te nie je natolko
zaZitd, ved fju splevala len druhykrat
(a prvy raz po tallansky!). Odli%nf boli
predstavitelia Radamesa. Pra¥sky L. M.
Voditka je estetikou t6nu bliZ3f novodo-
bej Ceskej Skole neZ generécii spevéa-

kov, ktor{ triumfovali na svetovych ja-
viskdch aj v talianskych operdch (Bu-
rian, MafFdk, Kubla). Odviedol viak spo-
Iahlivy vgkon a uplatnil sa najmid v
dramaticky vypétych zborovych scénach.
Ameritan W, Ingle bol ovela lyrickejsim
Radamesom, s vrcholmi vo vstupnej érii
a zdvere opery, technicky vSak neoby-
tajne kvalitngm, preciznym, 3t¢lovym i
vyrazovo bohatym. Devizou rumunského
barytonistu E. Iurascu bol syty, néd-
herne sfarbeny dramaticky fond s tder-
nou vysokou polohou, Na dlohu Amo-
nasra to sta¢ilo vrchovatou mierou. Dru-
hé predstavenie Aidy sa vari najviac pri-
bliZilo drovni pam#tného Trubaddra z
roku 1980,

Dalsf kvalitativny rast ZHZ si Ziada
nielen zabezpedit v predstihu kvalitnych
zahranién¢ch spevdkov, ale aj ich tdrov-
ni adekvédtnu propagéciu, aby sa pred-
stavenia dali vyuZit aj pre medzindrod-
ny cestovny ruch. K uvzndvanému me-
dzindrodnému letnému festivalu e&te
zvolenskym hrdm organiza&ne predsa len
¢o-to chyba. Okrem faktora ®&asového
(priskory termin) aj viac pochopenia
a velkorysosti zo strany kompetentngch
miest urujicich alebo aspoii ovplyviiu-
jacich celkovi koncepciu podujatia. Za-
tial meno ZHZ S&fria do sveta hlavne
kvalitni zahrani&ni spevéci, ktorf sa zo
Zvolena rozchéddzajd na popredné medzi-
ndrodné scény. A to je deviza, ktord ne-
radno premrhat, 5. ALTAN

RECENZUJEME

MUZIKOLOGICKE BILANCIE '88 je nézov uZ tretieho
zbornika, ktor§ — zhriiujic prispevky zo semindrov
konangch pri roznych prileZitostiach — vydal Zviz slo-
venskych skladatelov (zodpovedny redaktor dr. A. Luk-
nédr, vedecky redaktor dr. L. Mokr¢, CSc., redaké&ne
zbornik pripravila dr. T. Ursinyovéd). Obsahom zbornika
je vgber referdtov z muzikologického sympobzia na té-
mu Syntetizujice a diferencujice tendencie v sloven-
ske| muzikol6gii, ktory sa konal v roku 1983 za ges-
torstva Katedry estetiky a vied o umeni FFUK v Brati-
slave a ZSSk a bol venovany muzikologickému dielu
prof. dr. Jozefa Kresdnka, DrSc. a doc. dr. Miroslava
Filipa, CSc.

Autori v#&Siny prispevkov (L. Burlas, L. Chalupka,
S. Burlasovd, ]. VyslouZil, M. Adaméiak, T, Liptdk, A. Fi-
scherovéd, 1. Polediidk, ]. Fuka&, R. Pefman, D. Mudra,
M. Potemrovd, V. Fulka, M. Blahynka, Z. Martindkov4,
A, MG6Zi, ]. Pavlinska, ]. Sykorova) sa venovali zhod-
noteniu, pripadne postihnutiu zdkladn¢ch rysov diela
vyznamného slovenského muzikoléga Jozefa Kresdnka,
ktor¢y dnes uZ, Xial, nie je medzi nami; autori dalsich
prispevkov (]. Kresdnek, A. Spelda, F. Brani%, K. Izdko-
vé, M. Hlavatkovd, F. Turdk, J. MatiSovd, K. Cmorejovd)
si wvytydili ciel osvetlit Ciastkovymi pohladmi prinos
predfasne zosnulého popredného hudobného teoretika
a akustika Miroslava Filipa. Referovali renomovanf i za-
&najici mladi muzikol6govia, ako aj hostia z Ciech a
ka¥dy z nich sa zhostil zvolenej témy s patriénym nad-
hladom { presved&ivosfou. Vytvoril sa tak plasticky ob-
raz dvoch hudobnych vedcov, zndmych svojou &inoro-
dostou a mnohostrannosfou svoje] pOsobnosti.

Aj ked by bolo potrebné pristavif sa pri niektorgych
prispevkoch podrobnejfle a venovat im v#fSiu pozor-
nost Ziada sa hovorif o inom — o potrebnosti a uZi-
tofnost{ vyddvania zbornikov podobného typu nie pri-
leZitosti, ale pravidelne v stdlej edifnej sérii. Ony sa
totiZ niélen dokladom istého stupiia vyvoja muzikolo-
gickej obce, ale aj dokumentom o konanf toho-ktorého
podujatia, &asto zévaZného a podnetného svojim vyzna-
mom a poslanim. Nejde len o spominané sympO6zium,
ktoré sa #asom vyhranilo v sympo6zium mladych, ale aj
o dalsie ,muzikologické bilancie“, stretnutia, semindre

a konferencie, ktorych garantom je €i uZ ZSSk alebo
viacero wsporiadatelskych in3titticii. Nazddvam sa, Ze
zaradenie tychto prispevkov.do periodik ako Hudobny
archiv, Musica viva, Musicologica slovaca nie je préve
$tastnym rieSenfm. Aj ked pozn&me problémy ¢&isto prak-

tického rézu (tlaflarenské kapacity a pod.), riefenie by
sa isto naslo; pomocnd ruku by mohol podaf napriklad
Slovensky hudobng fond, ktory uZ tolko vykonal v pros-
pech slovenského hudobného umenia.

JANA LENGOVA

DONIZETTIHO FAVORITKA
na brnenskej scéne

Brnensk§ operny siibor uzavrel
sez6nu 1985-86 celodtdtnou pre-
miérou u nés méalo znadmej opery
Gaetana Donizettiho Favoritka. Br-
nenskd opera sprdvne zvolila z
troch moZnosti — francazskej ver-
zie a talianskej trojdejstvovej a
Stvordejstvove] verzie — ti pos-
lednid, najspravnejdiu a dnes aj
najéastejdie uvddzant verziu. Ku
oti inscenatorov sliZi, Ze nevyne-
chali baletné ¢fsla, ktoré tasto ne-
ndjdeme ani na svetovych nahrav-
kach tejto opery. Ustrednymi pos-
tavami opery sa: Leonora, favo-
ritka kastflskeho krala Alfonsa XI.
a mnich Fernando, ktory sa za-
miluje do Leondry a opusti kvOli
nej klastor. Stane sa dOstojnikom
kr4la a za chrabrost je odmene-
ny Leonoérinou rukou. Prili¥ nesko-
ro sa dozvie, e Leonbra je ddmou
s minulostou, &o urd¥a jeho Cest
a znova sa vrati do klastora pre-
klinajic ju. Leon6ra ho vyhlada
a prosiac o odpustenie umiera v
jeho nérufi. ReZisérovi Véclavovi
VéEnikovi sa podarilo na jedno-
duchej, ale efektnej scéne hostuji-
ceho vytvarnika Ladislava Vycho-
dila vytvorit pravi romantickq at-
mostéru s pulzom vychédzajicim
z Donizettiho hudby a bez dras-
tickgch zésahov do partitary, s
akymi sa dnes C¢asto stretdvame
na inych scénach pri uvadzanf ta-

lianskych opier. Stylové sa aj kos-
tymy hosfujiceho Josefa Jelinka.
TaZisko pozornosti patri v3ak -
strednej dvojici — Leon6re a Fer-
nandovi. Titulnd dloha patri k naj-
efektne{fm postavdm mezzosopré-
nového talianskeho repertodru.
Jitka Pavlovd po podiatofnej ner-
vozite naplno nechala rozoznief
svoj hlas a s lahkosfou dokézala,
Ze je dnes prvou mezzosopranist-
kou brnenskej opernej scény.
Prekvapenim veCera bol objavny
vfkon Milana VoldFicha v nelah-
kej spinto tlohe Fernanda. Aj ked
jeho hlasovy materidl nie je vel-
kého formétu, udlachtilé a ekono-
mické vedenie hlasu dalo jeho
kredcii vysoky umelecky punc.
Vzorovou bola aj zrozumitelnost
spievaného talianskeho textul Ma-
jestdtnym krdlom bol skdseny Pa-
vel Kamas, obhajujdci kvality pr-
vého &eskoslovenského barytonis-
tu. Sklamanfm bol iba Baldassare
Richarda Novédka, ktorého majes-
tdtny hlas forsirovanim na niekto-
r¢ych miestach partu znel rusivo.
Magde Kloboutkove] a Vladimiro-
vi Krejtikovi sa aj z epiz6dnych
iloh Ines a Gaspara podarilo vy-

tvorit osobitné 3tidie. Velkou mie-
rou sa na fhspechu inscenédcie po-
dielalo aj precizne hudobné na-
Studovanie dirigenta Jifiho Pinka-

Milan Voldfich ako Fernando a
Jitka Pavlovd ako Leonora v br-
nenskej inscendcii Donizettiho Fa-
voritky. Scéna zo 4. dejstva.
Snimka: V. Vaiak

sa, ktorému po neddvnom nastu-
dovani Nabucca uZ nechyba pravé
tallanske brio, tak nevyhnutné
prdve v tejto opere. Moravskym
susedom sa vdaka osobnosti nasho
operného svetobeZnika reZiséra
Véinika znova podarilo dokédzaf,
Ze moZno siahnutf aj po u nds me
ne| znadmych tituloch. Vytvorili
tak jednu =z najzaujimavejsich
opernych produkcif v sezbne
1985-86!

ALEXANDER HANUSKA



K nedoiitej osemdesiatke Dmitrija Sostakoviéa

JEDINE A VYLUCNE WRE’? “M&

»Som velmi nespokojny, lebo si uve-
domujem svoju bezmocnost pri snahe
aspofi Ciastofne vysvetlit jeho osobnost
tak, ako by sa mi Ziadalo...“ Citované
slovd Dmitrija Kabalevského plne vy-
stihuji pocit, ktory sprevadza moje vlast-
né tsilie dopétrat sa podstaty, alebo
aspoii z mbjho aspektu formulovat_to,
#o tvori podstatu umenia Dmitrija Sos-
takovica.

0 Sostakovifovi sa vela napfsalo. Aj
to je trochu handicap. Hovorilo a ho-
vori sa o fiom rodzne. Prvé asociacie,
ktoré sa takmer automaticky vybavuji
v naSom vedomi v sdvislosti s menom
Sostakovi®t, sa chronicky zndme skuto&-
nosti, tykajice sa jeho osobnostného a
umeleckého rastu, spolotensko-politické-
ho zAzemia, ktoré determinovalo jeho
vyvoj, problémov a taZkostf, s ktorymi
tvrdo zépasil. NevSedny talent, génlius,
rusky symfonik par excellence, ¢asto vy-
stavovany tvrd¢m kritikdm, umelec, kon-
cipujici sebakritiky, prekondvajici kri-
zy, vitaziaci v tvorivfch zépasoch. Clo-
vek neobyfajne skromny, hiZevnaty,
dobrotivy, neuroticky, obdareny velkym
zmyslom pre humor, skeptik... Dalo
by sa dlho pokradovat,

Aké je Sostakovitova hudba, ktord vo
svojom tvare u¥ nepodlieha zmendm tak
ako ndzory na fiu? Cim oslovuje sadas-
ného posluchdda, #m ho upidtava, ¢o
mu dava?

Sostakovitova hudba patri k tomu ty-
pu umenia, v ktorom prioritné postave-
nie prislicha ve¢povedi. Idea je rozho-
dujdca, jej realizdcii je podriadeny v§-
ber materidlu i kompoziénych prostried-
kov. Majstrovo zdkladné umelecké vy-
chodisko treba vidiet v jeho potrebe vy-
povedatl o sebe vo vzfahu k svetu, ves-
miru, prirode. Sostakovié tvrdo3ijne usi-
loval vymedzit bod ,ja“ vo svete, sis-
tavne si kladdol zdkladné existen&né otéz-
ky tloveka, tykajice sa jeho bytia, zmys-
lu Zivota, smrti a vytrvalo hladal na ne
odpoved. S4&m bol predchnuty skepsou,
pochybnostami. To v3etko je v jeho hud-
be. Ona je plnd tragizmu, smitku, me-
lanchélie, patosu, ale i neZnosti, elegan-

Dmitrij Sostakovit na prechédzke v Re-
pine roku 1963.

cie, hravosti aZ Santivosti, dfstojnosti,
vaZnosti, emotivneho gesta, bizarného
vysmechu, satiry i trpkej sebair6nie. Je
v nej na jednej strane rezignécia, bla-
divd melodika, kraZiaca okolo stredu,
ktorého akoby sa nechcela dotknif, na
druhej strane birlivA revolta, erupcia
odhodlania. Sostakovié je raz snivy, me-
ditugaci, lyrick§ a inokedy s nadhla-
dom vecny, vysmeidny alebo groteskng.

Sostakovié sa spomenutymi ,vednymi
otdzkami“ zaoberal predovietkym vo
svojich velk¢ch symfonickych opusoch.
V tomto zmysle rozvijal beethovenovski
tradfciu, a to tak po strdnke formovej
ako i obsahovej. Mal i iné vzory, spo-
mefime len Gustava Mahlera, osobnost
Sostakovitovi velmi blizku, ba viac, s
nfm duchovne spriaznend. V tejto si-
vislosti si moZno poloZif otdzku, kam
smeruje vyvoj hudobného procesu v Sos-
takovitovych kompozicidch? Kde vyistu-
ji konflikty, protiredenia dvoch zédklad-
nych poldéh, totiZ smitku a grotesky,
blidivej skepse a tvrdého napredovania,
vé&dnivej vrelosti a sebairb6nie, dotyku

Pohladnica z Istanbulu

Dve hodiny letu z viedenského letiska
Schwechat na palube Austrian Airlines a
u¥ sa spastame zo strany Cierneho mora
k istanbulskym brehom. Na horizonte sa
objavuji svahy architektonickjch arkdd,
terasy celgch komplexov domov, ktoré
st akoby vystrihnuté z cestopisného fil-
mu o tomto meste. Spojovacie tunely nds
navigujid k boxom, kde sa odbavuje col-
nd a pasovd kontrola a uZ &itam svoje
meno na velkom karténe nastoknutom
na akejsi palike. Zoznamujem sa So
svojim sprievodcom mladgm Hasanom
Celengilim a saddme si do auta, ktoré
smeruje do hotela Eresin. Tu budem by-
vat celf tgideni od 14. 7. do 20. 7. 1986.
Zarad'ujeme sa do organizovaného chaosu
nekoneéného labyrintu dut, kde plati len
jedno pravidlo; pravidlo skuto&ného maj-
strovstva, dévtipu a vynaliezavosti. Ide-
me okolo zdlivu Zlaty roh, cez most Ala-
tilrka, potom fzkymi orientdlnymi ulié-
kami s nekonetngm mnoZstvom obcho-
dov so zeleninou, ovocim, rybami, sd-
Slastkami na autd, suvenirmi... Sme v
hoteli. Zadinam konedne v hotelovej izbe
listovat v prospektoch Istanbulského hu-
dobného festivalu, ktory sa kond v diioch
20. 6. — 21. 7. 1986. Citam na strdnkach
programovych bulletinov mend interpre-
tov i telies, o uf majt za sebou svoje
festivalové vystipenie: Lazar Berman,
Vladimir Spivakov, Vdclav Hudeéek,
Vdclav Neumann s Ceskou filharmdniou,
Paul Badura-Skoda, Trioc Amadeus, An-
drej Gavrilov, Mario Maya ' Flamenco
Dance Theatre, Ballet Jazz de Paris, Ja-
pan Folkloric Art Dance Troupe...

Z ostdvajteich koncertov a hudobnigch
podujati som si teda vybral to, o sa da-
lo zabezpedit. A tak som v rdmci Istan-
bulského hudobného festivalu navstivil
tieto podufatia:

— klavirny recitdl mladej tureckej
umelkyne Hulye Tarcanovej (C. Franck:
Prelitidium, chordl a figa; F. Chopin: So-
ndta &. 2; F. Liszt: Sondta h mol),

— Salzburger Mozartsolisten s turec-
kym dirigentom Higmetom Simsekom a
s mladym vynikajacim raktskym violon-
delistom Clemensom Hagenom (okrem
diel W. A, Mozarta odznela na ich kon-
certe i Mald noénd hudba stdasného tu-
reckého 6kladatela U. Usmanbasa a
Aaydnov Violontelovy koncert C dur},

— Uskddar musik Gemiyeti [koncert
starej vokdIno-in§trumentdlnej tureckef
hudby s historickgmi ndstrojmi),

— Theatre d‘arte Cinecitte (muzikdl
Qildiiriisti Piera Benedetta Bertoliho a
Antonia Calendu],

— a napokon Moskovsky balet, ktory
predviedol podla libreta a choreografie
Natalie Kazatkynovej a Vladimira Vasi-

lieva balet. Stvorenie sveta na hudbu An-
dreja Petrova.

Na margo tfjchto koncertov by sa dalo
povedat vela, na vyslovim tu len zopdr
pozndmok. MoZno povedatf, Ze Usmanba-
sova Mald noénd hudba koketuje s neo-
klasicizmom; kantilény st lahké, pre-
vzdu$nené, v meditdcidch je hlbavy a2
tajomny. Neferpd z bohatstva Tudovej
melodiky, ornamentiky, ¢i metro-rytmiky
svojej krajiny, ale vyhladdva univerzdl-
ne platné tvary akoby na elementdrnej-
Som stupni vgvoja melodiky. Musim sa
zmienit aj o starej tureckej hudbe, kto-
rd bola interpretovand v jej archaickej
podobe, Tdto hudba Zije uZ len na kon-
certngjch pddidch, Pravda, pésobi prdve
dnes relaxa&ne, ukludiiujtico svojou me-
lickou wvytrvalostou a zloZitou, boha-
tou rytmickou pulzdciou. Je v nej filo-
zofia pokoja, podut v nej veky a stdro-
&ia. Je to predovietkfm hudba islamské-
ho é&loveka. NuZ a pri stru¢nom refero-
van! o Istanbulskom hudobnom festivale
nemoZno nespomenit balet A. Petrova
Stvorenie sveta. Nemyslim teraz len na
skveltt, vskutku baletnét hudbu, ale i na
choreografiu a vébec na celé pofiatie di-
vadla. Saéinnost pohybu a hudby vyjad-
rovala neobvykle velké mnoZstvo mys-
lienok a pocitov, stavov a ndlad. Asi tak
to vdetko preZivalo aj obecenstvo v amfi-
tedtri, pretoZe ovdcie nemali konca.

Ndviteva koncertov — to nebol jeding
dévod mojej cesty do Istanbulu. Na uni-
nerzite Mimar Sinan som mal diia 18. ji-
la prednddku na tému Novd slovenskd
hudobnd tvorba. Mal som zdroveli moZ-
nost obozndmit sa trochu i s partitira-
mi saéasngch tureckych skladatelov.
KedZe som tu prezentoval diela |. Cik-
kera, E. Suchoiia a 1. Zeljenku, zaujimal
som sa uZ vopred o hodnoty domdcej
tvorby, preto’e Turci podobne ako my,
zadali budovat zdklady svojej hudobnej
moderny a¥ v 20. storofi. Na d&ele ich
prvej umeleckej viny bola tzv. Tureckd
pidtka — Ahmed Adnan Saygun, Cemel
Rasit Rey, Necil Karinc Akses, Ulvi Ce-
mal Erkin a Ferit Almar. Obozndmil som
sa aj s tvorbou dal¥ich generdcii — Bii-
lenda Tarcana, Ukana Usmanbasa ... Tu-
reckd pitka, ako zakladajlica generdcia,
sa vgrazne orientovala na tvorivé vyuZi-
tie idi6bmov tureckej ludovej hudby. Ich
tvorbu ovplyvnil Bart6kov umelecky pri-
klad a taktieZ jeho zberatelskd d&innost
v Anatélii. No a sndd i Hindemithove
kontakty s tureckou kulttrou. V Turec-
ku je napriklad vela Koddlyovgch Zia-
kov a zopdr tureckiych skladatelov 3tu-
dovalo kompoziciu aj v Prahe. Po mojej
informativnej prednd$ke, po prezento-
vani Suchoniovej Fantdzie B-A-C-H, Cik-
kerovgch Spomienok a Slovenskej suity,
Zeljenkovej Elégie a Huslového koncer-
tu, rozpradila sa neformdlna diskusia.
Pritomni — najmd posluchdéi univerzi-
ty — sa zaujimali o tvorivé orientdcie

smrti a trividlnych motivov? Koné&ia kon-
frontdcie v otistujicom katarzis, Vv
uvolitujiicom, povznaSajicom zévere, tak
ako je tomu napr. u Beethovena, Mahle-
ra?

Domnievam sa, Ze nie. Dramaturgia
Sostakovitovej symf6énie je ind, svojska.
Skladatel akoby nechcel v3etko dopove-
dat, uzavriet to, o sa celkom uzavrietf
nedd. V posluchddovi zostdva kus napl-
tia, i ked hudba uZ doznela, zostéva
priestor pre meditciu. Sostakovitova
hudba dospieva k osobitému spdsobu
vyrovnania sa. Majstrova forma zmieru
nemé tradiény charakter katarzis, ktory
zabida a odpdsta, dokdZe sa pozriet na
problematiku z nového kvalitativne iné-
ho zorného uhla pohladu, akoby z iného
sveta, Sostakovié aj pri zmiereni stojf
na zemi uprostred reality a nepodlieha
chiméram. Sostakovi® — &lovek priji-
ma pokorne zékonitosti prirody, ktorej
siéastou je i ¢lovek, akceptuje smrt ako
prirodzeny koniec Iudského bytia. To
viak neznamend, ¥e by Sostakovitov po-
stoj bolo moZné stotoZnif s beznéadejou
alebo pesimizmom. Je pravda, %e skla-
datel &asto prepadéval vlastnej skepse,
ktord bola zakorenend hlboko v jeho
vnitri. Bezvychodiskovosf, hlboky smi-
tok, moZno i strach, do ktorych vyiisto-
vala, sa tporne snaZil prekondvat v tse-
koch scherz6znych. Sostakovidove scher-
z4 spravidla nie sd ,dsmevné“, sklada-
tel v nich maplno rozvija celd svoju
koncentrovand energiu, preto v popre-
df je vidy pohybovy, motoricky element.
Sostakovi¢ hladal vychodisko zo svojich
skeptickgch pohriZeni edte aj v inej
polohe, toti¥ v tvrdej nedGprosnosti, na-
liehavosti. Hudobny priebeh Sostakovito-
vgch skladieb je relativhe maélo &leni-
ty, je ,hranaty“, spomenuté znaky - na
seba tvrdo narédZajd, takZe jednotlivé
plochy sa &asto doslova o seba tra. Je
tomu tak preto, e Sostakovid je vidy
priamo posadnuty tym, pre €o sa roz-
hodne, je obsedantny, je netdprosny voti
sebe 1 inym. Je nekompromisny, vkla-
déd sa do hudby cely, taky, aky je, bez
pretvarky, bez ohladu na to, ako to skon-
¢f. Nie je v hudbe vypo&itavy nie je
alibista, naopak, je hlboko pravdivy. V
Zivote 1 v umeni si nadov3etko vé&Zil
pravdu, ako to s&m formuloval: ,Cely
Zivot by sme mali jedine a v§lu¥ne ho-
vorit pravdu.” To je pre nés velky od-
kaz. A velkd ambicia.

LUDMILA TUHOVCAKOVA-MICHALKOVA

na¥ej najmlad3ej a strednej skladatel-
skej generdcie. Dd sa povedat, ¥e mladi
skladatelia v Turecku zdpasia s podobnyg-
mi tvorivgmi problémami ako u nds. Hla-
daji také hudobné archaizmy, hoei i z
vlastnej proveniencie, ktoré by boli bliz-
ke aj dalsim kultaram. Sadasnd sloven-
skd hudba ich zaujima nielen preto, Ze v
nej chea poéut to, o ju od stdasnej tu-
reckej hudby deli a odliuje; mladé a
stredné generdcie hladajt spoloéné spo-
jivd v tvaroch, v dynamike, v sonoristi-
ke. Uvedomujtic si vSetky rozdielnosti,
ktoré tu st, hladajé i v naSej kultire
segmenty akéhosi hudobného esperanta.
A to, prirodzene, %iadaji aj od svojich
skladatelov. Preto ak by sme chceli vi-
diet v stifasnej tureckej hudbe len trans-
parentne ordmované domdce etnomuzi-
kologické segmenty, resp. melologické
proky kordnu, & ndnosy z okolitgch
arabskgch kultdr, nechdpali by sme tvo-
rivé orientdcie tejto 50-milibnovej kra-
jiny. Turci st Arijci, podobne ako napri-
klad Irdnéania (i ked pochddzaju z roz-
dielneho kmeria ako oni), s arabskgm
semitskfjm svetom ich spdja viak puto
najtesnej$ie, a tym je ndboZenstvo — ko-
rdn. Toto spolotné puto, tato filozofiu
islamského &loveka najlepSie pochopi-
me v dZamildch (modlitebndch) a pri-
rodzene v historickfjch miuzedch tejto
krajiny. Odrdfa sa tu ddvna snaha
Osmanskej rife o islamizdciu sveta, krys-
talizuje sa pohlad na iné ndboZenstvd,
presnej8ie, okrem mohameddnskeho na
dalSie dve — na judaizmus a krestan-
stvo... Len pre zaujimavost, brahma-
nizmus a budhizmus sa tu povafujt len
za filozofické udenia, nie za ndbo¥en-
stvo. Vietko to, prirodzene, velmi tzko
savisi s hudbou; najméd v etnomuziko-
16gii zrkadli sa vietka tdto zlo¥itost —
hudobnd i mimohudobnd. Preto jej v
rdmei hudobnovedného $tadia venuja vy-
nimoénti pozornost.

_ Prirodzene, Ziadalo by sa podelit i o
dalsie dojmy. Podrobnejsie sa dotkntf
obrovského bohatstva ukrytého v Istan-
bulskom Seraili, v Topkapasovom paldci
a v dalsich miuzedch, dfamildch, turec-
kgch ktpeloch, Hovorit o velkom mos-
te, ktory spdja eurdpsku a dzijskt &ast
Istanbulu, o Bospore, o vojenskych pev-
nostiach pozdl} Marmanského mora, o
zrtcanindch Konstantinopolu ... Do po-
hladnice z Istanbulu sa zaiste nevmesti
vietko. A preto na zdver — vychddza-
fic zo samotného poslania mojej cesty
— checem povedat len tolko, Ze zdujem o
slovenskt hudbu v Turecku fe vijsledkom
prirodzenej snahy nadviazat styky i so
vzdialenej$imi kultarami. Moje prvé kon-
takty na univerzite Mimar Sinan i rozho-
vory pofas koncertov ma utvrdili v jed-
nom, ¥e o dobrt hudbu a dobré umenie
je vSade zdujem.

IGOR BERGER

Zo zahranidia

Romancu F dur pre violon&elo a or-
chester, dielo 2z mladosti Richarda
Straussa, uviedol v pdvodnej premiére
orchester Staatskapelle Dresden v Sem-
perovej opere. Dielo vzniklo v roku
1883 pre dréZdanského violonéelistu Fer-
dinanda Biickmanna, V saasnosti ho
predviedol violoncelista Jan Vogler, tlen
a sdlista draZdanského orchestra, diri-
gentom bol Giinther Neuhold.

V Amsterdame sa konal v diioch 8.—
13. septembra t. r. festival s nazvom In-
ternationale Gaudeamus Musicweek, na
ktorom uviedli diela mladych skladate-
Tov z 11 krajin.

Na zahraniény kniZny trh sa dostala
zaujimavé kniha Charlesa Susskinda s
nézvom Jandatek and Brod (Yale Uni-
versity Press, New Haven/London 1985,
s. 169). Autor v nej li¢i vztah morav-
ského barda Leo¥a Janétka a praZského
spisovatela Maxa Broda po prenikavom
nspechu skladatefovej opery Jeji pastor-
kyiia v praiskom Nérodnom divadle v
roku 1916. Aj zasluhou Maxa Broda sa
Jandtkova hudba dostdavala rychlejsie na
zahranitné pddia, a to vdaka jeho vy-
bornym prekladom do nemé&iny — libre-
ta Jeji pastorkyn#, ale aj Zapisnika zmi-
zelého, Kédte Kabanovovej, Prihod liSky,
Bystrousky a Z mftveho domu. Kniha Ch.
Susskinda argumentuje potetnymi lista-
mi a dobov§mi dokumentmi, V recen-
zidch sa pozitivne hodnoti fitatelsky pri-
taZlivy Styl diela i vykreslenie dobovej
kultirno-historickej scenérie Prahy.

V sovietskom vydavatelstve Muzyka vy-
§la minulého roku kniha sovietskej mu-
zikologitky L. Michejevovej, venovana
osobnosti Eduarda Néaprawnika, dirigen-
ta a skladatela feského pdvodu pdsobia-
ceho vySe 50 rokov v b§valom Petro-
hrade. Kniha s nfizvom Eduard France-
vi¢ Ndpravnik, vydand v populérnej sé-
rii ,Ruski a sovietski dirigenti”, je cen-
na tym, ¥fe prin§a okrem zndimych po-
znatkov i nové fakty, tykajice sa jeho
pisobenia v Mariinskom divadle.

Pod titulom , Festlicher Sommer in der
Wies" sa konal tohto roku uZ po 23. raz
letny festival v z&padonemeckom meste
Wies (6. jil aZ 15. august). Na Siestich
koncertoch zazneli prevaZne diela vie-
denskych majstrov Mozarta, Beethovena,
Schuberta, Brucknera, ale aj Pergolesi-
ho, Boecheriniho, Rossiniho, Dirigentom
vietkych koncertov bol Joseph Kraus.

Dramaturgia madarského gramoféno-
vého vydavatelstva Hungaroton je pes-
trd a népaditd, pridom v ostatnom &ase
sa zameriava aj na zaznamenanie mélo
znémych alebo zabudnutych . diel skla-
datefov minulosti. K nim patrf tieX na-
hrévka opery Antomia Salieriho Falstalf
ktort naStudoval a dirijguje Taméds P4l
hlavnf postave Falstaffa naspieval J6-
zsef Gregor. Ide o svetovi premiéru na-
hrdvky diela.

Vo veku 91 rokov zomrel vo VarSave
Kazimier Sikorski, skladatel, teoretik a
pedagég. Po #tadidch vo Variave a Pa-
riZi prednédsal na Vysokej hudobnej §ko-
le vo VarSave a ziskal si renomé wvyni-
kajticeho pedagéga: a teoreticky fundo-
vaného odbornika najmé pre oqtézky in-
Strumentédcie, harménie a kontrapunktu.
V r. 1853-59 bol Sikorski predsedom Zvi-
zu polskych skladatefov, v r. 1957-68 rek-.
torom varSavskej vysokej hudobnej #ko-
ly a dlhoro&nfm predsedom Spolotnosti
F, Chopina. Ako skladatel pisal predo-
vietkym inStrumentdlne a orchestrilne
diela, ale aj piesne, dpravy Iudov§ch
piesni, scénicki a filmova hudbu.

Kolinske divadlo Biihnen der Stadt
pripravilo na september tohto roku dve
zaujimavé premiéry. Dila 24. septembra
uviedli Straussova Salome v ré%ii [.-P.
Ponella a v hudobnom nastudovani H.
Wallata. 0 deii neskir 25. septembra
sa uskutotnila premiéra jednoaktoviek
Florentinska tragédia od A. Zemlinské-
ho a Gianni Schicchi od G. Pucciniho,
obe diela reZijne inscenoval W. Dekker,
hudobne pripravil H. Fricke,

Vydavatelstvo Peters pripravilo pri pri-
leZitosti dvojitého jubilea Ferenca Lisz-
ta vydanie jeho Klavirneho diela v 12
zviizkoch, ktorych pévodnym editorom
bol jeden z poslednfch Lisztovych Zia-
kov, vynikajici klavirista, pedagég a
skladatel Emil Sauer,

Cenu Preis der deutschen Schallplat-
tenkritik za druhy Stvrfrok 1988 dostali
0. i. Cyprian Katsaris a Lisztov komorn§
orchester za nahrdavko 4 klavirnych kon-
certov J. S. Bacha (Teldec), Kvarteto A.
Berga za nahrévkn sldikového kvarteta
C. Debussyho a M. Ravela (EMI), Vla-
dimir Ashkenazy a Concertgebouw-Or-
chester pod vedenim Bernharda Haitinka
za nahrdvku Rachmaninovovych Klavir-
nych koncertov & 2 a & 4 (Decca).

Diia 11. septembra t. r. uplynulo 200
rokov od narodenia nemeckého skladate-
Ta Friedricha Kuhlauna (1786—1832), kto-
r§ vidcsinu Zivota prefil v Dénsku a za-
slaZil sa o rozvoj umelej ddnskej hudby
opierajicej sa o Indovy zdklad. Studo-
val v Hamburgu a od roku 1813 pdsobil
v Kodani ako dvorn§ hudobnik, sklada-
tel a pedag6g. Z jeho rozsiahlej tvorby,
obsahujicej komorné, inStrumentélne,
orchestrdlne i operné diela, sa dnes hra-
jo vflutne klavirne kompozicie.




Za zaslaZilym pracovnikom Kultiry

DUSANOM DOBRIKOM

Zivot &loveka je tou vzécnou hodno-
tou, ktorfi si najviac uvedomunjeme pri
jeho strate. Té prichddza tasto neiaka-
ne, prekvapivo, bolestne. 0 to viac, ak
tas nedoZitil naplnit &au Zivota dpine.

Tak netakane nés prekvapila zvest o
smrti riaditela Divadla Jozefa Gregora-
Tajovského v Banskej Bystrici, zaslaZilé-
ho pracovnika kultary DUSANA DOBRI-
KA, ktory zomrel uprostred tvorivej pra-
ce 19. augusta 1986 vo veku 51 rokov.
Taiko sme verili tejto krutej skuto&nosti,
pretoZfe smrf ho zastihla vo chvilach
prdce na sistredeni spevéckeho zborun
HRON, s ktorym dlhé roky pracoval ako
zbormajster a dosiahol niekolko vyraz-
nyeh fispechov. Hlboky vztah k hudbe
vychédzal u neho nielen z jeho profesio-
nélneho zujmu — hudba bola pre neho
Zivotnfm krédom, chépal ju ako posla-
nie, ktorym si vytvdral okruh priatel-
skych kontaktov. VySe 20 rokov pdsobil
v Banskej Bystrici a rodnej dedine Sel-
ce najprv ako utitel, neskdr riaditel za-

kladnej $koly, odkial odifiel v roku 1973
do funkcie riaditela Literdrneho a hu-
dobného miazea, ktoré za svojho sedem-
rofného vedenia dostal ako jedind ingti-
ticin tohto druhu na Slovensku do po-
vedomia #irokej kultirnej verejnosti, a
to vdaka koncepinej, organizatne v§-
borne riadenej préci, ale aj obsahovej
néplni, podchytenej mnemalon publicitou.
Této intiticia bola stdle miestom, kde
sme sa 8 DuSanom Dobrikom stretdvali
ako Elenovia Muzeédlnej rady.

Systematika, koncep&nost a organi-
zatné schopnosti ho v roku 1980 predur-
€ili na menovanie do funkecie riaditela
DJGT. Hoei kultirna, ale napliiou préce
odlisnd inStitaeia priniesla na jeho ple-
cia nové povinnosti a dlohy, Dufan Dob-
rik svojon rozvahon v nérodnej préci
postupoval s plnou zodpovednosfou. Sme
svedkami jeho sndh o priaznivé mate-
ridlne a persondlne vybavenie  umelec-
kého siboru, %o pre realizdcin vyZado-
valo tasto nesmierne dsilie. Dnes s trp-
kosfou spomifname na chvile, kedy v kru-
hu svojich blizkych priatelov naznagil
zdravotné faZkosti. Pri jeho vitalite, ob-
divnhodnom klude pri riefenf problémov,
bez nédladovych afektov a vidy s vnitor-
nou skromnostou sme verili v jeho vy-

trvali a neutichajficu pracovnd &inoro-,

dost. Prilisn§ pracovn§ ruch a zafaZe-
nost v poslednom obdobi viak prevaZo-
vali nad ¥iadGcim oddychom,

Stratili sme vzdcneho &loveka — to
nie je posmrtné zvolanie, ale uvedome-
nie si skuto¥nosti, ¥e viac nezasadne
s nami za porotcovsky stdl réznych in-
terpretaénych sGfa¥i deti a mlddeZe, viac
sa neporadime s nim ako dalej so zbo-
rovfm spevom v nafom meste (bol &le-
nom rdznych pripravnfech vyborov), ne-
budeme svedkami jeho radosti z dotyku
so Zivou hudbou...

Hudba ale znie a ¥ivot ide dalej. Osta-
lo v fiom svetlé miesto. Cest jeho pa-
miatke! EVA MICHALOVA

Kromerizske intermezzo 86

Spolo¢nost pre stard hudbu ako jedno
z viacerych zdujmovych zdruZeni Ces-
kej hudobnej spolotnosti usporadiva
podnetné a zaujimavé pravidelné stret-
nutia svojich ¢&lenov — prézdninové
kurzy v Kromé&fiZi. Tohto roku od 5. do
12, jala patril interndt a $kola Stredné-
ho odborného potravindrskeho udilidfa
do tristo dfastnikom tzv. Kromé&FiZskeho
intermezza, Podujatia organizuje inter-
pretatnd a pedagogickd komisia Spo-
lo&nosti pre stari hudbu, garantom kto-
rej je prof. Miroslav Venhoda. Prézdni-
novy pobyt viacerf &lenovia vyuZili z&-
roveil ako ,rodinni dovolenku", pretoZe
kaZdy C¢len rodiny mal sa moZnost aktiv-
ne zapojif do kaZdodenného muziciro-
vania, Tf najmen3i sa schéadzali v telo-
cviéni, kde sa pod pedagogickym vede-
nim Jifiny Rékosnikovej, ucitelky taneé-
ného odboru LSU Praha 9 (za predchéa-
dzajace| spoluprdce dr. Stolafikovej a
dr. MiSurcove|) uéili detské Tudové hry,
tance, piesne a redilovanky. Star3im de-
fom sa venoval Lubomir Novék, uéitel
hry na dychovych néstrojoch z LSU Pra-
ha 3, ktory je tieZ vedicim sdboru sta-
rej hudby Basfifa. Ako hr4¢ na stariom
nastrojl cink pdsobil | viac rokov v si-
bore prof. Venhodu. V Kromé&Fi?i vyudo-
val deti, ktoré si priniesli so sebou hu-
dobné néstroje. PrevaZovalli zobcové
flauty, menej slatikové néastroje; z toh-
to ,pozbieraného” saboru dal dohroma-
dy ‘rozko3né hudobné teleso, v ktorom
deti nemuseli, ale chceli muzicirovaf.
Deti, ktoré prisli bez hudobnych néstro-
jov, sa ujala z vlastnej iniciativy uéitel-
ka Svatoslava Kubovéd a nacviéila s nimi
niekolko zborov. Dospelf i mlddeZnici sa
rozdelili podla zéujmov do viacergych
tried a skupin. Slafikdri sa sustredili
okolo Jana Krej¢fho, koncertného maj-
stra orchestra Nérodného divadla v Pra-
he, gitaristov viedol Stanislav Jufica,
profesor pardubického konzervato6ria,
hréd¢i na zobcovych flautdch hrali pod
dohladom Ing. Vladimira Jelena, ume-
leck6ho vediceho siboru Alla Breve pri
OKD Praha 8, gambisti pracovali pod ve-
denim Ing. Lubomfra Moravca z Pardu-
bic, Zensky komorn¢ zbor z Plzne pod
taktovkou BedFicha Macenauera doplnili
viaceré zédujemkyne o zborov¢ spev, hla-
sovej vychove sa venoval Jaroslav Ko-
rejs z Prahy, inStrumentédlny stbor zosta-
vil a zaujimavi predndiku pre deti o
starych hudobngch néstrojoch pripravil
Ing. arch. Daniel Spitka, veddci sdboru
Renesex z Prahy, madrigalovy stbor
viedla Viera Jankovitovd, korepeticiu na
klaviri a tembale zabezpefovala Tama-
ra Francovd a na pozoruhodny pokus
uviest ¢asti hry Herodes z 12. storodia
sa podujal dr. Eugen Kindler, vedici
praZskych siborov Musica poetica a By-
santinos. Publicisticka komisiu muziko-
logov pri Spolo&nosti pre stard hudbu
zastupovala dr. Katefina Mayrovéd, bo-
iaty notovy archiv slaZiaci v3etk¢m -

Mali muzikanti so svojim uditefom Lubo-
mirom Novédkom.

Castnikom opatroval Leo$ Grimm a pér
dni na tomto Kkrdsnom podujati strévil
i dr. Alexander MO6Zi, ktory pridiel na-
Cerpat skisenosti pre novovznikaijficu
Slovenskt hudobnd spolo&nost.

KaZdé rédno sa acastnici sastredili v
spolofenskej sdle, kde si okrem zaujima-
vého vykladu prof. Venhodu o starej
hudbe, ako aj potrebnych organiza&nych
pokynov vypoculi tieZ ukaZky snaZenia
niektorych kolegov a pravidelne si spo-
lotne zaspievali. Predvederom a veler
sa navzdjom oboznamovali s vysledkami
niekolkodenne| prédce zatastnenych. Pre-
krasne prostredie kromé&F{Zskych parkov
dalo tymto improvizevanym koncertom
rdmec nefalSovane| historicke| atmosfé-
ry. Deti o€arill divAkov v kolonade Kve-
tinovej zahrady bezprostrednym = preja-
vom, komorny sla¢ikovy orchester, Zen-
sky zbor & praZskd skupina Vaganti v
nddhernom priestore pod lunetami Maxa
Svabinského v Zamockej zahrade. Via
ceré skupiny, stbory, solisti sa pred-
stavili 1 priamo v priestoroch Stredné-
ho odborného uéili¥ta. Tak aj mlady vo-
kélno-inStrumentdlny siabor Audite sile-
te musicam, ktory sa sformoval z poslu-
chédtov PAFUK v Trnave v roku 1983
a v Kromé&FiZi si ziskal velké sympatie.
Okrem koncertngch vystapeni boli vede-
ry spestrené i viacerymi prednaZkami
[dr. Dagmar Stolaffkovd — o hudbe a
pedagogike, dr. Vladimir Chvédla — o
hudbe' a medicine, prof. Miroslav Ven-
hoda — o opere ]. ]. Fuxa Costanza e
Fortezza). V jedno z prv§ch popoludnf
pripravili program pre ¢lenov CHS zéas-
tupcovia partnerskej organizécie — Kul-
turbund der DDR: vystipilo amatérske
komorné teleso Kammermusikkreis des
Kurt-Neubert-Klubs z mesta Stmmerda,
ktoré sa rovnako zameriava na interpre-
taciu hudby star3ich obdobi.

Xil. CYKLUS KONCERTOV V KLARISKACH

Difia 21. jala 1986 sa v Klariskach
v dramaturgicky bohatom, no vzécne vy-
vaZenom podujati prezentovali piati
umelci: Hana Stolfovd-Bandovd [mezzo-
sopran), Tatiana Lenkové-Hurova (kla-
vir), Daniela Rusbovd (klavir), Jdn SI4&-
vik (violongelo) a Vojtech Samee (flau-
ta). Interpretatnd konsteldcia teda mno-
hé slubovala — a napokon splnila v3et-
ky ofakavania. H. Stolfovd-Bandovd na-
priek momentédlnej zdravotnej indispo-
zicii citlivo a korektne interpretovala
najprv tri piesne F. Liszta (Freudvoll
und leidvoll, Ein Fichtenbaum, Es muss
ein Wunderbares sein), Subtilny, no isto
posadeny mezzosoprdn priam predurdu-
je H. Stolfovid-Bandovii na interpreta-
ciu lyrickych piesfiovych kompozicii ro-
mantickych autorov. Predvedenie cyklu
piesni pre niZ8i hlas a klavir O mamig-
ke op. 18 od ]. Cikkera v3ak vzap#ti
poukézalo na spevadkin blizky vzfah k
noviej tvorbe., (Spomeniem v tejto sa-
vislosti predovietkym Hatrikovu Canzo-
nu, ktord umelkyfia minuly rok dspeine
premiérovala.) Vynikajicim dojmom na
mila zapOsobil vykon komorného dua
Daniela Rus6ovd — ]4n Slavik v Sonate
pre violonfelo a klavir d mol C. De-
bussyho. Jdna Sldvika pozna Sir3ia verej-
nost viac ako &lena Moyzesovho kvar-
teta. V Debussyho Sondte suverénne a
brilantne presved&il o svojich s6listic-
kych dispozicidch a fascinoval &tavna-
tosfou t6nu, schopnosfou citlivo mode-
lovat jednotlivé frdzy &i vyrazové odtie-
ne. V dokonalej spolupréci s perfektnou
D. Rus6ovou vytvorill velkolepo poso-
biacu koncepciu, ktord musela strhndaf
po kaZdej stranke. Inak tomu nebolo ani
v interpretdcii Sondty na pamif Viktora
Sklovského pre violondelo a klavir V.
Goddra. Slovami sa neda vyjadrit to, &o
vyvolalo predvedenie tejto silne poso-
biacej kompozicie v Klariskéch; cosi po-
dobné nevidat na komornych koncer-
toch. Nad3ené publikum absoldatne spon-
tdanne vyjadrovalo sihlas s tym o pra-
ve potulo, Klariskami sa niesol enorm-
ne dlhy aplauz, ozyvalo sa ,bravo“. V.
Goddr opét dokdzal, %e akokolvek strikt-
ne chépand kon3trukcia sa da naplnit
hudobnym obsahom nespreneverujicim
sa prvoradej funkcii kaZdého umelecké-
ho druhu — komunikativnosti. Mlady
skladatel sa vydal v safasnosti este tf-
nistou cestou, no kazdym svojim opusom
dokazuje, Ze sa bezpetne zaradil medzi
vedice osobnosti nasej hudobnej kul-
tary. Uvedomili si to istotne aj navstev-
nici Klarisiek a nevéhali prejavit svoje
nadsenie, Ovdcie vSak boli adresované
takisto dvojici Rus6ovd —  Sldvik, na-
kolko ich vykon svojou dokonalostou u-
mocnil hlbku skladatelovej vypovede.
Poslednym ¢&islom programu boli Piesne
na ¢insku poéziu pre flautu, alt, kla-
vir a violonfelo M. Bazlika. V3etci in-
terpreti (T. Lenkova-Hurova, H. Stolfo-
va-Bandova, ]. Slavik a V. Samec) po-
dali vyborné vykony a tym prehlbili cel-
kovy pozitivny dojem z tspe3ného podu-
jatia.

Chudobné néddielku lisztovskych podu-
jatf, ktord som zaevidoval v uplynulej
koncertnej sez6ne, obohatili traja mladi
klaviristi na komornom koncerte v Kla-
riskdch diia 28. jila 1986. Peter Mété,
Tom&§ Gaél a Zuzana Paulechovéd veno-
vali cely program vylu¢ne klavirnej tvor-
be F. Liszta. Bola to zéroveii skveld pri-
leZitost na konfrontdciu interpretanych

koncepcif troch vyraznych pianistickych
talentov. Rozdiely boli dost markantné.
P. Mété je technicky mimoriadne dispo
novanym klaviristom, o sr3alo z kaZdé-
ho taktu velkolepej Sonaty h mol. Zda
sa viak, Ze ostdva na povrchu a nevy-
uZiva dostatotne svoj hradsky potenciél
na hlb3i prienik do obsahovej Struktiry
kompozicie. Podobnym pristupom trpi
Lisztova tvorba velmi ¢asto; stdva sa
prostriedkom exhibicie technickej bra-
vary. Pravda, niektoré zo skladatelovych
kompozicif sa orientuji tymto smerom
a poskytuji hrddom dostatok priestoru.
Sonéta h mol k nim v3ak rozhodne ne-
patri, nuZ a v podani P. Mé4tého trochu
utrpela, hoci ju klavirista zahral per-
fektne. Sen lasky & 3 vyznel z tohto
hladiska e3te menej presved&ivo. T. Gaél
bol rozhodne 3fastnejsi vo v§bere kom-
pozicil. Aj u neho sa na tomto koncerte
prejavil skion k uprednostiiovaniu tech
nického perfekcionizmu, aviak Mefistov
sky valtik, ako aj La campanella tym-
to pristupom netrpeli natolko ako Soné-
ta. Tomas Gadl zvlddol interpretédciu obl
dvoch skladieb na vyborni a zapdsobil.
Vari s najéistejdim 3titom odchéddzala z
koncertu Zuzana Paulechovd. Etudy Su
menie lesa a Tanec 3kriatkov interpre-
tovala technicky bravirne, no nechybal
ani moment plastického profilovania vy-
razovej roviny, neboli teda len remesel-
ne odohrané. Prdve z toho ddvodu mi
jej koncepcia konvenovala najv#&imi zo
vietkych.

Vo velmi dobrom svetle sa na svojom
koncerte dila 4. augusta 1986 predstavi-
la néavitevnikom Klarisiek mlad& harfist-
ka Soiia Jahnovd. Koncert bol vlastne
akousi generdlkou pred medzinrodnou
sitaZou v Zeneve, ktord sa uskutoZnila
koncom augusta. S. Jahnové si postavi-
la obrovsky program zahriiujici vietky
Stylové obdobia po&nic barokom a kon-
Ciac bezprostrednou sddasnosfou. Vstup-
né Bourrée ]. S, Bacha poznamenala sice
nervozita, ¢o sa prejavilo v rytmickej
nevyvédZenosti, v nasledujicej Sonéte pre
harfu G dur C. Ph. E. Bacha v3ak nervo-
zita zmizla a hudobny proces sa bez za-
vdhania vyvijal reSpektujic Stylové ko-
rene kompozicie. Vynimo&ne pdsobive
bolo Adagio druhej #asti vyznatujice sa
krehkou nddherou typickou pre tvorbu
Bachovho syna. Sonédta & 1, op. 8 pre
harfu a husle F. A. Boieldieua nepatri
k hlbavym kompoziciam, je uréensd skér
pre salén, no v podani S. Jahnovej na-
dobudla na pOvabe a Sarme rydzo fran-
clizskom. Skoda, %e spolutdinkujdct Jo-
zef Jahn (husle) markantne zaostdval za
vykonom svojej manZelky, a tym do
znacnej miery skresloval celkovy dojem.
Jednym z vrcholov ve&era bolo predve-
denie Dvoch etud ]. F. Fischera, pozo-
ruhodnych skladieb naplno vyuZivajicich
moZnosti harfy. Aj s tymito nezvykle na-
rofnymi kompoziciami si S. Jahnové po-
radila celkom suverénne. To plati aj o
skladbdch druhej fasti koncertu — o
Impromptu A. Roussela a Sonéte pre
harfu M. Novdka. Z dramaturgického
hladiska bolo podla mia omylom zara-
denie Etudy W, Poseho na zdver progra-
mu. Skladba zavdhajica nasladlym gy-
Com v Ziadnom pripade nedala peknému
koncertu zlatd korunu, &o platf aj o pri-
davku, ktorym S. Jahnova pocastovala
vdatné obecenstvo. Tak & onak vikon
mladej harfistky je hoden chvdly a ob-
divu. IGOR JAVORSKY

Organizatne toto pozoruhodné podu-
jatie zabezpefovali k spokojnosti Gfast-
nikov pracovnitky sekretaridtu CHS
Zdeitka Kukalova, Hedvika RejSkova, Ja-
na MareSova. Spolu s tajomnikom spo-
loénosti dr. Stanislavom Tesafom musia
zvladaf Siroka paletu akcii pripravova-
nych 1 daldimi Strndstimi zdujmovymi
zdruZeniami sidstredenymi v Ceskej hu-
dobnej spolotnosti.

ZaXitky z tohto tyZdfia plného hudby
st skutofne kréasne. Pre rodiny, ktoré v
KroméffZi pobudli { s detmi, sG v3ak o
to cennejiie, 2e hudobné spomienky na
pér dni strdvenych v zajati hudby si od-
nasali domov. Nové melbdie, piesne a
kdnony im rozdirili moZnosti spoloénej
aktivnej zdbavy v daldich prézdninovych

diioch.
EDITA BUGALOVA

Konkurz

Riaditel Slovenskej filharmonie vypisuje konkurz do Slovenského komorného

orchestra na miesto hréfov na
— husliach,
— viole,
— violontele,

5 kej
Konkurz sa uskutotni v diioch 26. a 27, 2. 1987 o 9,00 hodine v Slovens
filharmoénii. Prihlé¥ky posielajte na adresu Slovenskd filharménia, kadr. a per-

sonfilne odd., Palackého 2, 816 01 Bratislava.

prihlasenym uchédzafom pisomne.

Podmienky konkurzu ozndémime

HUDOBNY ZIVOT

hranifia vybavuje PNS

kopisy sa nevracaju.
Indexné d¢islo: 492 15.
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POPREDNA 0SOBNOST
CESKOSLOVENSKE] ORGANOLOGIE

Dr. Alexander Buchner

Ceskoslovenskd organol6gia zazname-
nala v druhej polovici nd%ho storofia
vyrazné pokroky vdaka dasiliu niekol-
kych v¢znamng¢ch osobnosti. Kym ku
koncu 19. storofia vznikali v mnohgch
§tdtoch zédpadnej Eur6py velké muzejné
zbierky (napriklad v PariZi, Bruseli, Ko-
line nad Rynom a inych metropoléch),
u nés sme pred 2. svetovou vojnou mali
iba kolekciu z inventdra praZského kon-
* zervatOria; t4. bola vytvorend predov3et-
kym pre potreby Studentov, ktorym sa
jednotlivé exponédty poZitiavali. Brnen-
skd zbierka pri vtedajSom Moravskom
zemskom mizeu v podstate nemala pre
konceptny vedecky vyskum zavaZnejsi
vyznam.

TieZ na3a pdvodnd odborné literatdira
sa v tejto oblasti obmedzovala viac-me-
nej na prileZitostné publikédcie. Za zv1ast
prinosné moZno povaZovat iba niekol-
ko préac, napriklad Skuherského mono-
grafiu z roku 1884 o organoch a ne-
skor$ie Nduku o néstrojoch od K. Knittla
(Praha 1905), & publikdciu C. Zibrta
Ako sa kedy v Cechéch tancavalo (Pra-
ha 1894) s informédciami o stredovekych
a Iudovych néstrojoch.

Ich pokratovatelia — ku ktorym pat-
rili praZski pedagbgovia Antonin Modr
a Josef Hutter, brnenski muzikol6govia
Jaroslav U3k a Bohumir St&droifi, dalej
skladatel Jan Rychlik, organista Vladimfr
N&mec a inf — preto v svojich tema-
ticky zameranych knih&ch vlastne eSte
len vytvarali zdklady systematickej or-
ganologie, zatial €o ich nasledovnici (te-
da na3{ stddasnfci) ‘uZ tdto vednd dis-
cilpinu rozdiruji na solfdnom =zédklade
moderného muzikologického nazerania.
Jednym z nich je Hutterov Ziak, tohto-
roény pltasedemdesiatnik dr. Alexan-
der Buchner.

Narodil sa 3. septembra 1911 v Pre-
Sove a uZ v rodinnom prostred! bol ve-
deny k hudbe. Po 3tdiu na pre3ovskom
kolégiu zmaturoval roku 1930 v Kosi-
ciach na redlnom gymnéziu. Huslovd hru
sa spodiatku u&il u preSovske] peda-
gogitky Margity Péalovej (1917—1922),
neskorSie aZ do roku 1930 u Ladislava
Druméra v Kosiclach.

Po 3tddiu na praZskom konzervatériu
v huslovom oddelenf Rudolfa Reissiga
sa zapfsal na Karlovu univerzitu. Absol-
voval ako posluch&f Zdeiika Nejedlého
a Josefa Huttera (hudobnd veda) a Ota-
kara Zicha (estetika) roku 1936 ziska-
nim doktordtu z filozofie. Vrétil sa v3ak
na rodné vychodné Slovensko, kde poO-
sobil ako hudobny pedagbg a hudobny
referent ko3ického rozhlasu. UZ z toho
obdobia sa datuji jeho prvé teoretické
prdce, venované organol6gii (Néuka o
hudobnych néstrojoch z r. 1938 a iné).

Po roku 1948 sa dr. Buchner stal pred-
nostom hudobného oddelenia Ndrodného
mizea v Prahe. Od tych &ias nastal vy-

razny vzostup jeho .¢innosti hudobno-
organizdtorskej, publicistickej aj pred-
néskovej vratane kratkeho pedagogické-
ho poOsobenia na KU. Roku 1952 napri-
klad vybudoval trvald expoziciu histo-
rickych hudobnych néstrojov v Prahe na
Malej Strane, ktord za viac ako tri de-
safrotia jej trvania sa stala jednou z
najvyznamnejsich vo svete. Za zmienku
rovnako stoji aj Buchnerov aktivny po-
diel na znovuvybudovani Pamétnika W. A.
Mozarta v rekonstruovanej historickej
praZskej Bertramke. V roku 1974 uspo-
riadal na hrade Kfivoklat dovtedy nikde
vo svete neuskutofnend expoziciu stre-
dovekych hudobnych néstrojov, rekon-
Struovanych podla vedeckych vyskumov,
o Styri roky nesk6r (1978) vytvoril pre
hrad Bitov na juZnej Morave osem uni-
kédtnych znejicich aeolovych harmonik
atd.

MATICA SLOVENSKA
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MATICNYCH STUDENTSKYCH DNI
V TURCIANSKOM SV. MARTINE 1819,
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V roku 1929 pripravila Matica slovenska
v Martine sifaZ v radmeci Matitnfch tu-
dentskfch dni, na ktorej sa zdaEastnil aj
A. Buchner. Ziskal 2. cenu v hre na hus-
liach, ako o tom sved#i publikovany fo-
todokument.

Obe snimky: archiv autora ¢lanku

Z mnoZstva jubilantovych dspechov
pripomefime aspofi najzdvaZnejSie: mna
svetove] vystave v Bruseli roku 1958 mu
udelili Velkd cenu za knihu Hudebni
néstroje od pravéku k dnedku, v roku
1960 ocenili v celostdtnej umeleckej si-
taZi k vyrofiu oslobodenia CSSR jeho
unikdtnu prdcu Hudebnf automaty, o pdt
rokov dostal 5tdtnu cenu za publikovany
kriticky stpis pozostalosti Oskara Ned-

tbala - (tohto roku vychddza monografia

o skladatelovi v reedicii z produkcie vy-
davatelstva Panton). Za publikéciu
Franz Liszt in Bohmen ho menovali za
¢estného ¢lena medzindrodnej lisztovskej
spolot¢nosti.

Niekolko desiatok Buchnerovych kniZ-
nych prac sa vyznafuje striktnou ve-
deckou systematickosfou a v3estrannou
erudovanostou. V hodnotenf jeho knihy
o hudobnych automatofénoch napriklad
napfsal prof. dr. Jozef Kresdnek, DrSc.
0. i.: ,,...treba tu ocenif zneseny velmi
bohaty obrazovy materiél, literdrne do-
kumenty, stpis skladieb... v¥etka jeho
¢innost spolu s pripojenou kandidadtskou
dizertdciou dokumentuji Buchnerovu
muzikologickd erudfciu...".

PhDr. Alexander Buchner sa prdvom u
nis aj v zahraniél priraduje k najvy-
znamnejsim d&eskoslovenskym muzikol6-
gom. Zoznam jeho kniZnych i Sasopisec-
kych préc, publikovanych doma aj v
cudzine, vzbudzuje opr_&vnenfr obdiv a
uctu k jeho celoZivotnému odkazu, kto-
r¢ pripomenuli aj renomované zahrani&-
né odborné lexikony.

TOMAS HEJZLAR
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Kniha pre orientaciu

Minulého roku vySla v Moskve vo vy-
davatelstve Sovietsky skladatel zaujima-
vA kniha Stati, pozndmok a recenzii o
sovietskej hudbe v rokoch 1917—1982 s
nézvom v originili Sovetskoj rodine po-
sviasajetsia. UZ zadmer je pozoruhodny
a kaZdého napadne, Ze ide vlastne o kri-
ticky vy¢ber mnohych zaujimavych diel
z obrovského mnoZstva sovietskych skla-
dieb réznych Zanrov. Zamer je o to vzac-
nejsi, Ze mnohonarodnostnd sovietska
hudba potrebuje akisi prehladnG ruko-
viit, ktord by umoZnila vstup do tohto
mnoZstva hodnotnych skladieb. Tvorco-
via zbornika rozdelili latku do tychto
kapitol: Cesta Okt6Gbra, Za vlast sovie-
tov, Piesne v srdci ndrodov, Sviitd vojna,
Z budovania velkych stavieb, Siroka
strana moja rodnd, Nech vZdy svieti sin-
ko. Toto tematické rozdelenie sa doku-
mentuje v kaZdej kapitole mnoZstvom
odkazov na jednotlivé diela.

Po tdvode, ktory sa usiluje zmapovat
vyvinové etapy sovietskej hudby, sa
kniha venuje jednotlivym skladbdm. Za-
ujimavé je, Ze autori sa meboja dat ved-
la seba tuspe3né piesne a symfOnie a
zasa opery vedla oratorii.

V prvej kapitole si treba povSimnit
skladby, ktoré zatial u nds maéalo pozné-
me. Napriklad Symféniu pre orchester
a zbor Saporina, niektoré symf6nie Mias-
kovského, Poému o komunizme GadZie-
va. Pozdrav Okt6bru Salmanova. Kniha
spomina a vybermi z kritik doklad4 rad
daldich skladieb, ktoré by mohli zaujat
dramaturgov naSich telies a orientaéne
i hudobni Kritiku,

Druhé kapitola sa opiera o zndme ope-
ry Chrennikova, Prokofieva, Cholminova,
Musajeva a TaktakiSviliho. V&&sinu z
nich uviedli aj u nés a predstavuje ur-
¢itd vyvojovi etapu v sovietskej hud-
be. V knihe sa opery zaraduji do roz-
nych suvislosti, lepsie ich moZno pocho-
pit a adekvéatne urc¢it ich vyznam, Au-
tori nezabldaji ani na viaceré piesne,
ktoré mimoriadne vyznamne zapadajia do
tohto tematického okruhu.

Plngych 21 strdn venuji autori lenin-
skej tematike v hudbe, pri€om v#A&Sina
tu uvaddzanych skladieb u néds eSte ne-
zaznela (Patetickd poéma Petrova, Oda
na Lenina Salmanova, Symfénia Mucha-
medZanova). I ked je to len skromny vy-
ber z leninskej tematiky, predsa vyvolé-
va na3u zvedavost roz3irif si vedomosti
a pomoct si tam, kde nechceme len opa-
kovat zndme skladby.

Velkd vlasteneckd vojna (Svédtd voj-
na) je neviednym zdrojom sovietskej
hudby. Vracali sa k nej takmer v3etci
skladatelia a najm# hlavni reprezentanti
vytvorili diela obrovskej hodnoty. Nie je
to mijakd teb6ria, Ze tento inSpira&ny
zdroj (hrdinstvo, vlastenectvo, sila né-
rodného citenia, vidina budicnosti, osla-
va socializmu, cena Iudského Zivota,
atd.) hrd v sovietskej hudobnej vzdela-

nosti tak zévaZna dlohu; ved uZ tu cito-
vany vyber vyvoldva obdiv a dokonale
dokumentuje, ako sa skladatelia dodnes
k tejto téme vracaja a stdle ju nepo-
vaZuja za vycerpanid. Stafi spomenat
Sostakovitovu Leningradskd symf6niu,
Chacaturianov balet Gajané, Prokofievo-
vu V. symféniu, Kabalevského operu Ro-
dina Tarasova, Molfanovovu operu Ne-
znamy vojak, Poému Petrova, ale i pies-
ne Solovieva-Sedého, Zacharova, Tabac-
nikova, Mokrousova, Terentejeva, Molta-
nova a desiatky dalsich. Tato kapitola
tvori vhodné vychodisko (dokumentuje
ju mnoZstvo citdtov a vyznani] k po-
chopeniu uréitych etdp sovietskej hudby
i jednotlivgch zdsluh niektorych sklada-
telov.

Dalsi velky tematicky okruh sa via-
e ku grandi6znym stavbam sovietskeho
Statu, ale najmd k novému videniu dlo-
hy &loveka v bojoch s prirodou alebo
pri prekondvanf vlastngch sfl. Citame tu
o velkom patetickom orat6riu Sviridova,
o skladbach Gliera, Sostakovita, Kara-
jeva, Cholminova, Ziganova, Amirova,
RachmadZijeva, Muradeiliho a dal3ich. Z
poznamok k jednotlivym kompozicidm sa
dozveddme o ich umeleckom zamerani,
pripadne 35tylovom vychodisku. Kniha
poukazuje na velkd roznorodost soviet-
skej tvorby a neviedné rozvrstvenie ta-
lentov.

Vyznam komunistickej strany v soviet-
skej spolotnosti je dostatotne znamy a
kniha si tmerne v3ima takmer tri de-
siatky skladieb, ktoré bud vyjadruji vda-
ku strane, alebo opisuja jej dlohu v so-
vietskej spolofnosti. Poukazuje sa tu na
mno#stvo piesnf, ktoré sG zviazané s
funkciou strany, presldvili sa a dodnes
pOsobia v spolognosti (Novikov, Solo-
viev-Sedoj, Filipenko, Kolmanovskij, Du-
najevskij atd.).

Poslednd kapitola inspiratne vychédza
z pocitu optimistického videnia vyvoja
sovietskej spolofnosti. Ani tento tema-
ticky okruh nezostéval na okraji soviet-
skej tvorby. I ked tu ide len o vyber
a realita je daleko bohat3ia, predsa to
charakterizuje jednu zo sovietskych kva-
1it — postavit hudbu do sluZieb velkych
ideélov spolo¢nosti, hfadat primerané hu-
dobné vyrazy a postupne novymi kompo-
zitnymi &inmi dopracovédvat sa k hudob-
nému vyjadreniu tohto obsahu.

Knihu treba sprédvne ¢itat a nehladat
v nej skladby, ktoré neobsahuje, skor
si ich domy&lat a verit, Ze buddci diel
na tieto skladby upozorni.

Sovietska hudba zaznamendva obrov-
sky rozvoj v jednotlivgch zvHzovych re-
publikdch a mé silnd generdciu pétde-
siatnikov. Mnohf sa presadili len v pos-
lednych rokoch, ale uZ st znédmi v 3iro-
kej domécej konkurencii. Najndpadnejsie
tuv dokézal posledny zjazd sovietskych
skladatelov a reprezentatfvna prehliadka
nove] tvorby.

Po pretitanf knihy nikto nemdZe tvr-
dif, Ze v3etko, ¢o sa tu spomina, uZ
trvale zakotvilo v néroénych hodnoto-
vych systémoch sovietskej hudby. Pribd-
daju stdle nové a nové skladby, ktoré
prevy3uji viaceré skladby minulosti, &
tak i tu prebieha normédlny proces pre-
vrstvovania hodndt a ustalovania naj-
vyZsich hodnotovych idedlov.

KaZdy dnes preZiva upeviiovanie ob-
divu k domécim klasikom né&3ho storo-
¢ia a je len poteSiteIné, Ze tvorbe Pro-
kofieva, Sostakovi®a, Chaaturiana, Glie-
ra, Miaskovského, ale i Stedrina a via-
cerfch majstrov men3ich sovietskych né-
rodov sa venuje Gmerna pozornost.

Kniha fascinuje viacerymi obrdzkami,
z ktorgch s najzaujimavejiie fotografie
hudobngch situécif z Velke] vlasteneckej
vojny. Viaceré z nich vidime po prvy
raz [napr. Sostakovit vo vtedaiSich le-
ningradskych nemocniciach, Novikov
medzi Moskovéanmi tej doby, zébery z
vtedajsich Chadaturianovych premiér, vy-
stipenia hudobnfkov na barikddach, v
prvej vojnovej linii a pod.).

Kniha, Kktord méa takmer 400 stréan,
otvara niekolko pristupovych ciest k so-
vietskej hudbe, aj ked zdaleka nevyZer-
pdva celt jej podstatu. Pripomina o0sob-
nosti, ktoré budovali jej profil a vzbu-
dzuje zvedavost, fo vietko sa udialo mi-
mo spominanych situdcii a mimo spo-
minanej tvorby. Je vhodné pre drama-
turgov, Studentov, novinarov, ale i dal-
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(Dokondenie zo 4. str.)

noval |J. Ropek. Druhd &ast programu
tvoriii taktie men3ie, pomerne maélo
frekventované skladby (Dupré, Alain,
Roberts, Gigout). Osobitne treba vyzdvih-
nit — ako ukéZku &eskej tvorby — Wie-
dermannovu Chordlovi predohru, s har-
‘monicky obdivuhodne bohatym a ume-
lecky posobivym kontrapunktom. Zéave-
retnd Toccata E. Gigouta bola typickou
ukédZkou francuzskych toccat (téma v
peddli, v manuéli ohiiostroj pasd¥i a
rozloZenych akordov).

Dramaturgickym kontrastom bol kon-
cert Zsuzsy Elekesovej (MLR) s vyhra-
nenou stavbou: Bachova doérickd Tocca-
ta a fdga, Mendelsschnova Sonédta B dur
a dve ukéZky od madarskych autorov.
Ak sa tu spominal ako najvy33f idedl
koncertn¢ vykon, ktory moZno pouZit
ako kvalitni nahrdvku, platf to predo-
vietkym o vystipeni mladej madarskeij
umelkyne. Prakticky vo vietkych sklad-
béch prejavila maximélnu disciplinova-
nosf, virtuozitu bez prehnanych temp,
citlivi registrdciu, Ak méme niefo vy-
tknat: pomaléd ¥ast Mendelssohnovej So-

niaty mohla byt wvricnejlia (pomalsie
tempo). Z dvoch skladieb madarskfch
autorov bola konvenénejSia Idyla T. Pi-
kéthyho, kym Sonédta F. Hidasa — i ked
silne ovplyvnena francGzskymi vzormi —
vyznela efektne, strhujico, okorenené
madarskym temperamentom a hlavne bez
hluchych dsekov. Dnes, ked je tolko
nezaujimavych, ni¢ nehovoriacich orga-
novych skladieb, nie je to maélo.

Ursula Philippiovd (RSR) uviedla
skladby Muffata, Buxtehudeho a tri Ba-
chove chorély, potom rozsiahlu Lisztovu
Fantdziu ,Weinen, Klagen®“. Zaujimavym
dramaturgickym obohatenfm cyklu boli
aj ukéZky z rumunskej tvorby (Toduta,
Tark), k¢m Messiaen bol zastipeny — v
rdmci svojej tvorby — menej vyraznou
skladbou. Umelkyiia, i ked ovenfend
tispechmi zo sidta%l, ma skromné aZ pla-
ché vystupovanie, Ziadne oké&zalé a dra-
matické gestd pri hre, &o napodiv aj u
zasvitenejSich vyvoldva dojem chladné-
ho pristupu bez umeleckého tempera-
mentu. Je to v3ak zrakovy klam, samot-
nd zvukovad realizdcia bola na vysokej
drovni s precizne vypracovanymi detai
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Organista Jean Costa, Francizsko
lami a celkovy dojem bol velmi
svedé&ivy.

Bodku za tohtorofnou prehliadkou
urobil Franciiz Jean Costa (nar. 1924).
Franctizska organovd hudba je' popri

pre-

nemeckej historicky najkomplexnejsia,
najvyspelejdia, preto bolo nesmigme za-
ujimavé sledovat autenticky prejav ruti-
novaného umelca v dielach L. Marchan-
da, N. de Grignyho, L. N. Clérambaulta.
Druhd &ast programu sme prijimali uZ
kritickej$ie: prehnané tempd vo Franc
kovom Pastorale a akoby zjavné usilie
o vonkaj$f efekt v skladbdch Widora,
Messiaena a Duprého, ktoré st uZ pev-
nou stfasfou repertodru aj nadich orga-
nistov, niatili ku konfrontdcii pristupov.
V kaZdom pripade bolo sympatické a
trochu aj symbolické, Ze na zdver Dni
organovej hudby sa objavila typicka or-
gamova atrakcia: improvizdcia na dand
tému. ]. Costa predviedol improviza&né
umenie hodne odli¥né od prisnych ne-
meck§ch vzorov, no samotny fenomén
Yivej improvizdacie ako dnes uZ zriedka-
vy jav zanechal hlboky dojem a nazna-
t¢oval niekdajsie komplexné chépanie or-
ganového umenia.

Keby sme mali urobit strufné resu-
mé: v tohtoro&nom cykle vystipili traja
umelci starej, skisenej generécie a pia-
ti mladi. Prehliadkové podujatie nie je
stitaZou, keby sme v3ak chceli predsa
vyzdvihnit niektorych, svoj hlas by som
dal trom Zenskym a&astnickam poduja-
tia. LADISLAV DOSA



