











Uplynuld sezéna v opere Stitneho
divadla v Kosiciach vyvrcholila v pl-
nom vyzname tohto slova ,premiéra-
mi -dvoch jednoaktoviek, a to pdvod-
nou slovenskou komickou operou
zasldZilého umelca Milana Novéka
Prestévka (za pritomnosti autora) a
cjedinelym opusom Giacoma Pucci-
niho Gianni Schiechi (13, a 15. jdna
1986).

Prvda opera M. Novdka s nezvylaj-
nym nédzvom, dale aj dejom je nielen
prirastkom, ale kvalitativnym oboha-
tenim sicdasnej slovenskej opernej
tvorby. Prestdvka je symbibzou lapl-
ddarne komunikativneho satirického
libreta a hudby, Gprimnej vo svojich
vyjadrovacich prostriedkoch, v sadz-
be nekomplikovanej, a predsa bytost-
ne sadasnej. Nositelkou vyrazovych
emoécil je melodika, vyrastajica sice
z deklamécie, no vyp#td i do 3iro-
kych kantabilnych oblikov, akym fje
napr. libostné dueto Petra a Evy.
Pitdesiatpdtmindtovd opera méa vy-
razny dynamicky pulz a zaujimavy
hudobny priebeh, €o tvorivo odzrkad-
lilo hudobné naStudovanie dirigenta
Maridna Vacha. Ustrednym motivom
vydareného, satiricky nasmerovaného
libreta Jdna Strassera je malomes-
ttactvo a snobizmus. Tieto Iudské ne-
duhy konfrontuje v nezvyfajnom pro-
stredi — cez prestdvku operného
predstavenia v interiéri divadla. Lib-
retista poé&ital v rdmci tejto konfron-
ticie so situatnou komikou; nedetril
flou ani reZisér Maridn Chudavsky,
ktorému posliZilo hladisko ako zr-
kadlovy obraz javiska.

V ohni satiry sa vedla vedacej Ce-
doku, zubného lekéra, technika z au-
toservisu, hlavnej z reStaurédcie oci-
taja aj traja opernf kritici, ktorych
postavy s v hudobnej dramaturgii
diela stmelujicim prvkom. Snobizmus
tychto Iudi prerastd dyojica mladych
ludi — Peter a Eva, Skladatel! im
vytlenil pomerne bohaty hudobny
priestor, moZno a% privelky v kon-
ciznosti ostatného hudobného mate-
ridlu, RéZia zdynamizovala toto ly-
rické intermezzo tak, Ze sOlistov v
ich druhom Idbostnom dvojspeve vy-
sunula aZ na 1l. balkbn po bodovgch
priamkach oboch strdn javiska, ¢o
prekvapilo akusticky, ale aj nekon-
venénym ndpadom. RéZia M. Chudov-
ského — to bola krésna mozaika vy-
nikajacich, do seba zapadajicich né-
padov, vrcholiacich niekolkokrédt, no
sndd najintenzivnejsie v scénach El-
viry Benkovitovej a Arpédda a Klary
Molndrovcov. Podobne -kaZdy - &len
zboru mal reZijne svoje nezastupitel-
né miesto, vytvdrajic tak samostatné
typy v sikolf celku — zboru, ktory
velmi spolahlivo pripravila zbormaj-
sterka Jalia Réczova. Scéna pozos-
tdvala z malovanych kulfs a vytvé-
rala ilaziu arkdd divadelnych cho-
dieb aj interiéru divadelného bufe-
tu. Jej autorom, ako aj autorom cha-
rakterizadne volenych kostymov bol
Jaroslav Valek a. h.

Inscenatny aj autorsky aspech ope-
ry Prestdvka dotvorila tvoriva inter-
pretdcia sOlovych postdv. V oboch
alternécidch trojice kritikov sa solis-

malované

EMIERA SLOVENSKEJ NOVINKY V SD KOSICE

Zdber z premiéry opery M. Novédka Prestdvka. V popredi zlava: FrantiSek Ma-
latinec ako Druh§ kritik, Ladislav Pataj ako Prvy kritik a Gejza Spisdk ako

Treti kritik.

ti prezentovali individualizovane, &o
réZia plne a prdvom akceptovala. Mi-
moriadne cenny spevdcky vykon po-
dal v tlohe Prvého kritika Jalius Re-
gec, kym Ladislav Padaj sa viac
sistredil na exteriérovy dizajn pos-
tavy. V typologicky vystiZnych kreé-
clach sa dalej prezentovali dr. Peter
Bard a Frantifek Malatinec (Druhy
kritik] a Gejza Spi$dk a Ludovit Ko-
vées (Tretf kritik), Méria Harnad-
kova kreovala — zatial pre iiu ne-
zvyfajni — komickd postavu Kléry
Molnérovej, ktord bravirne vypointo-
vala. Skoda, %e tdto spevdfka sa v
ostatnej dobe zjavuje na javisku SD
sporadicky. Excelentne sa v tej istej
postave citila Eva Malatincovéd, kto-
rd drobnymi nuansami vonkajSich
znakov (potkyiiavd chddza vo vyso-
kych loditkach a i.) stupfiovala ko-
micky a€inok postavy, Nemenej -
spesné boli kredcie Juraja Somorjaia
(Arpdd Molnédr), Viery Hronskej a
Miérie Adamcovej (Elviry Benkovio-
vej) | Gabriela Szakdla (dr. Teodor
Benkovié), v ktorych spominani sélis-
ti priznaéne zdoraznili charakteris-

tické, ale aj charakterové znaky
stvdriiovanych postdv (napr. spolo-
¢enskd neohrabanost A, Molnéra,

snobizmom prekypujicu E. Benkovi-
covd, vo vleku svoje] Zeny existuja-
ceho T. Benkovita a pod.). Partner-
kamf{ Petra, ktorého vytvoril Emil
Merheim, boli v tlohe Evy Ludmila
Zubalovd ako. exkluzivna dcéra svo-
jich rodi¢ov a Svetlana Tomovd ako
sympatické a jednoduché mladé diev-
ca.

Pucciniho chef d'oeuvre Gianni
Schicchi uviedli v koSickej opere
opdt po 36 rokoch. Dobové kostymy
i scéna Jaroslava Valeka a. h. — s
prospektom Florencie na zadnej ste-
ne javiska — &asovo lokalizovali dej
opery do 13. storofia. Vyrazne po-
tvdre hlavnych predstavi-
telov (okrem Lauretty a Rinuccia) v
zmysle  Stylizovanych prostriedkov

. commedie del’arte patrili v réZii k

viznamotvornym prvkom, ktorymi sa
vyjadrovalo divadlo Iudskych typov,
spoloéne rezonujicich v chamtivosti.
Nad&asovi platnost opery vypointoval

Snimka: O. Béres

rezisér Maridn Chudovsky velmi od-
vdZne aZ absurdne antiiluzivne. No-
sitelkou tejto pointy, ale aj myS3lien-
Ky réZie bola marioneta — symbol
mftveho Buosa Donatiho. Aj v pri-
pade diskusie o pouZitych vyrazovych
prostriedkoch je ddleZité pod&iarknut,
Z#e reZisérovu koncepciu motivovala
idea libreta, a teda aj hudobnej dré-
my,

Hlavni postavu Glanni Schicchiho
stvarnili Ladislav Neshyba a dr. Pe-
ter Bard. Neshyba spevacky pohybli-
vo a herecky pruZne vyjadril Schic-
chiho prefikanosf. Barda zastihla a-
loha Schicciho vo vynikajicej spevéc-
kej forme, ktord déva tusif, Ze v
fiom rastie hlasovo kultivovany, vy-
nikajaci barytonista. Z pozicie oboch
sOlistov moZno hovorift o velmi G-
speinych kredcidch, no filozoficky
podtext Pucciniho postavy nevystihli
bez zyy3ku. Obaja protagonisti inkli-
novali viac — vzhladom na ich vek
to bolo prirodzené — k mladickej
roztopadnosti a recesii, ¢o akceptova-
la aj réZia. O letitosti postavy vypo-
vedalo len maskovanie a kostymy
oboch. Charakterizafne vg¢stiZn¢ bol
vfkon Mérie Adamcovej i Viery Hron-
skej v dlohe stareckej Zity, Ludské
figirky ako svojské typy predstavo-
vali Eva Malatincové, Méria Harndd-
kovd (Nella), Eva Smélikovs, Elifka
Pappovd (Ciesca), Jlius Regec, La-
dislay Paaj (Gherardo), Karol Ma-
retek, Gejza SpiSdk (Betto), Ludovit

Kovécs (Simone), Frantifek Baln,
FrantiSek Malatinee (Marco), Juraj
Somorjai, Frantifek Baldn (Aman-

tio), Jozef Klein, Juraj Hingis (Spi-
nellocio). Al¥beta Mrézovéd vytvorila
lyrickd Laurettu. U Emila Marheima,
ktory stvarnil Rinuccia, ch¢bala po-
dobne ako aj v tlohe Petra v opere
Prestdvka jednotnd architektonika
farby a kvality t6nu.

Obe jednoaktovky zazneli vo vel-
mi dobrom hudobnom naStudovanf $é-
fa opery Maridna Vacha. Bola to pre-
cfzna préca, zarofend na oboch pre-
miérach prispdsobivym v¢konom or-
chestra.

DITA MARENCINOVA
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NICOLAI GEDDA

RUSKE PIESNE A ROMANCE

Akademicky velk§ zbor Ustrednej televizie a Vie-
zvizového rozhlasu

Umelecky vedfici Klavdij Ptica

Hlavnéd zbormajsterka Ludmila Jermakovové

V licencii hudobného vydavatelstva Melodija,
ZSSR vyrobil OPUS
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Platiia prevzatd zo sovietskeho vydavatelstva
Melodija predstavuje svetového tenoristu Nicolala
Geddu z iného pohladu neZ je v3eobecne znémy.
Skvel¢ interpret lyrického tenorového odboru v
opernej literatire, mimoriadny tlmocitel piesio-
vej tvarby, prezentuje sa tu rovnako ako vynika-
jici spevdk ruskych piesni a romanci. V spolu-
prdci s Akademickym zborom spleva vo vyni-
kajicej hlasovej dispozicii, precitene a s per-
fektnou ruskou dikciou (po otcovi je Gedda Rus).
Je obdivuhodné, aky Siroky vyrazovy register do-
kédZe umelec uplatnit | v tomto repertodri. Tu a
tam prezradf svoju opernd profesiu, ked nie-
ktoré piesne zaspieva vyslovene dramaticky —
ale napokon, prefo nie?

Krédsne znie i zbor: mékko a farbisto. Z jeho
hlasovych skupin najv#édmi na seba upozorni ty-
picky rusky ,bezodn¢“ bas.

Na platni néjdeme tak dpravy Iudovych piesnf
ako aj umelé romance (Sasin, Varlamov, Sidoro-
vi&, Popov), ktoré sa v3ak svojim 3tylom od Iu-
dovych piesni nijako podstatne neodliSujad.

Priaznivcom tohto Zénru hudby poskytne licené-
néd platiia OPUS-u iste vela pote3enia.
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RUSKE OPERNE PREDOHRY

M. I. Glinka: Ruslan a Ludmila; A, P. Borodin:
KnieZa Igor; M. P, Musorgskij: Chovanitina; A. S.
Dargomy#skij: Rusalka; N. A. Rimskij-Korsakov:
CéArska nevesta, Pskovianka

Slovenska filharménia

Dirigent Vladimir Verbickij

© OPUS Stereo 91101398

Z obdobia 3éfovania Vladimira Verbického v
Slovenskej filharmo6nii (nahrdvka vznikla v aprili
aZ jall 1983) dostala sa na trh daldia platiia s re-
pertodrom dirigentovi zaiste velmi blizkym. Prvéa
strana platne prindSa napospol velmi zndme rus-
ké operné ouvertiry (Glinka, Borodin, Musorg-
skij), k¢m predohry z druhej strany (Dargomyz-
skij, Rimskij-Korsakov) nie st natolko frekvento-
vané ani na javisku ani na koncertnom podiu.
Recenzent preto oceni najm# zaradenie t¢chto
posledne menovanych, ked navy3e ide o naozaj
dobrid hudbu.

Umelecké zvlddnutie vietkgch zaradenych skla-

" dieb je na velmi dobrej Grovni: orchester Sloven-

skej filharmOnie znie syto a kultivovane, niektoré
inStrumentélne s6la na seba vyslovene upitaji po-
zornost (hoboj v predohre k Chovanéine, lesny
roh vo viacerych ouvertirach atd.). Aj dirigent
déva jednotlivgm predohrdm v3etko, o im né-
leZi: tempovy spad, kontrastnost dynamiky i per-
fektnid sdhru,

KedZe i po zvukovej strdnke (Frantiek Poul,
Martin Burlas, resp. Peter Smolinsky a Gustav
Soral) je v3etko v poriadku a ani proti dizajnu
obdlky (Peter Havessy) nemoZno ni¥ namietat,
treba priatelom ruskej ndrodnej hudby 19. sto-
ro¢ia platiiu iba dprimne odpordcat.

ROMAN SKREPEK

sezOny uviedol
Divadla
]. G. Tajovského 30. a 31. méja 1986
nové nastudovanie svetozndmeho muzi-
kélu A. ]. Lernera a F. Loeweho My Fair
Lady, napisaného podla divadelnej hry
B. Shawa Pygmalion v slovenskom pre-
klade Dalibora Hegera s textami piesni
Lubomira Feldeka [prvé uvedenie v B.
Bystrici 16, 5. 1969). Zaradenie tohto ti-
tulu sa vhodne zaélenilo do hudobno
zédbavnej orientécie dramaturgickej
skladby poslednej sezOny, poznacenej
f&inkovanim opery DJGT v nédhradnych
priestoroch Domu kultdry ROH. A na
koniec, My Fair Lady, muzikdl nespor-
nych umeleck{(ch hodnoét, pbvabnych me-
16dif, podmafujacich rytmov a vtipnych
dialégov je vZdy znova prifaZlivy pre
tvorcov inscendcie, interpretov a divé-
kov.

uplynulej
banskobystrick¢ operny sdbor

Na zéver

Mozno povedaf, Ze v Banskej Bystri-
¢l pochopili podstatu toho, ¢o muzikél
je, i toho, o nie je a v rédmci danych
priestorovo-technickych a interpretac-
nych moZnosti vytvorili inscenaciu v
striedmom, jednotnom 35tyle, bez zbytol-
ne prehnanej bujarosti, fahkovaZnosti-a
kulindrnosti, ale s akcentom na obsa-
hové a hudobné umelecké kvality, kto-
ré poskytuje predloha.

Postupy reZiséra Martina Dubovica
a. h. boli zdOvodnené dejom, charak-
terom postdv a situdcii a vyraznou mie-
rou prispeli k zodpovedajicemu pretl-
moteniu obsahu diela. V inscendcii bol
dostatok divadelnej akcie, vtipne rozo-
hratych scén a inven&nych nédpadov. Bo-
lo zaujimavé sledoval reZijné rieSenie
jednotlivgch situécii, zaloZenom na prin-

cipe kontrastu a vyvaZenosti

kompozi-
cie, optimdlnom striedanf{ klIudnejsich a
Ziv8ich pléch, kontrapunkte jednotlivcov

nastudovaniu MY FAIR LADY v Banskej Bystrici

novane, jednotne,
chufou si ,zaswingoval®,

intonatne &isto a s
I ked na dru-
hom predstaveni uZ jeho kompaktnost

by v3ak stdle korigoval svoje vyrazové
prostriedky, aby €asom neupadol do zby-
tofnej teatrdlnosti. Méria MurgaSovd sa
nespievanej tlohy Lady Higginsovej (al-
ternovala Méria Nagyovd) zmocnila s
nadhladom, patriénou ddvkou povy3e-

a4 skupiniek [na stred alebo v diagoné-
le) s vyzdvihnutim figurdlnej pohladove]
a zdroven aj vyznamovej dominanty. Scé-
nograf Vojtdch Stolfa a. h. roz&lenil ja-
visko na dva priestory, jednu tretinu
zaberal interiér pracovne profesora Hig-
ginsa s ufelnym 3tylovym zariadenim a
dve tretiny mierne vyvy3ené miesto pre
exteriérové vystupy. Zo3ikmend plocha
zlepsovala opticky pohlad na dianie na
javisku. Jednoduché& prestavba sa robila
na otvorenej scéne. V danej situécii moZ-
no povaZovat toto rieSenie za 3fastné,
i ked na druhej strane hlavne ansém-
blové vystupy a tane¢né kreécie nebolo
mo#né spracovaf velkorysejSie. Kostymy
[FrantiSek KiiZ a. h.) v secesnom 3ty-
le, decentnych a esteticky posobivych
dekorativnych linidch (zvlast pOvabné
boll ddmske klobaiky a elegantné spo-
lotenské 3aty) koreSpondovali so scé-
nou a dobre charakterizovali jednotlivé
postavy.

V hudobnom naStudovani (digigent Mi-
roslav Smid) sa podarilo vystiZne vy-
jadrift obsahovii a vyznamovi mnosnost
hudby, vystihnit to, &o je v nej broad-
wayské a o eurbpske a vytvorit kom-
paktnd liniu, v orchestri so 3irokou vy-
razovou Skdlou — od jemme vypracova-
nych pian aZ po farebne bohatd plno-
krvni zvukovost — s dobre volenymi
tempami, dfrazmi a patriénym vnator-
nym rytmom. Jednotlivé prechody od ho-
voreného .slova k spevu boli citlivo a
funkéne zvaZené. Orchester, ktory bol
in3pirativnou zloZkou inscenécie, hral na
prvom predstaveni mimoriadne discipli

nebola stopercentnd (zrejme zmenami v

obsadeni), treba verif, Ze tdto dobra
.kondiciu" si udrZ na- v3etk§ch repri-
zach.

Predstavitelmi Henryho Higginsa boli
Stefan Turiia a Stefan Saférik a. h. z
¢inohry DJGT vo Zvolene. K¢m 5. Turiia
sa charakterovo viac pribliZil divadel-
nej pdvodine a vytvoril typ povyienec-
kého, cynického a samoldbeho profeso-
ra fonetiky s typickym rétorickym pre-
javom, 8. Safarik predstavoval viac mu-
zikdlového Higginsa. U neho treba oce-
nit Zivy herecky prejav a u 5. Turiiu
tspesdnej3i spevacky prejav i kredciu zéa-
veretnej scény (spolu s ]. VaSicovou).
Jarmila Vasicovd ako Eliza podala mi-
moriadne koncentrovany vykon (30. 5.).
nechybala jej potrebnd dédvka diev&en-
ského pbvabu a sifasne zreld herecké
skisenost jej umoZnila hlboko naftriet
do podstaty tejto postavy (tento aspekt
preferoval aj B, Shaw, ked hladal ideél-
nu predstavitelku Elizy a nakoniec si
vybral 49-ro¢na Stellu Campbellovii). Na
spevickom prejave OIgy Hromadovej
(31. 5.) bolo badat ur&iti hlasovi indis-
poziciu, mé v3ak v3etky predpoklady na
to, aby sa tlohy Elizy dspe3ne zhostila.
V kaZdom pripade sa tdto svoju velka
prileZitost snaZila maplno vyuZit. Plu-
kovnika Pickeringa predstavovali Milan
Schenko, ktory typovo viac konvenoval
tejto postave, a Mikuld$ Dobos. Stefan
Babjak v dlohe smetiara Doolittla opaf
uplatnil
nosf, ako aj zmysel pre preniknutie do
podstaty jadrnej filozofie postavy. Mal

svoje nadanie pre komedidl- -

neckej noblesy a vtipu. Peter Koppal,
predstavitel Freddyho Eynsford-Hilla
(30. a 31. 5.) spevacky ani herecky ne-
dokédzal vystihndaf podstatu postavy a
jej doleZité miesto v inscendcii. Lep3ie
sa to vydarilo skdsenejSiemu Janovi
Zemkovi (5. 6.), mal by viak v zédujme
lep8ej zrozumitelnosti usmeriiovat tempé
a rytmus v hovorenej redi. Pani Pegar-
ceovi, tieZ typovo odliSne, stvédrnili Bo-
¥ena Lenhardovd a Méria Kalickd. Cho-
reografiu inscenécie pripravil Frantifek
Vychodil a. h. a zbory Darina Turiiové.
Treba vyzdvihnif, Ze kaZdé z obidvoch

recenzovanych predstayeni malo svojsk¢,
sice odlisny, ale kompaktny v§raz a cha-
rakter.

Na zéver chcem poznamenat, Ze ne-
dostatky v technickej strdnke inscendcie
(nedostatotné a miestami aj chybné
osvetlenie, prenikanie zvuku 2z mikro-
fonu na javisko [30. 5.], kyvajaci sa
nédpis My Fair Lady, ktory sa vyuZival
na funk&né predely, ale vidief ho bolo
z jednej tretiny stdle) by sa na profe-
siondlne] scéne nemall vyskytovat, V
bulletine, skromnom na inSpirativny
text, treba sice ocenif snahu o nekon-
ventné spracovanie fotografii, ale v si-
tuécii, kedy st postavy alternované, ne-
moZno sthlasit s tym, aby v bulletine
bol zastipeny vZdy len jeden predsta-

vitel,

MARIANNA BARDIOVA
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Bayrenth — centrum Wagnerovej hud-
by priputa kaZdorofne v letnych mesia-
coch tisice zdujemcov. KaZdy rok sa od-
tial Biria nové poznatky a nové propa-
gatiné zaujmy o tomto géniovi. Sila Bay-
reuthu je v tom, Ze organizuje wagne-
rovsky vyskum, vychovdva vedcov, vply-
va na pripravu wagnerovskych interpre-
tov a zédsadne usmeriiuje celid propagé-
ciu Wagnerovych nézorov i praktickych
umeleckych ¢inov.

vV Bayreuthe sa pravidelne stretavajd
znalci jeho diela, a tak nie je nijakou
zvld5tnostou, ked v niektorom parku,
pripadne na niektorej terase diskutuje
skupinka Iudi o jeho umeni, respektive
jeden druhému vyvracia nézory. Zvlast
interpretacné kvality jednotlivgch pred-
staven! nebyvajd prijimané jednoznaé&-
ne; kritérid naroéného obecenstva sa
prejavujid i v tom, Ze chce &im dalej
tym viac a Ze naroky na interpretov
s0 z roka na rok viédiie., Tento stav sa
nikdy neuspokoji s dosiahnutym, Bay-
reuth je typicky tym, Ze stavia pred or-
ganizatorov nesmierne néarofné idlohy.
Tym, Ze sa zédkladnd Struktira v obe-
censtve roky takmer nemeni, pdsobf tu
silne ,pam#t obecenstva“, ludia porov-
ndvaji a s zvlast citlivi, ak niektord
postava alebo vykon si slab8ie ako v
minulosti, Tdto skutofnost robi starosti
Wolfgangovi Wagnerovi, ktory je zod-
povedny za umeleckd droveil celého fes-
tivalu a neraz sa musi vyrovndvat s
,heprijemnou® kritikou. Aby sa tomu vy-
hol rozkladd svoju pozornost na mno-
hé svetové operné scény, radf sa a vy-
uZiva i svojich poradcov, aby pre fes-
tivalové obsadenie vybral najvhodnejsich
umelcov.

I ked sa spominand tendencia nedé
nikdy stopercentne splnit a vZdy sa néj-
du rozne prekdZky, predsa Bayreuth
prezentuje operné umenie vysokej sta-
bility a Wolfgang Wagner rdd konstatu-
je, Ze obsadzuje umelcov, o ktorgch
irovni je presvedéeny. V tom zmysle je
Bayreuth prikladom i pre iné festivaly.
Musf sa vSak brat do tvahy, Ze tento
festival je finanéne mimoriadne néklad-
ny, prdve tohto roku sa v3ak podarilo
organizdtorom zmenit finanfny systém
a ziskall viac finanénych zdrojov a ,,me-
cénov” (banky, zemské sprdvy, velké
zévody, ministerstvd i jednotlivcov).

Tohtorotny Bayreuth uviedol nové na-
Studovanie . Prstefia Nibelungov, Tann-
hidusera, Tristana a lzoldy a predstavil
aj niekolko novych soOlistov. ZaZil som
tam uZ Styrtd, ¢ piatu koncepciu Prste-
fa a nikdy sa neviem ubrénif pocitu,
Ze mnajsilnejSie bolo mnastudovanie Bou-
leza a Chereaua, Pod  tgymto dojmom
stdle znova porovndvam a zatial takmer
vZzdy to dopadne v prospech spomina-
nych Francizov. Ich vygklad bol dplne
novy, vychadzal z Wagnerovej kore3pon-
dencie a dejovych poznamok, skladatelo-
vych filozoficky¥ch spisov, a tak vznikla

>

Tohtorotny 8. medzindrodny semindr marxistickfch muzikolégov,

H'l

modernd dréma, ktord silne koreSpon-
dovala s naSou pritomnosfou. Tito dva-
ja uZ natrvalo poznamenali kaZdy no-
vy vyklad Prsteifia, hoci asi dlho si nikto
netrifne na tak pokrokovy vyklad. Nova
inscendcia Prsteiia, robend podla Petra
Halla, nevyzdvihuje tak Wagnerove pro-
gresivne rysy. Nibelungovia sice opat-

ReZisér Woligang Wagner

ruji svoje rynske zlato, ale neuvedomu-
ji si edte jeho celospolofensky vyznam,
Siegfried predstavuje sice novy svet,
avsak nie je to eSte svet bez pretvar-
ky, silnych socidlnych protikladov a
triednych zloZitosti. Politické detaily
tohtoroéného Prstefia si zmiernené, moZ-
no aZ otupené. Hudobné nastudovanie
Petra Schneidera je sice v celom prie-
behu uéinné, aviak ja osobne davam
prednost lyrizujGcemu pochopeniu Boule-
za, kde sa drdma prenéd3ala do vnitra
postdv a dramatické vrcholy boli len
tam, kde si to Wagner ozaj vyZado-
val.

Jednotlivé postavy si ako vidv prvo-
triedne obsadené; i ked som v Bayreu-
the uZ pocul aj lep§fch spevdkov. Wotan
Siegmunda Nimsgerna je sice menej né-
padny, aviak o to viac vynikaji Zenské
postavy — Fricka Hanny Schwarzovej,
Freia Lucy Peacockovej a najmi Erda
Anne Gjevangovej, ReZisér si dal zvlast
zdleZat na 1. obraze a bohatymi népad-
mi vy3perkoval tri dcéry Ryna [(Agnes
Haberederovd, Silvia Hermanovéd, Birgit-
ta Svendénovd, Vrcholom celého Prste-
fia je v tomto na3tudovani Valkyra. Tu
sa umelecké sily nédpadne zmnoZu]ﬁ a

u? Hunding Mathiasa Holleho 1| Sieg-

mund Siegfirieda ]erusalema ale na]ma
vietky Zenské postavy (osobitne Briinn-
hilda v podani Hildegard Behrensovej)
predstavuju pravy javiskovy wagnerov-
sky ,koncert®, oprety o krdsne znejdce
hlnsy, uZasni wagnerovskd deklaméciu

i prejemnely zmysel pre umeleckd spo-
luprdcu. Ked sa na scéne objavia vSetky
valkyry, dostavi sa pocit najvidésieho
umeleckého zaZitku. Je to jednak pre
ich spevdcku dokonalosf, jednak pre vy-
borne Stylizovani herecka kredciu, ale
predovietkym pre nev3ednd skladatel-
sk ndpaditost samotného Wagnera.
Myslim, Ze to je jeden z vrcholov, ku
ktorym dospelo skladatelské myslenie
tej doby a nehyniici odkaz Richarda
Wagnera budticim generdcidm.

Zatial %o Majstri spevdci norimberski
neprindsaja ni¢ nové a predstavuji vlast-
ne opakované predstavenie z minulych
sez6n, udalostou je Tannh#user, uvede-
ny pod dirigentskou taktovkou Giuseppe
Sinopoliho. Je to novy muZ v time
W. Wagnera, osobnost, ktorej sa tu ve-
nuje neviednd reklama, ale stfasne ume-
lec, ktory naplila azda -aj najvy3Sie di-
rigentské predstavy. Predstavenie reZiru-
je samotny Wolfgang Wagner a zv1ast
prvé dejstvo, zdpas spevdkov na Wart-
burgu, prind3a zéaZitky, s ktorymi sa len
tak Yahko nestretdvame. Znova sa Vy-
uZiva mierne naklonend rovina a kru-
hové posadenie Géinkujicich. To by ne-
bolo ni& nové, aviak navySe tu pOso-
bia monumentélne rozmery bayreuthské-
ho javiska, akustické dimenzie poméha-
jice velkoleposti prejava a dokonala
svetelnd technika, ktord vyzdvihuje de-
taily. Americki spevdci Richard Versal-
le (Tannh#duser) a Cheryl Studerova
(AlZbeta) spolu s Némkou Gabriele
Schnautovou (VenuSa) vytvéraja hlav-
nd vokédlnu os opreta eSte o dlohu Land-
grafa v kredcii Hansa Sotina. Je to vel-
ké divadlo pre o&i, dokonale umociio-
vané Sinopoliho na3tudovanim a pocho-
penim,

Sopranistka Hildegard Behrensova

V tom je Wagner poufny i pre dne-
30k? Predov3etkym obrovskym prikla-
dom, & mdZe dosiahnuf umelec v da-
nych podmienkach, ako prerastd dobu
a vyprofiluje si svoje umelecké vlast-
nosti z obrovskej 3irky vplyvov a pri-

kladov. VZdy musim obdivovat jeho ro-
mantickd genialitu, ktor4 stadila obsiah-
nut a neviednou usilovnostou spotrebo-
vat stovky podnetov zvonka. V tom
zmysle bol nenapodobitelny. a v tom

zmysle nepoznadm druhd hudobnd osob-

nost, ktord sa tak v3estranne vzdelala a
tak Gfelne v3etko to pre svoju précu
vyuZila,

Toho roku sa v Bayreuthe konali aj
prednd¥ky o Wagnerovej literdrnej zdat-
nosti a v3etci sa zhodli v nézore, Ze
i v tomto zmysle bol nadpriemerny (uZ
len jeho obrovsky literarny slovnik]. Je-
ho dotyky s filozofiou, jeho znalosti
Feuerbacha, Hegela, Schopenhauera,
Marxa a napokon i Nietzscheho boli vo
svojej dobe prikladné a neviem o inom
skladatelovi, ktory by bol citil vnitor-
ni potrebu a na3iel si &as toto viet-
ko pochopit a pre seba vyuZit. Jeho po-
litickd koncepcia bola v tom &ase (pl-
ne novd, uZ nie romantizmus oprety o
Iudovi idyliku alebo rozprévkové citenie
tém, ale pohlad na citenie &loveka opra-
deny tasto desiatkami poznatkov z my-
tol6gie, histérie, pripadne ,sociol6gie".

Napokon samotnd kompozi¢nd techni-
ka, hoci m& vo svojom zéklade urdité
kli%é, je tak majstrovskd ako u mélo-
ktorého skladatela tej doby. Viade chcel
zvysit naroky, vietko chcel novymi po-
strehmi prekondvat, v3ade predvijal bu-
dici vyvoj hudby a hudobno-javiskového

myslenia. Zostdva, pravda,
vietko sdm dovf3il, naplnil, pripadne
vyderpal.

Bayreuth na viaceré tieto otdzky dé-
va odpoved i ked si myslim, Ze v3e-
lido ostdva otvorené a umelci tu majd
edte vZdy dost miesta inscenovaf vrchol-
né Wagnerove diela nov3fm spdsobo;
Som presvedeny, Ze zvlast socialisticky

Dirigent Giuseppe Sinn_pull

orientovani umelci e3te len v buddc-
nosti vytvoria pravi inscenand podo-
bu Wagnerovho Prstefia Nibelungov, ale
aj Bladiaceho Holandana a Tristana a
1zoldy. ZDENKO NOVACEK

m,'éi:ﬂﬂ j spoluprace

ktory sa

‘konal 19.—23. méja v Kongresovom stredisku hotela Palast v Berline, venoval
pozorhost vyvojovym procesom socialistickfch hudobnych kultfir. Zafastnili sa
ho delegéti deviatich krajin socialistického spolotenstva — BLR, CSSR, Kérey,
Kuby, MLR, NDR, PLR, Vietnamu a ZSSR. Ceskoslovenskii muzikol6giu reprezen-
tovali M. Adam¢iak, L. Burlas, O. Ferenczy, ]J. Jirdnek, L. Kadic a I. Polediidk.
Vo vedeni jednotlivfch dni rokovania semindra sa vystriedali Wolfgang Lesser

{NDR},
a Walther Siegmund Schulze (NDR).

Medzindrodné stretnutia marxistickych
muzikolégov sa zacali pred vySe dvad-
siatimi rokmi, kedy z iniciativy &esko-
slovenskych a sovietskych muzikolégov
sa vy r. 1963 uskutofnil Prvy seminér
marxistickych muzikolégov v Prahe. Od
tfch ¢las sa semindre stali vyznamnym
podiom vymeny nézorov, skisenost! a
podnetov na sk@imanie hudobnych javov
z vysostne marxistickych pozicii v ich
aktudlnej podobe, retrospektive | per-
spektivach.. Tohtoro&ny, v poradi uZ
Osmy rocénik semindra sa orientoval na
Siroky okruh otdzok tykajticich sa ska-
senosti, problémov a perspektiv vyvojo-
vych procesov socialistickych hudobnych
kultdr v ich néarodnych, internacionél-
nych a Interkontinéentdlnych savislos-
tiach. Skutofnost, Ze sa semindra zi-
fastnili reprezentanti socialistickych hu-
dobng¢ch kultir Europy, Azie i americké-
ho kontinentu, dodala priebehu zasada-
ni mnohodimenziondlny charakter, in-
klinujaci k zachyteniu problematiky v
jej internych i externych reldciach.

Mnohovrstevnatost socialistickej hu-
dobnej kultary a jej uchopenia v hu-
dobnovednom béAdani sa wodrazila hned
vo vychodzich prolegomenédch hlavného,
dvodného referdtu H, A. Brockhausa.
Popredny muzikol6ég NDR predostrel bo-
hato Strukturovany referat, ktorého za-
kladné intencie figurovali v priebehu
vietkych rokovani semindra. Poukézal
predovSetkym na typologické rozdiely
profilu burZodznej a socialistickej hu-
dobnej kultdiry, na procesy demokrati-
zficie, vnutornej diferencidcie, na domi-
nantnost socidlnoekonomickych a komu-
itkaénych aspektov v socialistickej hu

Georgij Keldys (ZSSR), Victoria Eli

(Kuba), Ladislav Burlas (CSSR)

dobnej kultire, na dialektiku vidzieb né-
rodného a internaciondlneho i na vy-
chodiské historickomaterialistického po-
nimania jej problematiky. Dalej sa sd-
stredil zhruba na p#t okruhov proble-

matiky — na funkcie a poslanie hudob--

nej vedy v socialistickej spolo&nosti, na
vztahy hudobnej kultiry a kultGrnej
politiky &i vedeckotechnickej revoliicie,
v uZSom (skladatel — posluchéal)
a SirSom (hudobnéd kultira v masovych
komunika&nych procesoch) aspekte. Re-
ferdaty a diskusné prispevky umocnili
tento koncepfny zéber o plejddu infor-
mdcii, postojov i projektov béadania v
tejto oblasti.

Globédlne pohlady na formovanie so-
cialistickej hudobnej kultiry vo svo-
jich krajindch predostreli dfastnikom se-
mindra korejski, vietnamski a kubanski
delegati, Tschong Bongsok poukézal pre-
dovsetkym na vztah k domAcim a eur6p-
skym tradiciam, na problematiku kon-
taktov a splyvania inStrumentdlnych mé-
dif v shfasnej koérejskej hudobnej tvor-
be. Mimoriadnu pozornost venoval ideo-
logickym vychodiskd&m a podobdm bu-
dovania socialistickej hudobnej kultdry,
problematike hudobnej vychovy a me-
dzinarodnej spoluprdce i $pecifickosti
Zzanrovej diferencidcie hudby svojho né-
roda. Jeho vietnamsky kolega Tu Ngoe
ststredil svoju pozornost na spltost so-
cidlnych zmien s ich odrazom v hudob-
nej tvorbe, na otdzky profesionalizécie
hudobného diania a na Struktdru hudob-
nej kultdary v zjednotenom Vietname. V
historickom priereze profilovania kubén-
skej hudobnej kultdry, ktory naértla
Victoria Eli, dominoval kontext véZnej

muzikoldgov

a zédbavnej hudby s domécimi a eur6p-
skymi tradiciami. Uké&Zkami z tvorby,
najmd z oblasti revoluZnej piesne,, pri-
bliZila udastnikom semindra rad po-
zoruhodnfch umeleckych hodnét, prigom
sa vynorila potreba dokladného pozna-
nia redlnych okolnosti vzniku i séman-
tického pozadia jednotlivgch tvorivych
aktov. Problematika vzdjomnej informo-
vanosti, sledovania hudobného diania vo
vzdialenejsich kultdrach, pozndvania a
vgmeny umeleckych a kultnrnych hod-
ndt ostatne tvorila ,basovi“ liniu se-
mindrovych rokovani.

Nestor sovietskej muz1kolégie Georgij
Keldy¥ predostrel vo svojom referdte
giroké spektrum vzfahov néarodného a
internaciondlneho v historickom prie-
reze; poukézal na varietu stdvislosti,
vplyvov, unifikatngch a diferenénych
faktorov v profilovani hudobnych kul-
tar a nérodnych 3k6l v minulosti 1 sG-
tasnosti. Na tento okruh otdzok svojim
spOsobom nadviazali diskusné prispev-
Ky, ktoré sa dotgkali napliiania hudob-
nej kultdry konkrétnymi &inmi — hu-
dobnov§chovnymi konceptami, festival-
mi, koncertno-diskusnymi podujatiami a
podobne (V. Kasenin, RSFSR; 0. Gra-
vitis, Riga: M. NiZiurski, PLR...].

Problematika hudobnej vychovy v so-
cialistickej spolo€nosti tvori nesporne
naroéna samostatnG kapitolu socialistic-
kej hudobnej kultiry, ktorej sa diskusie
na seminédri dotkli skér podnetmi neZ
rieSenfm. O to vyraznejSie vyzneli otéz-
ky hudobnej vychovy dospelych (G. Kel-
dyS; G. Olias, NDR), reStrukturédcie vy-
chovy hudobnych vedcov a Einitelov (].
Jirdnek: K. Niemann, NDR]), najmé v sui-
vislosti so Zanrovou diferencidciou vaz-
nej (E-Musik) a zdbavnej (U-Musik)
hudby, problematike ktorej venovali 5i-
roky priestor temer v3etci referenti a
diskutéri. Problematika vztahov véaZnej
a populdrnej hudby v savislosti s ich
podobami v kapitalistickej a socialistic-
kej spolotnosti figurovala v popredi zé-
ujmu H. A. Brockhausa, K. Niemanna,
G. Mayera, ]J. Jirdnka, I. Polediidka a V.

Eli.. Napriklad Glinther Mayer poukéazal
na konfliktnost kapitalistickej a socla-
listickej koncepcie v podobe polarit kon-
kurencia — solidarita, exkluzivita — ko-
lektivita, individualizmus — individualita
a podobne a vyslovil potrebu riedenia
aloh takych &initelov v socialisticke]
hudobnej kultire a jej masovokomuni-
kaénych prostriedkoch, ako je produ-
cent, dramaturg, hudobny funkcionar,
hudobné institdcia atd. s dispoziciami
te6rie médii, te6rie institacif, tedrie ria-
denia. K podobnej problematike kultdr-
nopolitickych aspektov nonartificidlnej
hudby sa vyjadril Ivan Polediifk akcen-
tujic nové a vo vdZnej hudbe netypic-
ké podoby hudobnej komunikécie (po-
larita skladatel! - — realizagng tim a
pod.). Je' prirodzené, Ze v tychto sdvis-
lostiach vynikla i problematika vzfahov
hudby a vedeckotechnickej revolicie,
otéazky elektronizacie hudobnej produkcie,

socidlnoekonomické vztahy atd.
Invendne pozoruhodnymi prispevkami
umocnili rokovania seminédra &eskoslo:
venski delegédti Jaroslav Jirdnek s prob-
lémovo bohatym konceptom hudobne|
praxeol6gie a Ladislav Burlas s referé-
tom k prognostickym funkcidm hudobnej
vedy. Kategbrie ako integrédcia a di-
ferencidcia, vedeckost, stranickosf, in-
ternacionédlnost ¢i interdisciplinarita, ale
i potreba zachovania muzikologickej kon-
tinuity, zépas s reakciou, proporciona-
lita poZiadaviek a vysledkov, dynamika
vyvoja, funk&nost médii, kritika nesocia-
listickych javov v socialistickej hudob-
nej kultire, ideologicky vplyv a hudob-
né propaganda figurovali v priebehu se-
mindra doddvajic mu punc cielavedo-
mosti a perspektivnosti i v odhalovan(
rezerv muzikologie. A vlastne o to tu
is5lo — o poznanie terénu, na ktorom fe
potrebné sa stretnif a s vysokymi kri-
tériami nielen predostierat problémy a
vnadat podnety, ale kolektivne riesit
konkrétne a 3pecifické situdcie adekvét-
nym spdsobom a s videnim 3irokého po-
la dialektickych vd#zieb. Osmy medziné-
rodny semindr marxistickfch muzikol6-
gov, vychddzajici v mnohom zo zAverov
XXVII, zjazdu KSSZ, uskutodnil v tomto

smere sympatick¢ razny krok.
MILAN ADAMCIAK

otdzka, &o -




CYKLUS KONCERTOV V KLARISKACH

XII. cyklus komorngch letnych kon-
certov v~ Klariskdch, ktorého usporia-
datelmi boli Slovensky hudobny fond a
Galéria hl. mesta SSR Bratislavy, otvo-
ril dia 30. jana 1986 koncert &emba-
listky Marice Dobid3ovej a Bratislavskeé-
ho dychového kvinteta. Vystipenie Ma-
rice DobidSovej sa vyznafovalo zaujima-
vou dramaturgiou, pozostavajicou zo
skladieb Francoisa Couperina [Skladby
pre tembalo, 2. zviéizok, Suita & 11),
Franza Paula Riglera (Sonéta & 5, v
As dur) a Vitazoslava Kubifku [Capric-
cio). Poéas prednesu Dobid3ovej sa, Zial,
na ndstroji postupne vynorilo niekolko
zévaZznych technickych chyb, pre kto-
ré sa musime od konkrétnych kritickych
stidov uchylif k sddom obecnej5Sim —
a to aj vtedy, ked DobidSova statotne
dohrala vsetky kompozicie svojho reci-
talu. Vieme, Ze Marica DobidSova patri
k vgznamnym zjavom slovenske] &emba-
lovej Skoly. Ku kaZdému verejnému vy-
stipeniu pristupuje s maximélnou ume-
leckou zodpovednosfou. Najm#é v in-
terpretdcii starej hudby sa usiluje najst
taky vysledny interpretaény tvar, ktory
by vynikal jasnym pofatim Stylovosti a
zdroveii by aj oslovoval dneiného mi-
lovnika tejto hudby. DobidSovd mé Siro-
ky interpretatny zdber (17.—20. storo-
¢ie] a rada oZivuje neprdvom zabudnu-
té diela davnych majstrov.

Druhé& polovica 1vodného koncertu
patrila Bratislavskému dychovému kvin-
tetu, ktoré hra v zloZeni Vojtech Samec
(flauta), Jozef Cejka [hoboj), Jozef Lup-
tatik [klarinet), FrantiSek Machats (fa-
got), Jozef 11168 (lesny roh). Clenovia
stiboru sa na koncerte predstavill v roz-
nom zloZeni: najprv v friu pre hoboj,
klarinet a fagot vo Vidieckom koncer-
te od Henriho Tomasiho, potom ako
kvarteto vo vybere (2 &asti) z cyklu
Deux mouvements od Jacquesa Iberta
(bez lesného rohu) a nakoniec v kom-
pletnom obsadenf v Divertimente od Jo-
zefa Malovca. Na ich vykone treba pre-
dovsetkym ocenit vysokt kultiru tonu,
zmysel pre najroznejSie farebné odtie-
ne, zretelny interpretatny nédzor na die-
lo a z neho vyplyvajici adekvatny do-
raz na pevné kontary, ktoré dobre ko-
redponduji so 3tylovou podstatou zvole-
nych kompozicil.

Na drunhom koncerte v Klariskach sa
dna 7, jila t. r. predstavil sibor Brio
Quartet zo Svédska, ktory hrd v zlo-
seni Annika Schinningova (1. husle),
Tomas Anderson (2. husle), Per Higberg
iviola) a Klas Gagge (violongelo). Uvod
ich vvstipenia patril Slacikovému kvar-

teiu & 4 B dur, op. 76 od Josepha Hayd-~

na (s podtitulom Vychod slnka). Hayd-
novu hudobmi red, ktord v tomto diele
predovietkym v oblasti vyrazovej v mno-
hom anticipuje Beethovena, podall mladi
umelcl s priam vzorov§m Stylovym po-
chopenim. Prirodzenym spOsobom for-
movali celkovy skladobny priebeh, plas-
ticky stvarnili tematickd Struktaru
skladby a oblasti vyrazove] sa venovali
do najminuci6znejiich podrobnosti a de-
tatlov. SvieZim dojmom zapOsobil ich
prednes Suchoiiovej ,,malej ludovej roz-
privky pre deti" z cyklu Obrazky zo
Slovenska v tprave pre sladikové kvar-
teto s nazvom Ked sa vlci ziSli. MoZe-
me povedaf, Ze 3védskym hudobnikom
nerobilo najmensie taZkostl vZit sa do
hudobného myslenia ovplyvneného slo-
venskymi folklérnymi ldiémamk Na zé-
ver vystipenia predstavili zaujimavy
zjuv 3védskej hudby 20. storotia — Bo
Lindeho. Predtasne zosnuly skladatel
[#Zii v rokoch 1933—1970) napisal ako

Z0-ro¢ny Slatikové kvarteto op. 9, Pre-
sentazione, v ktorom syntetizuje vydo-
bytky novej hudby s neskororomantic-
kou tradiciou a s niektorymi typickymi
— urfiti néladu evokujicimi —_&rtami
severoeurdpskej hudby. V diele sa jedi-
neénym spdsobom spéja hlbokd emotiv-
nost s jednoliatou stavebnosfou a so
zmyslom pre hutnost vypovede. Kompo-
zicia Bo Lindeho patrf zaiste ku kme-
fievym repertodrovym skladbam kvarte-
ta, pretoZe jeho ¢lenovia' vedell dielo
toiillo nadejného a talentovaného skla-
datela stvarnif na vysokej umelecke| -
rovni stupfiujic navy$e jeho neviedni
aprimnost, pritaZlivost a estetickd po-
sobivost. Svédsky sdbor mlad§ch muzi-
kiantov sa uké&zal byt velmi inpiratfv-
nym, MILOSLAV BLAHYNKA
LR R ]

V dramaturgii koncertov v Klariskdch
patril 14. jal 1986 klaviristke Viere
Doubkovej s programom: Beethoven —
Sondta e mol, op. 90; Fauré — Noktur-

.no Des dur, op. 63; Clkker — Tatranské

potoky; Debussy — Preldadia II. Vlaiiaj-
Sia absolventka VSMU v triede M. Sta-
roitu, kam prisla po tadidch na brati-
slavskom Konzervat6riu u ]J. Masindu, méd
v shasnosti za sebou uZ i Stipendijny
pobyt v Pari?i; v ramci prileZitostf, kto-
ré VSMU uZ niekolko rokov pravidelne
poskytuje svojim Studentom, tu do maéja
t. 1. pracovala pod vedenim Dominiqua
Merleta. MoZno | v tejto sivislosti orien-
tevala svoj recitalovy program s velkym
dbrazom na francdzsku tvorbu. A v tej
aj zaujala.

Celkove sa Doubkovd prezentovala ako
zruéné Kklaviristka, s dobrou prstovou
technikou, prirodzenou muzikalitou |
zjaviym sklonom k ,redlnemu® pohla-
du na hudobné partitiry. M4 krésne,
subtilne pianissimd a ak ide o vyra-
zové polohy, evidentnejsie je jej zvldd-
nutie poetickejSich poléh neZ kontras-
tujuceho, z vnitorného preZitia vyché-
dzajiceho dramatizmu. — Beethoven sa
taZko koncipuje v povestnom dlhom do-
zvuku Klarisiek, no i tak dobre vyzne-
la Kantabilita i Tahkd veseld bezpro-
strednost 2, fastl sondty. Dal3im die-
lam toto akustické 3pecifikum Klarisiek
neubralo, prdve naopak. Doubkovd sa
plynulo preniesla Faurého Nokturnom
(nie velmi zndme dielo, no zaujfma-
vé), zrutne preklenula poZiadavky na
technickia brilantnost Cikkerov§ch etud,
pri¢om vsadila na ich hravost i impre-
sionisticka farebnosft. No Potok a bir-
ka si predsa len Z%iadal viac dramatic-
kych poléh — ani nie tak vo zvukovej
Intenzite (tej bolo dost) ako po vyrazo-
ve| strdnke. Debussyho Preladida sd vel-
kou Kklaviristickou prileZitostou. Notov§
zdpls odkrfva mnoZstvo technickfch
nuansi klaviristického umenia (o. i. kva-
litu tvorenia t6nu), a pritom nemoZno
zabudnif na ich nosnid obsaZnost. T4 je
vlastne urtujica pri koncipovanf vyra-
zu, Tieto ndrofné miniatary vela pre-
zrddzaji o poetike tvorcu, ale aj inter-
preta. Doubkovd sa tu predstavila ako
dobry ,rozprdvad dojmov okamihu“ a
ak aj rozdirovala hladinu zvuku sme-
rom k plndim, sytejSim polohdm, &asto
sa stotoZnila s osobnostnymi finesami
tvorcu. Pozoruhodne jej vysli najm# Vin-
néd brana, Generdl Lavine — excentrik a
Undina (3., 6. a 8, prelddium).

Ak je treba uviesf, fo by sme radi
konstatovali v dalSom vyvoji tejto dob-
rej klaviristky, tak je to napriklad vHc-
3ie osobné zaangaZovanie a stotoZnenie
sa § interpretovanym dielom.

VIERA REZUCHOVA

nska filharmonia na Korutanskom lete -

Na tohtoroénom hudobnom festivale Korutdnske leto [Carintischer Sommer), kto-
rého koncepcia sa utvdrala pribliZne pred dvoma desafroiami, sa zila skveld zos-
tava umeleckych osobnosti i siborov. Medzi nimi nechybalo svetozndme Berlinske
sladikové kvarteto, organista G. Gillen z Dublinu, Schinbergov zbor z Viedne alebo
spevicke stalice O. Schenk & R. Bruson:; vyrazné postavenie pripadlo — ako uZ
v predchadzajicich sezbnach — na3ej Slovenskej filharménii. V rozpéti desiatich
dni od 9. do 18. jala orchester SF a Slovensk§ [ilharmonick§ zbor (zbormajster Pa-
vol Prochédzka) zaskveli sa v piatich koncertnych produkcidch pod taktovkami né-
rodného umelca Zdeiika Koslera, Alexandra Rahbariho z Rakiska a 3vajtiarskeho
dirigenta Huga Kiicha.

Do bohatého dramaturgického programu povedla Verdiho Quattro pezzi sacri
a Talianskej symfi6nie F. Mendelssohna-Bartholdyho vhodne zapadla tieZ kantéta
pre mieSany zbor, klarinet a fagot sitasného rakidskeho skladatela Gottfrieda von
Einem — Die triumende Knaben (Snivajaci chlapci). Vdaka KoSlerovmu majstrov-
skému pofatiu t4to nérotna vokdlpa kompozicia, zaujimavo transformujica nad-
realisticky ladend poetickd viziu Oskara Kokoschku, stala sa zdatnou previerkou
interpretacénej pohotovosti SFZ. Jubileum Ferenca Liszta podnietilo vyber symfonic-
kef basne Tasso, Lamento a Trionfo, ako aj skladatelovej vydarenej transkripcie
pre klavir a orchester Schubertovej Fantézie C dur Patnik, ktorG spolahlivo inter-
pretovala francizska klaviristka Brigitte Engererovd. Rahbariho temperament vy-
nikol nielen v dramaticko-dynamickych oblakoch Lisztov§ch diel, ale tieZ v strhu-
jice| apotedze v podobe Symfonickych scén pre velky orchester Hommage a Liszt
skladatela madarského pOvodu Ivana Erbda.

V celkom inej polohe sa po jednorotnom odstupe odvijala repriza scénicko-kon-
certného predvedenia Janovych pasii J. S. Bacha v fdtulnom kostoliku v Ossiachu.
Dirigent a reZisér Hugo Kich sa ani tentokrdt v zmysle umociiovania inscena&ného
tahu nevyhol pri odkryvani Bachovej predlohy istému afektovému nadhladu. ReZijnu
strdnku dotvdral principom meniacich sa statickych obrazov situovanych do spé-
dového pbOdorysu, s vyuZivanim dvoch zborov na proscéniu a zadnom horizonte.
Oproti vlafiajSku menej riskoval so zvukovou strankou v postaveniach telného zbo-
ru (SFZ), ¢o sa mu napokon ztrod¢ilo v najchilostivejdich miestach. V s6listickom
apardte vynikol tenorista Horst Laubenthal s mezzosopranistkou Margou Schimlo-
vou, Okrem domédceho Ug&itelského zboru z Villachu (zbormajster Walter Kolar)
k spolahlivfm opordm pretlmo¢enia Bachovho diela patril Slovensky filharmonicky
zbor (zbormajster P. Prochézka), zredukovany do komornej 32-Clennej zostavy, spo-
lofne s primeranym obsadenim orchestra Slovenskej filharmonie. MARIAN BULLA
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Z hudobného Ziveta Bardejova

Profil koncertného Zivota v Bardejo-
ve v sezbne 1985-86 vytvéarali jesenny
a jarny koncertny cyklus, Styri koncerty
Zz domécich zdrojov a operné predsta-
venie.

IV. bardejovskd hudobné jeseii pozos-
tdvajica z troch koncertov predstavova-
la po kvalitativnej stranke vyvdZeny cyk-
lus. NOrsky violista Lars Anders Tomter,
ucastnik MTMI BHS '85, sa svojim vysti-
penim postaral o najlep3f recitdl, aky
sme doteraz v Bardejove mohli pocut.
Nemala zésluhu mé na tom aj klavirist-
ka Valéria Hrdinovéa-Kellyovd — detail-
ne a citlivo prepracovanym klavirnym
partom. Zdravd mladicka muzikalita a
kultivovanost prejavu sélali z vystipe-
nia Moyzesovho kvarteta. Skvely dojem
zanechal KoSicky spevdcky zbor uéite-
Tov, nositel 3tdtneho vyznamenania Za

KoSické dychové trio na VII. bardejovskej hudobnej jari.

vynikajticu précu, s dirigentom Karolom
Petroczim. Program koncertu, zostaveny
z diel od renesancie aZ po stdfasnost,
naplno ukézal kvality tohto amatérske-
ho telesa.

VII. bardejovskd hudobni jar otvorila
Statna filharmo6nia KoSice so 8éfdiri-
gentom Richardom Zimmerom, Ako s6-
lista sa — po dlh3om &ase — predstavil
klavirista Stanislav Zamborsky, a to pek-
nym prednesom Beethovenovho Koncertu
pre klavir a orchester & 3 ¢ mol. Cel-
kovou sthrou a vyvdZenosfou hry upd-
telo KoSické dychové trio (A. Trnova,
J. Klein, V. Klein). Zvla3tnu pozornost
si vyslaZili citlivym a jemne odtiefiova-
nym podanim diel Debussyho, Milhauda
a Simirnovej, Po 15 rokoch sa v Barde-
juve oplt uskuto¢nil organovy recitél,
na ktorom sa Vladimir Rus6 predstavil
na prenosnom digitdlnom organe, zakad-
peaom Slovkoncertom. Koncert vyvolal
opodstatnentG poZiadavku vyuZit v bu-
ddcnosti  vzécny historicky néstroj v
miestnej néarodnej kultdirnej pamiatke
na koncertné afely. Je ndm smutno, Ze
sprdva objektu aj napriek viacerym upo-
zorneniam nechdva viac ako 10 rokov
organ ,konzervovat“ daZdovou vodou
prenikajicou z po3kodenej strechy. Vr-
cholny zéaZitok poskytol sabor Linha
Singers z Prahy s umeleckym veddcim
Jifim Linhom. Nad3ené obecenstvo nad-
chcl citovo a my3lienkovo sugestivnym
prejavom.

Dramaturgia koncertnych cyklov uZ
dlh8iu dobu sr3f ndpaditosfou v snahe
poskytnat navitevnikovi hodnotny ume-
lecky zaZitok., Ukéazalo sa, Ze je to sprav-
na cesta, lebo oba cykly priniesli via-
cero domindnt, a to zésluhou umelcov,
ktorf bardejovské publikum nepodcenili,

ba prdve naopak, utvorili inSpirujicu
atmosféru. Na druhej strane ponukové
listy Slovkoncertu na tieto cykly len
tazko moZno nazvat ponukovymi. Z troch
¢i piatich navrhnutfch koncertov si
usporiadatel taZzko moZe vyberaf. Nemé
predstavu o tom, o v tom obdobf bude
v kraji na koncertnych trasdch. A pred-
sa naSe sGCasné interpretatné moZnosti
s ozaj bohaté, Ko3ickd hudobnéd jar a
Medzinfrodny organovy festival pontika-
ji nové moZnosti dramaturgie pre jed-
notlivé mestd a mestetkd néSho kraja.
Viaceré historické objekty volaji po vy-
uZivani aj na koncertné ufely. V Bar-
dejove fakdme na veZové — fanfdrové
— koncerty, ¢im by sa nadviazalo na
tradiciu vytvorend kedysi OldFichom He-
merkom.

Je ZelateIné, aby koncertny Zivot v

Snimka: autorka &lanku

Bardejove bol aj nadalej obohacovany
podujatiami z vlastnych zdrojov. Av3ak
ani tu nemoZno zlavovaf z primerangch
nédrokov, ktoré maja byt aj hnacfm mo-
torom pre tieto telesd. Detsky spevacky
zbor Radost pri ZK ROH n. p, Jas a LSU
s dirigentkami Lubomirou Ka3prikovou
a Mariou Durdkovou na samostatnom
koncerte pri prileZitosti 5. vyro&ia vzni-
ku ukézal vysledky svojej doteraj3ej &in-
nosti v podobe sympatického vykonu. Ve-
rejnosti sa predstavil aj Spevacky zbor
u¢itelov Bardejovského okresu s diri-
gentom Michalom Prokipfdkom. Desat
rokov Cinnosti telesa v3ak neprinieslo
na koncerte ofakédvany vysledok: znaé-
né problémy v hlasovej kultdre, dyna-
mike, kolfzie v néstupoch a, Zial, aj
v nesprdvnom vyklade viacerych skla-
dieb. Dirigentské gesto vyznelo mdlo a
nepresvedéivo. Na koncertoch miestnej
LSU akosi chyba vnitorné zanietenie
2iakov pre interpretované skladby a pri-
rodzend spontdnnost. Zdé& sa, Ze L3U
mé rezervy aj pri vfchove mladého kon-
certného publika. %

vV zévere koncertnej sezbny po 3ies-
tich rokoch zavital do Bardejova oper-
ny sibor Stdtneho divadla z Kod3ic a
uviedol Verdiho operu Aida. V¢pravne
nérotné operné dielo sa podarilo G&in-
kujicim v skromn¢ch podmienkach ZK
ROH n. p. Jas uviest v sympatickom
predvedeni. Toto podujatie v3ak naplno
odkrylo potrebu nového pristupu uspo-
riadatelov k ziskavaniu név3tevnikov na
operné predstavenia (podujatie bolo ne-
piagédtované) a koncerty. Tu by mal v3ak
pomdct aj miestny Kruh priatelov hud-
by, ktory nevyvija zatial néleZita akti-
vitu,

SILVIA FECSKOVA

XV. MUZIKOLOGICKA KONFERENCIA

v ramci cyklu Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia na tému
100 ROKOV NOVEHO OPERNEHO DIVADLA V BRATISLAVE

Stvrtok 2. oktébra 1986
§,00—16,00 h

Filmovy klub
Cs. armady & 36

Program

Ovodny referdt:

Dr. Zdenko Novétek, CSc., vedecky tajommik konferencie — Spolotenskéd a kultirna

situdcia v Bratislave v osemdesiatych rokoch minulého storodia

Referdaty:

1. Dr. Alia Varkondovd — Hlavné zésluhy o vznik opery v osemdesiatych rokoch
19. storodia

. Dr. Zuzana Marczellovdi — Umelecké sily v divadle v obdobi 1886—1900

. Nada Foldvariovdi — Hlavné umelecké projekty v opere SND do roku 1939

. Dr. Jaroslav Blaho — Opera v rokoch tzv. Slovenského Stétu

. Dr. Michal Paloviik, CSc. — Operné divadlo od oslobodenia do konca piitdesia-
tych rokov

. Dr. Terézia UrsinyovA — Opereta v repertodri SND do roku 1945 z kultirno-spo-
lotenského hladiska

. Igor Vajda — Dramaturgické smerovanie a hlavné prinosy rokov 1960—1986

. Dr, Jaroslav Blaho — Zahranitné sélistické osobnosti opery SND

. Dr. Maridn Jurik — UOvaha o perspektivach opery SND

- Ok o
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7 NOVOOBJAVENE] KORESPONDENCIE MIKULASA SCHNEIDRA-TRNAVSKEHD

Pred tridsiatimi rokmi bol vymenovany prvy slovensky narodny umelec

V roku 1984 dr. Terézia Ursinyovd
upozornila na skuto¢nost, Ze dr. Dulan
Pdlka, autor viacerych slovenskych ta-
neénych piesni Zijaci v Prahe, vlastni
niekolko listov, ktoré mu pisal nérod-
ny umelec Mikuld$ Schneider-Trnavsky.
Ide o listy z rozmedzia rokov 1953-54,
kedy medzi oboma doslo k ,listovému
dial6gu, ktory pripominal listovy vztah
Cajkovského s Nadefdou von Mecko-
vou" {ako piSe D. Pdlka v liste adre-
sovanom autorke &lanku z 24. 11. 1984),
pretoZe pisatelia sa ani raz osobne ne-
stretli. DuSan Palka sa vyznéva z vel-
kého obdivu k piesfiove] tvorbe Schnei-
dra-Trnavského trvajiceho vy3e 65 ro-
kov. UZ ako 10-rotny pocival svojich ro-
ditov, ktori si tieto piesne postupne za-
obstardvali vo vydaniach pre spev a kla-
vir. Po Case za klavirom sdm vymenil
svojho otca, a tak sa Schneider-Trnavsky
stal jednym z jeho troch najobldbenej-
8fch piesiiovgch skladatelov spolu so
Schubertom a Schumannom. Képie listov
obohatili zblerky Zépadoslovenského mi-
zea v Trnave, kde sd okrem ingch ulo-
Zené i tri listy D. Pdlku, Datovanim pat-
ria do vymedzeného obdobia, takZe v
chronologickom * zoradeni tvoria urdity,
hocl mozaikovity obraz o kontakte tych-
to dvoch osobnosti.

V poradi prvy je list D. Pdlku Schnei-
drovi-Trnavskému z 30. 6. 1953. K ne-
mu na vysvetlenie Pdlka v horeuvede-
nom liste z 24. 11. 1984 pi%e: ,Ked som
sa dozvedel, %e M. Schneider-Trnavsky
onemocnel a lie¢l sa v Trenéianskych
Tepliciach, poslal som mu maly daréek,
ktorg som dostal od otca za doktorski
promdciu, lebo som citil, Ze tak najlep-
Sie vyjadrim moju neskonalt vdaénost
za tento mdj styk s jeho umeleckym ta-
lentom, s jeho rgdzim ludskym a ume-
leckym charakterom a %e v tom uvidi
povzbudenie v nemoci a symbol &istoty
svojho myslenia a citenia v hudbe i v
Zivote.” V prvej tasti listu Schneidro-
vi-Trnavskému z 30. 6. 1953 sa mu Palka,
hoci vtedy u% znamy autor, predstavuje.
V roku 1928 zactal Studovat na kompo-
zitnom oddelenf praZského konzervato-
ria, kde ho prijimal Jaroslav Kritka
(spoluZiak Schneidra-Trnavského) so
slovaml: ,Ste rodeny muzikant.” K tomu
Palka dodédva: ,Nedostal som sa viak
nikdy tplne k hudbe, Z véle roditov a
z nedostatku vlastne| priebojnosti uko-
val mi osud len idedlny — -amatérsky
zvdzok s muzikou. VaSe zbierky piesni
a Schubertove, . piesne boli pre.mia  od
malitka a ostali aj dodnes najmilsim
isekom hudby ..." Okrem struéného vy-
poftu svoje] dovtedajSej tvorby obracia
sa Pdlka na M. Schneidra-Trnavského s
prosbou o klavirnu dpravu 3iestich pies-
ni, ktoré priloZene posiela. Schneidra-
Trnavského povaZuje za jediného v ce-
lom Ceskoslovensku, ktory dokéZe ,daf
klavirne| tprave slovenskej piesne to, #o
jej patri. Upravy Vitézslava Novdka (a
ostatngeh predo$ljch i pozdejsich) st
profesarsky dokonale nabalzamované ne-
narodené deti.,” Zo Schneidrovej piesiio-
ve] tvorby povaZuje za ,vrcholnj a do-
sial' nedostihnuty vzor umelej zludovelej
ileﬂsne skladbu V naSom malom potdé-
s

Schneidrov list, ktorgy by sme nielen
podla datovania 10. 7. 1953, ale i podla
obsahu mohli povaZovat za odpoved, ne-
méame, Zial, k dispozicii kompletny. Za-
Cina pre nds in medias res, stranou &is-
lo 3. Prédve na mieste, kde skladatel vy-
slovuje svoj nesdhlas s tym, aby niekto
Pisal o flom monografickd précu, kym
Zije. ,Nie som poveréivg, ale takdto At-
teratra’ md prichut odparentovacti a
zvuky funebrdlne.” Zaroveii sa pozasta-
vil pri mene autorky jeho monografie
vyjdicej v roku 1952, dr. Zdenky Boke-
sovej, ktord (ako piSe Pdlkovi), osobne
upozoriioval. ,Ked bude o mne pisat,
bude musiet o mne ako o skladatelovi
neséetnych cirkevngeh skladieb a dnes
uz aj v cudzine ohodnotenom kancio-
ndlne pisat ... alebo nepisat! Ked dno,
maéze si s tym saprafortsky ,zadat', ked
ale tato moju &innost zamléi, alebo len
tak per fas et nefas schrajfne, bude
mdj Zivotopis, méj skladatelsky profil,
ako sa dnes hovori, len torzol* (Pozn.
aut.: V roku vydania kanciondla vy3la
na toto dielo kritika z pera Zdenky Ha-
ndkovej 27. 6. 1937 v Slovenskom denni-
ku. Vzapdti 11. 7. 1937 uverejnili novi-
ny Slovdk Mikuld$a Schneidra-Trnavské-
ho Odpoved pani Zdenke Hanékovej na
kritiku o JKS. Tento dialég asi rozviril
hladinu, pretoZe sa v Slovenskom denni-
ku k problematike vratili nepodpisanym
éldnkom ESte trocha Jednotny katolic-
ky spevnik a Mikuld¥ Schneider-Trnav-
sky. — JKS je dielo, ktoré nielen z hla-
diska Casovostl, ale najmd v otdzke jeho
kvality predstavuje zaviSenie kancioné-
lovej literatiry u nés. Obsahuje do 550
piesni zozbieranych z 54 tlatenych aj
rukopisngch kancionélov jestvujdcich v
rozpédti troch storo&i, z &oho do 100
piesni st povodné Schneidrove skladby
a vicSia Cast zostdvajacich je v jeho

harmonizécii.) Okrem uvedenej vg&itky
Schneider-Trnavsky v liste Palkovi na
margo pomerne c¢erstve] knihy Z, Boke-
sovej uvddza viacero faktickg¢ch vyhrad,
ktoré si — konetne — doslova pozna-
¢il i na margo knihy zaloZenej vo vlast-
nej kniZnici (v zbierkach Zapadosloven-
ského muazea, sign. M. 3416). Nespokoj-
nost s touto monografiou ovela konkrét-
nejiie viak vyjadril v liste D. Pélkovi.
Vyvracia tvrdenie Z. Bokesovej, ktord
takmer v kaZdej piesni nasla citaciu ak

Nérodny umelec Mikulds Schneider-Tr-
navsky

uZ nie z cigdnskej, tak aspoii zo sloven-
skej Iudovej piesne a ako argument vo-
li porovnanie napriklad so Skroupovou
Kde domov mij, ktory by si podla toho
nutne vypoZital tému zo slovenskej Vy-
letel vtdk, ¢i Smetanovou Vitavou, kde
v durovej polohe je vlastne citovand na-
Sa Pokapala na salasi slanina.

Dalsim zo skdmangch listov je Schnei-
drova odpoved D. Palkovi zo 16. 7. 1953.
Obsah listu tvori hodnotenie Pédlkovfch
piesni a tane¢nej hudby vSeobecne, O
tzv. lahkej hudbe, na ktord sa podla ne-
ho mnohi divaja zhora, M. Schneider-
Trnavsky piSe: ,Je to hudba vtipu, nd-
padov, $armantnej invencie a radosti...
a ked je takd, tak sa tedy Vy pdni bez
ndpadov a espritu nehencegujte, lebo
napisat dobri rahk& hudbu je Jjeden z
najtaXsich kompoziéngech vgkonov. Raz
som sa spytal méjho starého kamardta
Jaroslava Kritku: ,Co povie§ na to, Jar-
ko, napisal som operetu!?* On mi na to
odpovedal toto: ,MikuldSku, ja pozndm
dva druhy hudby: hudbu dobri a hudbu
zlii. Mdme dobré symfonie a zlé operety
a mdme dobré operety a zlé symfdniel
KaZdd dobrd a krdsna hudba md rovnaké
prdvo na epiteton — umenie.

V hustejSej kore$pondencii pokracova-
1i, o tom sved&i Schneidrov list z 30.7.
1953, Pdlka mu opit posielal dalsie pies-
ne, ku ktorym mu Schneider-Trnavsky
slabil vypracovat klavirny sprievod. Na
Pdlkovu otdzku, kto je okrem neho au-
torom slovenskych piesnf, ktoré zludo-
veli, pise odpoved: ,Zo- starjch md nie-
ktortt sndd M. Lichard, Fajnor, Lihovec-
ky. Ked mi srdce choré je Fajnor, &i Li-
hovecky? Neviem, Mdm doma zazname-
nané meno istého Pejku, ktory asi tak
v 80-tych rokoch minulého storotia zlo-
Zil Tren¢ianske hodiny a ESte raz sa
abzriet mdm, ktoré zndrodneli...” Da-
lej sa Schneider zaobera otézkou, ¢o je
predpokladom zludovenia piesne. ,Je lo
otdzka, na ktori odpovedat je prdve tak
tahko ako aj tatko. Ak by som chcel
odpovedat lahko, povedal by som —
aby sa pdéila, aby bola peknd! Ale &o
je pekné? Sndd to, o sa pdéi? ... My
sme sa v 3kole v estetike ufbili (elte
perse po madarsky] — 8zép az ami
érdek nélkil tetszik — Pekné je, fo sa
bez zdujmu pdéi. Tdto defindcia pokulhd-
va. Kolko je takych ludi, ktorgm sa pd-
&i nieto, fo len tak krifi a pdchne ne-
vkusom! ... Krdsu veci determinovaf ne-
jakgm receptom nemoZino. Ked som pi-
sal, dnes u% spopularizované piesne, ani
vo sne mi nenapadlo ,chciet’ napisaf
nieto, ¢o by sa v lude ujalo... Ako
vznikli napriklad moje, dnes uZ tolko
spievané populdrne RuZitky, Keby som
bol vtdékom, Hoj vlast moja, atd., slo-
vom mdéj cyklus piesni zo srdca? Pisal
som ubebnicu spevu pre Skoly. O texty
piesni som poZiadal nebohého FerkaUr-
bdnka. Poslal mi 15, pre mlddeZ sa ho-
diacich bielych’ nevinngeh textov. |a
som chytil notovy papier a tufku a ako
som lle verdiky ¢&ital, tak som si ich
ex itmproviso spieval a u: aj pisal. Pi-
sal som ich, ako sa hovori, ,jedngm ta-
hom' a po kaidej som si povedal: ,Ach,
jaké kumity — pre 3kolu, pre tgch
smrkdéikov to bude dobrél’” Pripravova-
ni uebnicu v8ak neschvalili, Schneider-
Trnavsky piesne zaloZil a pri prileZitosti
slavnostného koncertu 28. oktébra ich
na naliehanie priatela — spevdka vy-

tiahol zo Suplika. Na tdto prihodu v lis-
te spomina: ,Mdm sice niekolko drobiz-
gov — povedal som mu, ale s takgmito
bagatelkami by sme predsa nemohli Ist
na verejnost... Dost na tom, ...Ss ly-
mito mali¢kostami sme mali taky ne-
ofakdvany Gspech, %Ze nds obecenstvo
nechcelo pustit z pédia... No, potom
som to vydal ako cyklus piesni pod ti-
tulom Zo srdca.” V dalSej pasé&Zi listu
reaguje na Palkove slova uznania. ,Mys-
lim, Ze rdéite byt vofi mne vo Vadef
kritike sndd prili§ ldskavy. Neviem, &i
si tato Vasu superlativmi kypiacu chvd-
lu zaslaZim!? Nadi modernisti chdpu me-
lodiku ind¢ ako my... Je to celkom iny
rdz melodického prejavu. ...Ndjdeme
aj medzi tymito tvorbami mnoho velmi
zaujimavych, ovsem nie s popularitou
politajacich skladieb. Kratfiava je vel-
dielo, ktoré s nasimi mali¢kostami v
jednom duadku spominatf nesmieme. Tu
mdte genidlneho [andéka. Zaspievajte si
nieéo z Jej pastorkyne. To nie si me-
lédie, ktoré si moZno zanétit pri vineé-
ku ako tie nalel To je celkom iny Zd-
ner, celkom inyj svet tvorby hudobnef.
Mohli by ste mi povedat: A &o Smeta-
na? Co td smetanovskd melodika? Nie
je ona ludovd a Sir§im masdm pristup-
nd? Ano, jel Ale podat ju takou uslach-
tilou klasickou hudobnou refou ako sa
to BedFichovi Velkému podarilo, lepsie
refeno — ako to dokdzal tento hudobng
génius, to sa nepodarilo nikomu ani
pred Nim, ani po Nom. On md svoju
osobitng reé, melodiku d&eskt, ktord |fe
v histdrii hudby jedineénd! Po rfiom by
som nespomenul ani Haydna, ani Mozar-
ta, ani Beethovena, ale Schuberta! Md ju
aj Dvordk, vyjadruje sa ale uf celkom
inou &eStinou ako Smetana., Je on tieZ
jeden pevec, ktory§ md svoju &arovni
lutnu, jehoZ ndrodnd melodika ofarila
cely svet... Dvorfdk a Smetana zname-
najtt pre nd$ 5tdt tordd valutu, ktort
ndm cudzina rada plati pre ich oklz-
Tujicu boZskt melodiku.”

Listy datované rokom 1954 obsahujd
odpovede Mikuldsa Schneidra-Trnavskeé-
ho na nezlomnd snahu a dsilie DuSana
Palku upozoriiovat predstavitelov ume-
leckgych a kultdrnych inStitacii na
Schneidrove zésluhy o rozvoj slovenskej
ndrodnej hudby. V septembri 1954 poslal
Palka Schneidrovi-Trnavskému Kkopiu lis-
tu adresovaného Eugenovi Suchofiovi na
Zviz skladatelov. V liste pise: ,Vdieny
majstre, dovolte, aby som na chvilku
uprel Vady  pozornost . Mikuld$a
Schﬁei&ra-#naggkého, naﬂqkroréh‘é sv
Gramofénovgch zdvodoch, &s. rozhlase
i na prislusngch aradngch miestach sa
prili§ zabada. PoloZte, prosim, otdzku v
slovenske| sekcii Zvdzu skladatelov, &i
M. Sch. Trnavsky je skutone ndrodngym
umelcom v slovenskej hudbe, &i jeho
formdine dokonalé umelecké piesne
pre$li do ludu, & zndrodneli, & v pies-
ftovej tvorbe (v tom zdklade hudobnef
kultary) patri prvenstvo M. Sch, Trnav-
skému. ...Mdm pocit, Ze M. Sch. Tr-
navsky, ktorého bohuZial, nemal som
Sfastie osobne poznat, ale ktorého pies-
ne som sa vo svojom detstve tak uéil
spievaf ako iné slovenské ndrodné pies-
ne, patri do galérie ndrodngch umelcov
slovenskej hudby, %e osud a dejiny mu
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Fotok6pia listu M. Schneidra-Trnavskeho
dr. D. Pélkovi zo dia 10. jila 1953.

toto miesto urdili, ..." Odpoved Eugena
Suchofa v liste, ktory D. Palka v mipu-
lom roku venoval Zapadoslovenskému
mazeu, akceptuje tieto Pdlkove snahy:

Jvelmi ma tedi pise Eugen Suchon,
»i€ sdm upozoriujete, na vec, ktord
ndm, slovenskym skladatelom lezi uZ

ddvno na srdei. . Vas list bude do
kumentom, e nua$e snahy st podporova
né Zelanim Sirokych mads. Mikulas
Schneider-Trnavsky na toto Palkovo po

tinanie reagoval listom z 8. 9. 1954, Da-
koval mu za jeho dojimavi starostlivost
a upozornil ho na svoj blizky vzfah k
E. Suchofiovi, , My Zijeme v tej najidedl
nejsej zhode, ani bratia. ... Zeike S
choit mda veru tisic ingch a wvdZnejSich
starosti ...” Schneider-Trnavsky sa sna-
Zil tiex Pdalkovi wvysvetlit, Ze Gramofé:
nové zévody sd podnik, ktory si pred:
pisovat neda a robi si dplne viastng
dramaturgiu, Niekolko platni vydali i 20
Schneidrovej tvorby, vSak bez vedomia
a sahlasu autora. ,Spravili na mia ten
ohavny atentdt, ¥e mi pieseii Daleko, 8-
roko dali nahrat s nemoZngm cimbalo-
vgm  sprievodom  Cigdiia  Csikdsa®
Schneider piSe dalej: ,Ked som tiito
mofu dnes uZ dost spopularizovant pie-
sefi v tomto podani podul, citil som sa,
ako keby ma bol niekto — sit venia ver

Dr. Dusan Pélka

bo — hnojovicou polialll Najsmutnejsie
na veci fje viak, Ze nemdme moZnostl
sa takychto atentdtov, takychto sprz-
neni ubrdnit!... Bolo by teda pdléivo
potrebné, aby bol vyneseny zdkon, ktorj
vypovie, Ze bez ndl¥ho predchddzajtceho
sithlasu nesmeli by reproduktori z na
Sich skladieb ani len taktu poulif na
ciele reprodukéné, Viak takto si mole-
me my autori zadovdZzZit pred celym sve-s
tom takg ostudu, ktord z nds Ziadna ind
gramofénovd platiia nezmyje. Sapientl
sat!”

V poslednom liste Schneidra-Trnavské-
ho Péalkovi z 2. 11. 1954, ktory méme k
dispozicii, sa skladatel eSte vracia k té
me gramof6énovych nahrdvok. Opét Za-
da Pélku, aby nikomu nepisal, nikoho
o ni& neZiadal, ni¢ neurgoval. Ddvodi:
»Ja mdm celkom iné starosti ako po-
lemizovat ... Doktor mi aj tak radil,
abych sa nerozduloval a moje zdravitko
je mi nadovsetko milsie. A ¢o sa tieh
gramofénovych platnt tgka, td ,V nasom
malom potodku’ som len tak spomenul,
Je mi ju nechceli nahrat, lebo sa v nej
spieva o vinefku! A ,Veje vietor' prelo,
lebo by bola potrebovala dve strany da
tam sa zas spieva moja pieseit na lu-
dové slovd ,Boli ¢asy, boli'! Tato by som
mal aj pre orchester, zbor a s6la. Mdm
potom aj iné pre spev a orchester
Kraskovu bdseit Vesper dominicae’, Va
janského ,Leti havran', Gusliar’, Rdzu-
sovu uspdvanku ,Na prstoch chodte' o
iné. Ale nechajme to! S to mend, klo-
rijch cveng dnes nezvuéi bez trochu za-
kalengch -alikvatngch ténov ..."

Listy narodného umelca Mikuldsa
Schneidra-Trnavského sa vicSinou Eita- |
inlskou lahddkou. V listoch vSeobecne
sa pred nami otvdraja zakutia Tudskej
duse, tlovek v nich obyc¢ajne vyslovuje
nazory. ktoré sa stotoZiiuja s jeho Zivot:
nou iilozofiou. Tento rozsahom sice ne
velky sdbor listov (dosial zndma je najs
poteine)sia jeho koreSpondencia s Mk

‘osom Ruppeldtom a Antonom Stefén-
kom uloZend v Matici slovenskej) [e
viak obsahom snadd najpozoruhodnefsl
Pravee cez tieto vypovede moZeme do

1stej miery ziskat novy uhol pohladu na
obdobie Zivotnej jesene Schneidra-Trnav-
ského, ktoré doznievalo vo v§vojove naj
rudnejom Case nasej spolo€nosti. Jeho
generdcia vObec preZila prilis vela his
torickych zmien, Narodili sa v Rakfsku-
Uhorsku, s mladistvym entuziazmom bo-
jovali za samostatné Ceskoslovensko,
preZili dve svetové vojny, boli svedkami
vyraznvch politicko-spolocenskych pre =
mien rokov 1945—1948 a svoj ob]ekt[v--1
nymi utrapami poznamenany Zivot po-
maly stareckého veku doZfvali v Case
prave sa rodiaceho mladého spoloten:
ského zriadenia. Pozndvanim istych skus
tofnosti zaradenych do komplexu viet
k¢ch objektiviych aj subjektivnych &
nitetov moéZeme v zhodnocovan{ nase|
hudobne| historie pokrotit o daldie stu-j
enky.
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