











JURA] HRUBANT PATDESIATNIKOM

Prolég — &tddid na VSMU. Pred-
stavenia buddcich adeptov oper-
ného spevu v $tidiu VSMU na roz-
hrani pétdesiatych a Sestdesia-
tych rokov mali zvlastnu atmosfé-
ru a sfubna kvalitu. Po silne] ge-
nerdcii Kucharského, Baricovej,
Onis¢enka nastupovala v nich dal-
Sia garnitira talentov a medzi ni-
mi aj dnesny jubilant — zasliZily
umelec JURAJ] HRUBANT. Na kva-
litu tychto predstavenf poukazuje
aj skutotnost, Ze vH&Sina Hruban-
tovych partnerov v nich skpnéila
v slovenskych opernych |ivad-
lach, ba { v =zahraniéi, On sé&m
ohtiril publikum najm# prvym vy§-
konom ako Matis v Hubitke a
dalsie kvalitné kredcie vytvoril v
operach Mignon, Poupe, Traviata
a Cosi fan tutte.

Dejstvo prvé — opera SND v
rokoch 1963-85. Za tri roky sa tu
Hrubant podielal na priprave de-
viatich premiér, okrem toho si do-
Studoval postavu. Escamilla. Jeho
vtedajiie ,pendlovanie” medzi ba-
rytbnovym a basovym odborom ne-
bolo ddsledkom obmedzeni v hla-
sovom rozsahu, ako to ilustrovalo
aj jeho odvéZne nepisané ,g“ v
zdvere tretieho obrazu Carmen, V
dvoch dlohdch basovych (Ferran-
do a Samuel) vyznamne prispel k
vysokej trovni inscenécii Verdiho
Trubadira a Madkarného bédlu. Z
dloh barytébnovych zaujal mimo-
riadnou hlasovou prieraznosfou a
démonitnosfou jeho Ga3par z Ca-
rostrelca a Sarmantny, herecky u-
volneny a hlasovo svieZl Tomskij
z Pikovej ddamy. Kvalitnd kredcia
Dona Carlosa zo Sily osudu pred-
sa len naznacila, Ze velké ver-
diovské barytOnové postavy, sta-

vané na inych vokélnych princi-
poch, nebudii jeho najvlastnejSou
doménou.

Dejstvo druhé — Lipskd opera
v rokoch 1965-69. Tu si zopakoval
niektoré dlohy zo SND, no pod-
statne rozsiril svoj repertodr, ato
rdznym smerom. Spieval tu Posu
z Dona Carlosa, Dunoisa z Panny
Orleanskej, Tlmo¢nika v Carovnej
flaute, Mandriku
tulnd postavu z jedine| Borodino-
vej opery, no predovietkym dve
profilové tdlohy jeho neskor3ieho
pbsobenia v SND — Pizzara a Por-
gyho. V rokoch sedemdesiatych sa
réd vracal do Lipska a naS3tudo-

val tam Oresta zo Straussove|
Elekiry.
Dejstvo tretie — opera SND v

rokoch 1969-86. Toto obdobie je
tasovo najrozsiahlejsie, wvnatorne

z Arabelly, ti- ,

najélenitejdie a predovietkfm ne-
uzavrené, zasahujice aZ po naj-
cerstvejdiu siasnosf. Pred &aso-
vou chronolégicu ddvame pred-
nost mapovaniu jeho prinosu pre
jednotlivé repertodrové oblasti.
Mimoriadne velk¢ pocet kreacii,
ale aj ich nespornd kvalita nés
opraviiuja zacat prdave oblasfou
opernej moderny. V pdvodnej slo-
venskej tvorbe zafal Hrubant Su-
chotiovym Mojmirom (1970), po-
kratoval Cikkerovym Uhor&ikom
(1972) a najvdcsi dspech dosia-
hol ako citovo =zaangaZovany
Nechludov v spoloénom nastudo-
vani Vzkriesenia dirigentov Ko$-
lera a Lenarda (1976). Nie bez-
vyznamné boli viak aj mensie dlo-
hy v dalsich Cikkerovych operédch
a Urbancovom Tanci nad pladom
I 3pén Dragomir v poslednef in-
scendcii Svitopluka. Vari este vy-
znamnejsie boli jeho kredcie zo
svetovej opery néd3ho storotia, kde
jednoznaéne stojl v popredi ulo-
ho Porgyho z Gershwinovej opery.
V nej Hrubant dokonale prepoijil
spevdacky vykon s hereckym a v§-
bornou gradédciou vykonu dokézal
genidlnemu zdveru opery vtladif
naozaj pefat optimistického vy-
znenia a viery v ozajstné ludské
hodnoty, Vysoké parametre mall
aj dalsie postavy: knieXa Modro-
faz (1974), revolucionar z Takta-
kidviliho Troch Zivotov (1974) a
Nick z Osudu zhyralca (1982).
Velky podet dloh klasického
svetového repertodru mdéZeme roz-
delif do dvoch zékladnych sku-
pin: repertodr taliansky a mozar-
tovsko-beethovenovsky, pri¢om
pomimo ndm zostane len zopér
nevelmi déleZitych kreacif z Pre-
danej nevesty, Carmen a Elektry.
Taliansky repertoar si zatal Hru-
bant budovat hned na zadiatku
tohto obdcbia individudlnym do-
Studovanim postdv Micheleho z
Pucciniho Plasta a titulne| posta-
vy Verdiho Nabucca, Prva z filoh
mu sedela, no dielo doskoro zmiz
lo z repertodru, druhej sa vzdal
sdm spevadk, postupne sa pre-
orientdvajici opHdt na verdiovské
basové tlohy, resn. barvtonové 0
lohy druhého sledu [Albiani). Je-
dinou vynimkou v tomto smere
bol Amonasro z Aidyv [1978). Hru-
bant si vybudoval aj solfdnv ve-
risticky repertodr a s v¢nimkou
d’Albertovej NiZiny nechybal pri
premiére fjediného veristického
diela. Vari najvydarenejSou krea-
ciou v tejto podoblasti bol
Schaunard z Bohémy, kde epizo-
dickd postavu povy%il na rovno-

Takmer nepovSimnuty koncert

Mladsie generacie nasej hudob-
nej verejnosti sotva vedia, %e Bel-
lovu 14sku k hudbe zdedili aj je-
ho potomci, J. L. Bella si zaloZil
rodinu aZ po svojom odchode zo
Slovenska — v nemeckom prostre-

df Sibine (na tWzem! dne3nej RSR], -

kde poOsobil 3tyridsaf rokov. Tu
vychoval obe svoje deti ~— dcéru
Gustu, koncertni spevacku a ne-
skor uéitelku spevu [isty &as pO-
sobila aj v Bratislave, kde k jej
zlakom patrili aj viaceri vtedaij3i
s6listi operyv SND). a syna Rudol-

Prof. Dagmar Sturliova-Bellova.

fa. ktory vystudoval dirigovanie
a kompoziciu vo Viedni, Po roz-
nych prechodnych poOsobiskach sa
Rudolf Bella napokon usadil vo
Svajtiarsku a uplatnil sa tu ako
dirigent, skladatel a pedago6g. Je-
ho dcéra (vnucka |. L. Bellu) sa
stala spevackou. R. Bella po sebe
zanechal vySe Styridsat opusov,
medzi niml aj oratorium, rekviem
a symfoniu. Kompozi¢ne vychadzal

z neskororomantického citenia,
pri¢com vsak jeho diela odzrkadlu-
jn uZz aj novsie tendencie — naj-
mé vplyv R. Straussa. Rozhcdne
nie je pre nas bez zaujimavosti
po¢uf, ako komponoval syn néas-
ho ]. L. Bellu. UmoZnilo ndm to
vedenie bratislavského konzerva-
tébria, ked difia 29. mdja 1986
usporiadalo besedu s vnuckou J. L.
Bellu — prof. Dagmar Sturliovou-
Bellovou. Starsi z nés sa vari este
pamiétaja, Ze r. 1928 sa starulky
Bella na Slovensko vréatil spolu so
svojou manZelkou, dcérou Gustou
a 7-roénou hudobne nadanou
vnuckou Dagmarkou, Dagmar rédst-

la pri svojom starom otcovi aZ
do svojho 15. roku a ziskala od
'neho vela hudobnych podnetov.
Ako 13-ro¢énd vystupila v brati-
slavskom rozhlase, ako 16-rofna
mala samostatny celovederny kla-
virny recitdl vo viedajse; Ume-

leckej Besede. Vv tom ¢ase uZ do-
chadzala do Viedne, kde 3tudova-
la v majstrovske| triede Emila
Sauera, posledného priameho Zia-
ka F. Liszta, Absolvovala ju s vy
znamenanim uZ ako 17-rofna, no
Sauerovou Ziatkou ostala aj na-
dale). NeskOr sa eSte zdokonalo
vala pod vedenim popredného ne-
meckého Klaviristu Wilhelma
Kempfa. Od r. 1940 Zila s matkou
vo Viedni a po voine sa stala pro-
fesorkou viedenského konzervato-
ria. Popri svojej pedagogickej &in-
nosti tieZ verejne vystupovala s
naroénym pianistickfm repertod-
rom a ziskala si uznanie Kkritiky
svojou suverénnou technikou a
muZnym prejavom. Viackrdt hrala
a) na Slovensku — zvHdé3a pri bel-
lovskych jubileach. Este pred dvo-
ma rokmi vystipila vo Svajéiar
sku a vo Velkej Britanii. Je teda
len prirodzené, %e si Zelala aktfv-
ne prispief k oslavam 50. vyrolia
amrtia svojho starého otca. Do

Snimka: J. Vavro

cennti  ostatnym bohémom. Z
predverdiovskej tvorby dvakrat
vytvoril postavu uditela hudby a
pokrytca dona Basilla, najprv v
Paisiellovej (1978) potom Rossini-
ho opere (1985). Obe kreécie boli
prekvapenim. Hoci Hrubant patril
k herecky zdatnym spevédkom, je-
ho herectvo sa uberalo dovtedy
dvoma smermi: ku kreovaniu pos-
tdv ,sympatdkov“, pridom vyuZi-
val danosti svojho pritaZlivého
zjavu, alebo k portrétom negativ-
nych véZnych hrdinov [napr.
Scarpia), kde zasa ftaZil z kon-
frastu medzi sympatickym zovilaj-
ikom a zapornym charakterom.
Predstava Hrubanta ako tvorcu
komickych figir vyzerala neprav-
depodobne, ale umelec ju Gspesne
napinil zmyslom pre nadsédzku,
ale aj pre mieru.

Zcstala ndm napokon repertoa
rovd oblasf mozartovskd, ku kto-
rej sme pri¢lenili aj Pizzara z Fi-
delia, ktorého obdaril vokélnou -
Cinnoston a dramatickym pétosom
najm v inscendcli z roku 1974,
¢o bol vari najurodnei$i rok |je-
ho doteraj$ej umeleckei drahy.
Spevacke danosti Hrubanta sice
dajako  zvlast nekoreSpondujn s
idedalnou predstavou mozartovske-
ho interpreta, ktorého stotoZiuje
me skOr s kcmorne|sim fondom
i tecnnicisticky hravym prejavom,
v prospech spevakove] inteligen-
cie vBak sveddi, Ze napriek ty-
pove] odchodnosti, jeho mozatov-
ské kredcie dosiahli dobri (don
Giovanni, Alfonto) aZ velmi dob-
ra droven [Figaro v inscendciach
z rokov 1971 a 1980).

5. ALTAN

Bratislavy prisla koncom méja na
pozvanie Zvizu slovenskych skl
catelov ako cCestny host bellus
skych osldv, Vedenie bratislavsk<
ho konzervatoria velmi pohotovo
vyslo v dstrety jej iniciative, no
nemohlo rdtat s tym, Ze najatrak-
tivnejsie podujatia PraZskej jari
préve v den besedy odlakaji naij-
véaZnejsich zéujemcov z radov 5tu-
dentov univerzity a VSMU a Ze
zlyhd aj VecCernik. ktory prislabil
uverejnit noticku o tomto nezvy-
cajnom podujati. Pottom nevelké
obecenstvo (tvorili ho zvl&sa Stu-
denti a niekolki pedagogovia 3ko-
ly) malo moZnost vypofuf si ok-
rem dvoch dlh3ich, naroénych cyk-
lickych skladieb R. Bellu (Varié-
cie na vlastni tému h mol, op. 70
4 Variacie na vlastni tému C dur)
aj zriedkavo alebo vari nikdy ne-
hrané klavirne skladby z prvého
tvorivého obdobia J. L. Bellu (via-
cero capriccii, povabnt Kremnic-
ki hasiéskd polku, Varidcie na
slovenski Tudovi piesefn Leti, leti

roj a jednocastovii  Sonatinu
e mol). Autorka &lanku sprievod-
nym slovom uvéadzala jednotlivé

diela, Tento program otvoril zbor
z Bellove| janosikove] svadby, kto-
ry zaspievali Studenti konzervato-
ria pod vedenim prof. D. Billa, a
uzavrel sa rozhovorom s umelky-

fnou, ktora hovor{ dobre po slo-
vensky. Pritomni nesetrili prejav-
mi uznania: ocenili najmé tech-
nicka aroven jef hry a paméfova
spolahlivost. |. L. Bellu by bol ur
¢ite so svojou vnutkou spokojny
— 0 to viac, keby navyse vedel.
Ze mala za sebou ozaj taZky den:
celé dopoludnie totiZ nahravala
pre Cs. rozhlas a pred samotnym
koncertom este aj pre Cs. televi-
ziu, ktora takto ziskané zabery
uvedie pravdepodobne Kkoncom
septembra v reldcii Musica viva,

LJUBA MAKOVICKA
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GRAMORECENZIA |

Edvard Hagerup Grieg: Peer Gynt, suity & 1 a 2, op. 46
a 55; Z Holbergovych tias, suita G dur v starom slohu
pre slatikov§ orchester, op. 40

Slovenska filharménia. Dirigent Libor Pesek.

OPUS Stereo 9110 1640. Digitdlna nahrévka.

ngnné v spolupréci & firmou Audiophon GmbH, Miin-
chen.

Napriek tomu, Ze Griegove suity sa uZ neraz stali
predmetom zéujmu nadich a svetovych gramofénovych
vydavatelstiev, s nadSenim som privital ich najnovsiu
realizdciu. Pred orchestrom SF a dirigentom Liborom
PeSkom stdla nelahké dGloha, ak sa podujali interpre-
tovat Griegove skladby. Ich popularita automaticky pri
nésa so sebou urdité sprisnenie posluchddovych hod-
notiacich kritérif. Novd nahrdvka OPUS-u v3ak nielen
Ze obstdla, ale zaradila sa jednoznatne medzi najkvalir-
nejsie nahravky vydavatelstva vobec, Stalo sa tak v
prvom rade zaésluhou perfektného vfkonu Slovenskej
filharmonie, pod ktory sa podpisal op#dt Libor Pe3ek.
S jeho menom akosi spontdnne prichddza predstava
dokonalého, spolahlivého vykonu. Ludské a umelecké
kvality tohto dirigenta sa uZ v nejednom pripade stali
platformou, na ktorej sa daji budovaf aj tie najzloZi-
tejSie kompoziéné projekty hudobnych dejin. Griegove
suity sice nepatria medzi najzloZitej5ie projekty, no
naopak, svojou tektonickou a vyrazovou priezraénostou.
zrozumiteInosfou, prehladnosfou faktary a krehkou ly
rikou rovnako ,vytestuji“ kaZdého interpreta. Libor
PeSek reSpektoval do dosledku vsetky &rty Griegovho
orchestrdlneho Stylu a v¢sledny tvar strhne posluchéaéa
na jednej strane dokonalou prostotou, no na druhej stra-
ne emotivhou hlbavosfou a dynamizmom. Medzi svoje
najkrajsie ,gyntovské" zaZitky moZem smelo zaradif
drubri Co<f 1. suity Smef Aasy, urfeni slacikovému or-
chestru, ktord ma fascinovala néAdhernym 3Sfavnatym
zvukom, vnatornou tenziou a velkolepo koncipovanym
gradaénym a retrogradaénym oblikom, V obidvoch tan-
coch, t. j. v Anitrinom tanci a v Arabskom tanci som
obdivoval brilantné grazioso, umocnené v ,triu" Arab-
ského tanca neobyZajne kradsne realizovanym legatom
prvych husli. Oblibené findle prvej suity (V jaskyni
krala hor) PeSek neponima ako poco accelerando, ako
su tdto cast zvykne interpretovaf. T¢m vlastne bez zvys
ku — a vysoko a¢inne — redpektuje notovy zdpls auto
ra. V Ingridinom néreku sice ide naoza] o ndrek. aviak
hudba je zbavend akejkolvek davky neopodstatneného
sentimentu, o do uréitej miery plati aj o Solvejginej
piesni. V prvej &asti 1, suity, v Rannej nalade, sa pre
javil PeSkov zmysel pre detail. Posluchada totiZ nembze
nezaujat precizne vypracovand ornamentika v zdvere
skladby (trilok flaut a klarinetov, priraz hobojov), Na-
vrat Peera Gynta je vysostne dramaticky ponimang, no
za touto strhujicou hudbou neustdle cftit pulz Griegov
ho velkého lyrického srdca, Dramaturgiu platne dotvéra
suita Z Holbergovych &ias, &iZe dokonaly Grieg v sta
rom slohu. Dokonaly kompozitne a v tonito pripade aj
interpretadne. Slacikovd sekcia S5F sa s nevelkou [a
predsa takou velkou) ,partitirkou” vysporicdala obdi
vuhodne suverénne, a tym zavidtia mdj vynikejici do
jem z posluchu platne.

Slova obdivu a uznania musime vyslovit a| realizac-
nému timu nahrdvky, ktory tvorili hudobn¢ reZisér
Allfred Scholz a zvukovi reziséri Urs Merzger a Gustav
Soral. Pdsobivy dizajn poochéadza od oslava Zatko
(fotografia Vladimira Simeka). O strucne vistizne
sleeve-note sa postarala dr. M. Féldelovi. Nu zdver by

som novy titul OPUS-u rdd odportcal do pozornosti viet
kym zéujemcom o peknd, hodnotni hudbu o vynika
jici umelecky vykon.

IGOR JAVORSKY

Trnavske
hudobné podvecery

Okrem Hudobnej jari Mikuld$a Schneidra-Trnavského
a jesenného cyklu koncertov usporiadanych Mestskym
osvetovym strediskom v Trnave, konaji sa v Trnave ui
treti rok viac-menej pravidelne vZdy v utorok malé
koncerty v miestnostiach tzv. ,Olahovho semindra" Za-
padoslovenského mizea.

Prvy koncert sa uskuto¢nil v spolupraci s Ludovou
Skolou umenia v Trnave v Roku teske| hudby (1984)
a mimoriadny zéujem o toto podujatie podnietil aktiv-
nu a nad3eni pracovnitku mazea, muzikologi¢ku Editu
Bugalovi k pokrafovaniu a vytvaraniu tradicle podu-
jati.

Vybornym impulzom bol Medzindrodny rok hudby vy-
hldseny v roku 1985 Medzindrodnou hudobnou radou
UNESCO v siivislosti s jubileami |. S. Bacha a G. F.
Héndla, Koncerty si podas tohto roku ziskall stale
obecenstvo, a tak ss uskutofnilo v roku 1985 uZ 3Zest
koncertov,

Usporiadatelia sa usilujo o &pecifické dramaturgickeé
zameranie: oZivovat hudobné zbierky trnavského mu
zea, predovietkym materidly trnavského regibnu a po
pularizovat dielo Mikuld8a Schneidra-Trnavského. Na
podveferoch uv¥ odznelo nejedno dosial vibec neuvede-
né dielo trnsvského majstra.

Interpretacne sa natiera povidésine do miestnych
zdrojov. Predovsetkym si to ulitelia LSU, klaviristka
Helena Uhlarova, absolventka VSMU, & huslistka AlZbe
ta Sevetkova, absolventka bratislavského konzervatd
ria a dalsl, vytvdrajici rozne néstrojové zoskupenia.
Céinkuju ¢asto i posluch&®i Katedry hudobnej vfchovy
Pedagogickej fakulty, najmd vokalisti. Ukazuji sa snahy
zalozif{ stabilny sdbor starej hudby.

Koncerty v miizeu nechct konkurovat oficidlnym"
koncertnym cyklom. Maji svoje publikum, ktorého tasf
tvoria takf posluchaéi, ¢o navitevuju aj ostatné Kon
certy a moZno predpokladat, Ze ti daldf asom ziskaju
taky zéujem o hudbu, #e sa stani pravidelnymi nav-
stevnikmi vSetkych koncertov.,

Hudobné predvecery v trnavskom mitzeu si dokladom
toho, ¢o je moZné dokdzaf, ked sa spofi nad3enie a zna
lost vect s organizaénymi schopnosfami, a st i krdsnym
prikladom pdsobenia miestnej kultdry, ako sa o nej
hovorilo na zjazde nase| strany.

ANNA KOVAROVA



Handlove slavnosti 1986

Cesta do Halle vedie cez dve najvicsie
hudobné centrda NDR — DréaZdany a Lip-
sko. Moja cesta bola o to zaujimavej-
Sia, Ze som mala moZnost vidiet v draZ-
danskej Semperovej opere inscendciu
Wolfganga Wagnera Majstri spevéaci no-
rimberskli vo vybornom hudobnom na-
Studovani Siegfrieda Kurza a so spe-
vakmi Ekkehardom Wlaschihom, Petrom
Schreierom, Manfredom Schrenckom,
Helgou Thiedeovou, Elisabeth Wilkeovou
a dalsimi, v Lipsku poklonif sa velkému
Bachovi v tomédsskom kostole a prezriet
si Bachovo mizeum s pdvabnou komor
nou siefiou v reStaurovanom Bosehaus
a napokon sledovaf to, €o dramaturgla
35. rotnika Héndlovych slavnosti (Hén-
delfestspiele) v Halle pripravila pre svo-
jich névitevnikov.

Héndlovou tradiciou je presiaknuté
celé rodné mesto barokového velikéna.
Stalo sa saéasfoun zivota jeho obyvatelov.
Pripominaji ju dominanty mesta: Hénd-
lov pamétnik na hlavnom namesti, 5ty-
lovo restaurovany rodny dom skladate-
Ia s koncertnou sdlou a citlivo in3talo-
vanou expceziciou zo Zivota a diela skla-
datela a napokon ceny mesta, ktoré sa
kaZdoro¢ne odovzdavaji kultirnym pra-
covnikom pri otvoreni festivalu, nehovo-
riac ¢ Skolach, rbéznych umeleckych sa-
tfaZiach, ktoré prebiehaji so zédhlavim
mena Georgda Friedricha Héndla,

Dramaturgia Héndlovgch slavnosti sa
v minulosti zameriavala vyluéne na
tvorbu G. F. Hiéndla so zvlaStnym ak-
centom na dielo operné, Sacasnost zme-
nila i v tomto zauZivani tradiciu a dala
volnost fantazii, uprednostiiujiicej vyspe-
l1é domaéce interpretaéné zdzemie, kloré
sa prezentuje v SirSich repertoarovvch
nadvidznostiach na dielo Héndlovo. V
cpere. klord doteraz tvorila doménu fes-
tivalu, sa predlo od Héndla k titulom,
ktoré viac reprezentuji sucasné trendy
prdce reZiséra. Postavenie reZiséra v
tomto divadle totiZz nadobudlo priam
kultovy charakter. K nemu sa zbiehajd
a od neho odvijaji stradnice diania nie-
len na favisku, ale moZno povedat v
celom Zivote opery. Dramaturgia zaradi-
la do programu nielen Héndlove opery,

ale aj inscendcie Glucka. Mozarta., ba i
stitasnika Bredemeyera. Bola to skutod-
ne konfrontadcia nebyvalych pohlfadov

na hudbu starych majstrov.., V ostat-
nych Zanroch dramaturgicky zéber sa
tieZ pohyboval v 38ir3ich savislostiach,
Vychadzajic alebo dstiac do osobnosti
Hiindla.

Z toho, ¢o som mala moznosi potut,
prvenstvo si zasliZia koncerty hostf —
predovietkym piesiiovy  veCer Patra
Schreiera s lutnistom Konradom Ragoss-
nigom v cykloch Webera. Giulianiho.

Spohra, Sora a shfasnika Mittergrad-
neggera (rozko3ny cyklus Herbarium)
recitdl rakniskeho huslistu Eduarda Mel-
kusa (hra¢a na barokovom néstroji) za
tembalového sprievodu Georga Kissa v
dielach Hindla, Telemanna, Bacha, kon-
cert virginalovej hudby v podani Jeana
Ferrarda. Prekvapenim bola drovein do-
macich amatérskych zborov z Halle, Ros-
tocku a Zwickau v Odach a kantétach

F. Hindla za sprievodu Stétnej kapely

hudobné nastudovanie mal Christian
Kluttig (Carovna flauta bola uvedena v
prekrasnom Stylovom Goetheho divadiel-
ku v kupeloch Lauchstidte). A napokon
jedind opera G. F. Hindla Partenope
(libreto S. Stampiglia], v realizdcii uve-
deného umeleckého timu, mala vyslove
ne tradiéné vedenie.

Hallskda opera teda odzrkadluje cely
vyvojovy trend nemeckych opernych di-
vadiel, Je akymsi prototypom toho, to
sa ‘dnes v NDR na scéne robi. Kam to
smeruje, ukaze budicnost.

Spevacke zazemie | ked nie velmi bo

Z inscendcie opery Ch. W, Glucka Orfeus a Eurydika, scéna s Petrou Ines Stra

teovou.

Weimar pod taktovkou svojich dirigen-
tov.

So zdujmom som si tieZz pozrela spo
minané operné inscendcie, Nie pre spe
vidcke a hudobné na3tudovanie, to hra
ni¢ilo s priemerom, ale pre neobmedze
nost fantézie reZiséra, ktord zachéadza
la za Styl, ba i experiment. SliZilo skor
na orientaciu, kam aZ v NDR siaha moc
reZiséra, ¢o si moZe s hudbou a obsaho-
vou predlohou tvorcu Glucka a Calzabi
giho dovolit. Symbolika, hrani¢iaca s
moZnosfou vyjadrenia, expresivita, vy
mykajica sa predlohe, psychickd néroc
nost zasahujica za tncsnost{ posluchac-
skeho prijfmania. Co chcel reZisér Peter
Konwitschny touto svojou predstavou vy
povedat, by bolo potrebné skor vysvet
lit slovami. Bulletin v3ak nepomohol k
orientdcii. Odbornik zaprotestuje, poslu
chaé odmietne. To bolo zrejmé i z nav
Stevnostli podujatia, na ktorom okrem
festivalovych hosti zivali stolitky prazd-
notou. Ak posluchdcovi si takéto ume-
lecké“ prejavy cudzie, pre koho sa in
scenuji... 1 Mozartove opery Unos zo
Serailu a Carovna flauta poznadil expe
riment reZiséra tykajuci sa aktualizacie
— nie viak deja, ale 'jeho vyjadrenia
[scéna, kostvmy, vyraz expresie aZ hys-
tériel Otm rPZnuvai

-\ndreus Baumann,

haté e na sludne; umelecke] arovid
Vietky spominané predstaventa boli v
hlavnych postavéch obsadené tymi isty
mi spevakmi. Tvorili ich sopranistka Pet
ra Ines Strateova, mezzosopranistka Ma
ria Petrasovska, tenorista Jirgen Wasch
muth a basista [lrgen Trekel, okrem
dalsich — pre mensie postavy volenych
— Spevakov

Popri koncertnych a opernych podu
jatiach hallsky festival obohatilo muzi
kologické kolokvium venované ohlasu
Hindlovho diela v roku jeho jubilea a
otdzkam Stylu interpretacie skladatelo
vych diel. Hoci na kolokvium boli po-
zvani predstavitelia viacerych zapad-
n¢ch i socialistick¢ch krajin, jeho aro
veli sa pohybovala bez ndroku na Sirsi
svetovy zaber. Ceskoslovensko zastupo-
val doc. dr. Rudolf Pe¢man CSc. z Brna.

Hiindlove sldavnosti si nenarokuji na
taky ohlas, aky dosahuja festivaly so
svetovou konirontdciou v hlavnych cen-
trach NDR — DréaZdanoch, Berline, Lip-
sku. Predstavuja skor asilie koncentru-
jice sa na vlastné interpretacné zaze-
mie, prostrednictvom ktoréhe sa prezen-
tuje hudobnd minulost i nérodnd hr-
dost vy3e tisic rokov starého mesta.
ETELA CARSKA

Nikolaus Harnoncourt a interpretacia historickej hudby

Nikolaus Harnoncourt patri dnes k
jednym z najvgznamnejdich interpretov
@ znalcov renesantnej a barokove] hud
by. Jeho snaha interpretovat diela adek-
vatnymi prostriedkami sa rozdfrila v
noviom d¢ase i na predstavitelov klasi-
cizmu, predovsetkym na Mozarta a do-
konca na Schuberta, indtrumentar kto
rych zacal prispdsobovat dobovym orga-
nologickym -danostiam, &im rozsiril ideu
wdobového" in3trumentdra aj na klasi-
cizimus a romantizmus. T¢mto poéinom
zaradil i diela klasikov do kategérie
.Starej hudby“ Pri interpretécii spomi-
nanych majstrov sa vracal vZdy, kde to
bolo moZné a pokial vydanie diel sa
odliscvalo od rukopisného zéznamu au-
tora, k pOvodnému vyzoru partitar.

Harnoncourtove knihy Musik als Klan-
grede a Der musikalische Dialog (Re-
sidenz Verlag Wien) obsahuji mnoZstvo
postrehov, skisenosti a tvah, ku ktorgm
dospel ako interpret [(byvaly violonte-
lista] v rdmci vlastnej umeleckej ¢innos-
ti. 1 ked myS3lienky a state vyché&dzajd
z akehosi uceleného ndzorového postu,
jeho knihy nereprezentuji jednoliaty ce-
lok, lebo jednotlivé 3tidie a skice ne-
vznikli ako koherentny blok. Sa to sta
te, pochédzajice ako izolované &lanky.
prednasky a polemické prispevky z po-
merne velkého ¢asového rozpétia, napr.
tiastoéne vZ z roku 1954,

No nie vSetky ndzory Harnoncourta si
bez zvySku prijateIné. Najmene| pre-
svedcive pre kritického gitatela si jeho
vychodiskd. Tyka sa to napriklad nézo-
ru o negativhom doésledku francazskej
revolacie. Tvrdi, Ze po roku 1800 hudba
straca svoj 3pecificky charakter ,redi"
kvOli snahe komponovat hudbu, ktord
sa ma pacit kaZdému. To ju zbavuje —
podla Harnoncourta — retového rozme-
ru; vyslovuje dalej nézor, Ze do roku
1800 hudba ,kresli”, kym po tomto ob-
dobi za&fna ,malovat”.

Metaforicky vyznam je azda ¢Citatelodi
jasny, pri¢om si vSak nevie predstavit
redlnu podobu tzv. kreslania v hudbe.
Isté je, Ze Harnoncourt vychéddza z pred-
stavy, Ze hudba je akymsi jazykom, len-
e nevie tdato jazykovost jasne oddelit
od sémantického obsahu pojmovo-logic-
kého média. V nejasnych predstavdch sa
mu  vybavuju uréité vizie o interakcii

retového a hudobného média. Vidiet to
jasne z jeho vykladu monddie a recit
no-deklamaéného 8tylu v hudbe. Je na-
kloneny vidief z prispdsobujiceho sa
zdruZovania hudby so slovom akési na-
plnenie hudobngch tvarov pojmovo-re-
fovou vyznamnostou. Nikde sa vSak ne-
pokiisa tieto myslienky presnejsie roz-
viest alebo dokonca exaktne dokdazat.
Rie¥enim tejto situdcie bolo iba dife-
rencovat obsahy &isto odlidngch médif a
vidiet ich findlnu koordindciu iba na vys-
%ej rovine, vo vedomi &loveka. €i priji-
matela hudby. Vyvojova bariéra, ktoru
si Harnoncourt vybudoval rokom 1800
sa Spéja Péte s &innostou pariZskeho
conservatoire”, na ktoré sa diva taktiez
ako na diabolicka intitaciu. Co vidi, je
orientdcia hudobnej didaktiky a pedago-
giky na $pecializované zvlddnutie instru-
mentédlnej hudby. Ma pravdu v tom, Ze
nastdva urcity proces odtrhnutia in3tru-
mentdlnej hry ako interpretatného pros-
triedku z integrovaného stboru hudob-
nej erudicie, involvujicej aj Ciastkove
dkony, z ktorych jednym je inStrumen-
talna hra, To bol &tyl utebnic eSte v
17. storodi, ale uZ v 18, storo¢i zacina
trend vydédvania Specidlnych didaktic-
k¢ch diel, orientovanych na hru na ur-
¢ity nastroj, ¢i to je C. Ph. E. Bach,
J]. ]. Quantz, F. Geminiani alebo L. Mo-
zart. NemoZno preto vidiet v tomto vy
voji len negativne tendencie, ale sklad-
bou, &iZze hudobnou matériou postulova
ny rozvo| inStrumentdlnej hry, o bolo
moZné realizovat len Specializdciou.
Podla Harnoncourta ,conservatoire”
totiZ podmienuje novodoby trend vytvo-
rit hudbu, ktord sa kaZdému pac&i, a to
bez rozdielu na stav a vzdelanie. Cie
Tom bola predsa hudba, ktorej netreba
rozumief, ktord sa len jednoducho pé-
¢ila. Porozumenim hudby rozumie Har
noncourt skontaktovanie sa prijimatela
hudby so schopnostou desifrovat séman-
ticky vyznam onej hudobnej re¢i, ktori
nazyva Klangrede [{Rede — ref ako ,pa-
role”, nie ako ,language"). Mestianstvo
ako novodoby objednavatel a prijima-
tel umenia sa uZ davno hlasi k slovu:
no po vyZarovani ducha francuzskej re-
volicie sa meStianstvo etablovalo ako
protagonista spolofenského dianla. Ne
moZno pochybovaf o tom, Ze tento uZ

NIKOLAUS
HARNONCOUR

Prebal knihy Nikolausa Harnoncourta
Musik als Klangrede.

ddvno evolutne pripravovany proces, do-
siahnuvsi vtedy bod obratu, si vynitil
nové vyvojové aspekty a postoje v ume-
nf aj v hudbe. Tento novodoby demokra-
tizatny proces nemoZne vdak pokladat
za odmociujici, | ked to Harnoncourt
doslovne metvrdi, plynie to vsak jasne
z jeho myslienkovych postupov., Tymto
cinom sa Harnoncourt uzatvara do en
klavy, do priestoru bez vyvoja, &i do
priestoru so zastavenou evoliciou,
Harnoncourtove knihy nastolujo_vela
dalsich problémov, ktoré tu nemdXeme
rozoberaf, Z jeho ¢ldnkov citif ¢loveka
oddaného svojmu idedlu, mysliaceho in-
terpreta a umelca, ktory svojim idedlom
dokéze dat i patava slovnid, dokonca ja-
zykovi formulédciu. Vie presvedéif a zfs-
kat ¢loveka pre svoje idedly, lebo mno-
hé argumenty si podmurované Sirokou
znalostou problematiky, te6rie a hudob
ne| histérie. je to fanatik. ktory svoje
ciele mysli véZne. JAN ALBRECHT
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Zapadonemecky  skladatel Wilhelm
Killmayer napisal cyklus piesni na texr
ty z vrcholného obdobia F. Hilderling
Premiéra bola vo februéri t. r. v Mnicho:
ve a kritika pise o silnom autobiogralic:
kom akcente basni. Hovori sa, %e si 0
minidramy, ktoré vraj viac vynéafaji na
povrch osobni idylu tvorcov. 18 piesal
vytvidra cely cyklus a Peter Schreier d
konale zvladol premiérové predvedenie

Amsterdamsky balet uviedol este p
letnou sezbnou v choreografii Jifiho Ki
lidna Janatkovn Symfoniettu. Kritici
soko hodnotia toto naStudovanie a 080
bitne vyzdvihuji novi vynaliezavi cho:
reografiu teského choreografa.

Opera vo Frankfurte n. M. (NSR)
uvedie koncom septembra t. r. Jandé
kovu operu Vec Makropulos. Toto vel
kolepé dielo inscenuje Ruth Berghau
va hudobné nasStudovanie méa Peter
Hirsch. V divadelnych kruhoch sa té
to inscenéicia ohlasuje ako kultirna
udalost.

Vo Franctzsku vytvorili Asocidciu me
dzindrodnfych franctzskych huodobn
festivalov, Podla vydanéha bulleting
moZno ushGdif, ako sG jednotlivé fes
tivaly koncipované, kto na nich dginkuje
a v ktorych priestoroch sa koncerty
liznja. Na festivale v Dijone wvystipila
i Ceska filharmdénia s V., Neumannom
a hrala okrem iného i Dvoirdkove a Sme:
tanove diela. Zastipené je i sovietske
koncertné umenie.

V Bilbao sa uskuto&ni na rozhranino
vembra a decembra medzindrodné sp
vicka siataZ v kategbrii muZov a Zien
Zvlastny déraz sa kladie na operné
arie, oratoridlny a kantatovy spev. Ci
sii pomerne vysoké.

Tohtorotné Festivalové stretnutie o
dych v Bayreuthe (6.—26. augusta) bu
de venované predovietkym dielu F, Lisz
ta pri prileZitosti stého vyrotia jeho
fimrtia. Okrem Stadia Lisztovych or
chestrélnych, vokélno-orchestrélnych,
komornych a s6lovych skladieb budd
tastnici lisztovského semindra venoval
pozornosf aj experimentdlnemu lmlo
nému divadlu. Formou scénickej hudob
nej koldZe sa pokisia o vystihnutie I-il;f
tovho _ Zivota, diela a doby, v ktore|
tvoril.

0 dobrd hudbu pre domdce muzicl
rovanie je zrejme zdujem v kaidej d
be, Dikazom toho je vysokd odmens,
ktori vypisalo zépadonemecké vydava:
telstvo Bérenreiter v Kasseli v sifall
0 najlepsiu skladbu na tento acel.

Diia 9. augusta t. r. uplynie 300 rokor
od narodenia v§znatného talianskehy
skladatela, bédsnika, spisovatela a poli
tika — Benedetta Marcella. Bendt
roddk Studoval hudbu u F. Gasparini
a A. Lottiho. Ako skladatel sa preslé
vil opernou, oratoridlnou, kantéatovos,
madrigalovou a komornou inStrumen
nou tvorbou. Jelto dielo najméd od k
ca 19, storodia vyvolalo pozornost
dobnych nakladatelov aj interprefoy.
Znamy a tasto citovany je tieZ jeho
Il teatro alla moda, ktory pranieraje
sidobé nezdravé operné maniery.

Vydavatelstvo Schott prinieslo
knin§ trh knihu o jednom z najstar
Sich, no stdle Zivych umeni Iudstva -
tanci. Je to Tanz-Lexikon, ktorého auto
rom je Otto Schneider. Kniha poskyt:
je zdkladné informécie o Indovom, kul
tovom, spolotenskom a umeleckom tan:
ci, balete, tanetnikoch, tane&niciach
choreografoch i o skladateloch, kom
nujicich baletné a tanetné diela. Chro
nologicky siaha od potiatkov tohis
umenia a¥ po si&asnosf. Lexikon
624 strdn a 358 notov§ch ukéZok.

Janatkovo operné dielo sa objavaj
toraz GtastejSie na zahranitnych oper
nych scénach. Po Brémach uviedla g
Nemeckd opera nad Rynom Diisseldorl
Duisburg 19. jina t. r. premiéru Jani¥
kovej menej zndmej hudobnodramati
kej prdce Osud v réZii B. Herllll:llkll_
v hudobnom nastudovani ]. Kounta, Dok
nosaské Stitne divadlo v Hannoveri pr
pravilo na 27. jina t. r. takisto pre
ru jednej z najzndmejfich opier skls
tela Jeji pastorkyia: réZiv mal W, §
din, dirigentom bol W.-D. Hauschild.

V  moskovskom Hudobnom dil"
K. S. Stanislavského a V. I. Nemirovile
Danttenka sa konalo jubilejné 1000, pre
stavenie Cajkovského baletu Labutie [
zero. Premiéra baletu bola 23. april
1953 v novej redakecii zndmeho soviek
skeho choreografa V. Burmejstera, h
dobne dielo nastundoval V. Edelman. Pos
tava Odetty-Odilie premiérovo stvérnil
V. Bovtovd. S inscenéciou moskovské d
vadlo hostovalo nielen v mnohych m
tdch ZSSR, ale aj v NDR, MLR, CSSR
Grécku, Indii, Cine, Taliansku, Japonsk
av kra]lnﬁch Latinskej Ameriky. V ‘_‘
bilejnom 1000. predstaveni v hlavnfol
filohdch sa predstavili M. Drozdovovd s

V. Tedejev.




NEDELNE DOPOLUDNIA V GALERII

Otvéraci koncert méjového
cyklu v bratislavskom Mirba-
chovom paldci, ktorého uspo-
radatelmi sa ZSSk, MDKO a
GMB, uZ traditne patri mla-
dfm slovenskym skladatelom.
Komorny koncert z ich tvorby
na potest 65. vyrocia zaloZenia
KSC uskutotnil sa 11. 5. 1986.
To, Ze tvorba mladych sloven-
skfch skladatelov vzbudila zé-
ujem, nasvedfuje i hojny po-
tet ndvitevnikov tohto podu-
jatla. Z piatich uvedenych diel
tri sme mali moZnost vypotuf
$i v premiérovom naStudovani.

I ked o drovni tohtorotného
koncertu v porovnanf s minu-
loroénym nemoOZeme hovorit v
superlativoch, treba vysoko
hodnotit snahu mladych skla-
datefov po zrozumiteInom, ob-
sahuplnom, origindlnom my3-
lienkovom stvarneni diel, in-
klinujicich hudbou prevaZne k
nevyslovenému, ale zretelne &r-
tajicemu sa programovému su-
jetu. Skladba Vivat leto! napi-
sana vo forme malej suity pre
klarinet sblo Iris Szeghyovou
patri k dspedne reprizovanym
dlelam tejto autorky. Odznela
vo vynikajlicom interpretaénom
stvarneni  klarinetistu Petra
Drlitku, ktory predviedol kon-
trastujice ¢asti s mimoriad-
nou ddvkou muzikality a suve-
rénnej techniky. Konciznost,
mySlienkovd svieZost a zvuko-
vd ndpaditost vystipili do po-
predia interpretovaného diela,
v ktorom Szeghyovd dokéazala
maximélne vyuZit t6bnovy roz-
sah a technické moZnosti né-
stroja so zameranim sa na zvu-
komalebnti koloristiku a vy-

dani Petra Drlitku a Aleny
Ulickej sa stretlo s priaznivym
ohlasom pritomného publika.
Novou jedno&astovou skladbou
Sondta pre klavir s podtitulom
Zima nadviazal Vifazoslay Ku-
bitka na svoju predchédzaji-
cu JarnG sonédtu pre violu a
klavir. Nendpadnd polyfénna
préca v kontrapunktickom

‘spracovan{ dvoch tém zdobe-

nych ornamentikou, postupne
prechédza do rytmicky preg
nantného rozvedenia, dramatic
ky vygradovaného dielu v mo-
hutnom akcentovanom slede
akordickych kombindcif, pri-
tom v zdvere kompozicie do-
minantnost nadobddaji sekun-
dové zhluky a prekvapivo sub-
tilna zvukovad paleta, Skladbu
presvedéivo premiéroval Kklavi-
rista Peter Mindrik. Zrkadla
(premiérovo na3tudovali Fran-
tisek Magyar — viola, Marta
Magyarovd — klavir) pre violu
a klavir od Antona Viskupa
vychddzali z raciondlneho za-
meru vyuZit zvukovovyrazové
moZnosti v zmysle punktualiz-
mu. I ked ide o zaujimavi
kompoziciu z hladiska technic-
ko-3trukturdlneho, navodzuja-
cu néladu prchavého dojmu,
nezbavili sme sa pri poéivani
pocitu zdlhavosti a jednotvar-
nosti. Na zaver premiérované
tri Uspavanky pre Jana Skéce-
la od Vliadimira Godédra (inter-
pretovali Jozef Gurvai — flau-
ta, Jozef Podhoransk§ — vio-
lontelo, J4n Vladimir Michal-
ko — tembalo, Jana Valaskovéd
— soprén) priniesli — podob-
ne ako predchéddzajace diela
skladatela — dsilie spojit sa-

Skladatelka Iris Szeghyové

dobnej refi — s evokéciou na
mozartovsky Styl. I této pre-
miéra vyvolala u publika nad-
Seny aplauz, o &o sa v nema-
lej miere zaslaZili aj interpre-
ti  preciznym nastudovanim

diela.
Na druhom koncerte (18.5.)
vystipili: huslista Pavel Bo-

gacz v spoluprdci s klavirist-
kou Danielou Rus6ovou a ako
sOlistka klaviristka Vilma Lich-
nerovd. Program obsahoval po-
pularne diela romantikov a
predstavitelov hudby 20. stor.,
pricom uvedenim diel F. Lisz-
ta a |. Zimmera pripomenul i
aktudlne vyro&ia. P. Bogacz sa
prejavil ako muzikdlny a tvori-

zmus opakovanych ténov, na
jej vystavbe sa adinne podiela-
la tieZ klaviristka Daniela Ru-
sbovd. Druhé &ast (Largo sos-
tenuto) nadobudla charakter
rapsodicky -zvinenej meditécie,
kde v sOlove| virtu6znej Kka-
dencii Bogacz preukézal znaé-
né umelecké majstrovstvo.
Atacca nadvizujica 3. @&as(
(Allegro assai) vyznela bdrli-
vo a brilantne. Romantické ku-
sy op. 75 A. Dvoifka pdsobili
v podani oboch umelcov ob-
zvlas5t intimne. Jemny vkus,
kfudnd zasnend melodi¢nost,
pikantné zvukové farby, néala-
dovA véa3nivost, bolestne zadu-
many cit — to vietko sme nas-
li v celkovej interpretdcii die
la. Snad miestami v snahe hus-
listu o &o najuslachtileji vy
raz, tén husli pri nasadzovani
slatika v pilandch znel rozkoli-
sane, neisto. No | tiito nepatr-
ni nuansu prevéaZila vracnosf
a pOvabnost krehkej dvotdkov-
skej poetiky.

Druhé polovica koncertu pat-
rila klaviristke Vilme Lichne-
rovej; prezentovala sa suverén-
nou technikou, ststredenosfou
a osobnostnym vkladom vo
v;tahu k jednotlivym tvorcom,.
Ci uZ to bola La leggierezza
z cyklu Trois caprices Poéti-
ques F. Liszta, ¢i Hudobna vi-
dina a Elégia S. Rachmaninova
alebo Hry vody M. Ravela. Nie
vZdy viak vy3li bravirne expo-
nované pasédZe ako dosledok
preforsirovaného pedalizova-
nia, €im miestami vznikali ru-
5lvé, nezrozumitelné zhluky.
Osobitne sa zastavime pri pre-
miére Bagatel pre klavir op.
103 Jana Zimmera. Vyber ty-
roch bagatel z desiatich skla-
dieb cyklu zdéraznil priezrad-

slav Neshyba za spolutéinko-
vania klaviristov Tomé§a Gaéla
a Mérie Burefovej. E. Prochéc
v interpretédcil diela Suita pic
cola Ivana Hrufovského vysti
hol vyraznit melodicka kresbu,
ktort impresivne a citlivo vy-
vazil klavirny part v podani
T. Gadla. Zvlast findlna &ast
zaujala temperamentnou pulzd-
ciou veselej giguy. Cyklus Sul-
chana Cincadzeho Pif Kkusov
pre violon&elo a klavir upiital
vybriasenostou kratkych for-
movych tvarov; odradZali sa v
fnom aj Stylizované prvky gru-
zinskej ndrodnej hudby. Jed-
notlivé ¢asti E. Prochac stvér-
nil technicky perfektne, so
zmyslom pre SirokG kantilénu
a4 ornamentélnu drobnokresbu.
S6lista opery SD Kosice Ladi-
slav Neshyba si pripravil kva-
litny koncertny repertodr, kto-
ry umocnil hereckym prejavom
a sonoérne znejicim, tvdrne po
sobivym hlasom. V prvej polo
vici svojho vystipenia sa za
meral na vokélne dielo W, A.
Mozarta [interpretoval v{ber
troch piesni, koncertni pieseii
Mentri di lascio, ariu Leporel-
la z opery Don Glovanni), kto-
ré tlmocil so zjavnou muzika-
litou a wvnitornou uvolnenos
fou. Aria Leporella nadobudla
tieZ vzrusujice napdtie a dra-
maticky vyhroteny spéd. In-
ventnost cyklu piesni pre bas
a klavir na poéziu M. Vélka
Panpul6ni od Ladislava Holoub-
ka vyznela v plnom interpre-
tatnom zmocneni sa diela mla
dym umelcom. Solidny vykon
klaviristky M. BuraSovej pri
spel k dobrému dojmu z ume-
leckého vystipenia L. Neshybu.

Na zaver chceme adresovat
pozndmku organizatorom Ne-

stihnutie mimohudobného ob-
sahu. K osved®enym ‘reprizam
patrila i Clarinettina — Sona- kych
tina pre klarinet in B a kla-
vir Petra Céna. V Kklasickom

trojéastovom &leneni do popre- pravok ([(ndmet: Popoluska a
dia vystupuje Siroko koncipo- orieSok, O studni¢ke a hviez- spOsobovanym
vany dialég néastrojov v kom- dach), bezstarostnosti, hravos- nar. um. E,
plementdrnom, pregnantnom ti a veselosti (Uspdvanka s

akordickom stvdrneni klaviraa
dynamicky i polohovo expono-
vaného klarinetu. Dielo v po-

tasné citenie s odkazom maj-
strov minulych storoff. V &es-
textoch
adekvatny podklad pre vystih- bou
nutie ¢arovnej moci sveta roz-

Mozartom). Néladotvornost ako
i poeti¢nost textov oZili v Go-
dérovej

nasiel Godar

charakteristickej hu- dynamiky

vy typ umelca s vysoko vyvi-
nutym zmyslom
prejavu, Zaujal
rozsiahlych dynamickych
oblikov, syto znejicim ténom
jedine¢ne tiefiovanym a pri-

obsahu
Suchoiia [Sonati-
na op. 11). V 1. Casti [Alleg-
ro con agitatione) dosiahol Zia-
dané grandioso
stmelujfic

pre eleganciu
najmi vystav-

hudby
tivne.

stupifiovanim méaja)

motori-

na zvukovi krasu, impresionis-
tickt koloristiku, hoci
bal ani expresivny hudobny vy-
raz. Posobili ako klavirne prs-
kavky, miniatirne néladové ob-
razky. V., Lichnerovd ich pre-
miérovala presvedfivo a suges-

nechy-

Na zéaverefnom matiné
a¢inkovali violonéelista
Eugen Prochéde a spevdak Ladi-

deInych podujati v GMB. V bu
dicnosti by sa Ziadalo uvadzat
asponi zédkladné déta i pri me-
ndch skladatelov a nepodcefio-
vat tieZ zabezpefenie véasného
dodania programov [nile tak,
ako sa to stalo v pripade pos
ledného koncertu, Ze program
nebol navstevnikom do posled
nej chvile k dispozicii).

BOZENA DLHANOVA

(25.

Koncerty SKO Zilina

Siriu  poslednych Styroch koncertov
tvhtorotnej sezony Stdtneho komorné-
ho orchestra Zilina otvoril koncert (12.
gpria 1986), ktory bol zdroveri zéve-
retnym koncertom Prehliadky slovenské-
ho koncertného umenia (pozn. red, —
recenziu o nom sme priniesli v HZ 9,
1980 v ¢lanku Prehliadka slovenského
koncertného umenia v Ziline).

Daldi koncertny veder (23. aprila) pre-
zentoval na Gvod op#t dielo sucasnika
— Franctzsku suitu c mol, op. 62 od
). Zimmera. Skladba vychddzala z ba-
rokoveého formového typu i charakteru
tancov. Sekciu slafikovych néastrojov
gbohatili virtu6zne hoboje a lesné rohy.
Orchester pod vedenfm dirigenta P. Si-
‘bileva prejavoval spontdnnu radost z
muzicirovania, vysledkom ¢&oho bol kva
litny, plny orchestrdlny zvuk. Po aspes-
nom tvode nasledoval Koncert C dur
pre {lautu, harfu a orchester KV 299 od
W. A. Mozarta, ktory sa stal centrom
podujatia. Sélistami boli ]J. Figura ml,
flauta a M. Vildner, harfa. ]. Figura sa
predstavil ako citlivy muzikant s vy-
born¢mi technick¢mi predpokladmi —
peknym ténom, Sirokou dynamickou 3ka-
lou (najmd v pianovom pole) i vztahom
'k Stylovému ponatiu, Hra jeho partnera
bola technicky bezpetné a spontdnna.
Obdivuhodnd zhoda oboch sa prejavila
v kadencii Allegra, a to po strdnke mu-
zikantského precitenia, sihry a poda-
nia. Hlavnou &rtou skladby sa teda sta-
li istota a muzikalita s6listov. Haydno-
va Symf6nia & 98 B dur, Hob. 1./98 up(
tala vnatornou logikou aj napriek via-
cerym prehreikom orchestra (rozkoli-
sané nastupy, nepresnosti v sdhre, in-
tondcia).

Na potest oslobodenia mesta Ziliny sa
uskutodnil klavirny recital Ivana Gajana
(29, aprila). Tento skromny a maélo prie
bojng sélista SKO disponuje neobygaj-
nou témovou kultirou a hlbokou vyra-
zovou sistredenostou. Zvoleny program
ukdzal len ¢ast slohového zdberu jeho
repertodru a st&asne najsilnejdie strén-
ky jeho zrelého interpretaéného ume-
nla. Cit pre 3tyl a zaroven vynikajicu
prstovi techniku wuplatnil v dvodnom
Mozartovi (Sonéte F dur &, 12, KV 332),
ktor¢ bol idedlne zretelny a C&isty, ale
vhodne zaradeny na dvod. V Sonéte
C dur, op. 2, &. 3 od L. v. Beethovena
solista s velkou tvorivou koncentraciou
vystaval architektaru diela v mohutnom
obliku a s dbrazom na beethovenovski
muZni emocionalitu, Prelddium g mol,
op. 23, ¢. 5 od S. Rachmaninova umelec
predniesol ako virtu6znu skladbu s ob-
divuhodnou bezpe&nosfou a prirodzenos-
fou. Svoju muzikalitu plne uplatnil v Su-

Klavirista Ivan Gajan
Snimka: K. Dlugolinsky

choiiovej Malej suite s passacagliou, in
terpretdacia ktorej sa vyznalovala for-
movou stmelenosfou a vyvédZenosfou, Na
tejto  platforme vyrastala spevnos(
(Arietta) 1 kontemplativnost, ale aj
osobny zdstoj interpreta, Zdveretnd Cho-

pinova Balada g mol, op. 23 splnila nad-

mieru o€akdvania publika. I. Gajan mé
k Chopinovej hudbe premysleny, Kkulti-
vovane muzikdlny a z hladiska vyrazo-
vého aj pevne stanoveny pristup: este-
ti¢no celkového zvukového obrazu sklad-
by zrovnopréavnit s vyjadrenim jej ob-
sahu.

Dvandastu sezbénu SKO Zilina uzavrel
koncert (5. jona), na ktorom zaznela
Suita rustica V. Lidla, Koncert C dur,
& 1, op. 15 pre klavir a orchester L. v.
Beethovena a Stabat mater G. B, Pergo-
lesiho. Koncert dirigoval 0. Dohnényi.

Suita rustica prezentovala na malej
ploche tie kompozi¢né prvky, ktoré do-
minuja v tvorbe V. Lidla: prudké strihy,
prekvapivé kontrapozicie zdanlivo ne-
zluditeInych dielov, technika koldZe (na-
priklad mohutny valtik Pri kolotodi, mo-
dalne napisany Vefer na salasi).- Inter-
pretadne suita odznela bez véaZnejSich
rusivfgch momentov, Plne zodpovedala
funkcii tdvodnej skladby.

Solistom v Beethovenovom Koncerte
bol L Gajan. Tento mlady Klavirista uké
zal uZ neraz na Zilinskom p6diu svoje
kvality, no posledné jeho vystipenie sa
stalo nezabudnutelnym zaZitkom. Od pr-

vych tonov néastupu bolo citit uvolne-

nost a tvorivé muzicirovanie — s 0po-
rou v bezpec¢nom vedeni dirigenta. Ume-
lec v skladbe zarofil svoje prednosti:

zretelni (a c¢ista) perliva hru v tem-
péch, dodrZovanie klenby frdz a obdi-
vuhodné separdtne modelovanie oboch
rik. Doposial sme u Gajana obdivovali
najmé mozartovski Stylovost, v Beetho-
venovi ju v8ak rozsiril velmi citlivo o
nové vyvojové prvky.

Zaver koncertu patril Pergolesiho Sta-
bat mater so soOlistami L. Zubalovou, M,
Adamcovou a Dievienskym spevackym
zhorom Kkonzervatdéria so zbormajstrom

A. Kallayom, Zameru skladatela zane-
chat vricny emociondlny odkaz zosta
Il interpreti dlZni intenzivnejsi tvorivy
vklad, Mlade soOlistky si pocinali vcelku
aspeésne: ich hlasy s kKomorné, tech
nicky dobre disponované. Vykon altist
Ky miestami pozna&ilo distonovanie. Or-
chester pod vedenim O. Dohnanyiho sd
zhostil svojej tlohy uspedne, s maximal
nou snahou o presnost.
Reprezentativnym programom skonéila
tohtoroéna XII, sez6bna SKO Zilina, kto
rd priniesla chvile vzacnej pohody a
celkove mnoho silnych umeleckych za
Zitkov. KLARA CENKOVA

[ Komornych koncertov MDKO v Bratislave

V ramci Komornych koncertov, ktoré v Bratislave organizuje MDKO, predstavilo
sa 20. maja 1986 v Zrkadlovej sieni Primacidlneho palaca klavirne duo sovietskych
interpretov Nora Novikovd — Raffi CharadZafian. Obaja sa zasliZilymi umelcami
Litovskej SSR, pedagbgmi riZského konzervatoria a odchovancami leningradského
konzervatoria, kde 3tudovali pod vedenim prof. P. Serebriakova.

Tito — u nas doteraz neznadmi — umelci zaujali nezlyhédvajicou technikou, po
merne Sirokym spektrom dynamickych odtienkov a vycibrenym muzikantskym ci
tenfm. Stvorruénd hra ma tieZ svoju literatiru, i ked je v rozsahu a kvalite do
istej miery limitovand. Napriek tomu bola stavba ich programu pomerne zaujimava.
Nemalou mierou sa o to zasl(Zili Groviiou svojho podania, ktora niesla vietky
znaky profesionality, vé¢sej skisenosti a najmé dbkladne| i poctivej préace.

V prvej polovici ve¢era odzneli opusy zndmych klasikov svetovej hudby. V inter
pretacii déraz na sthru, zvukovéa vyrovnanost a tsilie o udrZanie tempa previadli
nad zloZkou tvorivou, fantazijnou. Tyka sa to najm8 zndmej Mozartovej Sondty
D dur, KV 381 a Troch vojenskych pochodov, op, 51 F. Schuberta. Viac presved&ili
12 ruskymi fudovymi piesnami P. L Cajkovského a Styrmi legendami A, Dvofaka.
Ak v spominanych dvoch skladbach dominovala velkd miera akademickosti, v in
terpretacii Cajkovského a Dvordka pribudla i istd miera citovosti, zvyieny dbraz
na farebné tieflovanie dynamickych hladin, isté vndtorné tvorivé uvolnenie.

Za najvdesi prinos vedera pokladdme preto druhd polovicu podujatia. Pozosta
vala z tvorby dvoch sutasnych sovietskych autorov, ktorych mend k nam este
doteraz velmi neprenikli. Odzneli tu 4 skladby z cyklu Mozaika od B. Kalsona
a 12 obrdzkov od V. Gavrilina, Pestrost ndlad. skvelé vyuZitie moZnosti
rudnej hry (striedanie hracov, rak, roznych druhov techniky), napaditost autorov
znamenite zorientovanych v kompoziénych vybojoch hudby 2. polovice nasho sto
rofia, pretavujicich do svojho hudobného myslenia aj narodné prvky (pouZitie

Stvor

modality a rytmickych modelov pripominajicich Tudovi tane¢nost) nasli v hos

fujicom duu tych najpovolanejsich

timoé&nikov.

VLADIMIR C1Z1K

HUDOBNY ZIVOT

hranitia vybavuje PNS
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0 HUDOBNOM MYSLENI JANA CIKKERA

Motto:
Nemdéiem wvyjadrit svoje city a
svofe mySlienky vo verSoch alebo
vo farbdch, pretoZe nie som ma-
liar ani bdsnik, ale méZem ich vy
jadrit v ténoch, pretoZe som hu-
dobnik.

(W. A. Mozart)

Otdzka umeleckej typologie znepoko
jovala mnohych myslitelov, filozofov,
psychol6gov, ba 1 bdsnikov, pokaSaja-
cich sa vytvorit systémy zaloZené na
polarite vzdjomne kontrastnych typov
umeleckych osobnostf. JAN CIKKER svo-
jfim naturelom, mentdlnym zaloZenim |
charakteristickymi rysmi tvorby je si-
ce skladatelom dionyzskeho typu, sen-
zualistom, romantikom so sklonom k
bédsnicky hudobnému [a nie rydzo hu-
dobnému), nemoZno mu v3ak upriet
zmysel klasika pre tektoniku kompozi-
cie i vyrazotvornd prepojenost lyriky s
epikou. ,Indpirdcia navStevuje len usi-
lovnych Tudi® — to st Cikkerove vlast
né slova, potvrdzujice jeho tvorivi pod-
statu senzitivneho empirika. Zdoraziuja
viak aj nutnost kaZdodennej kompozié¢-
nef prace, podloZenej remeslom a zrué-
nosfou, Kktorda akoby skladatela udrZia-
vala v neustdlom tvorivom napéti, evo-
kujacom vyber rdznych rieSeni a moz-
nosti v kontexte danej kompozicie.

Pozoruhodni myslienku o skladatelo-
vom naturele vyslovil uZ Jozef Kresének
v Stadii Nad dielom 50-roéného Jéana
Cikkera, kde charakterizuje Cikkera ako
polypersondlny typ umeleckej osobnosti
neuzatvarajicej sa pred Ziadnymi von-
kajsimi i wvnatornymi vplyvmi, MoZno
vymedzif 3Styri najpodstatnejSie okruhy:
1. laska k prirode, (zko zviazand s prv-
kom slovenskosti, 2. ldska k matke a k
¢loveku vObec, 3. tanecny prvok, 4. ref-
lexie o Zlvote a smrti. Uvedené in3pi-
raéné okruhy tvoria zdkladny obsahovo-
tematicky materidl, ktory skladatel ob-
miefia a konkretizuje. Je prirodzené, Ze
autor v zrelom tvorivom obdobi upred-
nostiiuje tvahy o veénych otdzkach Iud-
ského bytia pred idylickymi & pasto-
rdlnymi alebo temperamentne tane&ny-
ml obrazml. Treba v3ak poznamenat, Ze
§tylizdcia tane¢ného prvku mé aj v die-
lach z poslednych rokov svoje uplat-
nenie, aviak novy kontext (Oda na ra-
dost, Obliehanie Bystrice).

Cikkerovo hudobné myslenie formova-
lo niekolko rozmanitych zdrojov rdznej
proveniencie i 5tylového zamerania. Sd
to najm#: neskory romantizmus, impre-
sionizmus, slovenskd Tudovd hudba, ba-
chovsky

kontrapunkt, beethovenovska

Divadlo J. G. Tajovského v Banskej Bys-

triei pripravilo v r. 1972 baletni inscené-

cit na hudbu J. Cikkera s nfzvom Ked

srdietko pobolieva. V strede M. Cabano-

vaA ako Nevesta a P. Luka® ako Zenich.
Obe snimky: archiv Ustavu ume
leckej Kkritiky a divadelnej doku
mentécie

dynamicka forma, prvky eur6pskej mo
derny. V skladatelovom prejave sa v3ak
tieto vplyvy preskupuji, vyrovnévaji a
vytvaraju homogénny celok typicky cik-
kerovske| hudobnej dikcie.

Hudba neskorého romantizmu stupiio
vala zmysel pre dynamicka formu i pre
vatatornt gradaciv a napétie, vyplyvaji
ce z preferencie chromatiky: navyse
znasobovala  mozZnosti  inStrumentacie.
Necudo, Ze najvlastnejsim vyjadrovacim
prostriedkom sa stal Cikkerovi préave
velky symfonicky orchester, a to tak
v oblasti sonoristiky ako tvarovosti i dy
namizmu. Typicky cikkerovsky spoOsob
formovania melodickej linie vyrastajice|
casto z jediného jadra a rozvijajicej sa
na pomerne dlhej ploche koreni v hud
be neskororomantickej.

Impresionizmus mal v Cikkerovom hu
dobnom mysleni najvyraznejsi vplyv na
stavbu akordov. Cikker sa pomerne za
vfasu stotoznil s nédzorom, Ze Struktd
ru akordu moZno chépaf aj inak ako
po terciach, podobne — v silade s De
bussyho stanoviskom — zaCal ponimat
akord ako vysostne zvukovy fenomén
Dalsfm podnetom impresionistickej hud-
by boli indStrumentaéné [inesy, zamera
neé na sonoristiku.

V Cikkerovych dielach — najmé z ra
ného obdobia — sa velmi zretelne pre
javuje prvok slovenskej proveniencie

kedZe predstavitelom slovenskej hudob

nej moderny $lo o programové naplne
nie pojmu slovenska nérodnéd hudba.
Vy¢znamnym &initefom a daldim zdro-
jom Cikkerovej hudobnosti sa stal ba
chovsky inStrumentdlny kontrapunkt —
nie v zmysle akejsi adaptdcie Bachovho
kontrapunktu na hudbu dnesSnych dnf,

istd hierarchiu. Hoci sa zd&, Ze v 20
storof! dominantnéd ilohu melosu ustu
puje pred zloZkou sonoristickou a dy
namickou, vAc¢Sina skladatelov nakoniec
dospela — sihlasne s Prokofievom —
k poznaniu, Ze vlastne ,miluje melodiu®.
Podobne ako Stravinskij na sklonku

Po premiére opery Jana Cikkera Beg Bajazid v Slovenskom narodnom divadle
v roku 1957, Zlava doprava: sopranistka Stefdnia Hulmannovéd (stvarnila postavu
Katky), skladatel Jan Cikker, dirigent Tibor FreSo a basnik Jén Smrek.

ale ako podnet, ktory urfoval sklada
tefovo linedrne myslenie. Cikker sa ne-
zrieka volného kontrapunktu, ku ktoré-
mu dospel neskory romantizmus, no ide
este dalej a vyuZiva moZnosti, o mu
ddva hudba 20. storofia. Vo forme fugy
napriklad skomponoval findlnu &ast
Spomienok pre pit fdkacich néstrojov
a sladikovy orchester.

Cikkerovskd dramatickost a vnitorny
dynamizmus poukazuji v zasadnych
principoch na beethovenovski dynamic
ka formu, najmd &o sa tyka zhustenia
dialektickych kontrastov v tematickej
stavbe. V skladatelovych inStrumentéal-

nych a orchestrdlnych kompoziciach
moZno pozorovaf dOraz na Kontrasty
vznikajice istym hromadenim napétia

vontornymi graddciami, technikou vsu
viek. V hudobnodramatickych dielach
maji podobnd funkciu orchestralne me
dzihry, ¢o ddva tulif, Ze Cikker sa aj
v operdch prejavuje ako skladatel in
strumentdlneho citenia. Zvlnend krivka
dynamickej formy sleduje viac rozmani
té psychické nuansy — no nie na Gkor
celkovej idey diela. V hudobnom mysle
ni Cikkera — podobne ako u Beetho
vena — sa stdva motiv evolué¢nym &ini
telom, ktory v sebe zdruZuje v3etky
tvarne zloZky a stdva sa zékladom je
ho _dynarnickej formy.

KaZd¢ citlivy hudobnik 20. storoia
sa nutne musel vyrovnat s podnetmi,
ktoré priniesla schiénbergovskd mySlien-
ka volnej tonality a dodekaf6nie i im-
pulzy eurOpskej moderny. U Cikkera sa
to prejavilo v asili o uvedomeld syntézu
emoOcie a rdtia — aj ked treba pozna-
menaf, Ze Cikker vZdy bol a zostéva
emotivnym typom hudobnika, Ako pri
klad uvedme Orchestralne 3tidie alebo
Meditdciu na tému H. Schiitza, kde po-
uZil kompozi¢nt techniku voInej dode
kafénie. .V opere Coriolanus sa tento
princip uplatiiuje Clastofne, t. j. pro
striedky hudobno-vyrazové podmiefiuja
vyuZitie techniky 12-tonového radu.

Analyzujic Cikkerovu rand tvorbu po-
vaZzuje Ivan Hrulovsky za najcharakte
ristickejsiu értu skladatelovho hudobné
ho myslenia dosledni monotematickost,
ktora .na jednej strane sice koncen-
truje, disciplinuje invenciu smerom Kk
jednému alebo niekolkym motivickym
jadrdm, ale sutasne s tymto obmedze
nim, ktoré je potenciondlne obsiahnuté
v akejkolvek monotematickej organiza
cii, dava skladatelovi do rik moZnost
permanentne evolucionizovat proces v
kaZdom parametri hudobnej formy”. Pri
marnym ¢initefom autorovej invencie je
teda prudka emotivnost, ktora mu diktu
je reakcie na podnety a vzrulena pasio
natnu dikciu skladobného procesu. Cik-
ker sa vo svojich zrelych dielach orien-
tuje na princip modality, atonality (rov-
nopradvne vyuZivanie vietk¢ch 12 tonov
chromatickej stupnice, neopusfajic pri-
tom princip tonovej centralizacie), ba
dokonca sonoristickej hudby ([Casté
sekundové intervaly, vyuZivanie glissand
nastrojov I ludského hlasu, tonov neur-
tite] vyiky a pod.). Skladatel sa v3ak
nezrieka tGplne tradi&nych postupov, ale
sa usiluje desiahnut novia kvalitu syn-
tézou tradicie s novymi vyrazovymi a
kompozitno-technickymi postupmi.

Pre Cikkera je typické linedrne vede
nie hlasov, pritom v jeho Koncepcii do
chadza skOr k vrstveniu samostatnych
melodickgch hlasov (i pasiem), v réam
ci ktorgych moZno zretelne rozpoznat

svojho Zivota prehlésil: ,zafinam ché
paf, Ze melodia si musi udrZaf svoje
miesto v Cele hierachie zloZiek, ktoré
vytvdraji hudbu®”., Rovnako aj o Cikke
rovi moZno povedaf, Ze je melodikom
v najvlastnej5om zmysle slova. Jeho me
los mé viak insStrumentdlnu povahu, a
to aj vo vokélnej zloZke hudobnodrama
tickych diel. Treba konStatovat — zhod
ne so znalcami majstrovej hudobncdra
matickej tvorby —, Ze Cikkerove cpe
ry si vlastne ,symfonickymi operami®
Aviak po wagnerovskej reforme a Ci
po Bergovom Wozzeckovi to ani inak ne
mobZe byf,

Dolezitd dlohu ma v cikkerovskej
sadzbe ostinato a zddrZ ako dva proti
kladné kompoziéné postupy, ktoré sa v
skladatelovych dielach ¢&asto dopliajd.
hoct z tektonického i architektonického
hladiska nadobtuda vyznamnejSie posta
venie ostinato. Ostinato ako kompozic
no-technicky prvok zaloZeny na opako
vani istého modelu sa stava hybnym ¢&i
nitelom pri graddcii a znasobovani dra
matického napétia. Psychologickd, ale «)
formotvornd t1loha ostinata je najzrej
mejsia v hudobnodramatickych dielach
(nepokoj, vzruienie, predtucha nietoho,
citovy stav a pod.). V inStrumentdlnych
dielach sa ostinato Casto objavuje naj-
m# v Gsekoch grada¢nych. Genézu osti
nata v cikkerovskych pracach moZno vi-
dief najm#f v celkovej renesancii toh
to staronového kompozi¢ného postupu
v hudbe niektorych predstavitelov hud
by 20. storoc¢ia, dalej v domestikécii a
Stylizécii tanec¢ného elementu a v asili
po vnuatorne| pulzédcii hudobného pro-
cesu | v celkove] bohat3ej artikulécit
vnitornych hlasov. V hudobnodramdtic-
kych dielach sa ostinato objavuje nie
kedy na pomerne dlhej ploche — vy-
stup, ba i cely obraz moéZu vyrastat z
ostindtneho opakovania zdkladného mo
delu. ZadrZz sa naproti tomu viaZe naj
méd na retardatné miesta, pricom v hu-
dobnodramatickych dielach ju skladatel
povysuje na charakterizaény prostrie-
dok. Spomenme ako priklad neuveritel-
ne koncizny a zvukovo plasticky obraz
1. intermezza z opery Vzkriesenie —
monol6g Katude, ktorého hlbka psycho-
logicke| kresby azda ani v nasleduji-
cich skladatelovych dielach nebola pre-
konanéd.

Velky symfonicky orchester roznecuje
fantdziu tvorcu poskytujic mu rozmani
té stavebné, motivicko-tematické, dyna
micko-evolué¢né a sonoristické moZnosti
na vyjadrenie hudobnodramatickej kon
cepcie 1 myslienkového zameru. Komot
néd tvorba a drobnejsie indtrumentalne
i vokalne miniatdary akoby ustapili roz
lahlej3im symfonickym a predovietkym
hudobnodramatickym dielam. Napriek
tomu skladatel sa Gspedne vyhol péatosu
a prebytotnej monumentalite — javom
¢o su tak cudzie jeho naturelu. Cikke
rova instrumentacia tazi vZdy z nalady
a charakteru okamihu, ¢i uZ je to v bu-
kolicko-pastordlnej Slovenskej suite ale-
bo v neskorsej symfonickej Palete. V
hudobnodramatickych dielach syntéza
tvarovosti a sonorizmu sa prejavuje do
konca v istych situaénych a charakteri-
zaénych symboloch. Celkove sa opétov
ne dostava do popredia hudobny senzua
lizmus, radost zo zaujimavych zvuko
vgch a farebnych kombinédcii, ¢o je vSak
iba désledok hladaéského fsilia o adek-
vatny vyraz, expresivnost a neobycajny
farebny Kkolorit

Istym priznaénym znakom Cikkerove|
vystavby hudobnej formy je moment na
vratnosti, ktory sa, samozrejme, preja
vuje v prvom rade v symfonickych die
lach. V néznakovej forme sa pretavuje
aj do hudobnodramatickych diel ako ist§
dosledok vzfahu medzi inStrumentéalny
mi a hudobnodramatickymi dielami.
Viésina Cikkerovych opier predstavuije
totiZ (s vd¢simi ¢i mensimi odchylkami}
hudobni formu, v svojom pratvare pre-
brati z inStrumentdlnych foriem. Archi
tektonika, tzn. charakter a priznacné
znaky statickej povahy hudobnej for-
my netvoria hudobna formu ako taku.
V Cikkerovych kompozicidch vlastné
umelecké dielo sa realizuje predoviet-
kym vo sfére psychickej, v krivkdch na
péitia a uvolnenia, ktoré prindSaja no
vost vznikania a rozvoja. Hudobni for-
mu skladatela charakterizuje vzdjomny
vzfah medzi dynamizmom a formov{mi
kontiraml, v ktorych sa dynamizmus
uplatiiuje, Z tohto hladiska moZno Cik-
kerove diela oznacif ako priadiacu silu,
ktorej organizmus funguje ako rozloZe
nie parcidlnych sil v priestore.

Dostdvame sa nakoniec k poznaniu
ze Cikkerovo hudobné myslenie sa fo
movalo v inStrumentdlnych kompozi
ciach a tieto principy sa adekvatne pre
tavili aj do hudobnodramatickej tvorby.
To vSak neznamena, Ze vokalna zloZka
Cikkerovych hudobnodramatickych prac
je  priamo zdvisld na inStrumentaliz
moch, ide tu o tvorivé prenesenie typu
instrumentdlneho hudobnéhe myslenia
na vokdlne myslenie. Skladatelov dra
maticky talent sa nepriamo prejavoval
v programovosti jeho rangych inStrumen
talnych (orchestrdlnych i komorngch)
kompozicii. Programovost svojou via
zanostou na zvoleny namet bola istym
silngm vndtornym impulzom, podnecuji
cim skladatela k upriameniu pozornos
ti na synteticky tvar hudobného divad
la — hudobnodramatickd tvorbu. Vplyv
Instrumentdlneho myslenia skladatela sa
prejavuje v celkovej koncepcii hudobno
dramatickych diel (doleZita dloha sym
lonického orchestra, evolutnost hudob
ného procesu, tvarovosf vokdlnej i in
Strumentdlnej zloZky] i v melose a cel
kove| vystavbe vokdlnych partov. Cik
ker v orchestri nachddza doleZity feno:
mén dramatiéna | dynamickosti, ktory
mu umoZnuje vyjadrit neobytajne pres
ne dramaticka situdciu i psychologicki
kresbu postav. Svojim vyrazovym i zvu
kovym potencidlom poskytuje takmer
neobmedzend paletu nuansov hudobne|
vypovede, doleZiti interakciu hudby so
scénou a hudby so slovon.

Cikker tak v inStrumentainych ako
javiskovych dielach je dramatikom par

excellence. Dramatickost tu wvyrastd 2z
prirodzenej povahy tvorcu, Inklinujic
k napiito-vzruienému, v orne nosné

mu a inSpirativhemu

prejavu

Vyvinova linia tvorivej cesty Jana Cik
kera je zdroven obrazom vnatorného bo
hatého Zivota tvorcu: odrdZa v umelec
kej podobe prerastanie mladistve]| hra
vosti a opojného hedonizmu v reflexiv
ne funvahy, obohatené o humanisticke
vyznanie ¢i Odicka radost.

V predchddzajacich riadkoch sme sa
viac zamerali na hlavné principy hu
dobného myslenia Jana Cikkera, na z4
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Autograf Ody na radost Jana Cikkera

ver si dovolime uviest citat lgora Vaj-
du, napisany na margo opery Hry o las-
ke a smrti, ktory vystiZne vyjadruje za
kladné estetické a etické krédo sklada
tela: , Velki umelci zrejme tudia budiic
nost. Uz Mr. Scroogeom a Vzkriesenim
Cikker signalizoval, Ze hlavnym problé
mom sveta, v ktorom Zijeme, je prob
lém eticky: preto sa snaZil .tymito die
lami burcoval svedomie fudi. Hra o las
ke a smrti je zasa obrazom spolo¢nosti
ktora popiera platnost zaviznych moral
nych noriem vseludského humanizmu, o
to silnejsie sa viak jeho principy uplat
fnuji v konani tych, ktori nezabudii, ¢o
znamena skutoéne byt ¢lovekom.”
JANA LENGOVA




