











jatkom aprila (5. a 6.) uviedol
oherny sdbor Novej scény v Bra-
ve premiéru muzikdlu Kankén od
Portera. Zaradenie tohto dnes
klasického muzikédlového titulu
kol v r. 1953) do dramaturgic-
kého pldnu siboru moZno jednoznad-
ne hodnotit ako pozitivny poéin —
ispoii stasti vyplia medzeru v uvé-
nf diel tohto Z4nru u néas. KedZe
davky na muzikdlového spevo-
g si predsa len trochu odlidnej-
&e ako u ostatnych hudobno-divadel-
njch Zdnrov a niet u nds sdboru, kto-
by sa jednozna&ne S3pecializoval
0 smerom, je tdto vzniknutd me-
pochopitelnd a Clastofne i
pravedinitelnd. O to prijemnejSie
' popremiérové prekvapenie —
tatovali sme, e spevoherny sa-
r Novej scény nielenZe sa vie vy-
adat s ,dskaliami® muzikélu, ale
‘to vie dokonca velmi dobre. Na-
j sa vietkym C¢lenom a zloZk&m
boru (a tentoraz nemoZno mat Ziad-
, ani Stylové vyhrady vofi orches-
— prave naopak!) podarilo od-
vysoko kvalitn§ alebo aspoil
¢ vykon, a i men3ie kvalitativne
dostatky, ktoré sme sem-tam za-
nenali, pramenili prdve zo snahy
po fo najlepSom vysledku, Této sna-
ha bola viac neZ evidentnd — spie-
hralo, tancovalo i ,muziciro-
o* sa s chufou, elanom a rados-
i a radost bola na to sa i po-
raf. Obecenstvo nebolo len pasiv-
m prijfmatefom a reZisérovu mys-
mku o Jeho aktivne zapojenie
. vyrokom ,Prosim, vstaiite!"
gidnom procese hned na zatiat-
predstavenia), resp. o roz3irenie
spoludifasti (vyuZitim pristupo-
ciest v hladisku pre a&inkuji-
] moZno hodnotit viac neZ klad-
Celkove sa hostujici reZisér Pe-
J. Oravee, ktory moZnosti i prob-
spevoherného stboru ddverne
& zo svojho predchadzajdceho ta-
leho dlhodobejsieho poOsobenia,
sliZll rozhodujicou mierou o ko-
né pozitivne vyznenie diela. Jeho
, zretelnd a dosledne do detai-
prepracovand koncepcia vhodne
ondovala s vysoko funkénou,
ovo riesenou scénou 0. Suja-
népadito farebnymi, Kkontrastujad-
kostymam! Ing. arch. Judity Ko-
(ktorgch sytost i Stylizdcia
Orazfiovala prostredie a bohatost
ihového riedenia zasa spoluvyplia-
priestor velkého. javiska), ako aj
myselnou choreografiou J. Sabov-
kladiicou moZno trochu zvy3ené,
k ,muzikdlovo" primerané néro-
' na vEetk¢ch Clenov siboru. V tej-
siivislosti treba spomenaf jednu
totnost: i ked v nadich podmien-
edte stdle chyba dostatok typic-
muzikdlovych sOlistov — t. . v
8] osobe spevédkov, hercov i vy-
jicich tanetnikov, zaznamenéva-
uZ, najmd u najmlad3ej spevo-
o) generdcie (I. Simeg, 1. Ryma-
, R. Poldauf) urtité Ciastkové,
jme, i do buddcna slubujice a-
hy,

gd¥e v dosledku prestavby do-
movskej budovy Novej scény si jej

bory odkdzané na néhradné pries-
ty, tak trochu s obavami sme oca-
vall daldiu premiéru na privelkom
javisku Velkej sdly Domu ROH, né-

-

rofnom nielen na ,vyplnenie“, ale
aj na kontakt G€inkujacich s publi-
kom. Tentoraz boll na%e obavy zby-
tofné — realizdtorom sa podarilo
wopticky" zmen3it javiskovy priestor
situovanfm orchestra naii (kontakt
dirigenta so spevdkmi sprostredkidva-
li malé monitory po okrajoch javis-
ka), rozmiestnenim a dfmyselnym
pohybom v3etkych 1é&inkujdcich do-
slova zaplnit ‘v masovych scénach
kaZdy¢ jeho kit a v komornej$ich &is-
lach zasa funk&nymi scénickymi né-
padmi ohraniéit, resp. vymedzit akysi
mensi aktivny priestor (v#zenie, ate-
liér). Funké&éné zapojenie diaprojek-
cif a vyuZitie svetelného systému sé-
ly zvy3ovali vizudlne zaZitky z pred-
stavenia; mnoZstvo mikrof6nov, aj
prenosnych (tie dopomohli héddam
najviac k vyzneniu songov v stred-
nych hlasovych polohdch niektorych
spevdkov), zasa zlepSilo zvukovosf.
Za jediny vdcsi nedostatok réZie, na
ktorom sa ¢iastotne podielalo pries-
torovo-scénické rieSenie, avSak dour-
¢itej miery i spevoherci, povaZujem
nedostatofné rozohratie zlomove] de-
jovej situécie: na schodoch, za zni-
ZYenej svetelnej intenzity a i napriek
textu spievane| piesne, bolo akosi
mélo postrehnutelné ,zaltibenie sa“
sudcu Aristida do Pistache a dal3ie
konanie oboch hlavn¢ch hrdinov vy-
znievalo potom nelogicky.

0O hudobnom na3tudovani muziké-
lu Kankdén moZno hovorit ako o vy-
nikajicom. Zésluhu na tom méd mla-
d¢ dirigent Rmdolf Geri, ktory nie-
lenZe vniesol do sdboru ,novid“ Krv,
ale dokézal prim#t orchester k pre-
ciznej, reSpektujicej préci: jednotne
citené frdzovanie, nezvyklo presné a
¢isté nastupy, jasné prechody. Mohli
sme obdivovat sprdvne volené tem-
péa, detailné dynamické prepracova-
nie, istotu v Stylovom ponati... Ato
vietko bolo korunované ozajstnou
spoluprdcou — medzi hraémi a diri-
gentom, dirigentom a sélistami a na-
pokon | publikom. Radost hragov i
dirigenta z tejto vzdjomnej ,kores-
pondencie“ bola tak zjavnd a tak
kladne poznaé&ila vfkon, Ze bolo po-
teSenim tento maly &lastkovy ansdm-
bel na &ele s jeho elegantnym a 3ar-
mantnym , %fom" nielen potavat, ale
aj vizudlne vnimat popri vietkom
ostatnom javiskovom diani,

Porterove svie¥e a lahké melbdie,
raz zAdumdcivo-melancholické, inoke-
dy temperamentné, zndme | menej
znédme, vyzbrojil ich autor aj vlast-
nymi textami. Na principe muzikélu
posidvaji uréitym spOsobom dopredu
dej, ktory autor libreta Abe Burows
situoval do prostredia PariZa na
sklonku minulého storo&ia. Slovenské
preklady plesni C. Portera (Ing. K.
Dlouhy, D. Heger) si vcelku uspoko-
jilvé, av3ak na niektorych miestach
nie celkom poeticky tsporné, a tak
obtas vznikd dojem nedostatotnej
zrozumiteInosti (pieseii , Léska je €o-
si fantastické" naozaj klddla privel-
ké ndroky na spevédkovu v¢slovnost;
v tomto pripade bolo potrebné viac
pouvaZovat nad priliehawejSimi vyraz-
mi bésnického vyjadrenia].

Najvyrovnanejsi Zensky vykon po-
dala Gréta Svercelovd v ilohe Pista-
che. Bola Sarmantnd, herecky pre-
sveddiva, spevdcky v nezvyklych po-

Porterov Kankén v nastudovani spevohry Novej scény

ISPESNA MUZIKALOVA PREMIERA

Gréta Svercelovad ako Pistache v Por-
terovom muzikéli Kankén.
Snimka: 1. Teluch

lohé&ch dokonca prekvapivo dobréd a
— elegantnd (presne tolko, kolko sa
pri stvariiovani postavy Ziadalo). Pré-
ve tdto jej elegancia trochu kontras-
tovala s vyrazovym poinatim alternu-
jicej Zuzany Madarovej, ktoré bolo
akosi privelmi vyzyvavé, v detailoch
vystiZné, ale miestami prehnane pre-
pracované. Zbyto&néd ,naturdlna“ ex-
ponovanost aj pri splevani uberala
sOlistke na Zenskosti a pdvabe. A
je to tak trochu na 3kodu, lebo me-

‘nej je niekedy viac a Madarova (ako

sme sa uZ velakrdt presved&ili) pd-
vabnd rozhodne vie byf.

Z muZskych predstavitelov treba
pochvalit Bredovﬁetk?m Iva Hellera
a Karola Cidlika. Obom ich postavy
wsadli“ takpovediac ,na telo“ — typo-
vo, hudobne i vyrazovo. Opit sme
sa presved&ili o Hellerovom Stylo-
vom hudobnom citeni, rovnako ako o
vynikajiacich Calikovych komedidl-
nych schopnostiach, v tieni ktorého
tak trochu zostal talentovany a sna-
Zivy alternant Igor Simeg (poéciatoc-
nou neuvolnenosfou, ale i svojou me-
Itlel“bohatou hereckou ,rutinovanos-
ou”).

Jozef Benedik v dlohe Aristida Fo-
restiera vcelku uspokojil, podal svoj
Standardny, i ked nie Zivotny vykon
a hddam mobZeme maf malitkd vy-
hradu — nepodarilo sa mu dostatog-
ne a uspokojive rozohrat niektoré ak-
cie, najmd po pohybovej strdnke.

Mladutkd a vyzorom pOvabnd Jana
Somogiovd v dlohe Klaudine sa pre-
zentovala snaZivym, herecky v3ak o
nie€o menej presved&ivym prejavom a
spevdcky sa azda najviac nehodila k
Stylu diela, resp. interpretovanosti
jednotlivgch piesnf muzikélu.

Za zmienku by stéll aj ostatné ved-
lajSie postavy muzikdlu — pre viet-
kych ich predstavitelov vsak plati
to najhlavnejsie, uZ povedané: hralo,
spievalo i tanéilo sa s chutou, rados-
fou a snahou a napriek spominanym
mensdim vyhraddm, v3etci spolo&nes
realizaénym timom vytvorili z Kan-
kdnu komunikativne dielo, muzikélo-
v inscendciu divdcky nesporne a-
spesnd, pontikajicu pravi, odlahde-
ni, svieZu a dobra zébavu.

EVA HOLUBANSKA

-omornv koncert z tvorby jana Levosiava Bellu

Pri prileZitosti 50, vyrotia amrtia ]. L. Bellu usporiadal
2 slovenskych skladatelov 26. méja t. r. v Zrkadlovej
i bratislavského Primacidlneho paldca komorny kon-
z tvorby skladatefa. Uvodné slovo o nestorovi sloven-
hudby predniesol predseda ZSSk nérodny umelec
. Oto Ferenczy. Zdoraznil v fiom mimoriadnost a je-
afnost postavenia a v¢znamu J. L. Bellu v kontexte
enskej hudobnej kultary.

Ovodnou skladbou vetera bola Sonéta b mol pre klavir,
i interpretovala Dana Rusbéovd. UZ Ernest Zavarsky
p svojej bellovskej monografii z r. 1955 o tejto kempo-
fcil pi%e: ,Sondta b mol pre Klavir patri k najkrajsfm
najhodnotnej3fm Bellovym skladbdm, aviak je pomerne
0 znfma a velmi zriedkavo hrand, hoci by si to pra-
| zaslaZila, jednak pre svoje umelecké hodnoty a aj
o, %6 sa v nej zradl kus skladatelovho Zivota...“. Co
tgka hranosti diela, %ial, Zavarského slovd platia aj
s po viac ako 30-tich rokov od vydania knihy. KedZe
0 nepravom zabudnuté dielo, o to viac by mal byt
0y doraz na interpretaény vklad. Sonédta je mimo-
e technicky aj v¢razovo nérofnd kompozicia, ktoré
Iste] miery osciluje medzi brahmsovskou stavebnostou
isztovskym péatosom. Od klaviristu vyZaduje dokonalé
dZenie celkove| tektonickej klenby a detailov. ,.D. Ru-
4 tymto poZiadavkdm vyhovela iba Ciastofne. Prvé
atky boli zretelné uZ v oblasti technickej. Jej in-
etdcia mohla byt plastickejSia a vyrazovo (aj Gdero-
diferencovanejsia.

ber zo Styroch piesni, op. 5 (Prvd laska, Sam s te-
, Otézka a odpoved) predniesla sopranistka Livia Agho-
vé za klavirneho sprievodu Ludovita Marcingera, Aghové
ukézala mimoriadny zmysel pre pregnantné pretlmode-
myslienkového sveta piesni i pre bellovsky priznac-

ny lyrizmus. Dokézala na esteticky prijatelnej drovni pre-
niknif do poetického obsahu piesni a podaft ho s patri&-
nym emociondlnym pochopenim. V oblasti vyrazovej treba
spomenif, Ze do ur&itej miery prevaZoval operny inter-
pretaény pristup, resp. bolo vidno, Ze mladd spevdtka ne-
mé zatial vyraznejSie sktsenosti s piesiiovou literatdrou;
0 tom, 2e i pre fiu ma dobré predpoklady, svedéilo préve
zaangaZovanie sa pri prednese Bellovych piesni.

Slatikové kvarteto ¢ mol na3tudovali pre bellovsky ve-
ter ¢lenovia Moyzesovho kvarteta. Ich koncepcia zvyraz-
fiovala najmé--expresivne polohy. Usilovali sa o hutnid a
muZni vypoved. Z hladiska technického by sme mohli si-
boru vytkniif niektoré intonaéné nepresnosti, no ich cel-
kové pofiatie sa vyznatovalo snahou interpretovat Bellu
nemuzedlne, so zdravou muzikalitou, tak ako by i%lo ozaj
o aktualizovani hodnotu. Dobré tempové relacie, tvarne
vyuZitie agogiky a dynamiky a potrebné nap#tie melo-
dickych fréz, ale i celej koncepcie — to boli hlavné vkla-
dy mladého sdboru,

Celkove moZno povedaf, Ze aj ked sa koncert, venovany
50. vyro€iu dmrtia |. L. Bellu vyznadoval dobrou a népadi-
tou dramaturgiou, jednotlivé interpretatné vykony sa po-
hybovali skfr v rdmci beZného 3tandardu. Isty &as _na
zaZitie" by potrebovali -v3etci interpreti tohto vefera. Bel-
lovo dielo si zasluhuje akiste naSu pozornost. Dnes moZe-
me dokonca hovorif o istej muzikologickej tradicii v ref-
lektovani diela tohto skladatela. Je v3ak podobnéa tradicia
aj na poli interpretatnom? Existuje vyhraneny bellovsky
interpretaény 3tyl? Mo0Zeme hovorift o sistavnosti v prezen-
tacii diel Bellu? Myslim si, %e skdr nie. Ci sme schopni
tieto nase dlhy vod&i Bellovi odstréanif, to ukéaZe budacnost.

Tvorcovia slovenskej nérodnej hudby
ALEXANDER ALBRECHT
OPUS Stereo 9110 1837-38

Edicia Tvorcovia slovenskej narodnej hudby,
kiord vznikla na pf6de OPUS-u zatiatkom 80
tych rokov sa moZe zatial preukézat Styrmi
profilovymi dvojplatiiami. Po prierezoch tvor-
bou Jéna Levoslava Bellu, Mikuld3a Schneidra-
Trnavského a Frica Kafendu dostdva sa hudby-
milovnému zédujemcovi do rik album venova-
ny tvorbe Alexandra Albrechta. S menom tohto
skladatela sa stretdvame viac v muzikologickej
literatire ako v Zivom podani, a po vypoé&uti
dvojplatne si nutne musime klast otdzku pre-
¢o je tomu tak. Ved Albrechtova hudba ma
v sebe ozajstny aktudlny néboj, v Ziadnom
pripade nie je iba antikvovanou hodnotou; je
to hudba prvej polovice tohto storofia v naj-
vlastnejSom slova zmyslu. Realizdtori nahrév-
ky sa usilovali ukézaf kompozitné dielo Ale-
xandra Albrechta v istej — hoci pochopitelne
relativnej — komplexnosti, a to nielen z hla-
diska formového &i Zdnrového, ale aj z hladis-
ka osobnostného vy¢voja skladatela. ZAroveii
je tu badat vyraznt snahu prezentovat z kom-
pozitného odkazu autora to najzaujimavejdie
a najhodnotnejsie.

Hned prvd kompozicia — symfonickd bései
TaZby a spomienky — in3pirovand Ortnero-
vou drdmou Tobias Wunderlich ukazuje Al-
brechta ako progresivneho skladatela, ktory
Stylovo vychéddzal z pozdného romantizmu,
najm#d nemeckého, ale popri tom doké&zal tvo-
rivo zuZitkovaf najnoviie kompozitné vyboje,
predovietkym z hladiska celkovej zvukovosti
¢1 vyrazového espritu. Treba v3ak zdoraznif,
Ze Albrecht aj pri selektovani rdznych vply-
vov a rdznych 3tylovgch vychodisk zostdva
sAm sebou — osobitym, nezamenitelnym. Sym-
fonickd baseii znie v nastudovani Symfonic-
kého orchestra Cs. rozhlasu s dirigentom On-
drejom Lendrdom, Interpreti dobre vystihli
nielen pevnost formového poriadku, ale ajskl-
benost tradiénejsich 3t¢lovych vychodisk s plo-
chami, na ktorgch Albrecht docieluje novi
zvukovost. Charakteristické je tu tieZ vystih-
nutie polarity medzi evoluénym a expozitnym
skladobnym principom.

Trojéastovd Sondta pre jedendst ndastrojov
vynikd mySlienkovou apartnostou, vnitornou
pohodou, priezra¢nosfou,' zvukovou noblesnos-
fou, Skladatel sa tu uchylil k idei Cistej ab-
solatnej hudby, zrejme v snahe vyhnat sa
romantizujiacej vypovedi. Vytvoril svieZe diel-
ko, ktoré upiita siladnostou a lahodnostou
zbavenou prvkov zvukového hedonizmu. Cias-
tone tu Albrecht dospieva do neoklasicizuji-
cich poldh, jeho cielom vSak nie je negécia
romantického ideélu, ale skdr vecnost a vy-
stiZnost hudobnej vypovede. In3trumentélna
skupina Slovenskej filharménie s dirigentom
Bystrikom ReZuchom toto posolstvo kompozi-

cie vystihli a zvyraznili s naleZitym pochope-
nim.

Nesporne zaujimavym svedectvom Albrechto-
vej zrelosti sa Tri basne z cyklu Das Marien-
leben R. M, Rilkeho pre s6lovy soprén, miesa-
ny zbor a orchester. Albrecht v tomto diele
nielen rozdiruje paletu svojich vyrazov§ch
prostriedkov, ale osobitym spBsobom dospieva
k inovécii hudobnej tektoniky a formy. Vztah
Iudského hlasu a orchestra je tu z hladiska
sémantického velmi vyrovnany; vdetk¢mi pros-
triedkami dosahuje hlbku vy¢povede. V§sostne
duchovny a humanisticky charakter diela vy-
stihli aj’interpreti — sopranistka Magdaléna
Hajossyova, Slovensky filharmonicky zbor so
zbormajstrom Pavlom Baxom a orchester Slo-
venskej filharmo6nie s dirigentom Cudovitom
Rajterom.

V Styroch piesiiach — Zatrateny, Cas ruZi.
Liatost, Navrat — docieluje skladate! velké
naladové a vyrazové rozpétie, z ktorého zauj-
mu tak lyrické, ako aj expresivnejsie polohy.
Za zmienku stoji opét vztah spevdckeho a kla-
virneho partu, ktory je z hladiska umeleckej
vypovede vyvédZeny. Piesne .zneji z platne vo
vynikajicom na3tudovani sopranistky Viktorie
Stracenskej a klaviristu Miloslava Starostu.

Prelidium a faga pre violu a violon&elo je
autcrovym holdom kontrapunktickym kompo-
zitnym technikdm. Violista Milan Telecky a
viclongelista Juraj Alexander nahrédvku reali-
zovali so snahou o hutni v¢poved a pevné
kontary. Iskrivostou, vtipom, tspornostou vy-
nikaji dve miniatdry in8pirované mimohudob-
nym programom — Scherzo pre s6lové violon-
telo s podtitulom Certik z rozpravky v podanf
Juraja Alexandra a Humoreska pre dva kla-
viry s programovym nézvom Vylet v daZdi a
hrmavici v interpretdcii Heleny Gafforovej a
Valérie Kellyovej-Hrdinovej. Album uzatvéra
Trio pre dvoje husli a violu v podani Borisa
Monoszona a Alojza Nemca (husle) a Milana
Teleckého (viola). Interpreti k dielu pristupo-
vali vyhranene, pritom sa sistredili predoviet-
kym na detailnd précu,

Platiia ukdzala Alexandra Albrechta ako
hodnotného a pozoruhodného skladatela, v
ktorého hudobnom mysleni je rovnovdha me-
dzi stavebnym zmyslom a emocionédlnostou,
medzi intelektom a inStinktom, medzi hmotnou
a vyznamovo obsahovou vrstvou hudobného
diela, a ktory vedel plodne a tvorivym sp6so-
bom zuZitkovaf aj najnov$ie kompozi€né tech-
niky, no nikdy nezdbraziioval niektory para-
meter hudobného myslenia na dkor ostatnych.
Svoju hudobni ref obohacoval pozvolne, no
vZdy v istej komplexnosti a vyvaZenosti viet-
kych zloZiek. Za tento pohlad na Alexandra
Albrechta patri realizdtorom profilovej dvoj-
platne na3a vdaka.

MILOSLAV BLAHYNKA



Z GALERIE SOVIETSKYCH SKLADATELOV

AN D E
ANDR

Vela rokov uplynulo odvtedy, €o sa
Andrej ESpaj uc¢il u Valerie Listovej na
Hudobnej 3kole Gnesinovych a pocas
ajpirantdry u Arama Chaaturiana na
moskovskom konzervatériu. O to pri-
znacnej§ie je porovnanie ich vyjadrenia
o ich talentovanom Ziakovi.

V jednom z listov V. Listovej A, E3pa-
jovl &itame tieto riadky: ,Ludia Ta ma-
j& radi nielen pre Tvoje autorstvo, ale
skldrfiajt sa aj pred Tvofou dudevnou &is-
totou a podmanivou osobnostou,” AKo
odozvu na ESpajov autorsky veler roku
1976 Chac&aturian napisal: ,V kaZdom
Eipajovom diele, v kaZdom notovom
riadku citit skladatelovu pritomnost, fe
energicky, impulzivny, ostro reagufe na
kaidy Zlvotng jav, ale zdroven je ne
smierne sustredeng, rozmydla vo vel-
mi presngch kategdridch, je hlboko lud-
sky, inteligentny a dobroprajng.”

Pre tohto vynikajiceho skladatela je
charakteristickd ucelenost umeleckej pri-
rodzenosti najvy3sieho stupiia. Tvorivo
sa formoval a rozvijal v birlivej etape
hudobnych dejin. Pochopitelne, Ze E3pa-
ja, ktory dokonale zvlddol cely arzenal
majstrovstva, neobisli v3etky jej vymoZe-
nosti. Sam o tom povedal: ,V obrov-
skom svete umenia dochddza k ustavié-
nej obnove hudobného jazyka: dvandst-
ténovd technika, punktualizmus, aleato-
rika, novy pristup k inStrumentdcil, kto-
ry umoZiiuje origindine timbrové zlade-
nie, atd. To vSetko musi maf dned¥ny
umelec na zreteli, Umelec mdéoie plne
vyjadrit svoju mySlienku, iba ak ovldda
celtt Skdlu skladatelskych prostriedkov.
Zle vyjadrend myslienka pésobl sama
proti sebe. V8etky druhy techniky st
dobré len viedy, ked sa vhodne vyuZiva-
jit a napomdhaji vyjadreniu umeleckej
myslienky, ked nedemonitruja iba J3i-
kovnost’ rik technicky vybaveného 3pe-
kulanta. Hudobnd re¢ sa bude dalejroz-
vijat. Je to prirodzeny proces, za ktorgm
paralelne nasleduje aj rozvoj prijima-
cich schopnosti posluchdéov.”

Jeho principidlne tvorivé presvedd&e-
nie nemdZu a nemohli otriast nijaké hu-
dobné pokusy. Ako dprimny a dobry ¢&lo-
vek bol aj v hudbe vZdy Cestn¢ a pria-
my, KaZdy ESpajov riadok je pretepleny

citmi. Spekulativne dskoky s mu cu-
dzie, Pred chladnym skdmanim rozumom
dava prednost skdmaniu srdcom, nieke-
dy smutnym, inokedy radostnym. Sam
si raz prisadil svojrdznu charakteristi-
ku: ,Najlepsie to vyjadril Ravel: ,VZidy
som bol presved®eny, Ze skladatel musi
papieru zverit len to, &o citi, a tak, ako
to citi, nezdvisle od toho, aky je vie-
obecne uzndvany 3tyl. Som presvedéeny,
Ze dobrd hudba ide vidy zo srdca. Hud-
ba vytvorend iba technikou nestofl ani
za ten papier, na ktorom je napisand.
Teda &im vdédmi sa vdetko ment, tgm
vdésmi vietko ostdva ako predtgm. Do-
mnievam sa, Ze individudine nadanie sa
u umelca nemeni. Zdokonaluje sa jeho
red, majstrovstvo, vietko, &o mu pomd-
ha dokonalej$ie vyjadrit mySlienku. Ved
kaZdy umelec vyjadruje svoju podstatu,
ale kaZdy vlastngmi slovami. [e velmi
fafko ndjst tieto jedineéné slovd. Poda-
jedni sa k tomu sprdvafi ako k chimé-
re, povySujié sa nad samu hudbu a
okamZite sa dostdvajit za jej hranice.
Mne tu za vzor slifia Rodinove slovd:
JNech vaSou jedinou bohyhou je priro-
dzenost. Bezhranitne jej dbverujfte.
Vedzte, Ze nikdy nie je nepristojnd. Bud-
te jej verni, nasledujte ju a nebojte sa
zriect ctifiadosti’ Za seba méZem dolo-
Zit iba fjedno: umenie sa li§i od skutod-
nosti velkostou umelcovej duse.”

Nech ide o hociktory Zaner, uslachti-
lost umelcovej due poznamenéva EZpa-
jovo dielo. Smelo moZeme povedaf, Ze
sa u nés nendjde &lovek, ktory by ne-
poznal hudbu tohto talentovaného skla-
datela. Ved rovnako intenzivne praco-
val v najrozli¢nejsich oblastiach. Ak ste
jeho diela nepotuli v divadle alebo v
koncertnej séle, dozaista poznéte jeho
piesne, hudbu k filmom. V kaZdom svo-
jom prejave vystupuje ako prvotriedny
majster, ktory sa vie pozriet na svet
tistym, nepredpojatym pohladom. Dar
mel6die, cit pre dramatickost, jemné ci-
tenie farebnosti, jasnost zvukovej per-
spektivy — to s stdle komponenty ES-
pajovej origindlne] umeleckej palety.
Mnohym skladatelov§ym dielam priddva
osobita pritaZlivost to, Ze mu je blizky
folklér vlasti, maryjské piesne.., ,Lu-
dovd piesen,” zdoraziiuje EZpaj, ,je pra-
mefi udivujtcej é&istoty, najéistejsi zdroj
hudby, ako aj vsetko ludové v umeni.
Boris Pasternak napisal: ,Bez-strachu a
milosti zaberajte hlbsie zemngm vrtd-
kom. Ak sa tam nendjde lud, zem a
nebo, zanechajte hladanie, potom niet
kde hladat.” Stdrd&iami sa cibrila Tudovd

V 9. gisle HZ sme priniesli informéciu o nadtudovani ESpajovho baletn Angara

baletnym siborom Nérodného divadla v Prahe (premiéra 24. aprila t.

nfiSame zéber z tejto inscendcie.

r.). Pri-
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pieseri. Vietko cudzie, ndhodné sa z nej
odstrdnilo, ostali vzory udivujicej har-
monickej proporcionality. V profesiondl-
nom umeni fe moZné aj citdtové vyuZitie
Jolklérnyeh pramefiov, Treba viak za-
chovat opatrng pristup. Také vyulitie
&asto spbsobi Skodu aj samému citdiu,
aj vlastne] skladbe. Je to akdsi trans-
plantdcia, ,0%ivenie’ orgdnu, ktory je
dobry sdm osebe, ale pri najmenSom
naruseni prlrodzenosn sa odtrhne celgm
organizmom. Preto si podobnd operdcia
vyZaduje velké majstrovstvo, vkus a
takt. Folkldr, Tudovd pieseil je vedne
%ivd sila. Cim je umelec ludovejsi, tgm
je individudlnejsi.“

Andrej E3paj vniesol bohaty vklad do
hudobnej klenotnice nasich dni. UZ len
vypofet nézvov diel hovori o rozsahu
jeho intenzivnej tvorivej prédce — ba-
lety Angara a Kruh, niekolko vydare-
nych operiet, ktoré sa stretli s vyraz-
nym Gspechom tohto Zdnru, kantédta Le-
nin s nami, Styri symf6nie, Koncert pre
orchester, Symfonické tance, Madarské
melédie pre husle a orchester, dve so-
ndty pre husle a klavir, Madarsky zoSit
pre klavir, organovd Passacaglia.

ESpajove lyrické piesne si ziskali vie-
obecni popularitu. Od prvého stretnutia
s tebou, SerioZka z Malej Bronnej, Pre-
¢o, zato? Ty, len ty, A sneZi... V kaZ-
dom diele — od baletu a symi6énie po
inStrumentdlne miniatdry a piesne —
potujeme skladatelov neopakovatelny
hlas, ktory vedie s posluchd&om Zivi de-
batu, nachédza bezpeénd cestu k Tud-
skym srdciam.

Déavno pred Stadiom na moskovskom
konzervatoriu ziskaval mlady hudobnik
vyrazné dojmy v rodinnom kruhu. ,Bol
to krdsny ¢&as,” spomina, ,ked sa otec
a jeho priatelia po veleroch stretdvali a
muzicirovali. Mali sldéikové kvarteto a
otec v fiom hral na viole alebo na hus-
liach. Bolo to v Kozmodemjansku, ma-
lebnom mestedku na vysokom brehu Vol-

* gy. Hrali klasiku, romantiku, vietko, &o

bolo dostaf z kvartetovejf memmry Bliz-
kost takych kultdrnych stredisk ako NiZ-
ng Novgorod a Kazahi umoffiovala 3iro-
kg repertodr. Zaznievala aj maryjskd
hudba, otec bol jej citlivgm a dbklad-
ngm znalcom. Pre miia je dodnes vzo-
rom nezidtnej slufby umeniu. Ludia nad-
Yenf pre hudbu sa schddzali a neprekd-
2ali im nijaké estrddne ldkadld.”

Pre hudbu Zije a pracuje vynikajaci
skladatel, ndrodny umelec ZSSR Andrej
E3paj. L. GRIGORIEV
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Tohto roku sa konali uZ III. dni luZic-
ko-srbskej hudby, ktoré usporiadali Mi-
nisterstvo kultiry — sekcia srbskej kul-

tary a Kruh srbsk¢ch hudobnikov pri
ZvHze skladatelov a hudobnych vedcov
NDR.

V dobe od 24. 4. do 4. 5. 1986 usku-
totnilo sa v Bauzene a jeho okrese cel-
kom 37 podujati s 20-timi rdznymi pro-

gramami. Od vaZnej hudby aZ po popu-
l4rnu a folklornu, ¢&o reprezentovalo
velka tvoriva silu tohto malého néro-

da. Na Diioch luZicko-srbskej hudby od-
znelo celkove 95 vi&Sich i men3ich skla-
dieb, a to od Gprav nédrodnych piesnt
a tancov aZ po symfoOnie, oratorid, ko-
morni a sOlistickd hudbu. Na progra-
me sa objavili skladby od trinéstich srb-
skych autorov, poéinajic od nestorov
a? po najmlad3ich (K. A. Kocor, B.
Krawc-Schneider, J. Winar, A. Janca, D.
Kobjela, B. Njekola, ]. Rawp, ]. Métik,
]. P. Nagel, H. Roj, ]. Thiemann, D. Baner
a ]. Bulank).

Mal som prilezitost byt pritomny na
desiatich koncertoch, ktoré boli starost-
livo pripravené a dosiahli tspechy nie-
len v Bauzene, ale aj v malych dedin-

kdch ako st Husce, Worcynje a inde.
Néaviteva bola v3ade dobrd a pritomné
obecenstvo si.so zdujmom vypoculo jed-
notlivé skladby, ktoré sa v ,podtone”
opierali o Tudové motivy spracované vy-
spelou skladatelskou technikou, Pozoru-

hodné boli najmd diela J.
D. Kobjelu, ]J. Bulanka, D,
Rawpa a ]. Métika,

Velmi zaujimav§ bol koncert Rozhla-
sového dychového orchestra z Lipska,
na ktorom okrem inych skladieb zazneli
inventné a indtrumenta¢ne vtipné Minia-
tiry pre solové gajdy a velky dychovy
orchester od skladatela a dirigenta H.
Krossa. Nemenej zaujimavé bolo tieZ
predstavenie pre deti ,Pumpot v pek-
nom nemecko-srbskom divadle v Bauze-
ne, ktoré predviedol balet Stdtneho si-
boru pre srbskii kultiru s perfektnou
choreografiou.

Dalej som mal moZnost zicastnif sa
na pracovnom stretnuti hrd¢ov na gajdy
so zéveretnym koncertom, na ktorom sa
hralo na roznych typoch tychto néstro-
jov.

Okrem trinastich srbskych autorov fi-
gurovali v programoch koncertov aj
skladby hosti, napr. skladatela a aka-
demika NDR R. Bredmeyera, sovietske-
ho autora P. Plakidisa z Rigy a &esko-
slovenskych autorov W. Wernera, E, Z4-

P. Nagela,
Bauera, J.

me&nika, Z. Mikulu, ]. Kowalského a V.

Kubitku.

Talent srbskych skladatelov prejavil
sa najm#d v dielach Reflexie pre violu,
violontelo a orchester od Detleva Kob-
jelu, dalej v skladbe Tri spevy pre ba-
ryton, violonZelo a klavir od ]J. P. Na-

DNI LUZICKO-SRBSKE) HUDBY V BAUZENE

gela, v Cykle spevov od Jana Rawpa a
Triu pre flautu, hoboj a klavir od D.
Bauera.

Na koncertoch a podujatiach, ktoré
som mal moZnosf navstivif, Géinkovali
hlavne doméce stbory, ale i zahranitné
komorné sabory a sOlisti z Berlina, Lip-
ska a Bratislavy.

Ceskoslovensko zastupovali skladate-
lia z Brna a Bratislavy. Z Brna tc boli
W. Werner, ktory sa prezentoval kréat-
kymi, radostnymi Invenciami pre kla-
vir a E, Zame&nik svojimi Varidciami
pre dychovy orchester na tému J. Pra-
vecka.

Slovensko reprezentovali Zdenko Mi-
kula cyklom piesni Ve&n§ dvojspev
pre soprfin a klavir, dale| Jalius Kowal-
ski piesiiami Antitéza pre soprén a kla-
vir a V., Kubifka skladbou Balada pre
soprén a sexteto.

Predvedenie skladieb  ¢&eskosloven-
skych skladatelov bolo v rukédch brati-
slavskych umelcov: D. Filipovitova
(spev), A. Sestdkovda (husle), K. Filipo-
vi¢ (violontelo), V. Pedek (flauta), P.
Kosorin (hoboj) a P. Minédrek (klavir).
Vietky diela boli svedomito na3tudova-
né a uspesne prezentované.

Celkove moZno kon3tatovat, Ze III. dni
luZicko-srbskej hudby splnili svoje pos-
lanie a plne demonstrovali tvoriva silu
luZicko-srbskych skladatelov.

JOLIUS KOWALSKI
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Z0 zahranicia

Diia 22. jina t. r. osldvila svoje est-
desiate narodeniny popredni skladatel-
ka NDR Ruth Zechlinovd, od roku 1969
profesorka kompozicie na Vysokej hu-
dobnej ¥kole v Berline, od 1973 vedfca
majstrovskej triedy pre kompoziciu,
tlenka Akadémie umenia NDR a nositel-
ka viacer§ch cien NDR. TaZisko jej mno-
hostrannej umeleckej &innosti spotiva
uZ mnoho rokov v kompozi&nej tvorbe,
ktord je velmi bohatd a Zénrovo Siroké:
obsahuje diela symfonické, vokélno-
symfonické, sdlisticko-koncertantné, ko-
morné, klavirne, piesiiové, opern. Pri
prileZitosti jej v§znamného Zivotného ju-
bilea uskutonia sa v diioch 7. a 8. sep-
tembra t. r. Dni Ruth Zechlinovej v
Miinsteri. Na ich organizécii sa budd
podielat Vestfdlska Wilhelmova univer-
zita v Miinsteri, mesto Miinster, zdpado-
nemeck§ rozhlas — Krajinské Stadio
Miinster a Kruppova nadécia. Prednéasky
a diskusie budd venované nielen hudbe
R. Zechlinovej, ale i ostatnej sGtasnej
hudobnej tvorbe NDR. Na zéver Dni
predstavi sa Zechlinovd, sama vyborné
tembalistka, na samostatnom koncerte
ako interpretka fembalovej literatiry.

Pariiska opera mé opif nového riadi-
tela. Néstupcom Massima Bogianckina
sa stal [Jean-Louis Martinoty, znémy
operny reZisér a b§valy hndohuf kritik
piitici pre noviny ,L'Humanité". Na tla-
ctovej konferencii 17. februéra Martino-
ty predostrel svoje :&mary ,Chcem, aby
sa tu robilo divadlo“ — povedal novi-
nérom, ,Opera nie je povinnd byt{ mies-
tom, kde sa prezentuji iba sldvne hla-
sy. Niektoré inscendécie budfi urfené mi-
lovnikom sldvnych diel, ale budd to len
vynimky. Mdm v dmysle kldst ddraz na
tvorbu, a to tak v Salle Fawart, akoiv
Palais Garnier. Nie na minuld tvorbu —
Brittena &i Henzeho, ale na dne#nd, si-
tasni tvorbu. A chcem vytvorif priestor
pre mladych”.

Lothar Zagrosek, ¥éfdirigent Raktske-
ho rozhlasového orchestra, stal sa no-
vym hudobn¢m riaditelom PariZskej ope-
ry. V novej sezbne nastunduje Zagrosek
v Pariiskej opere tri opery, jeden balet
a bude dirigovat tieX symfonické kon-
certy.

Popredny symfonick§ orvhester NDR
— Staatskapelle Berlin, po prvy raz
vo svojej historii podnikol rozsiahle
koncertné turné po Austrdlii a Novom
Zélande. Ako dirigenti vystupovali s or-
chestrom Siegiried Kurz a Christian Eh-
wald. Sélistom bol klavirista Peter Ri-
sel.

Nemeckd opera nad Rynom (Diissel-
dorf-Duisburg) bude v méji budiiceho
roku hosfovat v Moskve. Na programe
svojich pohostinsk§ch vystiipeni budd
mat Krvavi svadbu od Wolfganga Fort-
nera a Elektrn Richarda Straussd.

Dielo Hansa Wernera Henzeho ,An
eine Aolsharfe”, hudba pre koncertujii-
cu gitaru a 15 sblovych néstrojov, od-
znie premiérovo 27. augunsta t. r. v rdm-
c¢i Medzindrodného hudobného festivalu
v Luzerne, Premigérovfmi interpretmi bu-
da dirigent Bernhard Klee, gitarista Da-
vid Tanenbaum a sGbor Ensemble Mo-
dern der Jungen Deutschen Philharmo-
nie.

S velkym Gspechom sa stretli v Mos-
kve vystipenia najvfznamnejgieho fran-
chizskeho symfonického telesa v shtas-
nosti — Orchestre de Paris pod taktov-
kou jeho ¥éfdirigenta Daniela Barenboi-
ma. Vo Velkej séle moskovského kon-
zervatoria uviedli PariZamia na niekol-
kych koncertoch diela M. Ravela (3pa-
nielska rapsbdia, 2. suita z baletu Daph-
nis a Chloe) , H. Berlioza (dramatickéd
symfidnia Rumeo a Jilia), A. Brucknera
(7. symi6nia), W. A. Mozarta (Klavirny
koncert C dur, KV 467 — sélistom bol
sdm D. Barenboim, dirigujici od kla-
vira), I. Stravinského (Sviitenie jari) a
dalgie diela od M. Ravela, P. Bouleza
a G. Mahlera. Kritika ne#etrila chvélou,
ocefiovala vysoké technické kvality or-
chestra a zddraziiovala, Ze |, galsk§
duch” je hlavnou a charakteristickou &r-
ton ich ,kolektivnej tvorivej osobnosti”.

DréZdansky skladatel Udo Zimmer-
mann sa stal poradcom a umeleckym
spolupracovnikom Divadelnych scén v
Bonne (Biihnen der Stadt Bonn), a to
pre oblast sGtasnej javiskovej hudobnej
tvorby. Ako s prvou produkciou sa po-
¢ita s Zimmermannovou ,Bielou ru¥ou®,
dalej so Snittkeho ,2Itfm zvukom" (po-
dla Kandinského) a Paula-Heinza Ditt-
richsa ,Premenou” (podlfa Kafku),

S mimoriadnym ohlasom u kritiky sa
stretla neddvna inscenécia Cherubiniho
opery Medea v Parifskej opere. Pred-
stavenie zaujalo predovietkym svojim
velkolepym scénickym rie§enim pripo-
minajicim viziondrske architektonické
projekty zo zadiatkn 20. storotia, dalej
kostymami a vynikajicim vykonom gier-
nej Americanky Shirley Verrettovej v ti-
tulnej filohe. Autorom scénickej v§pra-
vy a kostymov je Franco Squrciapino,
réfiu mala Liliana Cavaniové, dirigoval
Pinchas Steinberg.




Dita 17. jana t. r. doZil sa 3estdesia-
tich rokov umelecky 3éf hudobnej rea-
lizécie Cs. rozhlasu v Bratislave, dlho-
roény vedici a dirigent bratislavského
Komorného zdruZenia, funkcionér Zv#zu
slovenskych skladatelov, Vlastimil Ho-
rak. Nejubilejnym rozhovorom chceme
titatelom HZ pribliZif osobnost jubilan-
ta.

Narodili ste sa par kilometrov od slo-
venskfch hrnic v Moravanoch Erl Ky-
jove mna Moravskom Slovdcku. Co for-
movalo va$ vztah k Slovensku?

— Otec bol uZ od roku 1927 &lenom
orchestra Vychodoslovenského nédrodné-
ho divadla v Ko3iciach, neskdr viac ro-
kov, aZ do 1938, ¢lenom kipeIného or-
chestra v PieStanoch. UZ ako chlapec
som ¢&ftal slovenskd literatdru,

« V roku 1941 ste zadali Studovaf na
Konzervatbriu v Brne...

— Zatal som Studovat u profesora
|. Kohouta lesny roh, PribliZne v rovna-
kom tase zaCal v Brne 3tudovaf sklad-
bu aj Ludvik Podé3dt; stali sme sa do-
vernfmi priatelmi, rovnako aj s Jaro-
slavom Pohénkom, neskordie hudobnym
vedcom.., Z profesorov mal na miia
velky vplyv G. Cernuddk.

Koncom rokun 1947 ste pokradovali v
Stidiu na Konzervatériu v Bratislave...

— Ked som poé&ul po oslobodenf v Br-
ne koncert sifasnej slovenskej hudby,
ktory dirigoval L. Rajter (boli to sklad-
by A. Moyzesa, E. Suchofia a ]. Cikke-
ra), zaumienil som si, ¥e pdjdem &tu-
dovat do Bratislavy. Dostal som sa do
triedy E. Suchofia, po jeho odchode na
Pedagogicki fakultu stal som sa Zia-
kom ]. Cikkera. Vtedy som sa u? roz-
hodoval medzi Stidiom skladby a diri-
govania. DOkladné zaklady dirigovania
mi dal na konzervatériu K. Schimpl. V
tom Case v Bratislave pdsobil V. Talich
— nevynechal som ani jednu jeho skai-
ku! To rozhodlo o tom, #e som neskér
zaloZil komorny orchester,

Co vés priviedlo do rozhlasu?

— UZ v detstve som po&dval hudbu
v rozhlasovom prijimadi-kry3tdlke, cez
sluchdtka. Podnes pofujem charakteris-
tické praskanie atmosférickych po-
riach... UZ ako chlapec som sa chcel
dostat do rozhlasu. Do bratislavského
rozhlasu ma prijfmal A, O&en4s, najpry
do programového odboru, neskdr 3. Ju-
rovsky do hudobného odboru. Jurovsky
bol velk¢ rozhlasovy praktik so Siro-
kjm rozhladom, rdd poméhal mladym
preniknaf do tajov rozhlasovgch foriem,
bol to mimoriadne dobry &lovek. V roz-
hlase som sa spriatelil s dirigentom F.
BabuSkom; on mi radil pri zaloZeni Ko-
morného zdruZenia. Podnes mi znie v
usiach jeho podanie Haydnovej Vojen-
skej symfénie so Slovenskou filharmo-
niou. Babusek ziskal v Prahe u P. D&-
decka velmi dobré dirigentské Skolenie.
Po technicke| strdnke ovlddal orchester
bezpetne, bol dOsledny vo vypracovéva-
ni podrobnosti, no obzvlait mal zmysel
pre velké plochy, preto velmi rad diri-
goval Cajkovského, jeho velkou, ale ne-
naplnenou léskou bol G. Mahler. Vela
sme spolu hovorili o dramaturgii or-
chestra, o Stylovosti, o rozliénej zvuko-
vosti velkého a komorného orchestra. ..
Zial, poznal som ho vlastne v posled-
nych rokoch feho Zivota.

Ako relerent a neskdr veddci symfo-
nického oddelenia ste spolupracovali i
§ Richardom Tynskym a Ladislavom Slo-
vikom . ..

— Ked som nastipil do rozhlasu L.
Slovak dirigoval Miesany zbor Cs. roz-
hlasu. Dobre sa pom#tdm na jeho prvé
oratoridlne premiéry,

Richard T¢nsky vlastne nastipil na
mtsiatn Frantifka Babuska po jeho ocho-
reni . . .

— Tynsky désledne pracoval s or-
chestrom, bol typom dirigenta-pedagéga.
Z torza rozhlasového orchestra, ktoré
ostalo po odchode vySe 20 &lenov do
Slovenskej filharménie, v pomerne krat-
kom &ase vybudoval orchester velmi
dobrej drovne, takZe mohol s nim -
spesne realizoval napriklad Jana¢kovho
Tarasa Bulbu. V tom Gase Orchester bra-
tislavského rozhlasu zabezpetoval roz-
hlasovii prevadzku. Symfonicky orches-
ter v pravom slova zmysle z neho vy-
tvoril L. Slovdk, ktory sa stal 3éfom
orchestra roku 1955,

Za vésho viac ako 35-rotného posobe-
nia v rozhlase ste vystriedali rézne funk-

tie v hudobnom vysielani Cs. rozhla-
su. ..

— Roku 1951 som nastipil do symfo-
nického oddelenia ako referent, funkcie
redaktorov sa zaviedli a? od roku 1953,
Viedy som sa stal vedicim symfonickej
redakcie, neskOr hlavnym dramaturgom,
vedicim hudobnych reZisérov a od ro-
ku 1971 vo funkcii zéstupcu 3éfredak-
tora vedicim rozhlasovych umeleckych

| Nejubilejny rozhovor s jubilantom

L VLASTIMILOM HORAKOM

Snimka: K. Hordk

telies, po reorganizécii v roku 1982 ume-
leckym 3éfom. Vediem itvar Umeleckej
hudobnej realizdcie hudobného vysiela-
nia,

Vasa prdca s Komorn§fm zdruZenim
tieX Gizko sfivisi s rozhlasom. ..

— Za tri desafrotia som s Komornym
zdruZenim na3tudoval asi 180 diel sve-
tovych autorov 18. storofia, asi 50 skla-
dieb starej Ceskej a slovenskej hudby,
ale premiérovo sme realizovali aj pocdet-
né diela sacasnej slovenskej tvorby —
skladby A. Albrechta, M. Bézlika, M. Bur-
lasa, I. Dibéka, |. Kowalského, |. Kresédn-
ka, ]. Malovca, D, Martinteka, Z. Miku-
lu, ]. Podprockého, E. Suchoiia, B. Ur-
banca, ]. Zimmera a i. Neviazali sme sa
viak len na rozhlas. Komorné zdruZe-
nie ucinkovalo aj v televizii, na pocet-
nych vychovnych koncertoch, ktoré sme
obzvlast radi pripravovali, vystupovali
sme na slovenskych hudobnych festiva-
loch (Piesfany, Trentianske Teplice),
boli sme hostami Wiener Festwochen
(1967, 1969), nahravali sme pre Rakis-
ky rozhlas...

Jeden &as ste sa stali takmer dvor-
nfm"“ orchestrom Zvézu rakaskych skia-
datelov . ..

— To nie je celkom presné. Skutod-
nost bola takédto: Po dspe¥nom koncerte
roku 1966 vo Viedni néds poZiadala Ra-
kiska spolotnost pre sdidasnt hudbu o
premiérové nastudovanie niekolkych
skladieb sutasnych rakidskych skladate-
fov pre koncert Spolofnosti v nasledu-
jacom roku. Bola to velmi zaujimavéa
ponuka & opakovala sa 1 v daldich
rokoch.

Z prospektov firmy Preiser Records
som zistil, Ze tdto firma vydala 27 diel
stasnych rakidskych autorov v interpre-
tacii Komorného zdruZenia, ktoré ste di-
rigovali. ..

— Musim dodaf, Ze nahrdvky Komor-
ného zdruZenia vydédval a vydava aj
OPUS. Na koncertoch v Raksku sme
mali moZnost uviest aj diela E. Sucho-
na, ]. Cikkera, ]. Kresdnka, $. Jurov-
ského, hrall sme tu i diela starej des-
ke| a slovenskej hudby, napriklad pre-
miérovo sme uviedli dembalov§ koncert
A. Zimmermanna.

Pokial sa pamiéitdm, ten ste vy trans-
kribovali a revidovali, rovnako ako via-
ceré diela Johanna Nepomuka Humme-
| I g

— V interpretacii Komorného zdruZe-
nia sme nahrali vSetky v¢znamné Hum-
melove klavirne koncerty: G dur, As dur,
h mol, C dur, i Ariette favorit. S6lis-
tami boli A. Catarino, P. Kovaé, a R. Ma-
cudzinski.

Zvlastnou kapitolon by bola spolupra-
ca Komorného zdruZenia so slovensk¢mi
interpretmi. Komorné zdruZenie ulahgi-
lo $tart nejednému slovenskému instru-
mentalistovi. Okrahle vyrotie déva pri-
leZitost k zamyslenin sa. Co povaZujete
zZa najpodstatnejfie z vé¥ho vyse 35-
ro&ného pdsobenia?

— VaZim si najviac toho, Ze som bol
pri tom, Ze som bol priamym svedkom
velkého rozmachu slovenskej hudby —
premiér Suchofiove] Kratiiavy, Metamor-
f6z, Svitopluka, Cikkerovho Janosika,
Vzkriesenfa, ale i symfonick¢ch diel Kar-
doSa a Moyzesa a néstupu daldej gene-
racie — HruSovského, Zeljenku, Bazlika,
Malovca a inych. Slovenskd4 hudba v
poslednych Styridsiatich rokoch zazna-
menala neuveriteIny rozvoj, rovnako aj
interpretatné umenie. Znova opakujem,
som réd, Ze som bol G¢astnikom tohto
rozvoja.

Pripravil: LUDOVIT M. VAJDICKA
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25. a 26. 3. 1986. A, COPLAND: Predohra pod #irym nebom; B. TRNECKA:

Fantézia pre 4 lesné rohy a orchester (premiéra); P.

BREINER: Dal#i koncert

pre klavir a orchester (premiéra); G. GERSHWIN: Ameritan v Pari¥i. Sloven-
skd filharménia, dirigent: P. Sibilev. Sélisti: Corni di Bratislava, P, Breiner (kla-

vir) a P. Lipa (spev).

Dal3f koncert cyklu C a D vniesol cel-
kom nova iskru do dramaturgickych pro-
jektov  Slovenske| filharmoOnie. Svoj
priestor tentoraz ziskal v podstate ne-
zmapovany revir symfonického dZezu,
ktorého tvorba — ak neméd zotrvavat
na overenom bode Gershwinovej doby —
si dnes Ziada objavné rieSenia. Interpre-
tatni problematiku dvodnej Predohry
pod 3irym nebom A. Coplanda (nar.
1900) a findlneho Ameri¢ana v Pari%
G. Gershwina (1898—1937) zdmerne ob-

chadzam, pretoZe kompozitné otdzky
premiér oboch autorov — Trnedku i
Breinera — v danej situdcii znejad

prioritnejsie.

Fantézia pre Styri lesné rohy a or-
chester Bohumila Trned¢ku (1924) vo vy-
slednici nezaprie uplatnenie mnohoroé-
nych skidsenosti jednak &lena symfonic-
kého telesa, jednak skladatela populédr-
nej hudby a dZezu. Napriek tomu, Ze mi
v diele osobne prekédZala istd harmonic-
kd fddnost (bazirovanie na stereotyp-
nom septakordovom kli%é, rotédcia oko-
lo pentatonickych sledov), experiment
vzbudzuje sympatie prdve tym, Ze jeho
tvorca tu vedome nekalkuloval s nija-
Kym prevratngm &inom. Interpreta&na
néro¢nost sélovych partov bola pre hor-
nistov sdboru Corni di Bratislava (]. Bu-
dzak, M. Stevove, |. 11163, V. Miklovi&)
médiom, kde ukédzali stupeii promptnos-
ti v zmendch frazovania vyplyvajicich
zo vzdjomného sklbenia dZezovej a kla-
sickej hry.

Uvedenie skladby Petra Breinera
(1957) pomenovanej Daldi koncert pre
klavir a orchester vyvolalo nézorovi
reakciu vymykajicu sa z autorom ofa-
kévanej ,radosti, pripadne inych prijem-
nych zéZitkov“. Bola to nazornd ukéz-
ka toho, kam dovedie talentovaného hu-
dobnika nedostatok ostraZitosti ,pri hre"
na vdetky strany. Dielo prinieslo rad
sklamanf a pravdepodobne najvé&sou
smolou je, Ze Breiner md predpoklady
na kvalitnejdie vytvory, ibaZe prave tu
sa vyhol potrebnému oéistnému vyberu.
Rozporuplnost ,Daldieho koncertu“ vy-
nikd tym viac, Ze néasilnym soba3om

dvoch navzéjom si odporujdicich poléh
— dZezovo traktovanej a ,filmovo le-
Zérnej" — autor stratil kontakt s jed-
notne premyslenym plénom, Na rozdiel
od textu v bulletine si vObec nemyslim,
Ze by tu zanechala konkrétne hudobné
stopy in3pirdcia gershwinovsk¢ym mode-
lom. Mimochodom, charakter vokdlneho
s6la II. casti len sotva kore3ponduije
s umeleckym naturelom Petra Lipu a
pokial malo ist o par6diu &ohosi, nuZ
prichodi skon3tatovat — nevy3la,

Breiner je kaZdopddne nadany sklada-
tel. Navy3e vynikajdei klavirista s
rytmicky origindlnym pulzom. Oboje do-
kézal v pridanych dZezov§ch varidcidch
na Allegretto z Beethovenove| VII. sym-
fénie. No v tektonike velkych foriem?
Nechcem ho odkazovat na neexistujdce
silné zjavy, ktoré by syntézou dZezu a
wKlasiky" vykry3talizovall perspektivnu
Stylovii odrodu. Chcem len upozornit
na fakt, Ze v pripade podobnych kom-
poziéngch pokusov bude nesmierne faZ-
ké rozlisit zdmernd Stylizdciu komerd-
ného vyznenia od skutodngch komeré-
nych motivdcif. Nie som povolany ,ra-
dit® Breinerovi, ako komponovaf. Spo-
minam si v3ak na kvarteto genidlneho
Milana Svobodu, ktory ndvitevnikom lan-
ského koncertu Hudobnej mlddeZe pred-
viedol v rédmci hodinovej non-stop kom-
pozicie nédrofny ,kums$t“. Je sice prav-
da, Ze zaZené dZezové in3trumentérium
nemohlo byf pomocnym majdkom pre
symfonicki orchestréciu, no v ostatnych
skladobnych otdzkach toto dielo dispo-
novalo fascinujicim invenfnym poten-
cidlom. Nadviazat by sa dalo aj na po-
zoruhodny klavirny koncert K. Emer-
sona z pociatkov 70-tych rokov, Kktory
zostal neprdvom v tieni.

Je isté, Ze skladatel na sklonku 20.
storola stoji v pralese mnohych fak-
tov. Nachddzanie trvalého vychodiska
mu zna¢ne odoplera posledny trend
bezohTadne presadzujdaci vizudlnu hege-
moéniu do vnimania hudby. Na fiom te-
raz je, nakolko pochopi sociologické po-
Ziadavky sGtasnej doby a aké umelecké
konzekvencie z nich vyvodi.

20. a 21. V. 1986. C. M. v. WEBER: Euryanta (predohraj; W. A. MOZART: Kon-

cert pre klavir a orchester Es dur, KV 482; ].

BRAHMS: 4. symf6nia e mol,

op. 98. Slovenska filharménia, dirigent: Ch. Ehwald. Sélistka: T. Nikolajeva.

Posledny koncert z cyklu adresovane-
ho zdvodom sa nepochybne vymanil z
radu tuctovych podujati, ba postipil na
droven vrcholnych dramaturgickych pléa-
nov. Znatkou vysokej atraktivnosti a
kvality ho opatrila predovietkym nérod-
na umelkyna RSFSR Tatiana Nikolajeva
— déma mimoriadneho hudobného inte-
lektu a neutichajicej duSevnej svieZos-
ti. V sivislosti s Mozartom je upozor-
neniahodny ten fakt, Ze prédve u tohto
skladatela sa Specifické &rty sovietskej
klavirnej Skoly uplatiiovali viac-menej
problematicky. Nikolajeva akoby vyni-
mo&ne tomuto ,pravidlu“ nepodliehala,
naopak — vyznenie Mopzartovho Klavir-
neho koncertu Es dur, KV 482 vzbudzo-_
val oprdvneni zvedavost, nakolko jej
klasicky interpretaény nézor vychadm
z poznania germénskehe Gzu. Chybali
tu sice [na3fastie]) nepraktické hrédcéske
manierizmy viedenského razenia, av3ak
vo vysostne hudobnych atribitoch sa
svojou hrou miestami identifikovala s
priznaénym artikulovanim mozartovské-
ho S&tylu. Kvalitativny i Kkvantitativny
faktor dderu obhajuje Nikolajeva v kaZ-
dom takte presnym odhadom, &o zaiste
stvisi s jej obdivuhodnou schopnosfou
udrZat v procese premenlivosti faktary
nasadena farbu tonu na jednotnej hladi-
ne. U Mozarta to nie je handicap, ale
skor vedomy princip, ktorym moZe byt
interpretdcia na modernom nastroji tvo-
rivo limitovana. A je tu navy3e symbio-
za dvoch vzdacnych vlastnosti sovietskej
klaviristky: Zivotnej midrosti a napros-
tej prirodzenosti, presakujica do hlboké-
ho precitenia kaZdej noty. V bolestnej
II. ¢&asti, kde sa dianie presiva viac

na orchester, vyfaZila Nikolajeva maxi-
malnou sidstredenosfou a iplnym poko-
jom za klavirom najjemnej$f vyraz. Na
S$kodu veci, vyborny dojem z posluchu
obfas rusila ne&istd intondcia klarine-
tov a fagotov,

Vychodonemecky dirigent Christian
Ehwald pOsobiaci v Jene mé pravde-
podobne velké skiasenosti v spolupréci
s orchestrami, Z jeho gest bolo moZné
vybadat velki davku profesionélnej ru-
tiny a pohotovosti, ¢o sa priaznivo od-
razilo vo Weberovej Predohre k Euryan-
te, kde sa mu podarilo vzop#f teleso
k nezvyfajne presnej sdhre, ktord sa
nestrdcala ani v kaskaddach r6zneho
tempa. V istom zmysle oporngmi pilier-
mi, drZiacimi tok plnokrvnej hudby pev-
ne v Koryte, stali sa skupiny husli a
pozéun. Ich dbsledne vyrovnany ton,
obohateny triezvymi farbami, sa chvila-

mi akusticky pribliZoval k idedlu ne-
mecky znejiceho orchestra.
Diskutabilnejf Ehwaldov vklad do

nastudovania Brahmsovej 4. symfOnie
e mol, op. 98 odkryl urdité tienisté stran-
ky rutinérskej zotrvalnosti. Vopred na-
stolena koncepcia sice kompaktnost or-
chestrdlneho zvuku zachovala (bolo by
viak zaujimavé skamaf, do ake| miery
tento akusticky fenomén vyplyva zo vie-
obecného Brahmsovho sklonu exponovat
hlasy mimo najvy3&ich poldh), avsak nie-
ktoré detaily — zostali nedopracované.
Problematika ma svoje korene v tom.
Ze hoci tempo nie je predznadené, jeho
zmeny treba vhodne regulovaf, a to tak.
aby neohrozili monolitny charakter tej-
to Casti, jej jednoliate pradenie.

JURA] POKORNY
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Takmer presne v prostriedku medzi
narodenim Heinricha Schiitza a Johan-
na Sebastiana Bacha sa nachéddza rok
narodenia Daniela Georga Speera. Tie-
to p#tdesiatrotné odstupy obsahuji ne-
malé metamorfozy. Musime si uvedomif,
#e v tomto Case sa odohrdvali zmeny v
hudobnom myslenf, ktoré priniesli do-
dnes platné objavy na poli hudby, Je to
obdoble, v ktorom sa zacéali formovat
stabilné zdklady inStrumentédlnej hudby,
doformovali prostriedky vokélnej a vo-
kédlno-in$trumentélnej tvorby, ked baro-
kovd opera dosiahla vyznamné kulmi-
natné fdzy. Formuje sa concerto a naj-
rozmanitejSie Zdnre sa diferencuja do
bohatého spektra hudobného zobrazova-
nia novych estetickych a pocitovych na-
liehani ¢loveka do rozhrania 17. a 18.
storodia.

Ak porovnadme Speerovu hudbu s hud-
bou Heinricha Schiltza jasne vidime ten-
to posun. Schiitz ako vyznamny pred-
stavitel tvorivfm umom prenéd3anej tra-
dicie talianskej vokéalnej a vokélno-in-
Strumentdlnej hudby, ostal verny tomu-
to odkazu, kfm dielo Speera zreteInym
spdsobom ukazuje do buddcnosti. Pre-
ferovanie svetskej hudby udrZiavalo je-
ho citlivy pulz v stdlom tesnom kon-
takte so svetom, ktory ho obklopoval.
Bol to &lovek s pozitivhym dotykom so
svojou socletou, UZ jeho osud a Zivot
stdle podporoval tento tdzky kontakt tak-
mer so vSetkymi vrstvami vtedaj3ej spo-
loénosti. Vyrastajic z chudobného pro-
stredia, s ktorym bol v dal3om priebe-
hu svojho Zivota takmer osudovo spoje-
ny, prijal i na poli hudby rozhoduijice
impulzy tohto prostredia, o &om sved¢i
takmer celé jeho dielo, ktoré Zije a dy-
cha kontaktom s rolnickymi a plebej-
skymi vrstvami a ich origindlnou, tou-
ktorou lokalitou poznaenou muzikou,
Tudovou intonéciou precedenym melo-
som. Citit to tak isto v kratkych, ale
Specificky zdvaZnych melodickych zvra-
toch a ,trefnosti“ jeho harmonickej pa-
lety.

Spitost s terénom sa viak neodzrkad-
Iuje len v jeho hudbe, ale aj v Iud-
skych postojoch. Dielo Hudobny turecky
Eulenspiegel sved&i o aktivnom, ba bo-
jovom postoji vo¢i vietkému, o mu ne-
bolo vhod, s ¢im mordlne nesahlasil, ¢o
Iudsky a dokonca politicky odsudzoval.
Toto dielo je aj vernym pendantom au-
tobiografického roménu Uhorsky Sim-
plicissimus, ktory Zivo evokuje vtedajsi
Zivot z pohladu drobného c¢loveka. Je
pochopiteIné, Ze ani jedno z tych dvoch
diel nemohol vydat pod svojim plnym
menom, lebo by bol na to doplatil tak
ako na letdk, ktory vydal uZ vo svojom
pdsobisku na latinskej 3kole v Goppin-
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D. G. Speer: Uhorsky Simplicissimus
(1683), titulny list.

gene, a to stratou zamestnania a Zala-
rom.

Vydavanie jeho velkého diela Hudob-
ny turecky Eulenspiegel muselo ‘byf, po-
chopiteIne, podnetom skimania jeho Zi-
vota a diela. Jednym 2z najzaujimavej-
sich, nam pristupnych Speerovych diel
bol Hudobny S&tvorlistok (Das musikali-
sche Kleeblatt), didaktické dielo, v-kto-
rom formuloval hudobné znalosti a di-
daktické skusenosti. Toto dielo bolo KId-
¢om k porozumeniu mnohych skutofnos-
ti tykajacich sa dobového hudobného
myslenia, initrumentdra, metodiky ako
i kompoziénych principov a hodnotnych
informécii o dobovej hudobnej praxi.

V tejto stvislosti chcem tu vyzdvih-
nuf niektoré skutotnosti: jednou je, Ze
sa v tejto udebnici otvorene zmiefuje
o svojom pobyte na Slovensku, a to v
Predove, ktory slaZi ako dékaz Speerov-
ho pobytu na Slovensku a tym aj jeho
autorstva romédnu Uhorsky Simplicissi-
mus a diela Hudobny turecky Eulenspie-
gel. Odhliadnuc od toho, Ze sme na$li
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D. G. Speer: Hudobny turecky Eulenspie-
gel (1688), titulny list.

konkordancie Tudovych tancov uverej-
nenych v Eulenspieglovi s tancami, figu-
rujicimi v slovenskych zbierkach, este
viac v8ak zavaZi, Ze sa tu nachédzaja
tematické zhody medzi quodlibetom z
Hudobného tureckého Eulenspiegla a
suitou pre kldvesovy ndstroj v neano-
nymne vydanom Stvorlistku. PouZitd té-
ma mé Tudovy charakter a dosved&uje,
%e sa zaklad4 na pravde, ked Speer tvr-
dil, Ze nazbieral vy3e 200 Iudovych ples-
nf na naSom zemi.
nych suitdch sa podistym nachddza este
vela z tohto nazbieraného materidlu,
ktory v3ak takad eSte na identifikdciu.

Druhym faktorom, o ktorom sa chcem
zmienit v savislosti so Stvorlistkom je
skutonost, Ze aj tdto kniha dokladéa
Speerovu priamost a praktickost, ktori
iste vedel s uspechom uplatnit ako pe-
dag6g. Jeho definicie st stru¢né a jadr-
né. Ucivo je racionédlne a prehladne roz-
triedené, jeho pokyny sdi jednoznaéné a
prakticky dobre pouZitelné. Jeho obraz
ako pedagbga a Cloveka sa teda zho-
duje celkom s charakterom jeho hudby,
ktorej nosnost a tcinnost sme doteraz
mali moZnost vyska3at na mnohych po-
didch v nasej vlasti, ako aj v zahrani¢i.
POsobivost jeho suity i quodlibetov z
Hudobného tureckého Eulenspiegla po-
tvrdilo obecenstvo v Belgicku, Polsku,
na Kube, v mnoh¢ch mestdch Mexika,

v Taliansku a predneddvnom i v Soviet-

skom zvize.

Ked som asi pred p#tnastimi rokmi
prepisoval Speerovho Eulenspiegla do
moderného notopisu, zostavujic partiti-
ru a vyznatujic akordiku contlnua este
som netusil, Ze napriklad dvodnd soné-
ta suity zaznie dokonca na inom kon-
tinente,
Zdaleka som si nedokézal predstavit pri-
taZlivost, ktorou pbdsobi tdto hudba na
Iudi a obecenstvo inej tradicie, celkom
iného kultirneho okruhu a iného tem-
peramentu. Na mnohych
predstavovali Casti jeho diela takmer vr-

chol celého programu, vyvoldvajic na-
prosto neuveritelny ohlas. Kto vidi jeho
partitaru, nevie si predstavit, Ze tieto
skromné a mélovravné znaky obsahu-
ju takd TIudska blizkost, ktord odkryl
kaZdy kontakt s obecenstvom bez ohla-
du kde jeho skladba zaznela. Som mi-
moriadne réd, Ze nové vydanie Hudob-
ného . tureckého Eulenspiegla prispelo
k novozrodeniu diela &loveka, ktory si
to svojim Tudskym postojom zaslaZi a
ktory tdto blizkost k ¢loveku vedel ne-
omylne zveénit vo svojom umeleckom
diele aj cez prizmu nad3ej historickej
kultiry. JAN ALBRECHT

Citaty z diel
Daniela Georga Speera

we..Teraz je milostivému knieZatu
jasné, ze ja nie som domorodec, ale ako
je zndme, mojou vlastou je takmer re-
formované Sliezsko a niektoré jeho &as-
ti sa nachddzaji vo velkom nebezpelen-
stve, prelo fe mnoho tych, ktori st v cu-
dzine musia hladaf zamestnanie a 3tas-
tie. Aj ja som podnikol mnoho ciest od
mdéjho nezletilého siedmeho roku Z%ivota
az do dneiného tridsiateho druhého a
zatazil som koneéne raz po pokoji..."
Zivotopisna ¢rta, rukopis z roku 1668

»Notamen. Nech si hudbe nakloneny
priatel nemysli, Ze ndrodné ndzvy boli
dané tancom len pro forma. Nie: Autor
sdm sa zidastnil zdbav tychto ndrodov
a spisal okolo dvesto veselijch tancov,
ktoré tieto ndrody velmi pdévabne tan

V daldich tanec-

nielen v eurodpskych mestéch.

koncertoch’

cufa, a ktoré budti vydané v nasleduji-
cich Joco-séridch.”

Hudobny turecky Eulenspiegel, 1688

e

,...umelci, ktort takto dokdZu hrat
na tomto ndstroji (Viol di Gamb) ndjdu
sa zriedka; ja som na svojich cestdch
stretol takého iba na biskupskom dvo-
re vo Freysingu a takyto ndstroj som
takisto nevidel nikde len v PreSove v
Uhorsku u mestského trubata — muzi-
kusa Adama Besslera, ktory ako ehymy
husliar sdm si ho vyrobil"

Hudobny Stvorlistok, 1397

JUhorsky a ¢&i ddcky Simplicissimus
predkladajici svoju podivnid Zivotna parf
a zvldstne prihody, ktoré ho postretli na
cestdch, pritom pravdivo opisuje pred-
tym kvitnidce a dasto znepokojované
Uhorsko, jeho mravy, zvyky a rozliéné
vojny.“

Uhorsk§ Simplicissimus, 1683

,... A tak som prisiel so svojim odpo-
rtdajticim listom do Sabinova. Muzikus
di%e truba® sa mi potedil, lebo prdve po-
treboval ubfia, a ked*e som bol uf dost
stary a rozumny prijal ma na tri roky
do utenia.

.Po pol druha roku umrel mdj pdn
utitel a na smrtelnej posteli mi odpus-
til zvybajny ulebng &Eas, aviak ostatni
prislusnici cechu tohto umenia nechceli
to dovolif.

. Bubnovar vefer a rdno i trabif po
uhorsky som vedel sice uZ dost dobre,
ale viac nié., Nemal som uf ani chuf
vstapif do uérovstva, no predsa som sa
eSte zdrZal nejaky &as v tomto meste,
kde som bol oblibeny.”

Uhorsky Simplicissimus, 1683

LERY

wSkoro vdetky ich tance sa tancuji
na spdsob baletu a tancuji naozaj pé-
vabne a sporiadane, nie ako Nemci a
Franciizi, ktori si namyslaji, Ze ich
caprioly si bohviefo; ponechajme v3ak
kaZdému jeho spésob.“

Uhorsky Simplicissimus, 1683

»-+.Vzal ma so sebou k svojmu pdnu
otcovi, ktory tu bol fardrom. Tunajsi u&i-
tel a zdroven levita bol prdve taky ube-
ny ako fardr a priam v ti nedelu mal
skvelt slovenska kdzen,

...Skoro vsetci slovenski dedinski
ubitelia st takt! udeni, ako ich fardri a
v mnohych slovenskgch dedindch sa vy-
ubuje latinéina.”

Uhorsk¢ Simplicissimus, 1683

wew

wLen o predreénik vyslovi meno no-
vého ‘richtdra, posadia ho dvaja z naj-
vyssich radnych pdnov do stolice na to
pripravenej, nato mestsky trubad-muzi-
kus nie®o zabubnuje a zatrabi.

..Potom sa kond u pdna richtdra po-
riadna hostina, na ktora pozgyvaja cir-
kevngch a Skolskych zamestnancov viet-
kgch ndrodnosti, Hrd sa pritom aj dobrd
vokdlna a in§trumentdina hudba.”

Uhorsky Simplicissimus, 1683

Curriculum vitae
Daniela Georga Speera

Podla z&znamu v matrike, Daniela
Georga Speera, druhého syna wroclav-
ského koZu3nfka Georga Speera, pokrs-

b

DANIEL GEORG SPEER ako ¢lovek a umelec z dnesneho pohladu

tili 2, jila 1636. Sotva osemro&ny Daniel
viak v rozp#ti niekolkych mesiacov stra-
til obidvoch rodi¥ov. Zivotné cesty siro-
ty bez majetkového zabezpeenia vied-
li cez povinna starostlivost pribuznych
predsa len do sirotinca, napokon k je-
ho tuteku a takmer ku dve desatrotia
trvajicemu dobrodruZnému putovaniu
mimo hranic rodnej krajiny. Osudy siro-
ty, 3tudenta, u&fa, hudobnika..., opi-
sujt viaceré literdrne diela prisudzova- |
né Speerovi. Ale pretoZe ide o romény
typu Simplicissdd, nemoZno ich bez
zvysku brat za priamy pramen k upres-
neniu Zivotopisnych ddajov.

Na zédklade archivnych dokumentoy
moZno pOsobiskd 1 postavenia Daniela
Speera rekonstruovaf aZ od roku 1667
pripadne 1664. Podla nich pdsobil na-
priklad v Stuttgarte, Tiibingene, ale
hlavne v Goppingene. Ako hudobnik sa
postupne dostdval do sluZieb cirkvi, ale
pOsobil najmd ako pedagég. Cenny do-
kument, list napisany Speerom, ktory sa
zvykne nazyvaf aj biograficka skica, le-
bo v fiom pripomina i tych dvadsat ro-
kov svojho Zivota najviac zahalengch
tajomstvom, sa zachoval z roku 1668.

Najpravdepodobnejsie preto, Ze sém
spoznal udel dietata bez rodifov, v je-
ho bezdetnom manZelstve uzavretom v
roku 1669 vychoval dve siroty, chlap-
cov. Za najplodnejSie obdobie v Spee-
rovej tvorivej &innosti moZno pokladat
80-te roky, potas ktorych vydal tlatou
az 14 literdrnych a hudobnych diel, Vy-
danie politického letdka v roku 1668
ho priviedlo nielen do konfliktu s vrch-
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D. G. Speer: Aptograf z r. 1668 (Vierfa-
ches musikalisches Kleeblatt, str. 1).

nosfou, ale aj do vidzenia, z ktorého
sa dostal iba pomocou svojich priate-
tov, kolegov a- Ziakov. Ich dobrovzda-
nia si zéroven dokladom ocenenia Spee-
rovej osobnosti.

Napriek tomu sa do Goppingenu, aby
pokradoval vo svojej pedagogickej €in-
nosti, mohol vratit aZz v roku 18694. Ten-
to novy, taZko uZ povedat kolky zacia-
tok v Speerovom Zivote, zatienila smrt
manZelky. Z druhého manZelstva sa mu
narodili dvaja synovia Georg Daniel a
Johann Georg. Dna 5. oktObra 1707 smrt
vytrhla Daniela Georga Speera 2z tvori-
vej prace, pedagogickej ¢innosti i sta-
rostltvosti o nova rodinu.

LUBA BALLOVA

Podpis D. G. Speera (Vierfaches musikalisches Kileeblatt.

r. 1668).
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