






24. a 25. aprlla 19111. A. Vinldl: St.oro �r�o�
�n�ý�c�h� obdobi -
Koncert pre basie a �a�l�6�
�i�k�y� E dar. G. B. Persolesl: Stabat ma­
ter pre s6la, zbor a orchester. S6llati: Koastaaty Kalka -
bule; Elena Haazelov6 - aopr6a; Dasmar Peckov6 - alt. 
Slovenský komorný orchester, Slovenský filharmonický zbor. 
Zbormajster: Pavol Procb6.zka. Dlriseat: Bohdan Warchal. 

U:! len meno warchal ovcov 
stalo sa ·synonymom kvality , di­
váckej �p �r�f�e �a�:�! �l�l�v �o�s �t�l �,� zážitku. 
Dramaturgia tohto koncertu je­
bo atraktlvnosf ešte vy5tupi1o­
vala ( Pergolesl). a tak sme bo­
ll svedkami dávno nevldanej 
návštevnosti. 

V prvej polovici odznel Vl· 
valdl , ktorý u:! roky fig uruje 
v �k�m �e �H�o�v �o �m� repertoár i telesa. 
Tentokrát sa Warchal vzdal só­
li stického postu v prospech di­
rigentského a sólový par t po· 
nechal znamenitému polskému 
husli stovi. MO:!eme konštato­
val , že VIvaldiho dielo zazne­
lo na Ideálnej úrovni. Orches­
ter stál vysoko nad probléma­
mi techniky, súhry, vyrovna­
nosti tónov, zladenie nástrojo­
vých skupin a mohol sa plne 
sústredlf na naplnenie priesto­
r u hudbou plnej uš!achlllostl , 
�k �~�á�s �y �,� výrazovej sily a pre­
�s�v�e �d�
�l�v �o �s �t �l�.� Slovami vysokého 
uznnnla sa :! lada ocenlf aj vý­
kon Konstantyho Kulku. Svie­
tiv ý, boha to diferencovaný a 
citom pre,žlarený tón, ako 1 vy­
soko disciplinovaný prednes u­
pútali �v �y�r�o �v�n �a�n �o�s �e �o �u� a zrelos­
�e �o �u �.� Navyše Individuality 
dvoch vynikajúcich osobnosti 
su dokázaJ\ zosúladlt vo vzá­
jomnej symbióze a pripravi t 
velk ý; �n �e�z�a�b �u�d�n �u�t�e �>�n �ý� zážitok. 

Ak prvá polovica tohto po­
dujati a predstavovala jeden z 

vrcholných výkonov warcha­
l ovcov v poslednom obdob!, na­
študovanie Pergoleslho symfo­
nlcko-vokálneho opusu dosiah­
lo už Iba bežný štandard. Je 
to však pochopltelné. Dokona­
lé vyrovnanie sa s ka!dým tn .. 
�t �e �r �p �r �e �t �a �
�n�ý�m� parametrom a 
odpútanie sa od �
 �i �a�s �t�k�o�v�ý�c�h� 
problémov, také typické pre 
Warchalove kreácie, vyžaduje 
Istý �
�a�s�o �v �ý� odstup, uležanle; 
v pr!pade Pergoleslho Stabat 
mater tomu tak nebolo. Tre­
ba však zdOraznU, :!e aj štan­
dard Warchalových výkonov 
stoj! vždy nad priemerom bež­
ných symfon ických koncertov 
a nesie �p �e�
�a �t� vytrvaleJ prá­
ce. O slabš! dojem z predve­
denia sa �p �r �i�
 �i �n�i�l� najmä výkon 
vokálnej zložky, �
�o� v rovnakej 
miere plat! o SFZ, ako aj o 
sólistkách. Najmä v prlpade 
sopranistky by sa žiadalo dôs­
lednejšie rešpektovanie štýlu . 
podrladlt mu tvorenie tónu, ve­
denie melódie, plastiku f ráz. 
AJ ked Išlo o záskok v posled­
nej chv!ll , �
 �o� oprávl1uje k Istej 
miere tolerancie, Hanzelová 
nie je typom pre Interpretáciu 
barokovej hudby. Vo všeobec­
nosti možno �p �o�v �e�d�a �e �,� že Pergo­
leslho krásny opus by sl zasl O· 
žil viac �
�a�s �u� na pripravuJ aby 
sa mohol �a �s �p �o�H� o kúštik prl­
�b�l�! �~ �l�e� k �I�n�t �e�r�p�r�e�t�a �
 �n �e �j� úrovni 
dosiahnutej warchalovcaml vo 
Vlvaldlm. 

7. a 6. mája 1966. W. A. Mozart: Figarova svadba - pra­
dobro k opere, KV 492; J. Cikker: Concertino pre klavlr a 
orcehster, op. 20; F. Mendelssohn-Bartholdy: 4. symfónia 
A dur, op. 90, Talianska. Sólista: Ivan �P�a�l�o�v�i�
� - klav1r. Slo­
venská filha rmónia, dirigent: Zdenl!k Kol ler. 

Každé opätovné stretnutie s 
vefk ým umelcom sumarizuje 
sk(lsenostl �p �o �s �l �u�c �h�á �
�a� a utvr­
dzuje alebo poopravuje jeho 
názory na metódy Interpreto­
vej práce. V Košlerovom pr !pa­
de sme dospeli k názoru, že 
sugestivita jeho �v �ý �n�i �m�o�
 �n �ý�c�h� 

tvorlv9ch kreáclt �n �e�s�p�o �
�!�v �a� v 
eleguncll gest, alebo azda v 
tom ako sto j! pred orchestrom, 
ale v sile a �p�r�e�s �v �e�d �
 �l�v �o�s �t�l� vý ­
razu jeho mdlvlduallt y, )e ty­
pom silnej osobnosti , ktorá už 
SVOJOU prf tomnosfou na pódiu 
dokáže vzbutllt �p �o�z�o�r �n �o �s �e �,� zln­
tont.lvnlt koncentráciu a akti ­
vitu , �h �r�á�
�o �v �.� Netreba pri tom 
z.Ibíldat , že Košler pri chádza 
na pódium velmi dobre prlpra 
vený. Dir iguje �z �v �ä�
�a �a� spamäti . 
má jasnú koncepciu a �h�r�á�
�!� ju 
bez reptania o kri ti zovania prl · 
j!mojll a aj �n �a �p�l�l �~�a �j�l�l �.� Popri 
priam fenomenálnej pam!ltl 
disponuje tvoriv ým tempera­
mentom toho druhu, že poslu­
�c �h �á�
�o �v�!� vnucuje dojem maxi­
málne napätého vedenia hu· 
dobných J!nl!. Košlerova tvori ­
vá práca postupuje od najmen­
�~�l�c �h� detailov, od požiadavky 
�v �y �s �p �i �e�v�a�e� plasticky každý hu­
doimý mot!v, f rézu. Pr! napl ­
''an! tohto zámeru vyhladáva 
11 vyzdvihuje vedúci hlas, pri ­
�
�o �m� ostatné, sprevádzajúce 
1 �a �l �e�~ �o� dll'i gentovej predstave 
mo nej dOležité l stoja v ti eni. 
Má navyše schopnost vyzdvlh­
nllf niekedy hlasy, ktoré �v �!�! �
 �­

!:lnu dirigentov necháva nepo­
�v �~ �l �m�n �u �t �é� v tuttl a tým poslu· 
c ll li t objavuje nové, nepozna­
�n �~� horizonty umeleckého diela. 
V �k �o �n �e �
 �n �e �j� f áze svojej práce. 
na pódiu, dirigu je predovšet· 
k9m dominujúcu zložku - sku­
pinu nástrojov, �
�l� vedúci só· 
lový nást ro1 a Il e ostatné po­
tom hrajú akoby zo �z�o�t �r �v �a�
 �­

nost i. Tento spOsob diri govania 
skrýva však v sebe jedno ma­
lé úskali e: sprevádzajúce hla­
sy sa niekedy nedokážu doko­
nale prlspOsoblf rubátam vedú­
ceho hlasu o potom nehrajú s 
nim celkom synchrónne. To sú 
však len �o �b�
�a�!�l�l �é� drobné " ka· 
zy �k�r�á �s �y �~ �,� ktoré postrehne Iba 
hudobnlk - bežný �p�o �s �l �u �c �h �á �
� 
však vn!mn muzikan tský glo­
bál u ten jo v Košlerovom prf­
pade vef kolepý, �p�o�d�m�a�!�'�~ �u�j �ú�c�l�.� 

Ovodný Mozal't sa r inul v 
elegantne svižnom tempe: bol 
živý, vystihoval svo jou svižnos­
�e�o �u� atmosféru opery. zvukovo 
apartný. sýty. nie však ro-
bustný. Navyše rešpektoval zá­
kon str iedaniu svetl u u �t�1�e �H �1�1 �.� 

a aj pri rýchlom tempe mala 

predohra kl enutie, plastiku, 
spevnos!. 

V Mendelssohnovl sa Košle­
rovl podaril o zasa vynikajúco 
spojlf romantický obsah s kla· 
slckým formovým pôdorysom, 
a to tak, že dominovalo predo­
všetkým to klll slcké. Nádherne 
vystavané melodické oblúky. 
�p�e �v�n �o�s �e� kontúr, elegancia a 

�s �p�e�v �n �o �s �e �,� �v�r�ú�c�n�o �s �e� l �~�i�v �o �s�e� 
predvedenia podporovala a u­
�m�o �c�H�o�v�a�l�a� technická �v �y �s �p�e�l�o �s �e� 
a �p�o�h�o�t�o�v�o �s �e� orchestra, ako 1 
tvorivý elán �h �r �á�
 �o�v �,� k torým 
dokázali �z�a �m�a�s �k �o �v �a �e� oj Isté ne­
dotlahnutostl v súhre prame­
niace z rýchleho tempa. 

Po dlhšej prestávke zavine­
nej vážnou zdravotnou lndlspo­
zfclou sme prlv!tali na póqlu 
SF ako sólistu popredného slo­
venského kl aviris tu Ivana Pa· 
�l �o �v�l �
�a�.� Cikkerovo Concertino 
hrá od študentských rokov a 
je v �s �t�í �
�a�s �n �o �s �l�l� jeho na jlepšlm 
Interpretom. Ak doposlal do­
minoval v jeho prejave dOraz 
na vyzdvlhnulle obsahu a vy­
sllhnutle celk ovej atmosféry. v 
dOsledku �
 �o�h �o� vypracovanie 
detail ov, �r�o�v�n �o �m�e �r �n �o �s �e� technl · 
ky a brllancla boli v hierar ­
chii tvorivého zámeru druhot· 
né'. tentokrát podal �P�a �l �o�v�i�
� v9· 
kon, ktorý po každej stránke 
mohol plne �u �s �p�o �k �o �j �i �e� l toho 
�n �a �j�n�á�r �o�
 �n �e �j �a �l �e �h�o� �p�o�s �l �u�c�h�á �
�a �.� 
Vek, �
�a�s �,� životné peripetie, u­
melecká prax, ludské 1 umelec­
ké dozri evanie sa �z �l �ú�
�i �l�i� a po­
dielali na krásnom výkone. Pa· 
�l�o �v �l�
� sa odkl onil od mladfckej 
bujarosti (k torá nakoniec pr i 
tomto mladistvom Clkkerovom 
opuse má svoje opodstatnenie l 
smerom k rozvážnejšiemu, v 11-
nlách 1 tóne uhladenejšiemu 
výkonu. VIac, ako doteraz sa 
ozývajú v �P�a �l �o�v �i �
 �o �v �e �j� hre me­
dll at!vnejšle polohy, �v�U�
 �a �l� dO· 
raz kladie na muzikantsky lo­
gické skl benle tempových hla· 
d!n. 

Košler nie je len výbornýnl 
dirigentom, ale aj pohotovým 
�s �p�r�e�v�á�d�z �a �
�o �m�.� )eho spoluprácu 
so sóli stom sa však neobme­
dzuje Iba na �
 �! �r�y� sprievod, ale 
aj v tejto oblast! dir igentskej 
�
 �i �n�n �o�s �t�i� tvor! a všemožne pod· 
per uje sóli stu. 

Menej svetl ou stránkou tej­
lo dvojice .11bonentných �k�o �n �c �e �> �·� 

tov bola nlzka �n �á �v �a �t �e �v �n �o �s �e� 
(máme na mysli predovšetkým 
štvrtkový koncert, ktorý patril 
do cvklu A 11 odznel bezpro­
stredne pred trojicou ttnf pra­
covného vo lna l . Krásne výko· 
ny �l�l�
�l �n�k �u �j�ú �c �l�c�h� sl zaslúžil i 
�v �ä�
 �a �i�u� pozot:nosf obecenstva. 

VLADIMIR Ct!IK 

Po 38. medzinárodnej hudobnej sútaži Pražskej jari 

PRV A CENA SPEVAKOVI Z KOSIC 
�D �H�a� 28. apr!la bol v Maja­

kovského sále ústredného do­
mu �~�e �l �e�z �n�i �
 �i �a �r�o�v� v Prahe k,on­
cert laureátov speváckej súfa 
že Pražskej jari, ktorá sa usku· 
�t�o�
�n�l�l �a� od 17. do 27. apr!la t. r. 
Bezprostredne po �s �ú�e �a�~ �i� sa v 
Ll dovej demo kracH ( 29. IV . 
1986 J konštatovalo, že 
" . . . pražské st retnutie mla-
dých umelcov . . . patrll o k naj­
�n�á�r�o �
 �n �e �j �a �!�m �,� aké sme doteraz 
porladall . Priznali to po záve­
re sútaže porotcovia l �s�ú �e �a�~�i �a�­
cl. Kandidáti totiž museli pre­
�u�k�á �z�a �e� ori entáciu v komplex­
nom repertoári - od piesn! až 
po vrcholné árie. Svoje ti tul y 
1 ceny sl teda právom zaslúži­
ll . . . �~� Mimoriadne dspešne Ša 
na tomto fóre umiestnili sl o­
vensk! speváci. Pre ll plnost 
celkové poradie v oboch kate­
góriách. 
Katesória lerukfch hlasov: 
l. cena - neudeloná. 
2. cena, strieborná plaketa o 
ti tul laureáta: Dagmar Pecko­
vá ( CSSR), Lf vla Aghová 
! CSSRl. 
3. cena, bronzová plaketa a ti 
tu! laureáta: Ute Selblgovli 
(NDR) a Emili o Clurdeaová. 
(Rumunsko l . 
Cestné uznanie l. �s �t �u�p �H �a �:� Jltk él 
Zerhauová ( CSSR l. 
Cestné uznanie: Mar lko Yodo 
vá (Japonsko ), Ute Bachmaie 
rová (NDR) a Taeml Kohamao 
vá ()B(>Onsko ). 
Cenu CHF za najlepšiu Inter­
pretáciu �
�e�s �k �é �h �o� �s�ú�
�a�s �n �é �h �o� 

diela: )Ilk a �Z �e�r �h �a �u �o �v�~� (CSSR l ­
Cena Hudobnej mládeže CSR 
pre najmladšieho �ú �
 �o �s �t �n �f�k �a� fi ­
nále sútaže: Dagmar Pecková 
(CSSR). 
Kategória mubkfch hlasov: 
l. cena, zlatá plaketa a tit ul 
laureáta: Stefan Margita 
(CSSR). 
2. cena, st rieborná plak,eta t1 

titul laureáta: Petor MlchoJ· 
lov �(�B�=�R�] �.� 

3. cena, bronzová plaketa a 
titul laureáta: neudelená. 
Cestné uznanie l. �s�t �u �p�H�a �:� Tho­
mas Wl ttl g (NDR ). 
Cestné uznanie: Petr Hlavat9 
(CSSRJ, Ladislav Neshybo 
(CSSR). 
Cena CHF za najlepšiu Inter 
pretáclu �
 �e�s �k �é �h �o� �s �ú�
�a �s �n �é�h �o� 

diela: Petr Hlavat9 !CSSR). 
Cena Hudobnej mládeže CSR 
pre najmladšieho �
�e�s �k �é �h �o� ú ­
�
 �a�s �t �n�!�k�a� fi nále s(lfaže: Pet1' 
Hlavatý (CSSRl . 

V tomto kontexte je pozoru­
hodný ll spech �n �a�~�c �h� spevákov 
- Stefana Margitu, L!v le Agho· 
vej, jit ky Zerhauovej a Ladl· 
slavo Neshybu, sólistov opery 
SND (Aghová, Zerhauová) u 
košického SD l Margita, Neslty· 
ba). Najvýraznejšie sa v Pra­
he presadli tenorista Stefan 
Margita, nosi tel 1. ceny, zlatej 
plakety o titu lu laureáta me 
dzlnárodnej �s �ú �e �a�~�e� Pražskej ja­
r l. 

Stefan Margita, ktorý z!skal 
na �t�o �h �t �o �r�o �
 �n �e �j� medzinárodnej 
speváckej �s �ú �e �a�~�i� Pražskej jari 
l. cenu, zlatú plaketu o titul 
laureáta, patr! k mladej slo­
venskej speváckej generácii. 
Tento �2 �9 �- �r�o�
�n�ý� �K �o �a �i �
 �a �n� po 
�s �k �o �n �
 �e �n �i� Stredne] školy ume· 
leckého pr iemyslu (odbor foto­
grafia l študoval - bez pred­
bežného hudobného vzdelaniA 
- na košickom konzervatóri u. 
kde napokon kontrahoval 5. a 
6. �r �o �
 �n�f �k� a štM lum úspešne 
�u�k �o �n �
 �i�l� r. 1981 v triede �= �u�d �m�i �­

ly Somorjalovej. V košickom 
Stétnom divadle bol najprv 
zboristom a od r. 1983 sólls· 
tom. Za pomerne krátky �
�a �s� 
naštudoval viacero menš!ch i 
velkých operetných a oper­
ných postáv: spomeniem joze­
fa zo Straussovej Viedenskej 
krvi , Alfr éda z kl asického Ne­
topiere 1 od toho Istého auto· 
ra l , �
 �l� Gastona z Offenbacho· 
vej jednoaktovky Monsieur o 
Madame Denis, ktorú sllbor So 
uviedol v Stúdiu Smer (s dni ­
šou jednoaktovkou klasika pa­
rižskej operety l , z velký ch 
O'Pern9ch úloh menujem Rodri ­
ga z Massenetovho Dona Qui ­
jota, Alfr éda z Verdiho Travla­
ty, Lenského z Eugena Onegi ­
na od P. I. Cajkovského, Jur ka 
z Dvorákovej opery Cert a Ka· 
�
�a �,� Ernesta z Dona Pasquala 
a Nemorlno z Donizettiho Ná· 
poja lásky, Vaška zo Smetano­
vej Predanej nevesty . . . S Ne­
morlnom sa Stefa n Margit a 7. 

Stefan Margita, �v�f�e�a�z� spevácke! 
sft(af e PraJské jar '8&. 

Sn!mka: Z. �M�l�n �á�
 �o�v �á� 

júna t. r. �r�o�z �l �ú �
 �l�l� so svojou 
materskou scénou, kde prežil 
pekné a na prácu bohaté ume­
lecké obdobie. Od 1. augusta 
t. r. sa totiž stáva sólfstom 
opery Národného divadla v 
Prahe, kde podp!sal zmluvu na 
dva roky. Ale už hned po sú­
�f �a�~�!� Pražskej jari �z�a �
�a �l� študo­
�v�a�e� s pražským súborom Ja­
�n �á�
 �k �o �v�u� Káfu Kabanovovll, k to­
rá mala premiéru �p �o �
�a �s� festi­
valu Pražská jar v �d �H �o �c�h� 27.-
29. mája t. r . Stefan Margi ta 
tu vy tvoril postavu mladého 
Kudrlaša. 

Mladého �K�o �~�l�
�a �n �a� sog1 ako 
�k�r�i �t�i �
 �k �a� sledovala v jeho via­
cerých postavách - �
�l� už na 
javisku So v Košiciach, alebo 
pri hosfovan! v Prahe, na pO­
de Smetanovho divadla, ale aj 
pri jeho koncertných vystúpe­
niach v Mirbachovom paláci a 
Inde. Roku 1984 z!skal Cestné 
uznanie kritiky za najlepši vý­
kon na 18. prehli adke mladých 
koncertných umelcov v Tren­
�
 �i �a �n �s �k�y �c �h� Tepliciach o doslova 
prekvapil svof! m výkonom naj­
mä tých, �
�o� dovtedy neboli u­
pozornenl na zrenie mladého 
košického speváka, ži júceho 
trochu v úst ranl . .. Lyrický te­
nor v pravom význame tohto 
pojmu, mäkký, lahodný timbre, 
kultúra spevu, vc! tenle sa do 
charakteru každej postavy a 
piesne, �
�l� cyklu , javisková a 
pódiova �p �r �e �s �v�e�d �
 �i�v�o �s �e �,� to všet­
ko pútala pozornost koncert­
ných a operných mll ovn!kov 
spevu. je l zásluhou národné· 
ho umelca �Z �d �e �H�k �a� Košlera, že 
vycftll v mladom tenorlstovl 
velký talent a dal mu v Pra­
he na pôde ND možnost viac­
násobného �h �o�s �e �o�v�a �n �i�a� ( Lenskl j, 
Al f réd, Vašek J. �
�o� �p�o �k �r �a�
 �o�v �a �­
l o aj za šéfovania zaslúžllého 
umelca F. Va jnara. Ponuka nn 
.,prestup" do Prahy bola moti­
vovaná jednak viacnásobným 
overen!m sl Margltových javis­
kových dspechov, ale aj mimo­
riadnym ohlasom jeho koncer t­
n9ch vystúpen!, �
�l� už na PMKU 
v �T�r �e �n �
 �i �a �n �s �k�y �c �h� Tepliciach, nu 
Ml adom pódiu v Karlových Va­
roch a na �m�i�n�u�l �o�r �o �
 �n �e �j� Praž· 
s kej jari (tu spieval na polore­
cltáll , potom s �� �a �l �a �! �m�l� sóli sta· 
ml. zborom a orchestrom SF 
v Snehovom Magni fi cat o napo­
kon �h �o �s �e�o�v �a �l� ako Lenskl j v 
predstaven! Eugena Onegina l . 
Stefan Margita svoj talent ne­
ponechal �� �a�l�a �i �e �m�u� živ elnému 
rozvoju, ale ho cteravedome 
rozv!j a pod veden!m �m�a�� �a �r �s �k �e�j� 

�p �e�d�a�g �o�g �i �
 �k �y� Zuzany Peckovej. 
Jeho doterajšia práco sn pre­
javuje nielen v neustále sa 
ro7.šl rujúcom klasickom ples­
r'\ovom repertoár i , ale i v ob­
javovanf nových, �n �e�o�b�y �
 �a �j �n �ý�c �h� 

dramaturgických �
�! �s �e �l� u ples­
liových klenotov. Tok na Mi a· 
dom pódiu v Karlových Vat·och 
r . 1985 i na polorecltáll na 
PT '85 vysoko hodnotili jeho In­
terpretáciu HlobUovho cyklu 
Cesta lh•fcb. Už v Mi rbacho­
vom palác! r . 1984 uviedol pre 
nás neznáme plesne O. Mea­
slaena De poemes pour mJ. Pre 
l. kolo �s �ú�e �a�~�e� PJ '85 sl zasa 
pl·lp ravil v rámci povinnej 
skladby 20. �s �t �o�r�o�
�i�a� plesne 
amerického sklodatela Samue­
la Barbera - Nocturno, op. 13. 
�O �b�j �a �v�n �o�s �e� a �h�l �a �d �a�
�s �t �v�o� sa 
však prejavujú aj v Margl to· 
vej oratorlálno-kantátovej dra­
maturgii , ktorú sl rozš!r ll a f 
�v�� �a �k �a� pražskej �s �ú�e�a �~ �!� a jej ná­
�r�o�
 �n �ý�m� podmienkam. jeho u­
meleckou par tnerkou je Kate­
rina Bacbmanov6, kl avir istka, 
ktorá má nesporne podiel na 
koncentrovanej práci S. Mar­
gitu, na muzikálne prežit ých 
koncertných a �s �~�f�a�! �n �ý �c �h� vy 
stúpenlach. 

Stefan Margi ta je v mnohom 
�p�r�e�d �u �r�
�e �n �ý� najmä na mozar­
tovskú li teratúru. Jeho lahko 
tvorený tenorový tón v mno 
horn prlpom!na �s�c �h �r�e�l�e�r�o�v �s �k�~� 
timbre, l ked tým nij ako ne· 
chceme �p�o �r�o�v�n �á �v �a �e� oboch ve­
kovo l zren!m vzdialených In· 
terpretov. Al e podobnost tu JEi 
oj v clzelovanf každého v9· 
znamového podtextu, vychádza­
j úceho z hudobnej frázy l bás­
nického textu. Stefan Margita 
spieva �p�l �e�s �H�o �v �ú �,� opernú l kan­
tátovo-oratorlálnu literatúru 
vždy v originálnom jazyku die­
la. Nerob! mu problémy popa­
sovat sa aru s francúzskym, �
 �l� 
anglickým textom a podat ho 
autenticky, �
 �o� nie raz postreh­
la krltl ka. Má výborné ohlasy 
na svoje koncer tné a operné 
vystúpenia �z �v �l �á �a �e� v �
�e�s �k �u �j� tla 
�
�l�,� ktorá sl ho s nadšenlm 
všimla najmä po trojnásobnom 
�ú�
�l�n�k�o�v �a �n �!� na �m�i �n�u �l �o�r �o�
�n �e�j� 
Pražskej jar!. 

Osobne sl na tenorlstovl Ste­
fanovl Margl tovl vážim vkus, 
s ktorým sl vyberá sebe pri ­
meraný repertoár , snahu rox­
�v�!�j�a�e� svoje prirodzené danos­
ti , vnútorni �s �6�B�t�r�e �d �e �n�o �s�e� na 
ciele, ktoré sl pred seba kla­
die, zmysel pre jemné nuam y 
l tflu , z ktorého mu zvlášt se 
d! predklaslclstl cká a klaslc 
ká vokálna li teratúra, ale aj 
postavy lyrl cko-komedlálneho 
charakteru, �v �e�> �k �ú� muzikalitu, 
pomáhajúcu mladému speváka 
vl �o �d�o�k�r�y�e� zmysel splevaného, 
preclznost artikulácie, ale aj 
javlskovú �p�r�i�r�o�d�z �e �n �o�s�e� a herec­
ké nadanie. V jeho usilovnosti 
je záruka, že k rásny lyrlck9 
fond, k torý mu Je daný, bude 
�r �o �z �v�!�j�a�e� s rozvahou v kvantlte. 
ale aj kvali te v9sledku. 

Ponuka pražského Národné· 
ho divadla, žlal , predbehfa �
�o� 
i len domáce snahy o udrža­
ne! tohlo talentu zo Slovenska 
na našej národnej scéne. A tak 
sa Stefanovl Margltovl otvár11 
od novej sezóny obdobie ume­
leckej práce v Prahe. V októb· 
rl t. r. ho �
�a �k �á� premiéra Pro 
kofl evových Zásnub v klášto 
re, kde stvárni líl ohu dona An· 
tonla, v decembri bude v ND 
premiéra nového naštudovania 
Carovnej flauty - S. ttiarglta 
bude spieva t Tamina ( diri go­
�v �a �e� má a. h. Z. Košler}. Vstu 
puje ti ež do inscenácii Travla 
t y (a ko Alfr éd), Eugena One­
gina ( Lenskl j J a Cer ta a �K�a �
�i� 
(jur ko l. Od sezóny 1987-88 ml! 
�ú �
 �i �n �k �o�v�a �e� tiež vo viedenskej 
Volksoper, kde má naštudova f 
Ferranda do Mozartovej oper y 
Cost fan tutte a neskOr Alf ré· 
da do. Netopiere J. Straussa. 
Okrem toho preštudu je do 
�n �e �m�
�i �n �y� postavy Vaška. Ne· 
mor lna a osobne naštuduje do­
na Ottavla do Mozartovej ope 
r y Don Giovanni; zatla! túto 
postavu celú nenaštudoval. ho­
cl áriu z nej spieval at ·na 
�s �ú �e �a �~ �i� Pražskej jari. 

Co dalej po laureátstve na 
�s �ú �e �a �~�i� PJ '86 �
�a �k �á� mladého Ko 
�a �l �
 �a �n �a �?� Hned po koncerte v!f a 
zov dostal pozvanie do Polska. 
kde sa pripravuje koncert lau­
reátov �s�ú �e �a�~ �! �,� taktiež ho po­
zvali do Nemeckej štátnej ope 
ry v Berline ( ti tul a úloha su 
dohodnú neskOr l , l. cena mu 
prinieslo ponuku na recitál nu 
�b �u�d �( �I �C�O �I�' �O�
 �n�e �j� Pružskej jari " 
�ú �
 �i �n �k �o �v �a�n �i�e� s Ceskou fll hnr 
mónlou v sezóne 1986-87. �D �H�a� 

ll . mája �h �o�s �e �o �v �a�l� ako Lenskl l 
v budapeštianskeJ Státnej ope 
re a 25. mája v madarskej te 
levlzll. V j (ml nahráva s dlrl · 
gentom zaslúžil ým umelcom F. 
Vajnorom pre Cs. rozhlas v 
Prahe operné árie zo svojho 
repertoáru. Na BHS '86 má po· 
lorecltál 128. 9. 19861. No �e �a �t �e� 

predtým bude �s�p�i�e �v �a �e� na 20 
P"MKU v �T�r �e �n �
 �i �a�n�s�k�y �c �h� Tepll 
ciach. 

Ospech slovenského speváka 
.. n6rol!aej medzinárodnej kon­
kurencii 38. hudobnej s6fde 
Prabkej jari je ���a�l �l �l�m� v rade 
vfznamnýcb ocenenf pre nale 
�I�n�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n �é� umenie. Teit. 
hreje, ale l kladie otázky o �� �a �l �·� 

l ej ceste lyrického tenoristu. 
pred ktorým sa otvára nespor­
ne zaujlmavá kariéra. l p'ri né· 
�r�o �
 �n�f �o �h� cielocb by sa vlak rád 
vracal na koli cké javisko v 
postavách, k toré tu nait l)doval 
a mal 1 nimi 6Bpech l povzbu· 
ll enle pra ���a �l �i�l �u� prácu. 

TER8ZIA URSlNYOVA 
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Na margo ostatných baletných premiér v SND 

QUO VA IS ... ? 
Tdto otázku som sl neustále klá­

dol pri sledovan! premlérovaného 
predstavenia baletného sGboru SND. 
Ostane prtJ mňa navždy záhadou, aké 
pohm1tky viedli predreallzočný tlm 
baletného sGboru, aby vedia seba za­
radil dve také diametrálne odlišné 
Inscenácie a kými sťí Grand Pas z ba­
letu Paqulta (hudba Ludwig A. Min­
kus, choreogra[la Marius PetJpa, na­
študovanie Karol T6th) a choreogra­
flckťí poému Maurica Ravela Dafnis 
a Chloe (choreografia Jozef DoUn­
skf) . Rozhodne je prekvapu)Gce. a k 
sa na naše) popredneJ scéne v rám­
ci Jedného predsta venia obJav! naJ­
skOr produkt rýdzeho ľart pour ľar­
tlzmu a vzápät! na to ra velovský im­
presionizmus. Zijeme v dobe, ktorá 
prináša neobvyklý vzostup významu 
tanečného umenia a jeho spoločen­
skej funkčnosti ; dávno sG preč časy, 
kedy mal byť balet iba člrou zábav­
kou a kratochvllou. Recenzovaná pre­
miéra však nič také nesignalizuje. Pr­
vá z Inscenácii , Grand Pas , sl totiž 
v žiadnom prlpade nemOže robiť ná­
roky na aplikovanie vyššlch hodno­
tiacich kritéri!. Obstoj! vari Jen ako 
preJav holdu Marlusovi Petipovl, vel­
kému francúzskemu choreografovi 
19. storočia . Ide o sériu uzavretých 
tanečných a hudobn ých č!sel, oslo­
bodených od akefkolvek fabu llzácle, 
takže celok hranič! až s revuálnos­
tou. Jednot livé variácie vyznieva l ťí 
ako exhlblcia prvkov klasického ba­
letu a v každom ohrade kvalitne vy­
testujG Interpretov. To je však všet 
ko čo mOže divák od celej inscená­
cl~ ocakávat. )ej účinok sa obme­
dzuje na poskytovanie pr! jemného 
vizuálneho zážitku. Vdaka nenapodo­
bltelnému žens kému pOvabu balerln 
Evy Senkyl'lkovej a Nory Martinka· 
vej a dalš!ch sólistiek a členiek zbo­
r u dostala Inscenácia určitý zmysel. 
Navyše, ak bol tento šarm v pr!pa­
doch N. Martlnkovej, l. Clernlkovej. 
v. Iblovel, l. Ztakovej a A. Machá­
čovej spo jen9 s presvedčlv9m tech­
nickým v9konom. Mužské sólo zveril 
šéf baletu SND Ka rol Tóth Mikuláio­
vl Vojtekovi, t•esp. š tefanovi Janeč­
kovl. M. Vojtek podal svoj štandard­
ne spolahllv9 výkon. Na výkone de· 
butanta S. Janečka l'ioia badatelná 
tréma vypl9vafúCa z pocitu zodpoved­
nosti, no soolu s N. Martlnkovou vy­
tvorili sympa tic ky pOsoblacl pár mla­
dých tanečn!kov, od ktorého sa dá 
mnohé očakávať af v budúcnos ti. Naj ­
v!lčšle rezervy žens kého zboru sa 
prejavili v zborových scénach, kde 
ch9bala dokonalejšia synchronizácia 
pohybov (predovšetkým v Adagiu) . 
Grand Pas by napriek svoJmu vy­
slovene hedontstlckému zameraniu 
malo svoJe opodstatnenie v podan! 

technicky vyspelého sQboru a v cel­
kom odlišnom dramaturgickom kon­
texte. 

Vytvorit k Ravelovef poéme Dafnls 
a Chloe pohybový .akv1valent vyža­
duje v prvom rade zžiť sa s poeti­
kou skladatela a s typickými znak­
ml hudobnej predlohy. Choreograf~ 
vt a režisérovi Jozefovi Dollnakéma 
sa to však nie celkom podarilo a In· 
scenécta sa mu dos lova vymkla 7. 

rúk. Dielo, v ktorom sa s núbi poetlz· 
mus Impresionizmu s heroizmom a 
pátosom obrazov ]. L. Davtda a on· 
ttckou ideou kalokaghatle sa s talo 
rC.busom pre mnohých choreografov. 
Realizovanie scénickej verzie Dafntsa 
vyžaduje zmysel pre minucióznu prá­
cu s každým detailom, pričom však 
mus! byt zachovaná určitá velkoploš­
uosť jednotlivých výstupov. Dolinský 
v podstate pokračuje v ceste nazna­
čenej v Márnotratnom synovi a Me­
tamorfózach. Vlastne - nepokraču­
je, a le stagnuje a opaku je sa so všet­
k9ml negatlvnyml črtami a nedosta t­
kami. Z hladiska choreograCickej In­
vencie je bratislavská Inscenácia Daf· 
nl!. a Chloe nevýrazn9m. jednotvár­
nym a koncepčne rozháraným Qtva­
rom, ktor9 čas to protlrečl hudobné­
mu textu. Absolútne nepresvedčtvý a 
rozpačitý je celý druh9 obraz (vý· 
~tup pirátov). Neustálym opakova­
nim málo výrazn9ch prvkov Dolin­
ský poQ.tera dynamizmus hudby a v9-
s ledný efekt pOsobf s kOr komicky, 
než bojovo a heroicky. Tanec Dorko· 
na by mal vyznieť ťažkopádne, no 
Dolinský ho koncipuje až prlltš ele­
gantne. Tri nymfy s(J prv9 raz cha­
rakterizované celkom logicky étertc­
k9m Nokturnom, no druh9 raz dos­
s lova prtbehnťí na scénu za zvukov 
bojového signálu v závere druhého 
obrazu. Velmi problematické sa mt 
zda lo byt uplatnenie zboru, ktorýme­
bol naplno využitý, alebo bol použl­
t9 nefunkčne (posledný obraz). Skra­
tových situácii sa v priebehu Insce­
nácie vyskytlo nemálo. Sujet bale­
tu nie je sice na jaktuálnefšl, no Ra­
vetova hudba poskytuJe štrok9 pries­
tor pre pla tnenle choreograflc kel 
rántázte 11 tnvenčnostl uberajúcej sa 
smerom k určiteJ abstrakcii a symbo­
lizmu. To by však v pr!pade Dolin­
ského požadovalo zásadne tnovovat 
choreograflck9 rukopis a upust! t od 
nezdravej šablónovitosti Jeho kreácii. 
Inscenác ia Oafnts a Chloe v podsta­
te len prehlblla problémovost celel 
premiéry. K dramaturgickému <>táz­
nlku pribudol otáznik rýdzÔ tvor l­
v9. ]edtn9m svetlým momentom boli 
v9kony obidvoch predstaviteliek 
Chloe - zasl(tžtlej umelkyne Gabrie­
ly Zahradnlkovej a Aleny Macháčo· 
vej . Oafnlsovla - Jurij Pavlovič Plav-

Eva Senkyflkov6 a MikuiU Vojtek v 
Minkusovej Paquite. 

Sn!mka : ). Vavro 

nlv a Libor Vacullk ostali čo- to dlžn! 
svofel povesti. Nevýrazné choreogr,a­
flcké profilovanie tefto postavy Ich 
však nemotivovala k lepšiemu výko­
nu. 

Výtvarne sa na predstavenl podle· 
rujú scénograf Pavol M. Gábor (ru­
šilo ma monštrózne oltárne sllsošle 
troch nýmf v Dafnlsovt ) a kostymér· 
ky Eva Hofová ( Paqulta J a Stefánia 
JUI'álowá a. h. (Dafnls a Ch loe). V 
Paqulte Išlo o celkom konvenčné fa· 
rebne diferencované kost9my. S. )u· 
rášová akoby akcentovala davldovské 
Inšpirácie M. Ravele, no r!mske hal · 
my na hlavách pirátov sa ml nezda­
li byt šťastným rlešen!m. U orches­
tra SND sme sl už zvykli na určlt9 
štandard a ten bol :z.achovan9 a 1 v 
tomto predstaven!. Dirigent Adolf Vy­
kydal opäť odviedol poctivý kus prá· 
ce. Spoluúčlnkoval spevácky zbor 
SND (zbormajster Ladislav Holásek ). 

V dňoch 3. a 4. aprlla 1986 sa te· 
da ba letn9 s(tbor SND prezentoval 
v problematickeJ premiére. Ignorova­
nlm (a lebo opomenut!m) dramatur­
gickeJ vyváženosti tu dochádza k de· 
formovaniu procesu vn!ma nta, čo má 
ďalekosiahle dOsled ky nielen pre 
bezprostred né hodnotenie odohráva ... 
j úce sa vo vedomi každého perc! 
plenta, no v konečnom dOsledku at 
pre vytváranie jeho Individuálnej 
hierarchie hodnOt, pre for movanie je­
ho vkusu. Os téva však nádeJ, že po­
dobn9ch omylov sa už vtackrát ne­
dočkáme a že balet SND sa predsa 
len poberte tou sprévnou cestou -
cestou umeleckeJ a myšlienkovej ná­
ročnosti. závažnos ti a tvorivého pro­
gn:su. Len potom bude naplno oce­
nené úsilie vše tk9ch zúčastnených . 

IGOR )AVORSKÍ 

Slávnostne matiné na počesť Andreia Očenáša 
VS:r.namné životné jubileum hudob· 

ného skladatela národného umelca 
Andreja Očenáša sa stalo podnetom 
k uskutočneniu s lávnostného matiné 
medzi jeho rodnými v Banskej Bystri· 
r.t [O. 4. 1986 J. Osobná p r!tomnosť 
~k l uda tera vytvorila v nedetnom 
1 redpoludn! pl'!jemnú a tmosféru, kto­
ré sa niesla v znamen! radostnej 
1.hv!le zo stretnutia a z bližšieho po­
zotmia skladatelovej hudobnej tvor­
by. 

ľr!nos hudobnej tvorby sklada tera 
de celkového ko~textu národnej hud­
by a jef osoblt9 význam v závažnos· 
11 umeleckej v9povede pre sGčasnosť 
.. celú slovenskú hudobnú kultúru v 
úvode matiné zhodnotil predseda 
Krujskef pobočky Zvl!zu s lovenských 
skladatelov, doc. dr. Alexander Meli­
cher, CSc. )eho s lová boli vstupom 
do tvoriveJ dtolne národného umel­
ca Andreja Očenáša v komornom 
žánn jeho hudobneJ tvorby. Komor­
nú tvorbu skladateln Informačným 
výkladom prlbl!žlla prltomn9m pra­
covnlčka hudobného oddelenia Llte­
rérneho a hudobného m(tzea v Ban­
skeJ Bystrte! Ľudmila Cervená. 

Výber s kladieb pre hudobné matt­
né bol krátkym prierezom komornej 
tvo1·by, ktorá má v autorovom tvori­
vom pretlmočen! dva v9razné umelec­
kf· okruhy : vnútornO reminiscenciu 
<l ~ 11n9 emotlvny vzťah k svojim naj ­
bhžšlm. ako BI tntlmnu výpoved o 
vzťahu k svoJmu domovu, ktoré tak 
priezračne čisto a v plnosti úcty l 
vm\tornef vd a ky vyznievajú v (eho 
vokálnom cykle Listy slvovlbke [dve 
z nich: O premene človeka a O né· 
vratocb k prlrode odzneli v podani 
sólistky DJGT Boteny Lenhardovej) , 
ako nf v diele Ozveny lťastla, op. 53 
tJrP 4 sláči kové nástroJe v predvede· 

Pohlad na íačastnlkov slávnostné ho ma tiné. Uprostred národn~ umelec prof. 
Andrej Oi!enáil. Snlmka . archfv La HM Banské Bystrica 

nf Ich dostal 1edtného Interpreta -
Trávnlčkovho kvarteta. Z tohto okru 
hu auto1·ove1 tvorby zaznel ešte je­
den lipine nov9 opus, ktorého pre­
miéru odznela práve na s lávnosmom 
ma tiné - plese1'\ Babii!ka, nn slová 
Jána Smreka zo zbierky Cvála[lice 
dn i. Jel R0sobtvosť tlmočil sólis ta ope· 
ry O JGT Mikuléi Doboil. 

Okruh tvorby sa Slrokuu spoločen 

skou v9povedou a a ngažovan9m po· 
stoJom k traglck9m udulostlam na ­
~Jch ná rodných def!n reprezentovalo 

klavfrna sonéta Zvony, op. 44 . V po­
dan! Sylvie Cápovej-VIzvéryovej za­
zneli časti Zvonili zore, Zamlkll srd· 
cía, Bije svedomie. Tóny hud by fu· 
bllu júceho sklada tela prehovorili k 
prl tomným v plnom zmysle svofe l u· 
metecke( v9povede, krehko, adresne. 
c itlivo a mySIIenkovo súzvučne. 

Hudbu slávnostného matiné pre­
rást la v s lová srdečného s tretnutia 
nérodného umelca Andreja Očenáša 
so svojim i I'Odným i o pri11telmt. 

-em-

GRAMORECENZIE 
JOHANN SEBASTIAN BACH: Trlow6 aoúty, BWV 
SZS-530 
© OPUS Stereo 11111321-27 
JOHA.'IN SEBASTfAN BACH: Orsaaov6 aldadlty 
© OPUS Stereo 91111513 
IVAN SOKOL - orsao 

Projekt nášho popredného organistu zasltlžllého 
umelca Ivana Sok-ola - uviesť celé organové die­
lo Johanna Sebastlana Bacha - už sám o sebe 
bud! Octu , najmä ked sl uvedomlme nielen rez· 
sah , alo aj pestrosť a náročnosť Bachovej orga­
novej tvorby. Na takýto monumentálny lnterpre­
tačno-tvorlvý čln sa mohol podujat len organista, 
ktor9 Bachova dielo pokorne obdivuje a dokonale 
ho pozná. Patričná technická v~zbroj, ale l dl­
horočné sktlsenostl s jeho uvédzan!m s(t condl­
tlo sine qua non, o riadne] dávke odvahy ani ne­
hovoriac. Nazdávam sa, že ani pri pomerne boha­
tom z6zem!, aké naše organové umenie dnes má , 
n iet u nás vera umelcov, čo llY mali všetky tie­
to po~ad'Ované vlastnosti , aby sa mohli podujať 
na takýto velkolepý i!tn . 

)e velmi záslužné, že vydavatelstvo OPUS tento 
Sokolov ojedtnel9 umelecký čln zvečňuje na gra· 
mofónových platniach. Skoda len, že ani dvojplat­
ňovS' album s trtov9ml sonátami , ani dalšia plat­
ila neprezrádzajCt , že sú sťlčasťou takéhoto vel -
kého celku. · 

Nahrávka .triových sonát už sama osebe je ka· 
blnetnou ukážkou Sokolovho veJkého umenia. Je 
to vlastne a kási organové " komorná hudbaM. Jej 
dôsledná trojhlasovost prináša Interpretačné 
problémy vyplývajQce práve z transparentnosti 
hudobnej faktúry. Sokolovo podanie sonát napriek 
Ich obťažnosti pOsob! lahko, prirodzene a plynu­
Je. Registrácia Je velmi striedma a rešpektuje 
skladatelov kompozlčn9 zámer. Napriek <tejto 
striedmosti nemožno hovoriť o jednotvárnosti. 
Každá sonáta má svoJ dOsledne vyhranený zvu ­
kový obraz. Velkým kladom Sokolove] Interpre­
tácie vObec, je jeho pevn9 rytmus. Zdá sa, že 
lde o samozrejmú požiadavku, ale kolko počujeme 
organistov, ktorým práve rytmická hra rob! prob­
lémy a ktor! sl zo svojej arytmlčnostl urobtlf 
dok-onca Interpretačný prtnclpl Práve pravidelný 
rytmický pulz však dodáva Sokolove! hre ten po­
cit vyrovnanosti, hráčskeJ pohody a pokoja, ktor9 
sa samo:ae)me prenesie l na poslucháča a umož­
n! mu vychutnať krásu jednotlivých skladieb. 

Skladby na dalšeJ platni , obsahujGce1 Partltu 
g mol .,Set gegrUsset, jesus gUtig", BWV 768 ; 
KAnonické variácie .,Vom Hlmmel hoch, da komm· 
tch herM, BWV 769 a Prelúdium a fQga C dur , 
BWV 547, nastoluf(t zasa celkom nové problémy. 
Sokol, pravda, opät nachádza Ich optimálne rie­
šenie. Vychádza mu zretelnost polyfónneJ faktOry, 
práve tak, ako výstavba velkých celkov. Jeho 
hra 1 tu pOsobl velmi Isto. nepreexponováva zvuk 
a kvôli velkým l!nlám skladieb nezabQda na vy· 
pracovante drobných détallov. ~zorné je ť arti ­
kulácia a fr ázovania - je dôsledné, dômyselné, 
logické a prehladné. , 

Pre obe pla tne, a vlastne pre celé umenie Iva­
na Sokola, Je prlznačná vyváženosť racionálneJ 
a emocionálne J zložky Interpretácie. Táto vlastnost 
je práve pri reallzllcll Bachove j hudby (a nielen 
organovej) obzvlášt cenné. 

Hudobná réžia na oboch platniach bola v ru · 
kach jaroslava Krška , zvukárom bol v prvom pri· 
pada Gus táv Soral. v druhom Ing. Stanislav Sý­
kora. Všetci odvied li dobrťl prácu: zvuk Je prt­
rodzen9 a verný, niet rušivých moment<>v. Design 
oboch obalov (Pavol Amtmann ) je vkusný a upú­
ta pozornosť. Ctttel organoveJ hudby sl !@pi v 
oboch pr!padoch po všetkých stránkach vydarené 
platne, ktoré bud(! nes porným obohaten!m kaž­
dej diskotéky. 

GIROLAMO FANTINI: Osem sonát pre tr6bku a or· 
gan; ROBERTO VALENTINO: Sonáta d mol; JB· 
REMIAH CLARKE: Suita O dur, JEAN-BAPTISTE 
LOEILLET: Sonáta G dur ; MIROSLAV KEJMAR 
trťibka, FERDINAND KLINDA - organ 
© OPUS Stereo 91111515 

Velmi pozoruhodná platňa OPUS-u prináša sú · 
časne zriedkavú nástrojovťí kombináciu o!:jan -
tr(tbka l objavnú dramaturgiu. Vl!čšlna mten ba ­
rokov9ch skladatelov zaraden9ch do nahrávky Je 
celkom neznámych a preto je škoda, že obal plat ­
ne neposkytol o nich podrobne!šle Informácie, ba 
ani len základné životné dáta. Na ospravedlne­
nie vša k treba priznať, že o tak málo známych 
skladateroch sa Udaje velmi tažko zháňafQ: ok · 
rem Loellleta sa o nich nijaké lexikóny nezmle· 
1\ujú. 

K Interpretácii: Miroslav Kejmar je naša trúb­
kárska jednička n touto nahrávkou to OQIH doka· 
zuje. Krásny, spevn9, lahko nasadzovaný tón, čls· 
tá Intonácia, suverénna virtuozita hry spéjaJú sa 
uňho s vyclbreným citom pre št91ové požiadav­
ky barokovej hudby. 

Všetky skladby zaradené na p latľ\u sO s.".o jlm 
spôsobom zauf!mavé a Je to záslužný čln, že Ich 
Interpreti oživili. Sonáty pre trQbku a organ od 
Glrola ma Fanttnlho navodzujO ana lógiu so Scar­
lattlho klavlrnyml sonátami. Naprotl •tomu So­
náta d mol od Roberta Valentina reprezentuJe 
už skOr formu concerto grossa , pr!značnQ pre 
vrcholn9 barok. Angllck9 skladatel jeremlah Clar­
ka sa v Suite D dur preJavuje ako nápadlt9 tvor­
ca, dokonale využ!VIaj(tcl mo!nostl sólového ná­
strofa. Najznámejši z tejto š tvorice, Jean-Baptiste 
Loelllet, je zastúpený štvorčastovou Sonátou ( op!lť 
s kOr concerto) G dur. 

Organový par t perfektne hrá Ferdinand Kllnda: 
vo v!lčšlne skladieb sa však uspokojuje s t\ loho u 
skromného a v (lzad! zostávajQceho sprevádzača. 
To by bolo vcelku v poriadku tam, kde organ 
má len funkciu contlnua. V tematicky dOležltých 
úsekoch však by sa žiadal zvuk rovnocenný s 
trúbkou. Miestami trúbka dlhými držan9ml tón· 
ml - v tom momente teda nepodstatn9ml. ako 
napr. v 4. sonáte G. Fantlnlho prekr9va hu-
dobne zévažnejš! part o1·gana. R. SKIEPEK 
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janáčkovo operné dielo ovláda dnes 
celý sve t. Podl a údajov viedenskej Unl 
versa ! Edltlon patria janáčkove opery 
medzi najčastejši e uvádza né diela v Eu ­
rópe l zámer! - hneď po per ách Ver 
diho, Pucciniho a Wagne1·u. Západobcr 
!lnska operná scéna v enuje j anáč kovi 
sús tavnú pozornosf. Zásluhu na tom má 
predovšetkým vefký ctt tef skladatera. te· 
ratšl generálny In tendant Nemecke! 
opery v Západnom Berline, profesor 
GOtz Fľled l'ich. Svoju éru na tejto po­
oredn ej opernej scéne začlnal Inscená­
ciou ja náčkovho diela Z mŕtveho domu. 
Na túto premiéru nadviazalo teraz no­
vé naštudovanie Káti Kabanovovej, k toré 
sa stretáva s obrovsk ým úspechom v na ­
plnenom h fadlsku aJ pri reprlzach. Pre 
tieto s kutočnosti zišli sme sa s pr of. G. 
F'rtedrlchom k zásadnému rozhovoru. 

Co by ste mohli povedať o i nscená­
ciách Janáčkových opier. ktor é ste vy­
tvorili? Ako hodnotlte teraj iiiu západo· 
berllnsku premiéru Káti Kabanovovej? 

- Ako operný režtséľ som sku točne 
ve fkým cttterom janáčkovho diela. Zjav ­
ne najväčši úspech v mojom živote som 
mal s jej pastorkyňou v Komickej ope­
re v Berline, v tedy ešte pod vedenlm 
Wal1era Felsenstetna. Pastorkyňu som 
potom v rok u 1972 Inscenoval taktiež 
v Kráfovskom divadl e v Stokholme a 
hosťovali sme s ňou s ve fkým ohlasom 
v tlači l u publika 'na Medztnárod· 
nom Cesttvalu v Edinburgu. V ZU­
richu som na~tudoval janáčkovu operu 
Z mŕtveho domu s pražským dirigen­
tom Bohumilom Gregorom. Ako In ten­
dant západoberllnskej opery som s tým­
to dielom zača l svoje umelecké pôso­
benie v Západnom Berline, tent oraz v 
spolupľáCI s národným umelcom Václa­
vom Neumannom a národným umelcom 
josefom Svobodom ako scénickým vý­
tvarnlkom. Západoberl!nske obecenstvo 
i hneď spoznalo, že táto Inscenácia bo­
la mojim programovým člnom. Vedra 

Ka ran A1·mstr ongová ( Káta l a William 
Cochran l Ka ba n ov ) v západoberllnskej 
inscenácii Káti Kabanovovej. 

A. Berga, B. A. Zimmermanna a G. Puc­
ciniho sotva možno nájsť v tejto sfére 
ďalšieho skladatefa, k t'lrý by ako Leoš 
janáček staval Tudské a humánne moll· 
v y do stredu svo jej umeleckej pr áce 
a tvor1veJ viery. Clttm sa Inscenáciou 
tohto Jlela morálne zaviazaný. V roku 
1988 mám Inscenovať Janáčkovu jej pas 
torkyim v [.os Angeles v USA pr e cel ­
kom nové publikum. Toto mesto nemll 
vlastnú operu a nový operný sObor sa 
tba kompletizuje. Chcel by som tam pre­
sadiť Janáčkovo dielo a urobtt ho tak 
populárnym ako v Európe. V Západnom 
Berline sme teraz realizovali druhú ja 
náčkovskú Inscenáciu. Ujal sa jej mla­
dý nemecký činoherný režisér GUnter 
Krämer , ktorý sa v našom divadle etab­
lovnl s Nonovou operou lntolera nza. Ká ­
tu Kaba novovú v Západnom Berline mô· 
žem označiť za netradtčnO Inscenáciu. 
Titulná postava bola zverená americkej 
speváčke Kara n Armstrongovej, úspešnej 
predstavitefke Salome, Méllsandy, Lulu 
a Márie vo Vojckovi. Kabantchu skvele 

Hudobná pohl.adnica z Berlína 
Vysvietený nápis ., lnformattonsbUro" 

na ces te od hlavného vc hodu k recep­
cii sa nedal nezočlt. Pr i tiahol pohfad 
aj nezainteresovaného návštevnlka toh to 
35-poschodového ubytovacieh o kol osu, 
akým je hotel Stadt Berlin. A že bol -
rovnako ako tlačové stredisko - umiest­
nený práve v cen trál nom berlfnskom 
hoteli, to nebola náhoda. Lebo v ňom 
sa už trad ične hlásia na prechodný po­
byt účastn!cl, novinári 11 pozorovatelia 
SV!tltku S0Č8Snej v9Chodonemeckej hud­
by, v kult firnom ka lendári našich suse­
dov označeného názvom ,.DDR-Musikta­
ge". 

Hudobné dm NDR sú, obdobne ako 
náš TNSHT, prehliadkou snáh a ume­
leckých výsledkov domáceho skladater ­
ského frontu, a to na poll všetkých hu­
dÓbných žánrov od tvorby symfonickej 
a opernej. cez oblasť komornú a vokál · 
nu až po zábavnú a tanečntl hudbu, ša n­
són a džez. Podu jatie, k torého hlavným 
usporladaterom a garantom je Zväz skla­
daterov 11 muzlkológov NDR, pr eds tavu­
je na jvyššiu a vlas tne jedinú spoločnú 
platformu ku koncentrovanému spozná­
vaniu, hodnoteniu, triedeniu, v neposled ­
nom rade l propagovanlu najzaujlma­
vejšlch pr!spevkov z autorských dielni 
!!Sl poltlsl covky členov jedenástich kra l· 
ských zvllzov. Podl a už zaužlvaného ryt ­
mu sa prehliadka u sku točňu je každé 
dva roky a pravidelne sa str ieda s me­
dzinárodným Bienál e súčosnej hudby 
ako jeho domáci penda nt. 

Progrumový jedá l nlček tohtoročných 
~iestlch fes tivalových dni r 21. - 26. feb­
ruára l ponúkol dvad sa ť jeden akcii [plus 
jednu predprehllad kovú v podobe autol'­
ského portrétu renomovanéhe tvorcu 
hlavne početných masových plesni 79-
ročného Eberharda Schmidta l: sedem 
symfonických a deväť komorných kon 
certov, zborový koncer t, matiné Ostred ­
ného armádneho or ches tr a, koncert .. s 
ľudovými nástro jmi pre velkých 1 ina 
Iý ch.. r k sl ov u sa tu dostali a kord eO 
ny. gi tary, mandollna a j zobcová flau 
ta), nočné soi r ée elektronickej hudby 
a večer šansónov, ktor9 pod názvom 
.,Wir kOnnen's nlch t Jassen" uvádzala UJ 
u nás dob1·e známa spev áčka a herečku 
Gtsela Mayová. Okrem u·och desiatok 
songov sl na festivale dul o randevouz 
123 opusov r z toho 31 v PI'Bmlérovom 
háve ) z pera 98 au torov v šetkých gene 
račných vrstiev [ včll ane dnes už nežljC1 
ctch nestorov východonemeckej hudby 
P. Dessuua, H. Eisl e1·u. F. Getssleru , R. 
Wagner a-Regényho H W. Welsmanna) zu 
mterpretačnej účas ti cir kn poldruhu 
-; tov ky sólistov 11 telies. 

A aby sry1e neostali len pri jedno­
duchých počtárskych úkonoch, Ja k 
aspoň staccatovite spomeňme nlekofko 
InšpiruJúcich drama turgic kých momen­
tov. K pozoruhodným nápadom patria 
napr!k lad tzv. štúdiové k oncer ty, určené 
komornejšiemu auditóriu a venované 
najnovšej tvorbe zástupcov st r ieda júcich 
sa krajských zväzov; ten tokrát umelec­
ké vizitky predložili autori z Halle, Mag­
deburgu, Erfurtu a Suhlu. OsviežujOcou 
myšlienkou je a j forma koncertu-besedy ; 
na tohtoročnej Kammermuslk im Ges­
präch vo foyer Komickej opery sa 
predstavili G. Domhardt a H. J. Wen­
ze! z cechu štyridsiatnikov. Nemenej pl' l­
ťažli vé sú verejné posedenia posluchá­
čov s uutormt a interpretmi , organ izo­
vané po večerných symfonických k on ­
certoch. pristupné každému záujemcovi 
d s predstihom avizované už v progra­
movom bulletine. Tak ako Iná pod netná 
súčasť prehliadky - výstavka noviniek 
z produkcie hudobných vydava tersttev 
spojená s pred11jom - aj tieto ,.besuch­
gespräche" sa uskutočnili v Hudobnom 
klube slávneho Schausplelhausu (z his­
tOrte st zopakujme aspm' to, že v r'\om 
koncertovali Paganini a Ltszt a že sa tu 
odohrala premiéra Caros trel ca pod au­
tm·ovou ta ktovkou) . Elegantná budova, 
od zá kladu zrekonštruovaná a nedávno 
znovuotvorená, terajšie sldlo Ber llnske­
ho symfonického orchest ra a stredisko 
berllnskeho hudobného diania, sa v tom­
to roku po prvýkrát stalo aj miestom 
člnu väč šiny prehliadkov ých akcii. 

Ako Iné prlbuzné podu jatia a j Mustk­
tage nie sú l en konfrontačnou a bila nč­
nou stretáv kou, 11 Je zároveň výkladn9m 
pultom aktuá lnych trendov a v9vojových 
cies t. Tohtoročná zážitková kol ekcia po· 
tvrdila , že súčasná východonemecká 
tvorba gravitu je predovšetk ým k domá­
CeJ tradlcll, prehodnocu je a rozvl ja tn ­
ventál' h lndemlthovskej ,.novej vecfiOs­
tl" , ak tualizuje prlnosy scl10nbergovskej 
školy, prljlma signály postwebernovskeJ 
avantgardy, čo okrem Iných dokumen­
tovali napr. dodekafonlcké Plesne o lás­
ke S. Getsslera. webernovsky asketické 
Metamorfózy pre s láčikové kvar teto W. 
Stendela, Body a farby pre flautu a vio­
lu A. MUIIera -Wetn berga, koketujúce s 
punktuallzmom. malá aleatortka v die 
Iach K. Schwaena a P. Hermanna. g1·u 
povante orchestrál neh o aparátu a vy 
užitie priestorového efektu v Krätzsch · 
marovom Komornom koncerte pre or· 
chester , čl ochutnávku elektronických 
kompozícii z tvorby R. Hoyer a s nie­
kolkýml huclbupodčJ arku júclml sústu mi 
dlapro jekciP 11 Invenčných pantomtmlc 

stvárnil a Pat r icia johnsonová, taktie1. 
Američanka, ktorá zlskala už skOsenos 
ti s Janáčkom pr i kreácii Kostolnlčky v 
Jej pastorkyni. V budúcej Inscenácii Pas 
torkyne, ktorá sa dostane do repertoá­
r u v nasledujúce j sezóne, počltame so 
spol uprácou vašich umelcov - Gabrte 
lou Beňačkovou-Cápovou ako jenťlfou a 
dirigentom Václavom Neumannom. Rad i 
by sme pokračovali v starostlivosti o Ja 
náčka a nadväzu jeme na janáčkovskú 
umeleckú tradlclu, ktore j začia tky sla ­
ha jO ešte pr ed rok 1933 - je zak lada 
te rom a výrazným nosltefom bol Otto 
Klemperer , ktor ý ako prv ý nemecký dl 
r lgent naštudoval Jej pastor kyňu (Kelin 
nad Rýnom, november 1918 ) l Z mttve 
Íl o domu 1 Berlin, 1931). Ako je známe, 
Káťa Kabanovová bola v Nemecku po 
prvýk rát uvedená zasa zásluhou vel ké­
ho di r igenta Fr ltza Zweiga (Berlin . 
1926), ktor ý po tom nlekofko r okov pô­
sobil v Pr ahe, až musel emigrovať pred 
nacistami do Los Angel es. Pr áve ~tam bol 
učltelom speváčky Karan Armstrongovej 
ktorá teraz prevzala úlohu Káti. Sú to 
vzácne, osudové spojitosti. 

V čom vldlte motlvy prlklonu umel ec 
kého operného sveto k Janiičkovmu die­
lu: Prečo Janáčkova operná tvorba dnes 
ovláda svetové scény popri diel ach Ver­
diho, Pucciniho, Wagnera? 

- Mysllm st. že janáčkova doba len 
prichádza. Hovoril som nedávno s ria ­
dttefml operných scén v New Yorku 
[ Metropolitná opera). Chicagu a San 
Franctsku a ti mt povedali, že americk é 
obecenstvo, ktoré je zvyknuté na tra 
dlčnú hudbu a t radičných autorov . je 
zlskavané pre modernú opernO tvorbu 
prostrednlctvom janáčka. Aj ked pOvod· 
né premiéry jeho opier boli pr ed šes f 
desiatim i až osemdesiatimi rokmi, sto l 
sa dnes j anáček vstupnou brá nou k mo 
dernej opere. Pýta te sa, prečo janáček . 
taký typický moravsk ý skladater. sa sta l 
zárovel'l svetovým skladaterom? Skrývll 
sa to v tajomstve skladateiovej or!Ch:i,l· 
nosti k vlastnému I udu, v Jeho melodl 
ke a osobitej hudobnej reči. Také hu 
dobné nadante je naj lepšlm predpok la· 
dom k tomu, aby umelec Pl'ent kol do 
sveta. ja náčkov i , pravda, velmi pomohli 
Brodove preklad_v opern9ch libri et , k toré 
je vša k dnes nutné revidovať. Sám som 
takúto revlzlu urobil v Jej pastork yn i , 
kde bolo treba pr ekona f vel k ú tvrdosť 
výrazu. pr echádza júcu v nežnú ly r iku 
a čarovné hudobné frázy. Niektor! spe­
váci túto st ránku sami Intuitivne odha· 
Jill. Správne chápanie JanáčkoveJ hud· 
by nespočlva tba v jednoznačnom ore­
čltanl par titúry. Inscenoval som jeho 

opery s R. Vaša tom, V. Neumannom, B 
Gregorom a poznám l rad Iných janáč 
kovských odbornlkov - každý z nich 
v lastni svoju ,.súkromnO" partltOru n 
vlastnú pr edstavu. To je vynikajúceJ Ako 
režisér zastávam však názor, že tieto 
rozdielne prlstupy sa nesm O na vz á ]om 
potlerat. Každé dielo vyžaduje svojho 
umelca-Inscenátora, ktorý sa dokáže 
prepracovať k podstate sk ladatelovej vý 
pavede. 

Aké sk6senostt máte s publikom? Kto­
ré Jan6i!k ove opery naň na jviac pôso­
bia? 

- Ta k tiež v 1omto smere muslme nie 
k edy prekonávať názor, že Janáček je 
nep rlstupným modernlstom a že jeho 
opery nemožno navštevovať trebárs tak . 
ako Pucciniho. Nepočltame vždy so stCl 
per centne obsadeným hiadlsk om. Ale ti. 
ktor! prldu. bývajú takmer vždy obo 
hatenl o velký a hlboký umelecký zl\ 
žltok . Taká bola v Západnom Berline 
moja skúsenost s operami Z mŕtveho 
domu a Káta Kabanovová. S publikom 
sa stretávame zvyčajne na rozhovoroch 
o nových Inscenáciách. Prednedávnom 
som besedoval s mladými divákmi , kto· 
1'1 videli Inscenáciu Z mttveho domu 11 

vyh lásili, že zažili v opere niečo neuve 
rltefn é. Postarali sa sa mi o to. aby ja 
náčkova anti-opera prilá kala do hiadts 
ka ďalšieh nov9ch poslucháčov. 

Aké sú vaše budúce plány s Janát 
kovým operným odkazom ? 

- Nesporne muslme v západbberlln 
skej opere uvles f jeho Vec Makropulo!o 
Otá-zkou zos táva nedokončená opel a 
O~ud . o k toreJ scéni ck é predveden ie sa 
pokúsili v Londýne. S operou Výlety pá 
na Broučka by som rád pozval k hosto 
vHn lu niektorÝ československý opern9 
sCtbor. l)r'etože pre zahraničné ansámbly 
te to velmi ťažké , pl'lll š .,čes ké" dielo, 
aby mohlo byť adekvátne pochopené, 
na jmä )anáčkov osobtt9 humor. Teraz 
nás vefm1 zamestnáva operné dielo 
Zem linského. Schreckera. Korngolda 1t 

Htndemltha. Do konca storoč ia sa mu­
slme za mysllef nad tým, kt oré hodnot y 
naše j doby pretr váva jú, a ktoré je po 
t rebné udržCJ( v repertoári. Ta kým p1·1 
padom, k torý muslme skúmať z hiadls 
ka obohaten ia hudobného divadla bu 
dúcnostt. je napriklad tvorba Bohuslava 
Martinu. Dnešný svet nnllehav o potre­
bu je dobrú operu. Mo jim presvedčenlm 
je, že táto bohatá v ýrazová divadelné 
forma nám prináša to , čo potrebu jeme: 
fantáziu. ktorá bdie nad zušfachfovanlm 
Yudského ducha a r ieši Iudskú ex isten­
ciu. Iné umenie by to sotva mohlo uro· 
biť odvážne jšie. Pripravil : Jlltl VITULA 

Na tohtoročných Hudobnýc h dňoch NDR vystúpila a j Jenská filha r món ia. Pod !Bk· 
tovkou Ch. Ehwalda a za spoluúčlnko vania F. Kohlmeier a pr edvi edl a o. i. aj Kun · 
cert pre basklar l net od G. Hähnel a. 

kých kreácii. Ak v epicentre technolo­
glcko-k onštrukčnej pozornosti autorov 
dominuje farba a zvu ková expresiv ita, 
tak účinne tm sek unduje ochota vyskú 
ša t menej konvenčné nástro jové zosku ­
penia, čt už Ide o kombinácie gita r y a 
akordeónu (H. Reln bot he) , f lauty a sied­
mich vlolončlel ( P. -H. Di tt rich) . batérie 
biel ch nástro jov s harfou (Ch. MUnch ) 
alebo s hobojom ( R. Pfundt) . nehovori a< 
o akomsi všeobecnejšom za nletenl pre 
zvuk .. schlagzeugov" . Kabi netnou uká?. 
kou úsilia o nové zvukové rezultáty 
bola Kopfova .. Te lemann-Adap tatlonu pre 
organ a sklené tyče ( Glasstabspiel v Ju 
den! dia tonickom alebo l;tvrftónovom ). 
sedem ro kov mladý objav a výrobok 
sk lacla tera a jeho sklárskeho spolupr'H 
covnfka. Oprávnené očakávania ocLbor 
nlkov l oh l as poslucháčov vzbudili pro 
miérovan!.,.pr·o jekty z kolektfvnej tvo t·i 
vej kuchyne - .,Myšlien ky k z jazdu .. 
pre soprán a orches ter od w. Lessera 
F. Schen kera. U. Zimmerma nna. R. B1·P 
demeyera u E. H. Meyeru . u orchestrAl 
ne .. Memento siedmich" troch soviet 
skych 11 štyroch domllctch mlndých sl<l.t· 
da tefov [l . Krasllnlkovu A Mat·linottts.t. 
v . DovganH s. Ca row u r . Hey nn. 11 

Zapfa a B. Frankeho ). naplsané na po 
č est nastáva júcl ch z jazdov komunlstic 
kých strán oboch k rajin. Veiký zážitok 
poskytol uj počtom menštnov9 súbor 
zborových kompozlcll. Za vše tky sl osu 
blt nú zmienku zaslúži prepôvabná, vtip 
ná .. Hádka " R. Denewitza o tom, že 
.. spievaf nic 1e umenie, ale prestať" . 

Poznámka nielen na ok raj: berllnske 
Hudobné dni sú dOJežltou kapitolou vý· 
chod onemecke l hudobnej kultúry. Ich 
významu u závttžnostl odpovedá aj spo­
ločenské odozva. Nemám na mysli len 
spoluprácu s masmédiami, aj keď šest· 
nás( r ozhlasových re láci i o prehliadke. 
z nich tri pr iame prenosy symfonických 
koncertov. by v našich podmienkach 
znamenali asi predsa len ťažko realizo 
vH tefný husá r sky kúsok. Hovorlm pre 
llovšetkým o záujme publika. Aj keď Stt 
koncertné siene kde-tu zazubili prázd · 
nymi stoličkami - čo napokon pri 1600 
miestne j kapacite, akou su pýši velká 
sála Schausptelhausu ani neudlvuje 
ta k za koždým to bolo v takom mizivom 
percent~. o nkom je nošej súčasnej hud· 
hP. zn t to r !<Uden~ hédom iha snlvať. 

VIERA CHALUPKOVA 



LE ÁROVO KO ÁRNO - nový hudobný festival 
Komárno má boha•té hudobné tra dlcle. Už na začiatku 

storočia tu bol čul9 hudobn9 život. K jeho najlntenzlv­
nejš le mu orozvoju však došlo až v poslednom desatročl, 
najmä v r ámci hudobn9ch jari a jes eni, ktoré sa usku­
točňujll v priamej na dväzno9tl na BHS. Sllčastou hudob­
ného dia nia so a 1 pravid elne org an izované v9chovné 
ko ncerty pre žiakov a orga nové koncerty. 

To, že sa orchester dokona le prispOsobll sólistom, po­
kladám pri .telese takého zvučného me na za samozrej­
mosť. 

Tvorcovia dramaturgie festiva lu vyhradili jeden z kon­
certov umelcom pochádzajtlclm z južného Slovens ka . 
V prvom ročnlku to boli Silvia Vlr6goY6-Bajl:anové a só­
llsta Novej scény v Bratislave Ladislav Mllkovič, ktor! 
za klav lrneho sprievodu Pavla Vll'6ga v komornom pro­
stredi v9stavnej a koncertnej sály Oblastného podunaj­
s kéh o múzea velmi kultivovane predviedli diela F. Le­
hára, P. Kacsóha , ]. Huszku, A. Szirmalho a E. Kálmá · 
na. Tito sympatickl umelci d o kázali prednesom diel, vy · 
žadujťícich sl kvall ty operného speváka, nadviazať kon­
takt s obecenstvom a vytvorit tak velmi d o bré ovzduš ie 
koncertu. 

su a symbolizovalo spol očn9 život a prácu Slo vákov 
a Maďarov na južnom Slovensku. 

V dobrej pohode hra JC.cl orchester Nove j scény pod 
vedenlm Sándora Gulyáaa (Gylir) a Zdeňka Macháčka , 
sólisti BeUai Enter, Balia lea , Csombor Teréz, Ba de 
Fazekaa Csaba, Nagy István, Rózsa Sándor ( všetci 
Gyilr). M6ria Andralovanová, Bolena Polónyiová, Gréta 
Svercelová, Jozef Benedik, Ján Konatanty a Ladislav 
Mlilkovič (Bra tlslava) svojim vys túpenlm ukončili cyklus 
koncertov hudobného fes tiva lu Lehárovo Komá rno. 

Mes to, h rdé na svojho rodáka Franza Leh6ra, vybu· 
dovalo na je ho počesť v roku 1980 park s o sochou na 
mieste, kde pôvodne s tál Lehárov rodn9 dom. V Oblast· 
nom poduna js kom mllzeu je zriadená expozlcia F. Le­
há ra, v blťzkostl hraničného priechodu je Lehárova cuk· 
ráreň a libresso, kde sa pra vide lne kona jQ hudobné, 
lite rárne a v91va rné podu ja tia. Všetko prejavy Octy k 
slávnem u s kladate rov t. 

Počas festivalu boli v le tnom kine Do mu kultúry ROH 
a vo filmovom klube kina Tatra pre mie ta né filmy s hu­
dobnou tematikou. Za umelec ky na JhodnO'tnejš! možno 
z nich považovať špa nielsky film Carmen. 

V rámci fes tivalu bola o tvore ná v9sta va Osta vu dl· 
vadelnej kritiky a dokumenta ris tiky Bra tis la va v Oblast · 
nom podunajskom múzeu v Komárne pod názvom Fran7. 
Lehár na slovenskom profesioná lnom javisku. V9s ta va 
nesplnila celkom očakávania návš tevnlkov , na jmä pre 
nedostatky v úrovni výtva rnéh o s tvá rnenia námetu. K 
pridruženým poduja tiam pa tril aj hudobný seminár. 
Oroveň seminá ra pod pracovn9m názvom Poslanie ape­
v'ohry v sfíčasnostl bola kladne ov plyvnená C.čas!ou jed · 
ného z naš ich popredn9c h odbornlkov v tejto oblas ti. 
dra ma turgom Státneho divadla v Brne dr. Ivom Oaolso· 
bAm. Očastnlkmi boli hudobnl pedagógovia a kultťírno­
osvetovl pracovnlc l. 

Na svojom druhom koncerte v Komárne, pripadajú­
ccm na v9ročle narodenia F. Lehára, podala Slovenské 
filharmónia pod taktovkou zasltlžllého umelca Zdeňka 
Macháčka velmi dobr9 v9kon. Najmä predohry F. von 
Su ppého k operetám Fatinltza a Krásna Ga la thea nás 
presvedčlll, že teleso venujúce sa prevažne symfonlc· 
kej tvorbe, dokáže lntepr etovat na vysokej umelecke j 
úrovni a j tento žáner. Od sóllstov (La )ul!a Hill -
USA a Pavol Gábor - sóll9ta SND) očakávalo komár­
ňanské publikum viac. Pre poslucháčov bolo najzaujl­
mavejšou častou koncertu autentické Interpretovanie 
Oryvkov z muzikálov My Fai r Lady F. Loeweho, West 
Side Story L. Bernsteina a spirituálu Hlboká rieka v 
podanf La julie Hill. 

Sólisti Státnej opery v Budapeiltl Katalin Pitti a Viktor 
Leblanc pri vystúpeni na otváracom koncerte festivalu. 

Slúži ku cti pracovnikov Novej scény Bratislava, že 
pochopili v9znam myšlienky organizova! každoročne 
spevohern9 festival v Komárne. Prekonall ťažkosti s pri 
spôsobovanlm scény k preds taveniu Veselej vdovy tech­
n lck9m podmienkam komárňanského Domu českosloven­
sko-sovietskeho prlaterstva. Umelci Novej scény doká · 
zali, že Lehárova hudba ani v súčasnej dobe nič nes t ra­
tila zo svojej bohatej lnvenčnosti a pOs obivos tl na po ­
slucháčov . Veselé vdova sa v ic h podani stala jed­
n9m z umeleck9ch vrcholov festiv a lu. jeho meno je už spojené aj s hudobným festivalom, 

slávnos tne otvorenom za Očnstl preds ta vtte rov okresu a 
mes ta na čel e s ve dúcim ta jomnlkom OV KSS Antonom 
Hlaváčom a ná mestnlkom mini s t ra kultúry SSR dr. Vla· 
dimlrom Cerevkom, CSc. 25. a pr!la 1986 pod názvom 
Lehárovo Komárno. 

Hlavnou snaho u organ izá torov bo lo s prostredkovať ši· 
rok9m vrstvám obyva te rs tva, najmll mládeži, s kvos ty 
operetného a muzikálového žánru. Treba poved a !, že 
sa Im to už v prvom ročn!ku fe9tlvalu podarilo - s ved ­
či o tom temer š tyritis!c poslucháčov na prv9ch š ies­
tich koncertoch. 

Otváracl koncert Slovenske j filharmónie so šva jčia r­
skym dirigen tom Ewa ldom Klirnerom a sólis tami Kata ­
lin Pittl (soprán) a Viktorom Leblancom (tenor - oba · 
ja MĽR) prebiehal v slávnos tnom ovzduš i umocnenom 
vyn ikaj úcim v9 konom só listov, na jmä Ka talln Pitti. 
jej v9kon pri Interpretácii diel Emmeric h& Kálmána , 
]ohannu Straussa a Fran zu Lehá ra zneste a j tie na j· 
prlsnejš ie eu rópske krité r iá. Za zmienku s toj! aj s ku­
točnost, a ko táto dvojica d o káza la min imálnym herec­
k9m gestom vyjadriť vnúto rné záchvevy duše, čo h rá 
dôležitú úlohu najmä pri koncertnom predveden! ope­
retn9ch árii. 

Koncert umelcov spevohry Státneho divadla v Brne 
nazvan9 Rendez-vous slečny Operety s panem Muzlk6-
lem hned od začiatku zaujal vtipn9m spojovaclm tex­
tom. B.ola to vlast ne operetne-muzikálová konfrontácia , 
pričom oba ťítv ary boli zastúpené v typlck9ch ukéž· 
kach, no nech9ba ll a ni tituly hrávané zriedkavejšie. Ce­
lá plejáda v9born9ch sólis tov , pestrá v9prava, orches­
ter oduševnene interpre tujúc! nielen diela operetnej 
klasiky, a le a j úryvky z muzikálov J. Kandera , J. Kerna, 
C. Portera, F. Loeweho, L. Bernsteina a E. Y. Harburga, 
pod vedenlm v9 born9ch dirigentov )iffho Karáska a 
Arnoilta Moullka, to všetko doplnené spolahliv9m v9· 
konom zboru a ba letu, dalo dôkaz vývojaschopnosti toh­
to v minulosti čas to zaznávaného žánru. Koniec-koncov 
ASI tis ic dves to poslucháčov v športovej hale na záve­
rečnom koncerte hudobného fes tiva lu tiež dokumentuje . 
že snaha orga nizátorov padla na úrodnú pôdu. Práve 
obecenstvo, živo reagujúce už od prvých chvU na vý­
kony umelcov, bolo jedn9m z tvorcov slávnostnej, no 
velmi srdečnej atmosféry koncertov. Spoločné vys túpe­
nie sólis tov Kiafaludyho divadla Gylir (MĽR) a umelcov 
Novej scény Bratis lava na záverečnom koncerte bolo 
vlastne odrazom národnostného zloženia mesta a okre-

Silvia Virágová-Bajčanová vystfípila na koncerte umel­
cov pochádzajfícich z jul né ho Slovenska. 

Snlmky : M. Pušká r 

Výbor festiva lu môže v týchto dňoch hod not!!. Z ume­
leckého hľad is k a a ko i po organizačne j s tránke môže 
konš ta tova t , že festiva l splnil svoje hlavné pos lan ie. 
Všetky podujatia sa s tretli so záujmom obyva te rov ni e ­
len mesta , a le aj ok resu . 

Na jradostnejš! je a le pozna tok , že všetci, ume lci 1 
organizá tori bez rozd ielu, zrod no vého festiva lu privl­
tali a zhodli sa na jeho potrebnosti pre náš hudobný 
život. RUDOLF HARMAT 

Koncerty šKO žilina 
Na troch koncertoch SKO Zlllna, kto· 

ré nasledovali za sebou v mesačn9ch 
intervaloch, sa vys triedali traja diriRen­
tl. Ich vystúpenia u káza li, že viac než 
umeleckému zren iu telesa prospelo 
stri edan ie za dirigen tským pulto m zv9-
šeniu technickej úrovni telesa. Tá to sku­
točnost vyvolala sústavnl1 zainte resova ­
nosC hl'áčskeho kolek tlvu u t9m aj dô ­
raz na mnohé nové s t ránky Interp re­
tácie. 

V pr iebehu februárového koncertu 
126. ll.) odznela skla d ba M. Burlasa 
Predposledné leto pre komorný orches­
ter, klavlr, harfu , vibrafón a biele ná 
stro1e. Toto impreslvne dielo premiéra 
val SKO Zilina na to htoročnom Týždni 
novej s lovenskej hudobnej tvorby, čo sa 
výraz ne p rejavilo v zažitos ti u is to te 
predveden ia . Dirigent P. Sibilev nechal 
vyznie! jedn oduc h9m. pritom vtlpn9m 
zv ukovým kombinéciém farieb pri sú 
časnom zachovani celkovej jednoduchos­
ti v9razu al v mod ifikáciách modelov. 
Ovod teda vyznel a ko naviazaná , zvu 
kovo za u11mavá ná ladová Impresia. Zato 
nasledulúca skladba - Trojkoncert pre 
klavlr, hus le a violončelo, o p. 56 od 
L. v. Beethovena - ned a la podnet k 
podobným jednoznačn9m sťíd om . Aj na· 
prlek tomu, že sólisti l. Gajan l kla vlr ). 
E. Dane l l husle) a J. Podhoranskt ( vio­
lončel o 1 predvied li svoje party, s naj­
väčšou zod povednos ťou a osobn ým vkla ­
dom, nedosiahli rov nováhu v celkovom 
podanf. Pre ldeélne splnen ie sólis ti ck9ch 
požiadaviek partov sa dnes tažko ná jdu 
vy rovnani in terpreti z hla diska jedno­
značnosti pod a n ia. A ta k z tohto mies· 
ta možno len tlmoči ! vďaku sólis tom 
(na jmä v iolončelis tov!). ktor! sa na 
predvedenie tej to s kla dby odho dla li a 
pribllžili ho poslucháčom celko m pri­
jatefn9m spOsobom. Hned po ťívodných 
taktoch Mozartovej Symfónie g mol, KV 
550, bo lo vidiet, že dirigent má na cel­
kovú stavbu s kla dby ucelen9 názor. K 
tomu. aby ho mohol presvedčivo upla t · 
nl(, potreboval by však teles o , ktoré sa 
vyvaruje hoci d robnýc h . a le p ret rváva jú · 
clch nedos ta tkov , ak9ml sú napr. ~~­
jedno tnosť zvuku s l áčikov , lntonačné 
nepresnosti, rozdielnosť inten zity zvuku 
jednot livých nástrojov9ch s kupin a td. 

Hlavná pozornosť poslucháčov sa na 
marcovom koncerte ( 13. 111. ) sťístredll a 
na sólistk u -speváčku a ho bo jis tku . ú vod ­
nú Symfóniu D dur. KV 202, W. A. Mo-

zarta predviedol dirigent E. Fischer z 
Prah y s vysokou technickou náročnosťou 
a p resn9m poňatlm. jeho niekda jš ia spo­
lupráca so žilinsk9m SKO za nechala sto­
py, aj ked sa teleso ani tentoraz ne­
vy h io n lektor9m nepresnostia m v sťíhre 
a intonácii. Počtom •OS1aben9 orches ter 
však prezentoval v Mozartov! požadova­
nú ruhkos! a gracióznosť. 

Hobojis ta M. Aurel predviedol Koncert 
d mol A. Marcella a záujem o jeho vy­
s t ú penie hovor il o obrube sólistov na 
dychové nás t roje v radoc h verejnosti. 
Aure l s nesporn9mi tónovými a into­
načn9ml kvalitami , ale aj nezvykl9ml 
ru bá ta ml v pozdnoba rokovej skladbe 
prezentova l svojs ky poňatého Marcella. 
Orches ter ho SQrevádzal pres ne a sub­
tflne. 

Na jv llčšlm magnetom koncertu boli 
v šu k Tiché piesne pre soprán, sláčiky 
a klavfr - lyric-ký oiesňový cyklus na 
slová U. Donátovej , od dirigenta koncer­
tu E. Fischera. Tieto nesmierne nároč· 
né ptesne predniesla s. Eberlov6-Losová 
s obdivuhodnou prirodzenost·ou a vzor­
nou deklamá c iou. Krehkú a tmosféru ce­
le j sklad by určuje prvá pieseň (Paprs­
ky), k torA v nasledujúcich st rieda ob­
razy a ná lady 1 Prv n l sn lh, Prej si), k 
hl bke k to r9ch nás priviedla sólistka svo· 
jou muzikálncs!ou a j na priek velkej ná ­
ročnosti vokálneho partu. 

ls t9m prekva pen!m večera bola Stn· 
fonia In C, č. IX od F. Mendeluohna­
Bar tboldyho v úpra ve E. Fischera. Toto 
dielo 14- ročného sklada tera už a ntici­
pu je všetky prvky jeho hudobnej reč i. 
zná me z jeho 5 s ymfónii. Dirigent upra · 
vii to to dielo pre symfonick9 orches­
ter a dokáza l ud ržat jeho celistvosť ll 
formovl1 priezračnosť. 

Slávnostný koncert SKO 2Uina ( 3. IV.] 
bol us poriadan9 na záver Dnf MĽR. Pre­
to sa v ťívode koncertu ob javila sklad ­
ba ná rodného ume lca MĽR F. Farkaaa 
Staré maďarské tance pre dychové kvtn · 
leto, ktoré zazneli v poda n i členov SKO 
21llna : J. Figura ml. 1 fla u•ta ]. M. Hrlan­
kov6 (hoboj) . P. P6chovaký (klarinet] , 
S. Ladovakt ( lesn9 roh ) ll V. Salaga 
(fagot] . Predveden ie tejto a rcha ickej , 
ale pritom sviežej tanečnej suity plne j 
t nš t rumentačného vtipu a virtuozity 
možno charakterizovať ako pre<4,lzne v 
s úhre 1 Intonácii a pritom muzikálne 
podane u precltené. No Koncert Es dur 
pro hus le a orchester od F. Bendu so 

só listom F. Posplililom s t rati l ve ru z kva ­
lity týchto parametrov, ta kže po výbor · 
nom C.vode pôsobil rozpačito. 

Druhá čas f programu pa trila s kl a d ­
bá m W. A. Mozarta - Koncertnej scéne 
pre aopr6n a orchester Bella mia liam­
ma, addio, KV 528. Maďarská sólis tka 
E. Andorová má výbornú blasovťí tech ­
niku , bezpečnú In tonáciu a bohatú v9 -
razov0 š kálu , ktorá miestami prezrádza ­
la opern(t prax. Tie to svoje a t ribúty u­
mocnila preclznou prlpravou, takže za ­
nec ha la u početného obecens tva silný 
zážitok. Oalšou skladbou od totho ts té· 
ho s kla datera bolo Divertimento 1!. 7 
D dur, KV 205, prednesené s vefkou 

KONKURZY 

vnúto rnou zainteresovano!' ťou . Tá to nad · 
me rná sna ha p r inies la svoje kva li ty, no 
na d ruhe j stra ne prispela k strnulos ti 
orc hes trá lneho zvuku. Záverečné Presta 
bolo aj na pr ie k tomu vrcholom kon­
cepcie d irigenta koncert u ). Voltu. 

Na zliver treba pripomen l1t často opo ­
menutú sťíčas ! každého podujatia SKO 
Zillna : pr lkla dnú s tarostlivosť o návš tev ­
nlkov vo vybaven i progra mov n iele n 
s prievoctn9m ~lovom , a le aj na pr. p r ilo­
ženým! textami piesn i a pozvánkou na 
budúci koncert SKO. A t á to s ta ros tli­
vos ť sa vrac ia a zúročuje v záujme ve­
r ejnos ti o podu jatia SKO a pe kne j ná v­
š tevnos ti. K. CENKOVÁ 

Riaditel Slovenskej filharmónie vypisuje konkurz do komorné ho s li boru 
MUSICA AETERNA 

na miesto hráčov na viole, zobcovej flaute s povinnosťou flauty prlečnej, alebo 
hoboja a na miesto vokálnych sólistov - alt, tenor a bas. Konkurz sa uskutočni 
dňa 25. 6. 198& o 13,00 h v Slovenskej filharmónii 

a do SLOVENSK2HO FILHARMONICK2HO ZBORU do vietkýcb blasovfch sku 
pln. 

Konkurz do Slovenakého filharmonického zboru sa uskutočni dňa 30. j6na 
1986 o 13,00 h v ak6ilobni SFZ. 

Podmienky konkurzu oznámime prihllisentm uchádzačom plsomne. Prlhlái­
ky posielajte na k6dr. a personálne odd., Slovenské filharmónia, Palacké ­
ho 2, 81& Ol Bratislava.-

Slovkoncert, ča. umelecká agent6ra, Leningradské 5, 815 36 Bratislava v y· 
piauje 

INTERPRETACNO S0fA2 SSR '85 
pre odbory husle, viola, violončelo a komorné s6bory. Termin konania: 29. X. 
al 2. Xl. 1986. Podmienky s6(ale s fí k dispozicii na Koncertnom oddeleni l v 
krajských atrediak6ch Slovkoncertu. 

llUDOBN~ ZIVOT - d•VDtt9fdennfk. Vydáva Ostav umeJecke j k •·l,t1ky a d i­
vadelnej dokumentáoJe vo vydavatehtve OBZOR, n . p., ul. Cs • .um4dy 35, 
815 85 Bratislava. VedGcl redaktor: PhDr. Zdenko No v 6 č e k , CSc., zás­
tupca vedtlceho redaktora: Pb Dr. Alf.réd Ge bauer, 'l'Odaktork.oa: PhDr. 
jana Len go v á, teohnická redakto rka Eva Zem 6 n k o v á. Redakooé ra­
da: zas!. umelec Pavol Bagin, jarDSlav Blaho, PhDr. Vladimir C!!ik, Lad islav 
Dóša, PhDr. Alojz Lukná r , Jaroslav Meter, zas!. umelec Zden~o Mikula, 
PhDr. 'ľatjana Okapcov4, PhD r. Michal Palovčlk, CSc., Hana Urbancová. 
PhDr. Terézia Ursln yová. Adresa r ed.: Gorkého 13/Vl., 815 85 Bratis lava, tel.: 
338 234. Admi·nistrácia: Vydavatelstvo OBZOR, n . p., ul. Cs. a rm á dy 35, 
815 85 Bratislava. Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI., 815 85 Brat1s lava. Tla ­
čia: Nit.J•ianske tlačia tme, n . p., 949 Ol Nl..tlra. Rozširuje Poštová nov inová 
s lufba, ob jednávky prljlmll každá po la a doručovater. Objednávky d o za­
hraniči a vybavuje PNS - Ostndná ex pedlc la a clovor. tlače, Gottwaldova 
nám. 6, 813 81 Bra tis lava. Cena jedné h o výtlačku 2 Kčs. Neobtednané ru­
kopisy sa nevracaj(! . 
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Cantica Dulcisona Mariano-Serapbica 
a problém autorstva v zborníkoch P. Roškovského 

Zbierka tridsiatich anonymn9ch motet 
a dvadsiatich áľll Cantlca Dulclsona Ma­
rlano-Seraphlca je azda najznámejšlm 
rukopisom františkána Pantaleona Roš­
kovského [1734- 1789]. v9znamného 
predstavitela neskorého baroka a rané­
ho klas icizmu u nás. Roš kovský ju ve­
nova l r. 1771- 1772 vtedajšiemu provln­
clálovl Kajetánovl Hruškovlčov l ako pre­
jav vďaky za všestrannO priazeň. Na ru­
kopis upozornil už r. 1930 O. Orel a ne -

F. ). L. Meyer von Schau!lnsee. 

skôr sl viacer! bádatelia bližšie všlml1 
aj 1e no obsah - kvalitnO h•.ldbu, repre· 
zenlu jtlcu obdobie neskorého baroka . 
pričom až doteraz sa nevylučovalo. že 
celá zbierka by vzhladom na jednotný 
o!Jsa h mohlo pochádzať od Roškovského. 

Skúmanie otázky autorstva však pri ­
nies lo dosť prekva puj Oce výsledky. Z 
celkového počtu 52 s kladieb l okrem 30 
virtuóznych motet a 20 kratšlch strofic ­
kých árii sO tu ešte dve neočlslované 
skladby označené ako .. odeon"] Roškov­
ský môže byť a utorom len nlekofkých. 
)e len zostavovaterom zbornlka a v tom ­
to zmysle treba chápať aj viacznačné 
výrazy na titulnom lis te alebo v pred­
hovore ako .,vy tvoril" [ exhlbet ] . alebo 
.. to to moje dielo" [hoc opus meum) . 
Roškovský čerpal z vlacer9ch predlôh . 
no základným prameľ\om mu bola tlač 
prlbuzného názvu dnes už celkom ne­
známeho sklada tera Franza Josepha 
Leontlho Meyera von Schauensee [1720-
1789) Cantica Doctorls Melllflu t Marla­
no-Dulclsona. ktorá vyšla r. 1757 v zná­
mom vydavatels tve j. j. Lottera v Augs­
burgu. Te nto Meyerov opus V obsahu je 
32 mariánskych antlfón. väčšinou pre 
rôzne sólové hlasy a sláči kové nástro­
je. no l flauty , trObky. resp. lesné rohy. 

Meyer von Scha ue nsee bol v svo jej do­
be podstatne známejšlm sklada telom ako 
dnes, napr. Marpurg uvádza v Kritlsche 
Brlefe Il je ho rozs iahlejšiu biografiu s 
podrobným zoznamom diel. Meyer, po­
chádza júci zo starej šlachtickej rodiny. 
prežil čas ť búrlivej mladosti v sever­
nom Talians ku , no nielen a ko študent 
.. v spo ločnosti naflepšlch umelcov" (Fé­
tis ). a le aj ako vojak Emanuela 111. v 
bo joch o ,,habs burs ké dedičstvo". Po pre­
pus te n! zo zajatia sa natrvalo usadli v 
ľOdnom Luzerne, pôsobil tu do smrt i 
ako organistu kláštora St. Leodegar u 
zas tával mnohé významné verejné funk · 
CIA. E~ttl v Taliansku sa velmi dobre 
oboznámil s moderným dobov9m štýlom . 
Už v dvadsiatych rokoch Meyerov bio­
graf E. Koller upozornil no viaceré pa­
ra lely nopľ. k Pergoleslmu. Uvedená 
zbierka je Meyerovým na jlepšlm opusom . 
čo nevyplýva len z niektorých sebave­
domýc h formulá cii v predhovore. 

Roškovs ký prevza l 20 z 26 Meyerovýc h 
vlastných variantov mariáns kyc h antlfón 
s novými expreslvnyml textami, ktoré 
sám au tor v lotterovs kej tlači označu je 
s právnejšie a ko árie. Nesmie nás vša k 
mýliť , že Roškovsk9 Ic h označll ako mo­
tetá. takéto terminologické .,zme ny" bo­
ll kedysi celkom bežné, navyše viaceré 
zo skladieb v Roškovské ho zbornlku mo ­
fú skutočne nie ktorú z mnohých podôb 
nes koroborokové ho mote ta , napr. reci · 
ta tlv - ária - c horus, árln - cho­
rus u pod. Podstatné je, že od Meyeru 
pochádzajú dve t retiny z 30 motetl Ak 
sl na vyše uvedomlme, že z MeyeroveJ 
7.blerky Roškovský prevza l aj celft ob· 
slahlu dedikáciu ( l] , samozrejme, so zá 
menou mena a osta tn9ch údajov, k toré 
s tým súviseli , z dnešného pohlad u su 
je ho pos tu p môže zdať prlnajme ne 1 
krádežou. V t ých časoch všu k preberu ­
nle s kladieb, rôzne úpravy u pod. ne­
boli nlčlm zvláštnym a v podm ienkac h 
frun tlš kánskej rehole to platilo dvojná ­
sobna . .,Opus francls canum" - čo je 1 
na jčastej šla š tylizác ia v Roš kovského 
poznwnenom predhovore - bolo výluč 
ne vlastnlc tvom rád u. osoba au tora ne ­
halu vObec znujlmavá. pods tatné bolo 

le n určenie skladby na konkrétny účel. 
Pre to sa aj viac a ko 90 percent produk­
cie u františkánov tradovalo anonymne. 
(To však neznamená, že prlslušnlcl rá­
du nepoznal! aspoi'l mená a utorov skla­
dieb z vlastn~ch r adov.] 

Druhou zvláštnou črtou je obsadenie: 
na fi'Hntlškáns kom chóre - na rozdiel 
napr. od jezuitov, a lebo piarist-ov -len 
zriedka kedy účinkovali chlapci, ktor! 
s pieval! soprán a alt. Františkáni použi­
va l! len mužské hlasy (sóla a zbor) so 
s prievodom organa. Vyplýva to o. 1. z 
celkového pos toja k hudbe, na prvom 
mieste bol chorá l a organ sa tolerova l 
ako sprievodný nástroj. Náročnejšia fi­
gu rálna hudba vrátane slávnostného ob­
sadenia s klar!naml, zne la na frantlš­
kánskych chóroch zriedka vejšie, a to pri 
významných prlležitostlach, vo vefk9ch 
kláštoroch a pod. V tomto svetle je po­
trebné vidiet l úpravy Meyerov9ch s kla ­
dieb v Roš kovs kéh o zbornlku, 

Roškovského nemožno jednoznačtte 
prehlásiť za Ich autora, no každá Iná, 
al te rnat lva je velmi málo pravdepodob­
ná. Nu druhej s trane nie je vylOčené. 
že Roškovský dokonca vlas tnll originál­
nu Meyerovu tlač 11 použlva l ju na chó­
rových produkciách [máme dôkazy, že 
Roš kovský a ko vzdelan ý hudobnlk vlast ­
nil l tlačené noty] . Mohol ju vša k mat 
len po:2lčanú; jozef Krem nický, ktorého 
spomlna v predhovore zbierky jubllus 
Seraphlc us, bol asi všeobecne dobr9m 
zdrojom notov9ch materiálov, 1 v prl­
pade zborn!kov o rganov9c h a čembalo­
vých s kladieb Cymbalum jubllatlonis a 
Musaeum Pa nta leonlanum. v každom 
prlpade v zbie rke Cantlca Dulclsona nej· 
de o .,o byčajnú" úpravu. redukciu tn ­
Mrumentálnych hlasov na organ, a le o 
s kutočné úpra vy s velkou nástro jovou 
~ tyll záclou . a ko napr. v Bachových 
t rons kr lpctách Vivaldiho koncertov, ale ­
bu v prepisoch talians kych koncertov 
pre orga n J. G. Walthera (samozrejme. 
skladby z Roš kovs ké ho zbornlka t9 m ne · 
chceme dáva t na tú Is tú úroveň) . RoS­
ko vský využi l pritom väčšinu dostup­
ných prostriedkov Styllzácle - Spectr lc­
ky klávesové figurácie v prave j l lavej 
ruke (a lbertl ovs kýml basmi, a ko nap r. 
v matete " Non est In mundo pax" dos­
táva j(J sklad by l moderne jš! nádych J. 
ve fk é množstvo typických nástrojov9c h 
ozdôb, v melodike často -nahrádza osmi ­
nový ~.lebo šes tnástinový pohyb .,moder­
nejš lm trlolov9m a pod. Opravy sved 
čia o velkej zručnosti. zachytáva jú tak 
slávnos tný charakter v s kladbách s pO­
vod nými trObkaml. a ko aj jemné dy ­
namické a farebné odtiene fláu t a slá­
čik ových nástrojov. V jednom prtpade 
je organová š tyli záciu typického lome­
ného pohybu s láči kových nás trojov v 
oktávach označená kurióznym, no na 
organe nie ce lkom neznámym predpisom 
,.pizzicato". Niekedy upravovatel dokon-
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Titulný list Meyerovej zbierky z roku 
1757. 

eu neváha l zasia hnut i do ~trúktúry ln­
!ltrumentálneho úvodu a pod. , napr. 
s krátenlm v ma tete ,.Nll separablt me" . 

Zásahy do voká lnych partov nie sú 
také pods tatné, no kvOII polohe bolo tre­
ba väčši nu skladieb transponovať [vy­
hovovali v podstate len s kladby pre a lt 
u IJus) . Roš kovs kému vša k akoby nes ta ­
či la náročnosť pôvodných voká lnych 
por tov s rozvinutou, bujnou kolora tú ­
ro u o ce lkom " Inš trumentálnymi" ka · 
denc la ml. l tu prida l tot iž nie le n mnohé 
ozdoby, ale v exemplári. ktorý naplsa l 
pre br tt tls lavský kl áštor (dnes uložený 
v Matici slovens ke j] . o ktorý je odpisom 
pôvodného zbornlka zachovaného v Bu­
dapešti . dokonca rozšlril kadenciu v 
matete "(remat lnfernus tremat"l Pri ­
tom Meyerove kadencie sú samy osebe 
dos ť nAročné u nečudo. že a uto r v pred -

hovore podrobnejšie vysvetruje Ich In­
terpre táciu . 

Z dnešného pohladu nie 1e však ne­
zaujlmavá ani otázka kvality 1tejto hud · 
by. Nebolo by s právne redukovať Meyera 
na epigóna Lea , Galupplho, alebo Pergo­
leslho, l ked niektoré postupy, najmä 
v arlóznych s kladbách .,Flulte, o lachry · 
mae l", ., jesu ml, ah me solare"> alebo 
.,Ah, quando venlt optata lux!" velmi 
prlpoml-najú a utora slávneho Stabat ma­
te r a dokonca l tOto skladbu. Meyer sa 
velmi dobre poučil na talianskych vzo­
roch - no dnes sl sotva vieme pred­
s tavU, aká silná musela byt módna vlna 
talianskej hudby v prvej polovici 18. s to­
ročia. Jeho s kladby neprezrádzajú, samo­
zrejme. nijakú Individuálnu Invenciu (to 
v te j dobe a nl nebolo podstatné J. no vo 
väčšine pripadov s(l svedectvom dobrého 
technického zvládnutia všetkých zložiek 
kompozfcle. Meyer bol ostatne l u nás 
zn~mym autorom, ved napr. odpis jeho 
tlačenej prvotiny, 40 árii zo zbierky 
Flos vernans sa zachoval v Ke:2marku 
a podla dr. F. MatOša ho použlvall pla · 
rlstl v Podollncl, kde kedysi študoval 
pravdepodobne l Roškovs ký. Tento od ­
pis je však mladšl. 

Okrem Meyerových skladieb zaradil 
Roškovský do zbierky a j skladby ďalšieh 
autorov. Na prvom mieste treba spome­
nilť .gnttwet~ského or):!onl s tu joh unnn 

Titulný list bratislavské ho exemplára 
Cantica Dulcisona Mariano-Seraphlca 
( LAMS, Martin) . 

Georga Zechnera ( l716-1778] . ktorého 
hudobná his toriografia právom vyzdvi­
huje z .,prepadlis ka" hudobnej minulos­
ti a s tavia ho nad dobový priemer. 
je zaujlmavé, že Ide o 2 latinské kon­
trafaktúry skladieb s pôvodnými nemec­
kými textami. Zechnerových skladieb Je 
tu však pravdepodobne viac, je možné . 
že najmä s trofické árie s Inš trumentál · 
nym úvodom označeným "Orphello" pre­
vza l Roškovsk9 z ne ja kej inej zbierky. 
Rozkošná Zechnerova ária .,Ave vlrgo 
s peciosa" [pOvodne Aria de B. M. v. 
,.Treue Hlrtln melner Seele" ] patri k 
najkraj šlm skladbám ~oškovského 1 bler­
ky spolu s kontrafaktúrou .,Pro te, Je · 
su" - v tomto prlpade asi Roš kovské­
ho vlastnou - záverečnej árie z vynlka ­
jficej Sa lve Regina Baldassare Galuppl­
ho, ktorO sl Roškovs k9 zaznamenal ce­
ICl v zbornlku )ubllus Seraphlcus. 

Z hla dis ka autorstva úprav s kladieb 
v zbierke Can tlca Dulclsona Marlano­
Seraphlca je pozoruhodná, ba kuriózna 
ária ,.Salve, o ]esu". Táto nie nezaujl­
mavá skladba viede nského klelnmelstra 
Ma rt ina Flllenbauma je totiž .,zostave­
ná " z muterlálu dvoch rôznych časti -
Andan te a Me nuetu čembalového dive rti­
menta (l) . ktoré má Roškovs ký v zbier ­
ke Cymbalum jubllatlonls. Ci už Ide o 
úpravu , alebo o pôvodnO s kladbu, ne­
možno tu pozorovaf nija ké nelogické po­
stupy a lebo kompozičné prehrešky . 

V zbornlku nemohli chýbať skladby 
frantlškánskych s kladaterov. no milé 
vianočné moteto "Quld hoc Pastores?" 
rakúskeho fran tiškána Engelberta Katze­
ra do zbierky Isto nezaradil Roškovs k9 
len preto, lebo Katzer mu bol všeobec­
ne bllzky au tor a je málQ pravdepodob­
né, že by sa nepoznali l osobne. Tllto 
s kladbu st zaznamenal zrejme na ces­
tách už r. 1759. no l dnes možno lahko 
pochopiť, prečo ju znova a znova zara­
doval do svo jich zbornlkov. Skla dba ok­
rem t·oho dosvedčuje , a ké relatlvne sú 
dnešné kritériá hodnote nia hudby mlnu-
19c h storoči. 

Výpočet lde ntlflkovan9ch a utorov t re­
ba doplniť o Roškovského domáceh o 
konkure nta Gaudentla Dettelbacha (ária 
"Confusus horreo" ]. Jeho tvorba nie je 
ešte objektlv ne zhodnotená , no táto 
s kladba nedosahu je napr. kvalitu nie­
ktorých omši a jef zaradenie do zbierky 
netreba chápať a ko ne ja k9 .,zdvorilos t­
ný" a kt, a le azda vllčšmi a ko celkový 

pos toj k tvorbe ln9ch skladateiov, svoj­
ho sfipera nevynlmajúc (v De ttelbacho· 
varn oficiálnom zbornlku omši Mlssale 
Romanum Marlano-Seraphlcum z r . 17711 
nie je ani jedna Roškovské ho sklad· 
ba ... ] . 

No záver treba zodpoveda( naJzaujl· 
mavejšlu ll najdôležitejšiu otázku, kolko 
zo zostáva jficlch skladieb môže byt od 
Roškovského? Ide asi len o 3-4 mo· 
tetá a rovnaký počet árii. Roškovskf 
je dost pravdepodobne a utorom motet 
"Dies Sanc tlt!catus" so živou, typickou 
basovou áriou a ll'unlsono, dalej .,Tota 
pulchra" a .. eur mundus mllltat?". SQ 
to prepracované, nanovo otextovant 
s taršie s kladby s rôznymi kompozlčnf· 
ml zásahmi. Pos ledná zaujme sugestlv· 
nym stvárne nlm textu, prlbuzným sklad· 
bám českého barokov~ho sklada tela ]. A 
Plánlckého zo zbierky Opelia nova a 
patri k tomu na jlepšiemu, čo zbornlk 
Cantlca Dulctsona Marlano-Seraphlca ob· 
sahuje. Na rozdiel od ostatn9ch motel 
zbierky, Meyerove a Zechnerove nevy· 
nlmajúc, ani jedna z týchto troch s kla· 
dleb nepatr! k typu velkej árie da capo. 
Roš kovský 'leda z vlastnej tvorby zahr· 
nul do zbornlka pods ta tne menej, ako 
sa predpokla dalo. Plati to l o jeho zbor­
nlkoch pre klávesové nástroje. Cymba· 
lum jubllatlonls a Musaeum Plantaleonla· 
num, a podstatnou mierou l o ostatn9ch 
partlčelových zbornlkoch vokálno-Inštru­
mentálnych s kladieb Jubllus Seraphlcus, 
Lyturgla franclscana , Hesperus Chora­
lis a Harmonla Seraphlca. Na rozdiel od 
zbornlka Cantlca Dulclsona však nie je 
v nich také rôznorodé autorské zastll· 
penle, na druhe j strane obsahujú ove· 
ra viac skladieb prlslušnlkov františkán· 
sk el rehole (čo je pochopltelné, ved 
Išlo o zák ladn9 llturgick9 repertoár] . 

Zbornlk Cuntlcu Dulclsona Marlano­
Serapl)lca neobsahoval oficiálne schvá­
lené , narlodené s kl adby pre potreby 
rádu . oi<o to bota v prlpade Dettelba­
c hovho výberu omši. Tieto motetá a árie 
plnili zv !lč ša funk ciu ofertórll, no nu· 
pľlek tomu neboli známe len v okruhu 
Roškovs kého žia kov - Wolfganga Vo­
zá ra , Gera rdo Kruzyho a pod. Zacho· 
vall sa l z mnoh9ch odpisov Hllarla Det­
telbacha . Florlana Vesztera, Camilla 
Smeéra a z ďal šieh anonymn9ch . Zla!. 
doteraz sa ne podarilo identifikova t ko· 
plstu rukopisu z Trnavy, na ktor9 upo­
zornila už r. 1966 dr. J. Terrayová a 
ktor ý obsahu je najvllčšl počet s kladieb 
z Roškovské ho zbornlka . Pisatela treba 
prlpočlta f k Roš kovs kého žiakom a ru­
kopis o. l. poukazuje na to, že úpravy 
t9chto s klad ieb moh li vzni kať už pred 
r. 1771 v Trnave. 

Skladby zo zbornlka Cantlca Dulclsona 
sa ud rža li v reper toá ri podobne d lho ako 
prlsne naľladené omše a lltánle. Ich 
existenciu môžeme zaznamenať ešte 1 v 
prvej polovici 19. storočia. Pritom hu· 
dobnlcl a ko Anton Cermák alebo Coe· 
clllanus Pllha l, . z ktorého ru ky pochá· 
dza odpis mote t Frema t lnfernus tremat, 
Venl sucrum fla n) e n a Super aura exa l· 
ta tu s (vše tky zhodou okolnos ti od Meye· 
t·o von Schuuensee) . patrili už k cel· 

Moteto XXX. "Cur mundus milltat?" 

kom Inej gene rácii. Ba dokonca odp1s 
kompletnej zbierky z r. 1807 existoval 
v Szombathely, a to mimo františ kánske· 
ho pros tredia . Ako plše K. Szigeti , ne· 
vznikol však na chóre tamojše j -kutedrá· 
ly , u le mohol sa sem dostat od fran · 
mkánov. Ved kláštor v Szombathely 
patril k mariáns kej provincii. No v kttž· 
dom prlpade 1 toto je svedectvom dosu­
)lu činnosti Roš kovs kého. ktorého tvor· 
ba nebola neznáma nasledujúcim gene· 
ráclám n prežllu už hlboko do 19. sto­
ročiu . LADISLAV KACIC 


