











-t

Na margo ostatnych baletnych premiér v SND

QUO VADIS...?

Tdto otdzku som si neustdle kla-
dol pri sledovani premiérovaného
predstavenia baletného sdboru SND.
Ostane pre miia navZdy zdhadou, aké
pohniitky viedli predrealizaény tim
baletného siboru, aby vedla seba za-
radil dve také diametrdlne odli3né
inscendcie akymi st Grand Pas z ba-
letu Paquita (hudba Ludwig A. Min-
kus, choreografia Marius Petipa, na-
Studovanie Karol Téth) a choreogra-
ficki poému Maurica Ravela Dafnis
a Chloe (choreografia Jozel Dolin-
sk¥). Rozhodne je prekvapujice, ak
sa na nafej poprednej scéne v rédm-
ci jedného predstavenia objavi naj-
skor produkt rydzeho l'art pour l'ar-
tizmu a vzdplti nato ravelovsky im-
presionizmus. Zijeme v dobe, ktord
prind%a neobvykly vzostup vyznamu
tanetného umenia a jeho spoloden-
ske| funk&nosti; ddvno sa pret fasy,
kedy mal byt balet iba &irou zé&bav-
kou a kratochvilou. Recenzovand pre-
miéra viak ni¢ také nesignalizuje. Pr-
va z inscendcii, Grand Pas, sl totiZ
v #ladnom pripade nemoZe robif na-
roky na aplikovanie vy33ich hodno-
tiacich kritérif. Obstoji vari lenako
prejav holdu Mariusovi Petipovi, vel-
kému franctzskemu choreografovi
19. storotla. Ide o sériu uzavretych
tanetnych a hudobnych ¢isel, oslo-
bodenych od akejkolvek fabulizdcie,
takZe celok hranii aZ s revudlnos-
fou. Jednotlivé varidcie vyznievaja
ako exhibicia prvkov klasického ba-
letu & v kaZdom ohlade kvalitne vy-
testuja interpretov. To je viak vset
ko, to moZe divdk od celej inscena-
cie ocakavat, Jej adinok sa obme-
dzuje na poskytovarie prijemného
vizudlneho zaZitku. Vdaka nenapodo-
bitelnému Zenskému pOvabu balerin
Evy Senkyfikovej a Nory Martinko-
vej a daldich solistiek a €leniek zbo-
ru dostala inscendcia urity zmysel.
Navyse, ak bol tento 3arm v pripa-
doch N. Martinkovej, 1. Ciernikovej,
V. Iblovej, 1. Ziakovej a A. Macha-
¢ove] spojeny s presvedéivym tech-
nick§m v§konom. MuZské sOlo zveril
%6f baletu SND Karol T6th MikuldSo-
vi Vojtekovi, resp. Stefanovi Janed-
kovi. M. Vojtek podal svoj Standard-
ne spolahlivy vykon. Na vykone de-
butanta 5. Janetka bola 'badatelna
tréma vyplyvajica z pocitu zodpoved-
nosti, no spolu s N. Martinkovou vy~
tvorili sympaticky pdsobiaci par mla-
dych tanetnikov, od ktorého sa da
mnohé otakavat aj v budicnosti. Naj-

vi&sie rezervy Zenského zboru sa
prejavili v zborovych scénach, kde
chybala dokonalejsia synchronizacla
pohybov [(predovietkym v Adagiu).
Grand Pas by napriek svojmu vy-
slovene hedonistickému zameraniu
malo svoje opodstatnenie v podani

technicky vyspelého sdboru a v cel-
kom odlisnom dramaturgickom kon-
texte.

Vytvorit k Ravelove] poéme Dafnis
a Chloe pohybovy akvivalent vyZa-
duje v prvom rade zZit sa s poeti-
kou skladatela a s typickymi znak-
mi hudobnej predlohy. Choreografo-
vi a reZisérovi Jozefovi Dolinskému
sa to v3ak nie celkom podarilo a in-
scendcia sa mu doslova vymkla =z
rik. Dielo, v ktorom sa snubi poetiz-
mus impresionizmu s heroizmom a
patosom obrazov J. L. Davida a an-
tickou ideou kalokaghatie sa stalo
rébusom pre mnohych choreografov.
Realizovanie scénickej verzie Dafnisa
vyZaduje zmysel pre minuci6znu pra-
cir s kaZdym detailom, pritom v3ak
musi byt zachované ur&itd velkoplo$-
nosf jednotlivgch v¢stupov. Dolinsky
v podstate pokrafuje v ceste nazna-
¢enej v Méarnotratnom synovi a Me-
tamorfézach. Vlastne — nepokracu-
je, ale stagnuje a opakuje sa so viet-
kymi negativnymi ¢rtami a nedostat-
kami. Z hladiska choreografickej in-
vencie je bratislavska inscenécia Daf-
nis a Chloe nevyraznym, jednotvar-
nym a koncepfne rozhdranym itva-
rom, ktory &asto protire¢f hudobné-
mu textu, Absolatne nepresvedcivy a
rozpac¢ity je cely druhy obraz (vy-
stup pirdtov). Neustdlym opakova-
nim mdlo vyraznych prvkov Dolin-
sky popiera dynamizmus hudby a vy-
sledny efekt poOsobi skor komicky,
neZ bojovo a heroicky. Tanec Dorko-
na by mal vyzniet taZkopédne, no
Dolinsky ho koncipuje aZ prilis ele-
gantne, Tri nymfy saG prvy raz cha-
rakterizované celkom logicky éteric-
kym Nokturnom, no druhy raz dos-
slova pribehni na scénu za zvukov
bojového signélu v zdvere druhého
obrazu., Velmi problematické sa mi
zdalo byt uplatnenie zboru, ktory mne-
bol naplno vyuZity, alebo bol pouZi-
t¢ nefunk&ne (posledny obraz). Skra-
tovych situdcii sa v priebehu insce-
nédcie vyskytlo nemdlo. Sujet bale-
tu nie je sice najaktuédlneidf, no Ra-
velova hudba poskytuje Sirok¢ pries-
tor pre platnenie choreografickej
fantdzie a invenénosti uberajicej sa
smerom k uréite] abstrakcii a symbo-
lizmu. To- by vSak v pripade Dolin-
ského poZadovalo zésadne inovovat
choreograficky ' rukopis a upustif od
nezdrave] Sablonovitosti jeho kreéacii.
Inscenacia Dafnis a Chloe v podsta-
te len prehlbila problémovost celej
premiéry. K dramaturgickému otaz-
niku pribudol otdznik rydzo tvori-
vy. Jedingm svetlym momentom boli
vykony obidvoch predstaviteliek
Chloe — zasldZilej umelkyne Gabrie-
ly Zahradnikovej a Aleny Machéto-
vej. Dafnisovia — Jurij Pavlovié Plav-

Eva Senkyiikovd a Mikulds Vojtek v
Minkusovej Paquite.

Snimka: ]. Vavro

niv a Libor Vaculik ostali ¢o-to dlZni
svojej povesti, Nevyrazné choreogra-
fické profilovanie tejto postavy ich
viak nemotivovalo k lepSiemu vyko-
nu.

Vytvarne sa na predstaveni podie-
lajd scénograf Pavol M. Gabor (ru-
Silo ma mon3tr6zne oltdrne suaso3ie
troch nymf v Dafnisovi) a kostymér-
ky Eva Hojovd (Paquita) a Stefénia
JurdSova a. h. (Dafnis a Chloe]. V
Paquite i3lo o celkom konvenéné fa-
rebne diferencované kostymy. 5. Ju-
rdSovaA akoby akcentovala davidovské
in3pirdcie M. Ravela, no rimske hel-
my na hlavach pirdtov sa mi nezda-
1i byt Sfastnym rieSenim. U orches-
tra SND sme si uZ zvykli na uréity
Standard a ten bol zachovany aj v
tomto predstaveni. Dirigent Adolf Vy-
kydal opiét odviedol poctivy kus pra-
ce. Spoluiadinkoval spevécky zbor
SND (zbormajster Ladislav Holédsek).

V diioch 3. a 4. aprila 1986 sa te-
da baletny stbor SND prezentoval
v problematickej premiére. Ignorova-
nim (alebo opomenutim) dramatur-
gickej vyvaZenosti tu dochéddza k de-
formovaniu procesu vnimania, ¢o ma
dalekosiahle doOsledky nielen pre
bezprostredné hodnotenie odohravar
jace sa vo vedomi kaZdého perci
pienta, no v konetnom dosledku aj
pre vytvardanie jeho Individuélnej
hierarchie hodndt, pre formovanie je-
ho vkusu. Ostdva v3ak nddej, Ze po-
dobnych omylov sa uZ viackrat ne-
dotkédme a Ze balet SND sa predsa
len poberie tou spravnou cestou —
cestou umeleckej a mySlienkovej na-
rofnosti, zdvaZnosti a tvorivého pro-
gresu. Len potom bude naplno oce-
nené usilie vietkych zaéastnenych.

IGOR JAVORSKY

Slavnostné matiné na pocest Andreja Ocenasa

Viznamné Zivotné jubileum hudob-
ného skladatela narodného umelca
Andreja Oc¢end3a sa stalo podnetom
k uskutofneniu sldvnostného matiné
medzi jeho rodnymi v Banskej Bystri-
¢i {6, 4. 1986). Osobnd pritomnost
skladatela vytvorila v nedelnom
predpoludni prijemnd atmosféru, kto-
r4 sa niesla v znameni radostnej
chvile zo stretnutia a z bliZ3ieho po-
znania skladatelovej hudobnej tvor-
by.

Prinos hudobnej tvorby skladatela
de celkového kontextu ndrodnej hud-
by a jej osobity vyznam v zavaZinos-
ti umelecke] vypovede pre sGfasnost
a celd slovenskd hudobnid kultiru v
fivode matiné zhodnotil predseda
Krajske| pobotky Zvézu slovenskych
skladatelov, doc, dr. Alexander Meli-

cher, CSec. Jeho slovd boli vstupom
do tvorivej dielne nérodného umel-
ca Andreja Oc¢endSa v komornom
zanr: jeho hudobnej tvorby. Komor-
ni tvorbu skladatela informaénym
vikladom pribliZila pritomnym pra-
covnitka hudobného oddelenia Lite-

rarneho a hudobného mizea v Ban-
skej Bystrici Dudmila Cervena.

Vyber skladieb pre hudobné mati-
né bol kratkym prierezom komornej
tvorby, ktord mé v autorovom tvori-
vomi pretimoenf dva vfrazné umelec-
kit okruhy: vndtorni reminiscenciu
2 silng emotivny vzfah k svojim naj-
bliZ8im, ako aj intimnu vypoved o
yztahu k svojmu domovu, ktoré tak
priezratne &isto a v plnosti dcty |1
vnitornej vdaky vyznievaji v jeho
vokédlnom cykle Listy sivovldske (dve
z nich: 0 premene tloveka a 0 na-
vratoch k prirode odzneli v podani
s0listky DJGT BoZeny Lenhardovej),
ako aj v diele Ozveny #tastia, op. 53
pre 4 slafikové nastroje v predvede-

Pohlad na fG&astnikov sldvnostného matiné. Uprostred nérodn§ umelec prof.

Andrej Otends.

ni ich dosial jediného interpreta —
Travnitkovho kvarteta. Z tohto okru
hu autorovej tvorby zaznel eSte je-
den dplne novy opus, Ktorého pre-
miéra odznela prave na slavnostnom
matinég — pieseil Babitka, na slova
Jana Smreka zo zbierky Cvalajice
dni. Je] pOsobivost timoc€il soOlista ope-
ry DJGT Mikulas Dobos.

Okrub tvorby sa Sirokou spoloten
skou vypovedou a angaZovanym po-
stojom Kk tragickym udalostiam na
S5ich nérodnych dejin reprezentovala

Snimka:

archiv LaHM Banska Bystrica

klavirna sondta Zvony, op. 44. V po-
dani Sylvie Capovej-Vizvaryovej za-
zneli tasti Zvomili zore, Zamlkli srd-
cia, Bije svedomie. TOny hudby ju-
bilujiceho skladatela prehovorili k
pritomnym v plnom zmysle svojej u-
meleckej vypovede, krehko, adresne,

citlivo a myslienkovo suzvulne,
Hudba sldvnostného matiné pre-
rastla v slovad srde€éného stretnutia
narodného umelca Andreja Ofendla

so svojimi rodnymi a priatelmi.
—em—
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!vglsul:?n SEBASTIAN BACH: Triové sonéty, BWV
© OPUS Stereo 9111 1326-27

JOHANN SEBASTIAN BACH: Organové skladby
© OPUS Stereo 91111513

IVAN SOKOL — organ

Projekt n4dsho popredného organistu zaslGZilého
umelca Ivana Sokola — uviest celé organové die-
lo Johanna Sebastiana Bacha — uZ sém o sebe
budf tictu, najmd ked si uvedomime nielen roz-
sah, ale aj pestrost a nérofnost Bachovej orga-
novej tvorby. Na takyto monumentdlny interpre-
ta&no-tvorivy &in sa mohol podujaf len organista,
ktory Bachovo dielo pokorne obdivuje a dokonale
ho pozné. Patriéné technickd vgzbroj, ale 1 dl
horotné skisenosti s jeho uvddzanim sd condi-
tio sine qua non, o riadnej ddvke odvahy ani ne-
hovoriac. Nazddvam sa, Ze ani pri pomerne boha-
tom zé&zemi!, aké naSe organové umenie dnes maé,
niet u nds vela umelcov, o by mali vietky tie-
to pozadované vlastnostl, aby sa mohli podujaft
na takyto velkolepy &in.

Je velmi zésluZné, Ze vydavatelstvo OPUS tento
Sokolov ojedinely umelecky &n zveliiuje na gra-
mofénovych platniach. Skoda len, Ze ani dvojplat-
fiov¢ album s triovymi sonétami, ani dal3ia plat-
fla neprezradzaja, %e s saCasftou takéhoto vel-
kého celku. X

Nahrdvka triovgch sonédt uZ sama osebe je ka-
binetnou ukdZkou Sokolovho velkého umenia. Je
to vlastne akdsi organovd ,komornd hudba“. Jej
dfslednd trojhlasovost prind3a interpretatné
problémy vyplyvajice prdve z transparentnosti
hudobnej faktiry. Sokolovo podanie sonét napriek
ich obfaZnosti pdsobi lahko, prirodzene a plynu-
le. Registrdcia je velmi striedma a reSpektuje
skladatelov kompozi¢ny zémer. Napriek tejto
striedmosti nemoZno hovorif o jednotvdrnosti.
KaZda sondta mé svoj dbsledne vyhraneny zvu-
kovy obraz. Velkym kladom Sokolovej interpre-
tacie vébec, je jeho pevny rytmus. Zdé sa, Ze
ide o samozrejmi poZiadavku, ale kolko poCujeme
organistov, ktorgm prave rytmicka hra robf prob-
lémy a ktorf si zo svojej arytminosti urobili
dokonca interpretaény princip! Prdve pravidelny
rytmicky pulz v3ak doddva Sokolovej hre ten po-
cit vyrovnanosti, hraéskej pohody a pokoja, ktor§
sa samozrejme prenesie i na posluchéfa a umoZ-
ni mu vychutnat krdsu jednotlivfch skladieb.

Skladby na dalej platni, obsahujicej Partitu
g mol ,Sei gegriisset, Jesus giitig", BWV 768:
Kénonické varidcie ,Vom Himmel hoch, da komm’
ich her“, BWV 769 a Preladium a faga C dur,
BWV 547, nastoluji zasa celkom nové problémy.
Sokol, pravda, opdt nachédza ich optimélne rie-
senie. Vychddza mu zretelnost polyfénnej faktiry,
prave tak, ako vystavba velkych celkov. Jeho
hra | tu pbsobi velmi isto, nepreexponovéva zvuk
a kvoli velkym linidm skladieb nezabtda na vy-
pracovanie drobnych detailov. Vzornd je [ arti-
kuldcia a {rdzovanie — je dosledné, dOmyselné,
logické a prehladné.

Pre obe platne, a vlastne pre celé umenie Iva-
na Sokola, je priznatnéd vyvaZenost racionélnej
a emociondlnej zloZky interpretécie. T4to vlastnost
je prave pri realizdcii Bachovej hudby (a nielen
organovej) obzvla3t cenné.

Hudobnad réZia na oboch platniach bola v ru-
kach Jaroslava Krika, zvukédrom bol v prvom pri-
pade Gustdv Soral, v druhom Ing. Stanislav Sy-
kora. V3etci odviedli dobrd précu: zvuk je pri-
rodzeny a vern§, niet rudivych momentov. Design
oboch obalov (Pavol Amtmann) je vkusny a upi-
ta pozornost. Ctitel organove| hudby si kapi v
oboch pripadoch po v3etkych strdnkach vydarené
platne, ktoré budd nespornym obohatenim kaZ-
dej diskotéky.

GIROLAMO FANTINI: Osem sonét pre tribku a or-
gan; ROBERTO VALENTINO: Sonéta d mol; ]E-
REMIAH CLARKE: Suita D dur, JEAN-BAPTISTE
LOEILLET: Sonéta G dur; MIROSLAV KEJMAR —
tribka, FERDINAND KLINDA — organ
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Velmi pozoruhodné platia OPUS-u prinésa su-
tasne zriedkavid ndstrojovii kombindciu organ —
tribka I objavni dramaturgiu, V#&&sina mien ba-
rokovych skladatelov zaradenych do nahrdvky je
celkom nezndmych a preto je 5koda, Ze obal plat-
ne neposkytol o nich podrobneiSie informaécie, ba
ani len zékladné Zivotné dédta. Na ospravedlne-
nie viak treba priznaf, Ze o tak mélo zndmych
skladateloch sa ddaje velmi faZko zhénaja: ok-
rem Loeilleta sa o nich nijaké lexikOny nezmie-
fnuja,

K interpretdcii: Miroslav Kejmar je na3a trab-
karska jednitka a touto nahrdvkou to op#f doka-
zuje. Krasny, spevny, fahko nasadzovany ton, &is-
td intondcia, suverénna virtuozita hry spéjajia sa
uftho s vycibrenym citom pre Stylové poZiadav-
ky barokovej hudby.

Vietky skladby zaradené na platiiu si svojim
spbsobom zaujimavé a je to zasluZny ¢&in, Ze ich
interpreti oZivili. Sonaty pre trdbku a organ od
Girolama Fantiniho navodzujt anal6giu so Scar-
lattiho Kklavirnymi sonédtami. Naproti tomu So-
ndta d mol od Roberta Valentina reprezentuje
uZ skor formu concerta grossa, priznatni pre
vrcholny barok. Anglicky skladatel Jeremiah Clar-
ke sa v Suite D dur prejavuje ako népadity tvor-
ca, dokonale vyuZivajici moZnosti sOlového né-
stroja. Najznamej8f z tejto Stvorice, Jean-Baptiste
Loeillet, je zastipeny Stvorfasfovou Sonétou (op#t
skodr concerto) G dur.

Organovy part perfektne hrd Ferdinand Klinda,
vo vHd&sine skladieb sa v8ak uspokojuje s dlohou
skromného a v fzadf zostdvajiceho sprevéddzaa.
To by bolo vcelku v poriadku tam, kde organ
mé len funkciu continua. V tematicky doleZitych
usekoch v3ak by sa Ziadal zvuk rovnocenny s
tribkou. Miestami tribka dlhymi drZanymi ton-
mi — v tom momente teda nepodstatnymi, ako
napr. v 4. sondte G. Fantintho — prekryva hu
dobne zdvaZnej3i part organa. R. SKREPEK



ReZiser
GOTZ
FRIEDRICH

Janaékevo operné dielo ovldda dnes
cely svet. Podla tdajov viedenskej Uni
versal Edition patria Janatkove opery
medzl najastejSie uvadzané diela v Eu-
rope i zdmori — hned po perdach Ver:
diho, Pucciniho a Wagnera. Zapadober
linska opernd scéna venuje Janackovi
stistavni pozornosf. Zadsluhu na tom ma
predovietkym velky ctitel skladatela, te-
rajsi generalny intendant Nemeckej
opery v Zapadnom Berline, profesor
Gotz Friedrich. Svoju éru na tejto po-
prednej opernej scéne zacinal inscend-
ciou Janatkovho diela Z mitveho domu.
Na ftito premiéru nadviazalo teraz no-
vé naStudovanie Kati Kabanovoveij, ktoré
sa stretdva s obrovskym tspechom v na-
plnenom hladisku aj pri reprizach. Pre
tieto skuto&nosti zi3li sme sa s prof. G.
Friedrichom k zésadnému rozhovoru.

Co by ste mohli povedal o inscend-
cidch Janatkovych opier, ktoré ste vy-
tvorili? Ako hodnotite terajSin zédpado-
berlinsku premiéru Kéati Kabanovovej?

— Ako operny reZisér som skutofne
velkym ctitelom Jand&kovho diela. Zjav-
ne najvddési tspech v mojom Zivote som
mal s Jef pastorkyiiou v Komickej ope-
re v Berline, vtedy eSte pod vedenim
Waltera Felsensteina. Pastorkyiiu som
potom v roku 1972 inscenoval taktiez
v Krédlovskom divadle v Stokholme a
hostovali sme s fiou s velkym ohlasom
v tlaéi i u publika na Medzindrod-
nom festivalu v Edinburgu. V Zii-
richu som nastudoval Jandtkovu operu
Z mrtveho domu s praZskym dirigen-
tom Bohumilom Gregorom. Ako inten-
dant zapadoberlinske| opery som s tym-
to dielom zaCal svoje umelecké pdso-
benie v Zdpadnom Berline, tentoraz v
spolupréci s nérodnym umelcom Vécla-
vom Neumannom a nérodnym umelcom
Josefom Svobodom ako scénickym vy-
tvarnikom, Zéapadoberlinske obecenstvo
ihned spoznalo, Ze tlto inscendcia bo-
la mojim programovym ¢inom. Vedla

Karan Armstrongova (Kafa) a William
Cochran (Kabanov) v zdpadoberlinskej
inscendécii Kati Kabanovovej.

A. Berga, B, A. Zimmermanna a G. Puc-
ciniho sotva moZno néjst v tejto sfére
dalSieho skladatela, kiory by ako LeoSl
Janaéek staval Tudské a huménne moti-
vy do stredu svojej umeleckej préace
a tvorive] viery. Citim sa inscendciou
tohto diela moralne zaviazany. V roku
1988 mam inscenovaf JandCkovu Jej pas-
torkyiiu v Los Angeles v USA pre cel-
kom nové publikum. Toto mesto nema
vlastnii operu a novy operny sdbor sa
iba kompletizuje. Chcel by som tam pre-
sadit Jandfkovo dielo a urobit ho tak
populdrnym ako v Eurbpe. V Zapadnom
Berline sme teraz realizovali druhug ja-
nackovska inscenéciu. Ujal sa jej mla-
dy mnemecky c&inoherny reZisér Gilinter
Kridmer, ktory sa v naSom divadle etab-
loval s Nonovou operou Intoleranza, Ka-
fu Kabanovovi v Zapadnom Berline mo-
Zem ozna&if za netradiéni inscendciu.
Titulnd postava bola zverend americkej
spevdtke Karan Armstrongovej, dspednej
predstavitelke Salome, Mélisandy, Lulu
a Marie vo Vojckovi. Kabanichu skvele

stvarnila Patricia Johnsonové, taktiez
Ameritanka, ktora ziskala uZ skisenos
ti s Janat¢kom pri kredcii Kostolnitky v
Jej pastorkyni. V budacej inscenécii Pas-
torkyne, ktord sa dostane do repertoé-
ru v nasledujicej sezOne, poditame so
spoluprdcou vasich umelcov — Gabrie-
lou Beifiaékovou-Cépovou ako Jeniifou a
dirigentom VAclavom Neumannom, Radi
by sme pokragovali v starostlivosti o Ja
ndtka a nadvdzujeme na jandcCkovsku
umelecki tradiciu, ktorej zacdiatky sia-
haji eSte pred rok 1933 — je zaklada-
telom a vyraznym nositelom bol Otto
Klemperer, ktory ako prvy nemecky di-
rigent nastudoval Jej pastorkyfiu [Kolin
nad Rynom, november 1918) i Z mftve-
ho domu (Berlin, 1931). Ako je zndme,
Kafa Kabanovova bola v Nemecku po
prvykrdt uvedend zasa zdsluhou velké-
ho dirigenta Fritza Zweiga (Berlin,
1926), ktory potom niekolko rokov po-
sobil v Prahe, aZ musel emigrovat pred
nacistami do Los Angeles. Prave tam bol
uitelom spevaéky Karan Armstrongovej.
ktord teraz prevzala dlohu Kati. Sa to
vzacne, osudové spojitosti,

V tom vidite motivy priklonu nmelec-
kého operného sveta k JandAtkovmu die-
lu: Preo Jandtkova opernd tvorba dnes
ovldda svetové scény popri dielach Ver-
diho, Pucciniho, Wagnera?

— Myslim si, Ze Jandtkova doba len
prichddza. Hovoril som neddvno s ria-
ditelmi opernych scén v New Yorku
(Metropolitnd opera), Chicagu a San
Francisku a ti mi povedali, Ze americké
obecenstvo, ktoré je zvyknuté na tra-
diéni hudbu a tradiénych autorov,: je
ziskavané pre moderni opernd tvorbu
prostrednictvom Jandfka. Aj ked povod-
né premiéry jeho opier boli pred Sesf-
desiatimi aZ osemdesiatimi rokmi, stal
sa dnes Jandfek vstupnou brédnou k mo
derne| opere. Pytate sa, prefo Janacek,
taky typicky moravsky skladatel, sa stal
zaroven svetovym skladatelom? Skryva
sa to v tajomstve skladatelove| prichyl-
nosti k vlastnému Iudu, v jeho melodl-
ke a osobitej hudobnej re¢i. Také hu-
dobné nadanie je najlepdim predpokla-
dom k tomu, aby umelec prenikol do
sveta. Jandckovi, pravda, velmi pomohli
Brodove preklady opernych libriet, ktoré
je v3ak dnes nutné revidovat. S&m som
taknto reviziu urobil v Jej pastorkyni,
kde bolo treba prekonal velkia tvrdost
vyrazu, prechadzajiocu v neZna lyriku
a ¢arovné hudobné f[rédzy. Niektori spe-
vaci tato stranku sami intuitivne odha-
lili. Spravne chéapanie Jana4fkovej hud-
by nespodiva iba v jednozna&nom pre-
¢itanl partitary. Inscenoval som fjeho

opery s R. Vasatom, V. Neumannom, B.
Gregorom a pozndm i rad inych janat
kovskych odbornikov — kaZdy z nich
vlastni svoju ,sdkromni“ partitiru a
vlastni predstavu. To je vynikajicel Ako
reZisér zastdvam v3ak nézor, Ze tieto
rozdielne pristupy sa nesmd navzdjom
potieraf. KaZdé dielo vyZaduje svojho
umelca-inscendtora, ktory sa dokéaZe
prepracovaf k podstate skladatelovej vy
povede.

Aké skiisenosti méte s publikom? Kto-
ré Jandtkove opery naifi najviac piso-
bia?

— TaktieZ v tomto smere musime nie
kedy prekonavaf nazor, Ze Janacek |e
nepristupnym modernistom a Ze jeho
opery nemoZno navstevovaf trebars tak.
ako Pucciniho. Nepoéitame vZdy so sto-
percentne obsadenym hladiskom. Ale ti,
ktorf pridu, byvaji takmer vZdy obo
hateni o velky a hlboky umelecky za
Zitok. Taka bola v Zéapadnom Berline
moja skusenosf s operami Z mftveho
domu a Kéfa Kabanovova., S publikom
sa stretdvame zvyfajne na rozhovoroch
0 novych Iinscendcidch. Predneddvnom
som besedoval s mladymi divakmi, kto-
ri videli inscenédciu Z mftveho domu &
vyhlésill, Ze zaZill v opere nieto neuve
ritelné. Postarali sa sami o to, aby Ja
ndc¢kova anti-opera prildkala do hladis
ka dalsich novych posluchéacov.

Aké sii vafe bndfice plany s Janat
kovym opernym odkazom?

- Nesporne musime v zapadoberlin
skej opere uviest jeho Vec Makropulos.
Otdzkou zostdva nedokonfend opera
Osud, o ktore| scénické predvedenie sa
pokisili v Londyne. S operou Vylety péa
na Broutka by som rad pozval k hosfo
vaniu niektory c¢eskoslovensky operny
stibor, pretoZe pre zahranitné ansdmbly
je to velmi tazké, prilid  Eeské" dielo,

aby mohlo byt adekvédtne pochopené,
najméd Janadtkov osobity humor. Teraz
nas velmi zamestndva operné dielo
Zemlinského, Schreckera, Korngolda a

Hindemitha. Do konca storo¢ia sa mu-
sime zamysliet nad tym, ktoré hodnoty
nasej doby pretrvavaja, a ktoré je po
trebné udrZat v repertodri, Takym pri
padom, ktory musime skamaf z hladis
ka obohatenia hudobného divadla bu-
dacnosti, je napriklad tvorba Bohuslava
Martinit. Dne3n¢y svet naliehavo potre-
buje dobrd operu. Mojim presvedéenin
je, Ze tato bohatd vyrazova divadelna
forma ném prindSa to, ¢o potrebujeme:
fantaziu, ktord bdie nad zuslachfovanim
fudského ducha a rieSl Iudska existen-
ciu. Iné umenie by to sotva mohlo uro
bit odvaZnejsie. Pripravil: JIRT VITULA

Hudobna pohladnica z Berlina

Vysvieteny népis . Informationsbiiro®
na ceste od hlavného vchodu k recep-
cii sa nedal nezodit, Pritiahol pohlad
aj nezainteresovaného névsitevnika tohto
35-poschodového ubytovacieho kolosu,
akym je hotel Stadt Berlin. A Ze bol —
rovnako ako tlatové stredisko — umiest-
neny prave v centrdlnom berlinskom
hoteli, to nebola néhoda, Lebo v fiom
sa uZ tradi¢ne hlasia na prechodny po-
byt ucastnici, novindri a pozorovatelia
sviatku sadasnej vy¢chodonemeckej hud-
by, v kultirnom kalendédri na3ich suse-
dog oznateného ndzvom ,DDR-Musikta-
ge,

Hudobné dni NDR sG, obdobne ako
nd3 TNSHT, prehliadkou sndéh a ume-
leckych vysledkov domdceho skladatel-
ského frontu, a to na poli vietkych hu-
dobnych Zédnrov od tvorby symfonickej
a opernef, cez oblas{ komorni a vokél-
nu aZ po zédbavnid a tane¢nn hudbu, 3an-
son a dZez, Podujatie, ktorého hlavnym
usporiadatelom a garantom je Zvlz skla-
datelov a muzikologov NDR, predstavu-
e najvyssiu a vlastne jedind spolognu
platformu ku koncentrovanému spozné-
vanlu, hodnoteniu, triedeniu, v neposled-
nom rade i propagovaniu najzaujima-
vejSich prispevkov z autorskych dielnf
asi poltisicovky €lenov jedendstich kraj-
skych zvdzov. Podla uZ zauZivaného ryt-
mu  sa prehliadka uskutoéiiuje kaZdé
dva roky a pravidelne sa strieda s me-

dzinarodnym Biendle saGfasnej hudby
ako jeho doméci pendant.
Frogramovy jedélnitek tohtoroénych

Siestich festivalovych dnf (21.—26. feb-
ruéra) pontkol dvadsatjeden akcii {plus
jednu predprehliadkovi v podobe autor-
ského portrétu renomovanéhe tvorcu
hlavne poc¢etnych masovych piesni 79-
roéného Eberharda Schmidta): sedem
symfonickych a dev#f komornych kon-
certov, zborovy koncert, matiné Ostred-
ného armédneho orchestra, koncert s
* Tudovymi néstrojmi pre velkych | ma-
Igch® (k slovu sa tu dostali akordeo
ny, gitary, mandolina aj zobcova flau-
ta], nofné soirée elektronickej hudby
a4 veCer 3Sansbnov, ktory pod nazvom
.Wir konnen's nicht lassen” uvadzala aj
u nas dobre znédma spevacka a heredks
Gisela Mayova. Okrem troch desiatok
songov si na festivale dalo randevouz
123 opusov (z toho 31 v premiérovom
hdve) z pera 98 autorov vietkych gene
raénygch vrstiev (véitane dnes uZ neiju-
cich nestorov vychodonemeckej hudby
P. Dessaua, H. Eislera, F. Geisslera, R.
Wagnera-Regényho a W. Weismanna) za
interpreta¢nej ac¢asti cirka poldruha
stovky soélistov a telies.

A aby sme neostali len pri jedno-
duchych podtdarskych dkonoch, tak
aspoin staccatovite spomefime niekolko
inSpirujicich dramaturgickych momen-
tov. K pozoruhodnym ndpadom patria
napriklad tzv. Stidiové koncerty, uréené
komornejSiemu auditériu a venované
najnoviej tvorbe zastupcov striedajicich
sa krajskych zvidzov; tentokrdt umelec-
ké vizitky predloZili autori z Halle, Mag-
deburgu, Erfurtu a Suhlu, OsvieZujicou
myslienkou je aj forma koncertu-besedy;
na tohtorofnej Kammermusik im Ges-
prich vo foyer Komickej opery sa
predstavili G. Domhardt a H. ]. Wen-
zel z cechu Styridsiatnikov., Nemenej pri-
faZlivé sa verejné posedenia poslucha-
¢ov s wutormi a interpretmi, organizo-
vané po vefernych symfonick¢ch kon-
certoch, pristupné kaZdému zdujemcovi
a s predstihom avizované uZ v progra-
movom bulletine. Tak ako ind podnetné
sticast prehliadky — vystavka noviniek
z produkcie hudobnych vydavatelstiev
spojena s predajom — aj tieto ,besuch-
gespréiche” sa uskutofnili v Hudobnom
klube sldvneho Schauspielhausu (z his-
torie si zopakujme aspon to, Ze v fom
koncertovali Paganini a Liszt a Ze sa tu
odohrala premiéra Carostrelca pod au-
torovou taktovkou]. Elegantna budova,
od zdkladu zrekonstruovanad a neddvno
znovuotvorend, terajSie sidlo Berlinske-
ho symfonického orchestra a stredisko
berlinskeho hudobného diania, sa v tom-
to roku po prvykrat stalo aj miestom
¢inu vdésiny prehliadkovych akcif.

AKko iné pribuzné podujatia aj Musik-
tage nie st len konfrontatnou a bilané-
nou stretdvkou, ale zarovei vykladnym
pultom aktudlnych trendov a vyvojovych
ciest. Tohtorotnd zaZitkovd kolekcia po-
tvrdila, Ze sufasna vychodonemecka
tvorba gravituje predovietkym k doma-
cej tradicii, prehodnocuje a rozvija in-
ventdr hindemithovskej ,novej vecfos-
ti", aktualizuje prinosy scHinbergovskej
3koly, prijima signdly postwebernovskej
avantgardy, ¢o okrem inych dokumen-
tovali napr. dodekafonické Piesne o las-
ke S. Geisslera, webernovsky asketické
Metamorfézy pre slaéikové kvarteto W.
Stendela, Body a farby pre flautu a vio-
lu A. Miillera-Weinberga, koketujice s
punktualizmom, mald aleatorika v die-
lach K. Schwaena a P. Hermanna, gru-
povanie orchestrdlneho apardtu a vy-
uZitie priestorového efektu v Krétzsch-
marovom Komornom koncerte pre or-
chester, ¢l ochutndvka elektronickych
kompozicii z tvorby R. Hoyera s nie-
kolk¢mi hudbupod&iarkujicimi sdstami
diaprojekcie a invendnych pantomimic

Na tohtorotnych Hudobnych dioch NDR

vystipila aj Jenska filharmonia. Pod tak

tovkou Ch. Ehwalda a za spoluiiinko vania F, Kohlmeiera predviedla o. i. aj Kon-

cert pre basklarinet od G. Hiéhnela.

kych kreécii. Ak v epicentre technolo-
gicko-konstrukénej pozornosti autorov
dominuje farba a =zvukovad expresivita,
tak u¢inne im sekunduje ochota vyski
Sat menej konvenéné néstrojové zosku-
penia, ¢ uZ ide o kombinacie gitary a
akordebnu (H. Reinbothe), flauty a sied-
mich violonéiel (P.-H. Dittrich), batérie
bicich néstrojov s harfou [Ch. Miinch)
alebo s hobojom (R. Pfundt). nehovoriac
0 akomsi v3eobecnejSom zanieteni pre
zvuk ,schlagzeugov®. Kabinetnou ukéa#
kou uasilla o nové zvukové rezultaty
bola Kopfova .Telemann-Adaptation” pre
organ a sklené tyfe (Glasstabspiel v la-
deni diatonickom alebo Stvrfténovom].
sedem rokov mlady objav a vyrobok
skladatela a jeho sklarskeho spolupra-
covnika. Oprévnené ocakavania odbor-
nikov i ohlas posluchaéov vzbudili pre-
miérované_projekty z kolektivnej tvori
vej kuchyne —  Myslienky k zjazdu”
pre sopran a orchester od W. Lessera
F. Schenkera, U. Zimmermanna, R. Bre
demeyera a E. H. Meyera, a orchestrdi
ne ,Memento siedmich” troch soviet
skych a Styroch domécich mladych skla-
datefov (1. Krasilnikova A. Martinaitisa,
V. Dovgana. 5. Carowa, T. Heyna, H

Zapfa a B. Frankeho), napisané na po
cesf nastavajicich zjazdov komunistic
Kych strdn oboch krajin. Velky zaZitok
poskytol aj po&tom mensinovy sidbor
zborovych kompozicii, Za v3etky si oso-
bitnii zmienku zaslaZi prepovabna, vtip
na ,Hadka" R. Denewitza o tom, Ze
.Spievaf nie je umenie, ale prestat”,

Pozndamka nielen na okraj: berlinske
Hudobné dni sG doleZitou kapitolou vy-
chodonemeckej hudobnej kultary. Ich
vyznamu a zavaZnosti odpoveda ajspo-
lotenskd odozva. Nemam na- - mysli len
spolupracu s masmédiami, aj ked 3est-
nas( rozhlasovych relacii o prehliadke,
z nich tri priame prenosy symfonickych
koncertov, by v nasich podmienkach
znamenall asi predsa len taZko realizo
vateIny husarsky kasok. Hovorim pre
dovsetkym o zaujme publika. Aj ked sa
koncertné siene kde-tu zazubili
nymi stoliCkami — €o napokon pri 1600-
miestnej kapacite, akou sa pysi velkéa
sdla Schauspielhausu ani neudivuje -~
tak zakaZzdym to bolo v takom mizivom
percente, o akom je nasej sticasne| hud-
be zatial sidené hddam iba snivat.

VIERA CHALUPKOVA

préazd- -



LEHAROVO KOMARNO - novy hudobny festival

Koméarno méa bohaté hudobné tradicie. UZ na zatlatku
storotia tu bol ¢uly hudobny Zivot. K jeho najintenziv-
nejSiemu rozvoju vdak do3lo aZ v poslednom desatrodi,
najmd v rdmci hudobnych jarf a jesenf, ktoré sa usku-
toéfiujii v priamej nadviznosti na BHS. Sa¢asfou hudob-
ného diania si aj pravidelne organizované vychovné
koncerty pre Ziakov a organové koncerty.

Mesto, hrdé na svojho roddka Franza Lehéra, vybu-
dovalo na jeho pogesf v roku 1980 park so sochou na
mieste, kde pOvodne stdl Lehdrov rodny dom. V Oblast-
nom podunajskom miuzeu je zriadend expozicia F. Le-
héra, v blizkosti hraniéného priechodu je Lehdrova cuk-
rédrefi a libresso, kde sa pravidelne konaji hudobné,

literdrne a vytvarné podujatia. VZetko prejavy dcty k
sldvnemu

skladatelovi.

Solisti Statnej opery v Budape&ti Katalin Pitti a Viktor
Leblane pri vystipeni na otvAracom koncerte festivalu,

Jeho meno je uZ spojené aj s hudobnym festivalom,
slavnostne otvorenom za Ufasti predstavitelov okresu a
mesta na c¢ele s vedicim tajomnikom OV KSS Antonom
Hlavtom a namestnikom ministra kultary SSR dr. Vla-
dimirom Cerevkom, CSc. 25, aprila 1986 pod nézvom
Lehdarovo Komérno.

Hlavnou snahou organizédtorov bolo sprostredkovat 3i-
rokym vrstvdm obyvatelstva, najm#d mladeZi, skvosty
operetného a muzikalového Zanru. Treba povedat, Ze
sa im to uZ v prvom rofniku festivalu podarilo — sved-
¢f o tom temer Styritisic posluchdfov na prvych Sies-
tich koncertoch.

Otvaraci koncert Slovenskej filharménie so 3vajdiar-
skym dirigentom Ewaldom Kirnerom a solistami Kata-
lin Pitti (soprdn) a Viktorom Leblancom (tenor — oba-
ja MLR) prebiehal v sldvnostnom ovzdu3l umocnenom

vynikajicim vykonom soOlistov, najm# Katalin Pitti.
Jej vykon pri interpretdcii diel Emmericha Kéalména,
Johanna Straussa a Franza Lehdra znesie aj tie naj-

prisnejSie eurGpske kritéria, Za zmienku stoji aj sku-
to¢nost, ako tato dvojica dokédzala minimalnym herec-
kym gestom vyjadrif vniatorné zachvevy dude, ¢o hré
ddleZiti dGlohu najmé pri koncertnom predvedeni ope-
retnych Arii.

To, Ze sa orchester dokonale prispOsobil sélistom, po-
kladam pri telese takého zvu&ného mena za samozrej-
mosf.

Tvorcovia dramaturgie festivalu vyhradili jeden z kon-
certov umelcom pochéddzajicim z juZného Slovenska.
V prvom roé&niku to boli Silvia Virdgové-Bajtanovd a s6-
lista Novej scény v Bratislave Ladislav Miskovi&, ktor{
za klavirneho sprievodu Pavla Virdga v komornom pro-
stredi vystavnej a koncertnej sdly Oblastného podunaj-
ského muzea velmi kultivovane predviedli diela F. Le-
héra, P. Kacs6ha, ]. Huszku, A. Szirmaiho a E. K&lma-
na. Tito sympaticki umelci dokézali prednesom diel, vy-
Zadujacich si kvality operného spevdka, nadviazat kon-
takt s obecenstvom a vytvorit tak velmi dobré ovzdusie
koncertu.

Na svojom druhom koncerte v Komérne, pripadaji-
com na vyrofie narodenia F. Lehédra, podala Slovenské
filharménia pod taktovkou zaslGZilého umelca Zdeiika
Machédtka velmi dobry vykon. Najm#4 predohry F. von
Suppého k operetdm Fatinitza a Krésna Galathea nés
presved¢ili, Ze teleso venujice sa prevaZne symfonic-
kej tvorbe, doké&Ze intepretovat na vysokej umeleckej
Grovni aj tento Zdner. Od sOlistov (La Julia Hill —
USA a Pavol Gébor — sdlista SND) ofakévalo komar-
flanské publikum viac. Pre posluchédfov bolo najzauji-
mavejSou ¢&asfou koncertu autentické interpretovanie
aryvkov z muzikdlov My Fair Lady F. Loeweho, West
Side Story L. Bernsteina a spiritudlu Hlbokad rieka v
podani La Julie Hill,

SlaZi ku cti pracovnikov Novej scény Bratislava, Ze
pochopili vyznam myS$lienky organizovat kaZdoro&ne
spevoherny festival v Komérne. Prekonali taZkosti s pri
spOsobovanim scény k predstaveniu Vesele] vdovy tech-
nickym podmienkam komériianského Domu &Seskosloven-
sko-sovietskeho priatelstva. Umelci Novej scény doké-
zali, Ze Lehdrova hudba ani v sifasnej dobe ni¢ nestra-
tila zo svojej bohatej invenénosti a pdsobivosti na po-
sluchdfov. Veseld vdova sa v ich podani stala jed-
nym z umeleckych vrcholov festivalu.

Koncert umelcov spevohry Stdtneho divadla v Brne
nazvany Rendez-vous sletny Operety s panem Muziké-
lem hned od zadiatku zaujal vtipnym spojovacim tex-
tom. Bola to vlastne operetno-muzikédlovd konfrontéacia,
pritom oba dtvary boli zastipené v typickych ukaz-
kach, no nechybali ani tituly hrdvané zriedkavejsie. Ce-
la plejdda vybornych sOlistov, pestrd vyprava, orches-
ter odu3evnene Interpretujici nielen diela operetngj
klasiky, ale aj aryvky z muzikélov |. Kandera, ]. Kerna,
C. Portera, F. Loeweho, L. Bernsteina a E. Y, Harburga,
pod vedenim vybornych dirigentov JiFiho Kardska a
Arnosta Moulika, to v3etko doplnené spolahlivfm v§-
konom zboru a baletu, dalo dékaz vyvojaschopnosti toh-
to v minulosti ¢asto zazndvaného Zénru. Koniec-koncov
asi tisic dvesto posluchééov v 3Sportovej hale na zéave-
retnom koncerte hudobného festivalu tieZ dokumentuje,
Ze snaha organizdtorov padla na Grodnd podu. Préve
obecenstvo, Zivo reagujice uZ od prvych chvil na vy-
kony umelcov, bolo jednym z tvorcov sldvnostnej, no
velmi srdefnej atmosféry koncertov, Spolotné vystiipe-
nie s6listov Kisfaludyho divadla Gyér (MLR) a umelcov
Novej scény Bratislava na zaverednom koncerte bolo
vlastne odrazom nérodnostného zloZenia mesta a okre-

su a symbolizovalo spolofny Zivot a
a Madarov na juZnom Slovensku.

V dobrej pohode hrajici orchester Novej scény pod
vedenim Séndora Gulydsa (Gylr) a Zdeiika Machétka,
sOlisti Bellai Eszter, Balla Ica, Csombor Teréz, Beds
Fazekas Csaba, Nagy Istvdn, Ré6zsa Sandor [v3etci
Gybr), Méaria Andrafovanovd, BoZena Pol6nyiovd, Gréta
Svercelovd, Jozef Benedik, J&n Konstanty a Ladislav
Migkovi& (Bratislava) svojim vystipenim ukonéili cyklus
koncertov hudobného festivalu Leharovoe Komaérno.

Podas festivalu boli v letnom kine Domu kultiry ROH
a vo filmovom klube kina Tatra premietané filmy s hu
dobnou tematikou. Za umelecky najhodnotnejsf moZno
z nich povaZovat Spanielsky film Carmen.

V réamci festivalu bola otvorend vystava Ustavu di-
vadelnej kritiky a dokumentaristiky Bratislava v Oblast-
nom podunajskom miizeu v Komédrne pod ndzvom Franz
Lehér na slovenskom profesionflnom javisku. Vystava
nesplnila celkom otakévania néavStevnikov, najm# pre
nedostatky v drovni vytvarného stvarnenia ndmetu. K
pridruZenym podujatiam patril aj hudobny seminér.
Uroveii semindra pod pracovnym nézvom Poslanie spe-
vohry v shfasnosti bola kladne ovplyvnend acasfou jed-
ného z naSich poprednych odbornikov v tejto oblasti,
dramaturgom Statneho divadla v Brne dr. Ivom Osolso-
b&m. Ugastnikmi boli hudobni pedagbgovia a kultdrno-
osvetovi pracovnici.

pracu Slovakov

Silvia Virdgova-Bajtanova vystdpila na koncerte umel-
cav pochédzajicich z juZného Slovenska.
Snimky: M. PuSkar

Vybor festivalu mbZe v tychto ditoch hodnotif. Z ume-
leckého hladiska ako | po organiza&nej strdnke moZe
konStatovat, Ze festival splnil svoje hlavné poslanie.
V8etky podujatia sa stretli so zdujmom obyvatelov nie-
len mesta, ale aj okresu.

Najradostnejsi je ale poznatok, Ze vS3etci, umelci |
organizdtori bez rozdielu, zrod nového festivalu privi-
tali a zhodli sa na jeho potrebnosti pre nd3% hudobny
Zivot. RUDOLF HARMAT

Koncerty SKO Zilina

Na troch koncertoch SKO Zilina, kto-
ré nasledovali za sebou v mesatnych
intervaloch, sa vystriedali traja dirigen-
ti. Ich vystipenia ukdzali, Ze viac neZ
umeleckému zreniu telesa prospelo
striedanie za dirigentskym pultom zvy-
feniu technickej drovni telesa. Tato sku-
toénost vyvolala sustavni zainteresova-
nost hréa¢skeho kolektivu a tym aj do-

raz na mnohé nové stranky interpre-
tacie.

V priebehu februarového koncertu
{26. 1I.] odznela skladba M. Burlasa

Predposledné leto pre komorny orches-
ter, klavir, harfu, vibrafobn a -bicie na
stroje. Toto impresivne dielo premiéro
val SKO Zilina na tohtorotnom Ty%dni
novej slovenskej hudobnej tvorby, €o sa
vyrazne prejavilo v zaZitosti a istote
predvedenia. Dirigent P, Sibilev nechal
vyznief jednoduchym, pritom vtipnym
zvukovym kombinaciam Tfarieb pri s
¢asnom zachovani celkovej jednoduchos-
ti vyrazu aj v modifikdcidch modelov.
Ovod teda vyznel ako neviazand, zvu
kovo zaujimava néaladovéd impresia. Zato
nasledujiica skladba — Trojkoncert pre
klavir, husle a violontelo, op. 56 od
L. v. Beethovena — nedala podnet k
podobnym jednoznaénym sddom. A] na-
priek tomu, Ze soOlisti L. Gajan (klavir),
E. Danel (husle) a ]. Podhoransky (vio-
lontelo) predviedli svoje party s naj-
viitSou zodpovednosfou a osobnym vkla-
dom, nedosiahli rovnovdhu v celkovom
podani. Pre idedlne splnenie soOlistickych
poZiadaviek partov sa dnes faZzko ndjdu
vyrovnani interpreti z hladiska jedno-
znadnosti podania. A tak z tohto mies-
ta moZno len tlmoc¢it vdaku sOlistom
[najmé  violonCelistovi), ktorfi sa na
predvedenie tejto skladby odhodlali a
priblizili ho posluchafom celkom pri-
jateInym spOsobom. Hned po tvodnych
taktoch Mozartovej Symiénie g mol, KV
550, bolo vidief, e dirigent ma na cel-
kovii stavbu skladby uceleny néazor. K
tomu, aby ho mohol presvedfivo uplat-
nif, potreboval by v3ak teleso, ktoré sa
vyvaruije hocl drobnych, ale pretrvavaji-
cich nedostatkov, akymi sdi napr. gg-
jednotnost zvuku sla¢ikov, intonadné
nepresnosti, rozdielnost intenzity zvuku
jednotlivych néstrojovych skupin atd.
Hlavnd pozornost posluchddov sa na
marcovom koncerte (13, IIl,) sastredila
na solistku-spevacéku a hobojistku. Ovod-
ni Symféniu D dur, KV 202, W. A, Mo-

zarta predviedol dirigent E. Fischer z
Prahy s vysokou technickou néro&nosfou
a presnym poilatim. Jeho niekdaj3ia spo-
luprdca so Zilinskym SKO zanechala sto-
py, aj ked sa teleso ani tentoraz ne-
vyhlo niektorym nepresnostiam v sihre
a intondcii. Poftom oslabeny orchester
viak prezentoval v Mozartovi poZadova-
ni Tahkost a graci6znost.

Hobojista M. Aurel predviedol Koncert
d mol A. Marcella a zdujem o jeho vy-
stupenie hovoril o oblube soOlistov na
dychové néastroje v radoch verejnosti.
Aurel s nespornymi ténovymi a into-
nacngmi kvalitami, ale aj nezvyklymi
rubdtami v pozdnobarokovej skladbe
prezentoval svojsky ponatého Marcella.
Orchester' ho sprevddzal presne a sub-
tilne.

Najvi¢sim magnetom koncertu boli
viak Tiché piesne pre soprén, slatiky
a klavir — lyricky piesiovy cyklus na
slova U. Donétovej, od dirigenta koncer-
tu E. Fischera. Tieto nesmierne nédrod-
né piesne predniesla S. Eberlovd-Losova
s obdivuhodnou prirodzenosfou a vzor-
nou deklaméciou. Krehka atmosféru ce-
lej skladby uruje prvé piesen (Paprs-
ky), ktora v nasledujiacich strieda ob-
razy a ndlady (Prvni snfh, Pfej si), k
hlbke ktorgch nés priviedla s6listka svo-
jou muzikalnecsfou aj napriek velkej néa-
roénosti vokdlneho partu.

Istym prekvapenim vedera bola Sin-
fonia in C, & IX od F. Mendelssohna-
Bartholdyho v uprave E. Fischera. Toto
dielo 14-rofného skladatela uZ antici-
puje vietky prvky jeho hudobnej reti.
zname z jeho 5 symfoénii. Dirigent upra-
vil toto dielo pre symfonicky orches-
ter a dokézal udrZat jeho celistvost a
formovi priezra&nost.

Sldvnostny koncert SKO Zilina (3. IV.)
bol usporiadan¢ na zdver Dnf MLR. Pre-
to sa v dvode koncertu objavila sklad-
ba nadrodného umelca MLR F. Farkasa
Staré madarské tance pre dychové kvin-
teto, ktoré zazneli v podani &lenov SKO
Zilina: J. Figura ml. (flauta), M. Hrian-

kova (hoboj), P. Pichovsky (klarinet),
8. Ladovsk§ (lesny roh) a V. Salaga
(fagot). Predvedenie tejto archaickej,

ale pritom svieZej tanednej suity plnej
indtrumentaéného vtipu a virtuozity
mozZno charakterizovat ako pregizne v
sithre | Intonédcii a pritom muzikdlne
podane a precitené. No Koncert Es dur
pre hunsle a orchester od F, Bendu so

sOlistom F. PospiSilom stratil vela z kva-
lity tychto parametrov, takZe po vybor-
nom ftvode pdsobil rozpadito,

Druhé& ¢&ast programu patrila sklad-
bam W. A. Mozarta — Koncertnej scéne
pre soprédn a orchester Bella mia fiam-
ma, addio, KV 528. Madarska sOlistka
E. Andorovd méa vyborni hlasova tech-
niku, bezpetni inton&ciu a bohatd vy-
razovi 3kdélu, ktord miestami prezradza-
la operni prax. Tieto svoje atribity u-
mocnila preciznou pripravou, takZe za-
nechala u poéetného obecenstva silny
zaZitok. Dal3ou skladbou od totho isté-
ho skladatela bolo Divertimento &. 7
D dur, KV 205, prednesené s velkou

vnutornou zainteresovanostou. Tédto nad-
mernd snaha priniesla svoje kvality, no
na druhej strane prispela k strnulosti
orchestrdlneho zvuku. Zavere&né Presto
bolo aj napriek tomu vrcholom kon-
cepcie dirigenta koncertu ]. Valtu.

Na zéver treba pripomenit ¢asto opo-
menuti stfasf kaZdého podujatia SKO
Zilina: prikladna starostlivost o navitev-
nikov vo vybaveni programov nielen
sprievodnym slovom, ale aj napr, prilo-
Zenymi textami piesni a pozvdnkou na
buddci koncert SKO. A této starostli-
vost sa vracia a zarocduje v zdujme ve-
rejnosti o podujatia SKO a peknej néav-
stevnosti. K. CENKOVA

KONKURZY

Riaditel Slovenskej filharmoénie vypisuje konkurz do komorného saborn
MUSICA AETERNA
na miesto hrdtov na viole, zobcovej flaute s povinnostou flauty prieénej, alebo
hoboja a na miesto vokélnych sblistov — alt, tenor a bas. Konkurz sa uskutoni
diia 25. 6. 1986 o 13,00 h v Slovenskej filharmonii
do SLOVENSKEHO FILHARMONICKEHO ZBORU do vsetkych hlasov§ch sku

pin,

Konkurz do Slovenského filharmonického zboru sa uskutotni diia 30. jGna

1986 o 13,00 h v skdSobni SFZ.

Podmienky konkurzu ozndmime prihldsenym uchddzatom pisomne. Prihlas-

ky posielajte na kédr. a persondlne odd.

ho 2, 81601 Bratislava.

Slovenskd filharmoénia, Palacké-

Slovkoncert, &s. umeleckd agentiira, Leningradska 5, 81536 Bratislava vy-

pisuje

INTERPRETACNDO SOTAZ SSR '86

pre odbory husle,

viola, violontelo a komorné sabory. Termin konania: 29, X.

ai 2. XI. 1986. Podmienky shfaZe si k dispozicii na Koncertnom oddeleni i v

krajskych strediskéch Slovkoncertu,

hranitia vybavuje PNS

kopisy sa nevracajn.
Indexné dislo: 492 15,
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Cantica Dulcisona Mariano-Seraphica

a problém autorstva v zbornikoch P. RoSkovského

Zbierka tridsiatich anonymnych motet
a dvadsiatich arif Cantica Dulcisona Ma-
riano-Seraphica je azda najzndmejsim
rukopisom frantiskdna Pantaleona Ro3-
kovského (1734—1789), vyznamného

predstavitela neskorého baroka a raneé-
ho klasicizmu u ndés. Ro3kovsky ju ve-
noval r, 1771—1772 vtedajSiemu provin-
cidlovi Kajetdnovi HruSkovitovi ako pre-
jav vdaky za vSestranni priazei. Na ru-
kopis upozornil uZ r. 1930 D. Orel a ne-

F. |. L. Meyer von Schauensee.

skOr si viacer{ béadatelia bliZsie viiml
aj jeno obsah — kvalitnd hudbu, repre-
zenlujicu obdobie neskorého baroka.
pricom aZ doteraz sa nevylugovalo, Ze
celd zblerka by vzhladom na jednotny
obsah mohla pochéddzat od Ro3kovského.

Skimanie otdzky autorstva vsak pri-
nieslo dost prekvapujice vysledky. Z
celkového poftu 52 skladieb (okrem 30
virtubznych motet a 20 krat3ich strofic-
kych éarii sa tu este dve neoc¢islované
skladby oznatené ako ,odeon“) Roskov-
sky moZe byt autorom len niekolkych.
Je len zostavovatelom zbornika a v tom-
to zmysle treba chédpat aj viacznaé&ne
vyrazy na titulnom liste alebo v pred-
hovore ako ,vytvoril® (exhibet), alebo
.~toto moje dielo” (hoc opus meum).
Ro3kovsky &erpal z viacerych predldh,
no zédkladnym prameifiom mu bola tla¢
pribuzného nézvu dnes uZ celkom ne-
znameho skladatela Franza Josepha
Leontiho Meyera von Schauensee (1720—
1789) Cantica Doctoris Melliflui Maria-
no-Dulcisona, ktord vy3la r. 1757 v zna-
mom vydavatelstve ], |. Lottera v Augs-
burgu. Tento Meyerov opus V obsahuje
32 maridanskych antifén, v#&sinou pre
rozne soOlové hlasy a slatikové néstro-
je, no i flauty, trabky, resp. lesné rohy.

Meyer von Schauensee bol v svojej do-
be podstatne znamejsim skladatelom ako
dnes, napr, Marpurg uvadza v Kritische
Briefe II jeho rozsiahlejsiu biografiu s
podrobnym zoznamom diel. Meyer, po-
chadzajici zo starej slachtickej rodiny,
preZil &asf birlivej mladosti v sever-
nom Taliansku, no nielen ako Student
.V spolo¢nosti najlepsich umelcov” (Fé-
tis], ale aj ako vojak Emanuela IIl. v
bojoch o ,habsburské dedi¢stvo“. Po pre-
pusteni zo zajatia sa natrvalo usadil v
rodnom Luzerne, p8sobil tu do smrti
ako organista kla3tora St. Leodegar a
zastdval mnohé vyznamné verejné funk-
cie. ESte v Taliansku sa velmi dobre
oboznamil s modernym dobovym 3t¢lom.
Uz v dvadsiatych rokoch Meyerov bio-
gral E. Koller upozornil na viaceré pa-
ralely napr. k Pergolesimu. Uvedena
zbierka je Meyerovym najlep$im opusom.
to nevyplyva len z niektorych sebave-
domych formulédcii v predhovore.

Roskovsky prevzal 20 z 26 Meyerovych
vlastnych variantov maridanskych antifon
$ novymi expresivnymi textami, ktoré
sam autor v lotterovskej tlacéi oznaduje
spravnejsie ako éarie. Nesmie nés v3ak
mylit, Ze Roskovsky ich oznaéil ako mo-
tetd, takéto terminologické ,zmeny"” bo-
li kedysi celkom beZné, navy3e viaceré
zo skladieb v Ro3kovského zborniku ma-
ja skutoéne niektori z mnochych podéb
neskorobarokového moteta, napr. reci
tativ. — 4ria — chorus, dria — cho-
rus a pod. Podstatné je, Ze od Meyera
pochédzaja dve tretiny z 30 motet! Ak
si navy%e uvedomime, Ze z Meyerove|
zbierky Ro3kovsky prevzal aj celi ob-
slahlu dedikéciu (!), samozrejme, so za
menou mena a ostatnych adajov, Kktoré
S tym snuviseli, z dnedného pohladu sa
jeho postup mbéZe zdat prinajmene|
kradezou. V tych ¢asoch v3ak prebera-
nie skladieb, rdzne dpravy a pod. ne-
boli ni¢im zvlastnym a v podmienkach
frantiSkdnske| rehole to platilo dvojna-

sobne. ,,Opus franciscanum“ — ¢o je |
najCastejsia Stylizdcia v Rodkovského
pozmenenom predhovore — bolo vylué

ne vlastnictvom rédu, osoba autora ne-
bola v6bec =zaujimava, podstatné bolo

len uréenie skladby na konkrétny acel.
Preto sa aj viac ako 90 percent produk-
cie u frantiS3kédnov tradovalo anonymne.
(To vSak neznamend, Ze prisludnici ré-
du nepoznali aspoii menéd autorov skla-
dieb z vlastnych radov.)

Druhou zvlaStnou é&rtou je obsadenie:
na frantiSkdnskom ch6re — na rozdiel
napr. od jezuitov, alebo piaristov — len
zriedkakedy aéinkovali chlapci, Kktori
spievali soprdn a alt. Frantiskdni pouZi-
vall len muZské hlasy (s6la a zbor) so
sprievodom organa. Vyplyva to o. i, z
celkového postoja k hudbe, na prvom
mieste bol chordl a organ sa toleroval
ako sprievodny néstroj. Naro&nejdia fi-
gurédlna hudba vrdtane sldvnostného ob-
sadenia s klarinami, znela na frantis-
kédnskych choroch zriedkavejsie, a to pri
vyznamnych prileZitostiach, vo velkych
kldstoroch a pod. V tomto svetle je po-
trebné vidief | dpravy Meyerovych skla-
dieb v Ro3kovského zborniku,

RoSkovského nemoZno  jednoznadpe
prehldsit za ich autora, no ka%d4 in4
alternativa je velmi mélo pravdepodob-
nd. Na druhej strane nie je vyldidené,
Ze Roskovsky dokonca vlastnil originél-
nu Meyerovu tla¢ a pouZival ju na cho6-
rovych produkciach (méme dbkazy, Ze
RoSkovsky ako vzdelany hudobnik vlast-
nil i tlatené noty). Mohol ju v3ak mat
len poZi¢and; Jozef Kremnicky, ktorého
spomina v predhovore zbierky Jubilus
Seraphicus, bol asi v&eobecne dobr¢m
zdrojom notovych materidlov, i v pri-
pade zbornfkov organovych a &embalo-
vych skladieb Cymbalum jubilationis a
Musaeum Pantaleonianum. V kaXdom
pripade v zbierke Cantica Dulcisona nej-
de o .obytajna“ dpravu, redukciu in-
Strumentdlnych hlasov na organ, ale o
Skutoéné dpravy s velkou néstrojovou
Stylizaciou, ako napr. v Bachovych
transkripcidch Vivaldiho koncertov, ale-
bo v prepisoch talianskych koncertov
pre organ ]. G. Walthera (samozrejme,
skladby z Ro3kovského zbornika tym ne-
chceme dédvat na ta isto droven). Ros
kovsky vyuZil pritom v#ésinu dostup-
nych prostriedkov Stylizdcie — Specific-
Ky klédvesové figuracie v pravej i lavej
ruke (albertiovskymi basmi, ako napr,
v motete ,Non est in mundo pax", dos-
tavaji skladby i modernejsi néadych),
velké mnoZstvo typickych néastrojovych
0zdob, v melodike ¢asto nahradza osmi-
novy alebo 3estnastinovy pohyb ,moder-
nejsim" triolovym a pod. Upravy sved
Cia o velkej zruénosti, zachytavaji tak
slavnostny charakter v skladbach s po-
vodnymi tribkami, ako aj jemné dy-
namické a farebné odtiene flaut a sla-
tikovych ndstrojov. V jednom pripade
je organova S3tylizacia typického lome-
ného pohybu sladikovych néstrojov v
oktdvach oznafend Kuri6znym, no na
organe nie celkom nezndmym predpisom
.pizzicato". Niekedy upravovatel dokon-
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Titulny list Meyerovej zbierky z roku
1757.

ca nevéhal zasiahnuf i do Struktdary in-
Strumentalneho dGvodu & pod., napr.
skrdtenim v motete ,Nil separabit me",

Zasahy do vokélnych partov nie su
také podstatné, no kvoli polohe bolo tre-
ba v#céSinu skladieb transponovatf (vy-
hovovali v podstate len skladby pre alt
a bas)., RoSkovskému vsak akoby nesta-
¢ila  naroénost povodnych vokdlnych
partov s rozvinutou, bujnou kolorati-
rou a celkom instrumentdlnymi® ka-
denciami. | tu pridal totiZ nielen mnoheé
ozdoby, ale v exemplari, ktory napisal
pre bratislavsky klaster (dnes uloZeny
v Matici slovenskej), a ktory je odpisom
povodného zbornika zachovaného v Bu-
dapedti, dokonca roz8iril kadenciu v
motete ,Fremat infernus tremat“! Pri-
tom Meyerove kadencie si samy osebe
dost nérotné a netudo, Ze autor v pred-

hovore podrobnejdie vysvetfuje ich in-
terpretaciu.

Z dne3ného pohladu nie je v3ak ne-
zaujimav4 ani otdzka kvality tejto hud-
by. Nebolo by sprdvne redukovat Meyera
na epigbna Lea, Galuppiho, alebo Pergo-
lesiho, i ked niektoré postupy, najm#
v ariéznych skladbéach , Fluite, o lachry-
mael“, ,Jesu mi, ah me solare", alebo
»Ah, quando venit optata lux!* velmi
pripominaji autora sldvneho Stabat ma-
ter a dokonca i tito skladbu. Meyer sa
velmi dobre poutil na talianskych vzo-
roch — no dnes si sotva vieme pred-
stavif, akd silnd musela byt m6dna vina
talianskej hudby v prvej polovici 18. sto-
rotia. Jeho skladby neprezrddzaji, samo-
zrejme, nijakd individudlnu invenciu [to
v tej dobe ani nebolo podstatné), no vo
viésine pripadov sd svedectvom dobrého
technického zvlddnutia v3etk¢ch zloZiek
kompozicie. Meyer bol ostatne i u nés
zndmym autorom, ved napr. odpis jeho
tlatenej prvotiny, 40 4&rif zo zbierky
Flos vernans sa zachoval v KeZmarku
a podla dr. F. Matasa ho pouZivali pia-
risti v Podolinci, kde kedysi 3tudoval
pravdepodobne i Ro3kovsky. Tento od-
pis je viak mladsi.

Okrem Meyerovych skladieb zaradil
Roskovsky do zbierky aj skladby dalsich
autorov, Na prvom mieste treba spome-
nit  gittweigskédho organistu  Johanna
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Titulny list bratislavského exempléra
Cantica Dulcisona Mariano-Seraphica
(LAMS, Martin).

Georga Zechnera (1716—1778), ktorého
hudobné historiografia pravom vyzdvi-
huje z ,prepadliska” hudobnej minulos-
ti a stavia ho nad dobovy priemer.
Je zaujimavé, Ze ide o 2 latinské kon-
trafaktury skladieb s pévodnymi nemec-
kymi textami. Zechnerovych skladieb je
tu v3ak pravdepodobne viac, je moZné,
Ze najm# strofické &rie s insdtrumentél-
nym Gvodom oznafenym ,Orphello” pre-
vzal Ro3kovsky z nejakej inej zbierky.
Rozkodné Zechnerova 4ria ,Ave virgo
speciosa” [pOvodne Aria de B. M. V.
»~Ireue Hirtin meiner Seele“) patri k
najkrajsim skladbdm Ro¥kovského ybier-
ky spolu s kontrafaktirou ,Pro te, Je-
su“ — v tomto pripade asi Ro3kovské-
ho vlastnou — zéavereénej drie z vynika-
jacej Salve Regina Baldassare Galuppi-
ho, ktord si Ro3kovsky zaznamenal ce-
It v zbornfku Jubilus Seraphicus.

Z hladiska autorstva tdprav skladieb
v zbierke Cantica Dulcisona Mariano-
Seraphica je pozoruhodnd, ba kuri6zna
aria ,Salve, o Jesu“. Tato nie nezaujl-
mavé skladba viedenského kleinmeistra
Martina Fillenbauma je totiZ ,zostave-
néd" z materidlu dvoch rdznych &ast{ —
Andante a Menuetu &embalového diverti-
menta (!), ktoré mad Ro3kovsky v zbier-
ke Cymbalum jubilationis. Ci uZ ide o
tpravu, alebo o pbvodnt skladbu, ne-
moZno tu pozorovaf nijaké nelogické po-
stupy alebo kompozi&né prehresky.

V zborniku nemohli chybaf skladby
frantiSkdnskych skladatelov, no milé
vianotné moteto ,Quid hoc Pastores?"
rakiskeho franti3kdna Engelberta Katze-
ra do zbierky Isto nezaradil RoSkovsky
len preto, lebo Katzer mu bol v3eobec-
ne blizky autor a je mélo pravdepodob-
né, 2e by sa nepoznali i osobne. Tito
skladbu si zaznamenal zrejme na ces-
tdch uZ r. 1759, no i dnes moZno lahko
pochopit, preto ju znova a znova zara-
doval do svojich zbornifkov. Skladba ok-
rem toho dosvedfuje, aké relativne si
dnesné Kkritéria hodnotenia hudby minu-
lych storoéi.

Vypocet identifikovanych autorov tre-
ba doplnit o Ro3kovského doméceho
konkurenta Gaudentia Dettelbacha (4ria
wConfusus horreo“). Jeho tvorba nie je
eSte objektivne zhodnotena, no této
skladba nedosahuje napr. kvalitu nie-
ktorgch om3i a jej zaradenie do zbierky
netreba chépat ako nejaky ,zdvorilost-
ng" akt, ale azda vA&Smi ako celkovy

postoj k tvorbe inych skladatelov, svoj
ho stpera nevynimajic (v Dettelbacho-
vom oficidlnom zbornfku om3i Missale
Romanum Mariano-Seraphicum z r, 1770
nie je ani jedna Ro3kovského sklad-
baEst]s

Na zéver treba zodpovedat najzauj
mavejdiu a najdbleZitejsiu otdzku, kolko
zo zostdvajacich skladieb moéZe byt od
Roskovského? Ide asi len o 3—4 mo-
tetd a rovnaky pocet A4rif. Ro3kovskf
je dost pravdepodobne autorom motet
.Dies Sanctificatus” so Zivou, typickou
basovou A4riou all’'unisono, dalej ,Tota
pulchra“ a ,Cur mundus militat?”, Sg
to prepracované, nanovo otextované
starfie skladby s rbznymi kompozi&ny-
mi zé&sahmi. Poslednd zaujme sugestiv-
nym stvdrnenim textu, pribuznym sklad-
bam &eského barokového skladatela |, A
Planického zo zbierky Opella nova &
patrf k tomu najlepSiemu, ¢o zbornik
Cantica Dulcisona Mariano-Seraphica ob-
sahuje. Na rozdiel od ostatnych motet
zbierky, Meyerove a Zechnerove nevy-
nimajic, ani jedna z tychto troch skla-
dieb nepatri k typu velkej drie da capo.
Roskovsky teda z vlastne| tvorby zahr-
nul do zbornika podstatne menej, ako
sa predpokladalo. Plati to i o jeho zbor-
nikoch pre klavesové néstroje. Cymba-
lum jubilationis a Musaeum Pantaleonia:
num, a podstatnou mierou i o ostatngch
parti¢elovych zbornikoch voké&lno-inStru-
mentélnych skladieb Jubilus Seraphicus,
Lyturgia franciscana, Hesperus Chora-
lis a Harmonia Seraphica. Na rozdiel od
zbornfka Cantica Dulcisona v3ak nie je
v nich také rOznorodé autorské zastu-
penie, na druhej strane obsahuji ove-
Ia viac skladieb prisludnikov frantiSkén-
skej rehole (€o je pochopitelné, ved
i5lo o zékladny liturgicky repertodr).

Zborntk Cantica Dulcisona Mariano-
Seraphica neobsahoval oficidlne schvé-
lené, nariadené skladby pre potreby
rédu, ako to bolo v pripade Dettelba-
chovho vyberu omsi, Tieto motetd a Aarie
plnili zv#ésa funkciu ofertoérif, no na-
priek tomu neboli zndme len v okruhu
Roskovského Ziakov — Wolfganga Vo-
zara, Gerarda Kruzyho a pod. Zacho-
vali sa i z mnohych odpisov Hilaria Det-
telbacha, Floriana Vesztera, Camilla
Smeera a z dald3ich anonymnych. Zial,
doteraz sa nepodarilo identifikovat Ko-
pistu rukopisu z Trnavy, na ktory upo-
zornila uZ r. 1966 dr. ]. Terrayovéd a
ktory obsahuje najvac¢si polet skladieb
z Roskovského zbornika. Pisatela treba
pripoéitat k Roskovského Ziakom a ru-
kopis o. i. poukazuje na to, Ze upravy
tgchto skladieb mohli vznikat uZ pred
r. 1771 v Trnave.

Skladby zo zbornika Cantica Dulcisona
sa udrZali v repertoéari podobne dlho ako
prisne nariadené om3e a litdnie. Ich
existenciu moZeme zaznamenat edte | v
prve| polovici 19. storoéia. Pritom hu-
dobnici ako Anton Cermék alebo Coe:
cilianus Plihal, ,z ktorého ruky pocha-
dza odpis motet Fremat infernus tremat,
Veni sacrum flamen a Super aura exal-
tatus (vietky zhodou okolnosti od Meye-
ra von Schauensee), patrii uZ k cel

Pt g T
7 WRELXKK.
" Wit Mo

it

| LY - = 4
i emi b
So-Mbatle Pionige g £

R
S ey o A

Moteto XXX. ,Cur mundus militat?"

kom inej generacii. Ba dokonca odpis
kompletnej zbierky z r. 1807 existoval
v Szombathely, a to mimo frantiSkdnske-
ho prostredia. Ako piSe K. Szigeti, ne-
vznikol vSak na chore tamojsej -katedra-
ly, ale mohol sa sem dostat od fran-
tiskdnov. Ved KklaAStor v Szombathely
patril k maridnskej provincii. No v kaZ-
dom pripade i toto je svedectvom dosa-
hu E&innosti Roskovského, ktorého tvor-
ba nebola nezndma nasledujicim gene-
racidm a preZila az hlboko do 19. sto-
rotia. LADISLAV KACIC



