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K jubileu zasluZilej umelkyne

NINY HAZUCHOVE]

Vavro

Snimka: ).

Mezzosoprdanovy odbor byva v oper-
nych sdboroch zastipeny tak skromne,
Ze mu jedna-dve vyrazneiSie osobnosti
dokaZu v tom-ktorom obdobi vtisnif svo-
ju vlastnia pecat, Tak to bolo aj v opere
SND. V dvadsiatych rokoch tu ,kralo-
vala" budica nérodnd umelkyfia Marta
Krdsovd, po nej prislo dlh3ie obdobie
spoluvlady M. Perilovej a M. Reznitko-
vel. V krdtkom medziobdobi, kedy ve-
dicimi postavami odboru &rtali sa .
Gabfovad a D. Gabajova, prisla do SND
mlada brnenskd roddcka Nina NadeZdi-
na-Hazuchovd, najprv e3te ako poslu-
chacka, od roku 1948 uZ ako absolvent-
ka Statneho konzervatoria v Bratislave.
Na prahu pétdesiatych rokov sa préve
ona (spolu s dalSou predstavitelkou
mladej generacie — 0O, Handkovou) na
dobré desafrocie stala vedicou osobnos-
fou medzi Dbratislavskymi mezzosopra-
nistkami,

UZ v prvygch sezbnach sa jej popri u-
lohach men$ich a malych (ktoré byvajo
idelom nfzkych hlasov) uslo niekolko
neobytajne narofnych iloh, na ktorych
rychlo umelecky réstla a u ktorgch zo-
trvala do polovice " sedenidesiatych ro-
kov, kedy logicky pre$la k charaktero-
vym idlohdm. Hazuchovéd bola vZdy lyric-
kym mezzosopradnom, farebne svetlej$im,
zato plynulo znejicim a prechadzaji-
cim z jednej polohy a registra do dru-
hého, technicky bezpefne vedenym a na-
tolko pohyblivym, Ze dokézala zvladnuf
dj vyrazne dramatické a na vysoka po-
lohu nérofné party verdiovsky¢ch he-

roin, ktoré by mali zostat pre fu za-
kliate, nedostupné. Technické priprave-
nost a spevacka inteligencia sa aj v
tomto pripade ukézali prinajmensom

rovnako doleZité ako prirodné danosti,
# tak Hazuchova bola v troch inscena-
ciach v opere SND Verdiho Cigénkou
Azucenou (1947, 1963, 1974) a egyptskou
princeznou Amneris (1949, 1959, 1978).
Obzvlast zaujalo jej druhé naZtudova-
nie Aidy, v ktorom bola dostojnou part-
nerkou M. Cesédnyiovej, V tychto krea-
ciach sa umelkyna zbytoéne nestylizo-
vala do vysokodramatickych poldh, ale
umne poloZila d6raz na vyvaZenost kKan-

tilény. 7 exponovanych verdiovskych
tloh sa jej neusla altovo ladena Ulrika
z Maskarného bdalu a prekvapujico ani
Preziosilla zo Sily osudu, majaca bliz-
ko k mezzokoloratare, zato celé desat-
rocie stvdrfiovala princezna Eboli vo
Wasserbauerovej Inscenécii Dona Car-
losa. Bola to Eboli elegantnd i vasniva,
§ vokdlnym taZiskom v maurskej pies-

ni z 3. obrazu. Viac neZ dramatické he-
roiny jej vyhovovali lyrickejsie a roz-
sahom men3ie verdiovské postavy —
rléra z Traviaty, Emilia z Othella, Fe-
nena z Nabucca a predovietkym Mad-
dalena z Rigoletta, ktord doposial v
Stylovom zvlddnuti v SND nik nepre-
konal. Obdobne by sme mohli hovorit
o je} Suzuki z Madame Butterfly, navo-
nok sice chladne rezervovanej, vnutor-
ne viak hlboko stucitiace].

Osobitnt kapitolu v jef talianskom re-
pertodri tvoria tulohy rossiniovské — Ro-
sina, Izabella z Talianky v AlZiri a Ra-
gonda z Grofa d'Oryho, spievané tech-
nicky isto, s prislovetnou preciznostou
a vyrovnanostou. Hoci Hazuchovej ta-
liansky repertoar je velmi pocetny, je
tn dané skér vyhranenou orientéciou
dramaturgie opery SND v obdobf vrchol-
ného rozkvetu tvorivych sil spevacky
(50. a 60. roky) neZ je] bytostnou inkli-
ndciou, Uréite bliZ51 jef bol svet ruskej
opery; pravda nie ten, ktory reprezen-
tuje démonickd Marfa, ale najmid svet
lyrickych postdv Cajkovského. Maélokto-
rd postava sa pre ndvitevnikov opery
SND natolko spéja s je] interpreta&nou
podobou ako OlIga z Onegina. V jej po-
dani to me {e ,ja%o v sukniach“ ako
skackajica OIga L. Baricovej, mé& ¢osi
zo snivosti Tatjany, je jemnejsia a 2z4-
hadnejsia (preto by inak za fiou 3alel
Lenskij?). V¢sostne 3tylové kvality ma-
la aj Hazuchovej Paulina z Pikovej da-
my, chladne krdsna a vypoé&itavd Mari-
na z Borisa Godunova, Vesna zo Snegu-
rotky ¢  Konfakovna z KnieZata Igora.
Nadych Iudovosti a zdroveil prepojenos-
ti so svetom starej Rusi (hudobne i
myslienkovo) mala pieseii ,Povedz Sum-
ny hé&j...“, ktord spievala ako Klav-
dija z Prokofievovho Pribehu ozajst-
ného ¢loveka.

Ceska opera jej privela prileZitosti ne-
poskytla a moZno povedaf, Ze Hazucho-
vé sa lepSie citila na javisku v elegant-
nej rébe neZ v sedliackom 3ate. Len aby
sme pod&iarkli univerzédlnost umelkyne,
spomenieme aspoii Zdvisa z Certoye] ste-
ny z potiatkov je| spevdackej kariéry a
Ludmilu a Hatu z Predanej nevesty pos-
lednych rokov. Dal3ou repertodrovou ob-
lastou, &i skér typom daloh, boli jej,no-
havicové“ postavy. Predstavuji svojbyt-
nat zostavu, ktord tvori Cherubin z dvoch
inscenacif Figarovej svadby, Fiodor z
Borisa Godunova, Siebel z Fausta a Nic-
las z Hoffmanovych rozprdvok. V po-
sobivom komplete chyba len Straussov
Octaviéin, pre fiu pridramaticky. Mohlo
by sa zdat, Ze Hazuchovej lyrickejsi
fond a menef expresivny prejav nenéj-
de prili% velké uplatnenie v oblasti oper-
nej moderny. Spevatka aj tu poprela
teoretické predpoklady, aj ked vytva-
rala skOr postavy ,z druhého sledu”,
ako boli Blagota z prvej inscendcie Svi-
topluka, vecnd a sufast masinérie tvo-
riaca sekretdrka z Menottiho Konzula.
Hermia zo Sna noci svltojénskej, vyni-
moéne aj dlohy centrdlne (Katarina zo
Sabalinovho Skrotenia zlej Zeny). A na-
pokon néam zostala tdloha tloh mezzo-
sopranového odboru -— Bizetova Car-
men. Vynikala Cistotou vokélneho preja-
vu a eleganciou, uplatnenou najmé v pr-
vych dvoch obrazoch (seguidilla a ta-
nec ‘s kastanetami),- kym Zivofidne a
tragické dimenzie postavy sa dostali v
jej kredcii do azadia.

Sympatickym rysom umelkyne bolo,
Ze sa neuspokojovala s prileZitostami,
ktoré jej poskytovala prevddzka opery
SND. Viaceré krdsne mezzosopranové
arie, ktoré jej osud nedoprial na javis-
ku, nahrala na rozhlasovy¢ z&znam
(napr. Dalilu, Eleon6ru z Favoritky, Lau-
ru z Glocondy) a venovala i venuje sa
tieZ koncertnej ¢&innosti, predovietkym
piesfiovej tvorbe. Je jej blizka, lebo si
nepotrpl na vonkajsi efekt, ale na vnu-
torny obsah a na disciplinu.

5. ALTAN

Solista baletu SND

ZOLTAN NAGY zas!

Smimka
zaslizilého

spritomnuje taneétné umenie
umelea Zoltana Nagya.

e

lzilym umelcom

Titulom zasltZily umelec ocenili v ma-
jl tohto roku zrelé umenie tane&nika
s dvadsatsedemrofnou praxou, tancujd-
ceho préve v svojej jubilejnej dvadsiatej
divadelnej sezbne na javisku Slovenské-
ho nadrodného divadla — ZOLTANA NA-
GYA.

Svoje hudobné s pohybové schopnosti
uplatinoval od ranej mladosti v 5kolskom
tane¢nom kriZzku a neskOr v baletnej
s$kole v Michalovciach pod vedenim by-
valej baleriny Gity Schonwitzkej. Ona
mu navrhla rozvinaf svoju zdlubu profe-
siondlne a pokracoval v S3tadiu tanca
na bratislavskom konzervatoriu. Rozho-
dujiucim impulzom sa viak prenho stlal
sovietsky film Hviezdy baletu, v klo-
rom mu, ako sa sadm vyslovil, baletné
umenie doslova ucarilo,
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mer sa doziva 60 rokov
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PRETAVENY DO UMENIA

Generdcie dorastaja, dozrievaja, star-
na. hoci vieme, Ze dnes uZ byt 3estde
siatnikom vObec neznamend mat kme
fovsky vek. Na$i 3Sestdesiatnici sa to
tiz vidsinou fyzicky svieZi, mentédlne vi-
talni a umelecky stdle aktivni, resp.
schopni aktivnej ¢innosti. Prikladom je
uj hudobny skladatel Jan Zimmer, ktory
sa 16, médja t, r. doZil 60 rokov. ZaCiat-
kom méja osldvil svoje Zivotné jubileum
Aadinkovanim v Cs. televizii a jeho kla-
virny vykon si zasldZl plné uznanie. A
kompozitne? Pi%e svoju XII. symfoniu,
kratko po tom, ¢o dokonéil VII. klavir-
ny koncert a Concerto polifonico pre
organ a orchester.

Jeho doménou sd od mladosti dva so-
lové nastroje — klavir a organ. Vzfah
k nim sa u Zimmera formoval Stadiom
na bratislavskych hudobno-umeleckych
Skoldch, najm#d v3ak na konzervatoOriu
v triede prof. Anny Kafendovej a prof.
Jozefa Vebera. V obidvoch disciplinach
patril medzi eminentov, schopnych svo-
je vedomosti a danosti uplatnit aj na
koncertnych po6didch. Tieto moZnosti si
ce nezanedbdva, ale viac ako koncert
nej €innosti sa venuje kompozicii. Boha-
tost jeho tvorby v tase oslav Sestdesiat
ky dokumentuje skladatefovu pracovi
tosf, nevysychajice zdroje tvorive] in-
3pirdcie, invenciu, sistavné hladanie no-
vych podnetov a ich adekvéatne stvariio-
vanie. Jedendst dokonéenych symfoénii,
sedem klavirnych koncertov, 3est kla-
virnych sondt a daldie Styri pre dva
klaviry, mnoZstvo skladieb pre komor-
né a soOlistické obsadenia, cykly piesni,
tvorba pre mladeZ, pre film, ale aj die-
la hudobnodramatické, akymi sd oper-
né pantomima Herakles (na vlastné lib-
reto podla antickych b&ji), opery Kral
Oidipus (podla rovnomennej Sofoklovej
hry) a Odlomeny ¢as [(na ndmet literdr-
nej predlohy L. N. Tolstého), v3etko to
predstavuje vysledok velkej tvorivej, es-
teticky vyhranenej, tvorivymi principmi
ustdlenej erudicie, ktord v3ak Stylove
prezrddza sustavny skladatelov vyvin a
potvrdzuje jeho duchovni spriaznenost
s pokrokovou minulosfou a nepretrZity
kontakt aj s jednotlivgmi hudobnovyvi-
novymi etapami a epochami. MoZno pra-
ve preto jeho prvé dve symfOnie pripo-
minaji ndlady neskorého romantizmu,
zvyraznené melodikou a aj harmonicko-
inStrumentatnou kresbou. Impresionis-
tické .ohlasy sd zasa badatelné -v- jeho
niektorych piesiiovgch cykloch, najviac
vari v cykle piesni Smaragd na slova
Jana Smreka. Concerto grosso je oproti
tomu ndvratom k in$piraénym zdrojom
klasicizmu, stvarnenym v3ak v novom,
sifasnom rachu. LenZe Zimmer sa ne-
uspokojuje s dosiahnutymi vysledkami.
To, €oho sa uZ zmocnil, stdva sa minu-
lostou a hladd nové podnety. Preto je
logické, Ze v jeho tvorbe sa vyskytuji
aj expresivno-emociondlne, dramaticky
hutné zdbery (napr. V. symfénia a nie-
ktoré klavirne sondty), kompoziéné po-
stupy na principe dodekaf6nie (IV. a
V. klavirna sonata), ba pouZiva aj tech-
niku malej aleatoriky, ktorda mu slazi
na zvyraznenie uréitych ndlad obsaho-
vého zédmeru (XI. symf6nia pre organ a
orchester). Neobchddza ani moderné
technicko-kompozi&né postupy (punktu-
alizmus, modalne principy), nie viak v
ortodoxnej podobe, ale v tvorivom za-
Cleneni do kontextu realistickei vyra-
zovo-obsahovej 3kdly. Technicizmus nie
je jeho tvorivym cielom, ale prostried-
kom, ktory mé podporit vyjadrenie skla-

datelovych ideovo-estetickych zdmerov.
Pre Zimmerovu tvorbu je priznaéné
pevne formovand hudobnd tematika,

jasnd a logicky zrozumiteInd harmonic-
k& Struktara, ¢asto obohacovand o po-
lyfonické rozvadzanie tematiky do 3i-
roko rozvinutych hudobnych pléch, pre-
niknutych nielen racionalitou vystavby
a ucelenostou kompozié¢nej formy, ale
aj primeranou déavkou precitenia zvo-
leného ndmetu. Aj ked si skladatel v
tvorivom procese nenastoluje literarne
stvdrniteIny ndmet, konkrétnu tému a
tastejSie sa orientuje na tzv. absolGtnu
hudbu, vZdy sa usiluje posluchéafovi pri-

Z. Minéacova

Snimka:

hovorif bezprostrednostou mySlienky, a
prdave preto vie zaujat jeho pozornost.
Pritom nejde iba o skladby uréené na
sirsie spolotenské uplatnenie, akymi sua
suity Zo slovenskych hor, MladeZnicka,
Pieniny a pod., kde skladatel zdmerne
voli Tudovo-melodické a rytmické prvky.
Nasim Zivotngm prostredim a my3slien-
kovou pulzédciou je preniknuté celé skla-
datelovo hudobné myslenie, ktoré na-
chddza vyraz v hudobnej tematike, bliz-
kej naSmu citeniu spevnosfou, rytmicko-
melodickym zédkladom a jeho spraciva-
nim do emociondlne WGéinnych hudob-
nych tvarov,

Jan Zimmer, jediny absolvent z kom-
pozi¢nej triedy prof. E. Suchofia, si hl-
boko osvojil majstrovstvo svojho uéite-
la, ale cesta jeho vyvinu je svojska.
umelecky osobitd, hladajica vlastny vy-
jadrovaci a ‘stvariiovaci spBsob. Hadam
iba jedno je blizke obidvom tymto tvor-
com — hutny orchestrdlny zvuk, velky
hudobny tok, dbésledne podriadeny tvo-
rivému cielu aj pri spoluprdci so so6lis-
tom, od ktorého sa takmer vZdy ofa-
kdva dokonalé [aj velkosfou zvukového
volumenuw) partnerstvo. - Otast- orchestra
je vidy zamerand nezvyCajne organicky,
patavo a obsahovotvorne. Zimmerove
hudobno-vokédlne diela priam nézorne
presvied€ajd, Ze skladatel hlboko preci-
fuje literdrnu predlohu, prisne db4 na
vyber, ktor¢m zaujima postoj k Zivotu
a spolofenskému dianiu a tomuto obsa-
hu dava adekvatnu hudobno-tematicku
podobu. Ak v dvoch suitdch Tatry sa
jeho dramatické citenie formovalo ob-
divom horskych velikdnov, tak jeho
symfonicky obraz Streéno, symfonicka
bédsen Oslobodenie alebo jeho kantéty
Povstanje a Bratislavskd jar formovali
obrazy heroizmu, zdpasov na Zivot a
smrf, vifazstvo humanizmu nad podlou
zlobou nepriatela ludstva — nemeckého
fasizmu. Tieto etické aspekty ovplyviio-
vali aj formu skladatelovho posolstva,
kde dramatizmus konfrontuje s uslach-
tilym lyrizmom a mékkym znenim inter-
pretaénych zloZiek. Uspornost vyrazu je
vari najlepSie zretelnd v jeho zboro-
vej tvorbe — Motetdch a Madrigaloch —,
kde prave jednoduchosfou vypovede a
skomornenim zvukovej palety dosiahol
posobivy esteticky dojem & obsahovy
efekt.

Jan Zimmer sa do slovenskej hudob-
nej kultiry zapisal vySe stovkou naroc-
nych opusov, Patri medzi na$ich naj-
plodnejdich skladatelov. Cast svojho tvo-
rivého dasilia venoval aj zveladovaniu
filmovej hudby a tvorby pre rozhlas a
televiziu, Zé&sluZnd je jeho &innosf na
tuseku tvorby pre deti a mladeZ [vrata
ne indtruktivnych skladieb), ktord peda-
gogicky osvedéenymi postupmi poméha
prekonavat technické problémy a utva-
raf vztah mladych k tvorbe sadasnikov.

MICHAL PALOVCIK

Na Konzervatoriu v Bratislave v trie-
de zasluZilej u&itelky Evy Jaczovej Zol-
tan Nagy ziskal pevné zéklady pre bu-
didcu profesiu. Umelecky dozrieval a ove-
roval si nadobudnuté vedomosti v tri-
nastich baletngch tituloch ako solista
baletu Statneho divadla v Ko$iciach. Tam
stvarnil svoju prvia javiskova postavu
Romea podla Cajkovského symfonicke|
predohry-fantézie. Tancoval v choreogra-
fii na hudbu Cajkovského Klavirneho
koncertu b mol a pilatej symfonie, kde
vytvoril postavu Nepriatela s mimoriad-

ne narotnymi prvkami, napr. dvg]lre
.grands towrs attitude en dehors’ a
.en dedans” striedavo 3Sestnastkrat za

sebou. Stanislav Remar totiZ staval svo-
je choreografie technicky mimoriadne
narocéne. V KoSiciach Nagy stvarnil a)
Feriho v Kenesseyho Satdcke, Alberta

v Adamovej Giselle, princov v Snehu-
lienke a v Labufom jazere a pod,

Po dvojrotnom a&inkovani v Arméad-
nom umeleckom sabore Vita Nejedlého
v Prahe sa Nagy stal sOlistom baletu
Slovenského nédrodného divadla. Popri
naméhavem prvoodborovom Géinkovan:
na materskej scéne Studoval pedagogi-
ku tanca na Vysoke| Skole muzickych
umeni v Bratislave.

Zoltdn Nagy sa na prvej slovenskej
divadelne] scéne vpisal do pamlti priaz-
nivcov baletného umenia najméd ako
princ Desiré v Splacej krasavici a Sieg
fried v Labufom jozere od Cajkovského,
Romeo v Prokofievovom Dbalete Romeo
a Julia, Basillio v Minkusovom Donovi
Quijotovi, David v Chacaturianovom ba
lete Gajané, Kolas v MAarnej opatrnosti

(Pokratovanie na 7. str.)



Barytonista
WOLFGANG
BRENDEL

Mlady, talentovany baryto-
nista Wolfgang Brendel nie je
dnes iba prominentnym solis-
tom mnichovskej Statnej opery,
ale pravym uzndvanym oper-
nym svetobeZnikom. Minulo-
ro¢né leto napriklad strévil bez
prdzdnin v neustdlom pohybe
medzi Mnichovom, kde dé&inko-
val v dvoch predstaveniach
Verdiho Traviaty v tdlohe Gior-
gia Germonta a v jednom pred-
staveni Mozartovej opery Figa-
rova svadba vo svojej excelent-
nej tlohe gréfa Almavivu. Ok-
rem toho debutoval vo wagne-
rovskom Bayreuthe ako Wolf-
ram v Tannh#duserovi.

Dnes ste jednym z najvy-
znamnejiich nemeckych oper-
n¥ch spevikov pravidelne spie-
vajici talianske flohy. Inkli-
nujete viac k tomuto odboru
ako k nemeckému?

— Ano, ale dlho a vela som
musel na tom pracovaf, naudit

W. Brendel v 6lohe Mandryku
v mnichovskej inscenécii
Straussovej opery Arabella.

sa perfektne po taliansky a aj
v danom odbore starostlivo
hladat dlohy, hodiace sa pre
modj hlas.

Vo Verdiho spievate Lunu,
Renata, Boccanegru, Germonta,
Posu, Dona Carlosa di Vargas.
Pribudne k tymto aj nejak& no-
vé dloha z tohto odboru?

— Pokisim sa spievat Mac-
betha, aj ked podla vyjadrenia

Na ,tvZden novej

JORNADA D€
MUSICA CUBANA
CONTEMPORANER

Takmer 3trndst hodin cesty
lietadlom ponad Atlanticky o-
cedn a ¢&asti dvoch kontinen-
tov — Eur6py a Ameriky —
predstavuje dovedna jedendst-
tisic kilometrov, Co akého nad-
Seného cestovatela takd trasa
zmori, ale ak sa ocitne v cieli,
ktorym je &arovny ostrov v Ka-
ribskom mori — Kuba a jej
hlavné mesto Havana — ¢osko-
ro strasle zo seba to mnoZstvo
tnavy, ktoré sa na fiom usa-
dilo.

Len ¢o sa otvoria na lietadle
dvere, pocitite zdvan zvldstnej
atmosféry, ktorej prvym zna-
kom je tepla vbfia mora. UZ
cestou z letiska sa usilujete za-
chytit ¢o najviac, hoci je to
velmi prchavy zaZitok, a tak si
napokon poviete: ved bude eite
mnoho prileZitosti zozndmit sa
s mestom a jeho krésou podas
pobytu.

SPOLOCNE ZNAKY

Kizdy navitevnik hladéa v no-
vom prostredi niefo, ¢o mu ho
pomoOze spribuznif, o mu mé-
Ze byt blizke, aby sa mohol
vtas a vhodne prispdsobif. Pr-
viin takym momentom bolo u?
samotné privitanie na letisku
Jos¢ Marti v Havane. Prirodze-
né. priatelské, v ktorom &lovek
ndjde ihned spolofna rec¢. UZ
sumotny fakt, Ze ste hostom
partnerského zvldzu déva pred-
pcklady na istotu, ktord je vel-
mi doblezitym momentom pre
vietky budice dni. Aj ked bo-
lo od samého zaCiatku jasné,
Zc ide o navstevu podobného
podujatia, akym je na3¥ TyZden
nove] slovenskej hudobnej
tvorby, predpoklady to boli vel-
mi nejasné. Napokon sa ukéza-
lo, Ze ide o rozsiahly hudob-
ny festival sdifasnej kubénskej
tvorby, ktorého oficidlny na-
zov znie JORNADA DE MUSICA
CUBANA CONTEMPORANEA a

ktory trvd plnych desaf dni,
od 1. do 10. aprila. Tvorba,
ktora na fom zaznieva, je na

rozdiei od nés z podstatne Sir-
Sieko Casového rozp#tia i roz-
siahlejsia ¢o do po&tu. Komor-
nych, symionickych, zborovych
a elektroakustickych skladieb
tu cazneluv takmer sedemdesiat.
Okrem nich eSte skladby za-
bavnej hudby (dychové, popu-
larna, folklérna, dZezové). Spo-
lu to predstavovalo sedemndést
koncertov, na ktorych sa pred-
stavilo mnoho domécich a nie-
kolko =zahraniénych umelcov.
Ze ide o v§znamné doméce po-
dujatie, potvrdzuje | skutoc-
nost, Ze v jeho pripravnom vy-
hore s0 zastipené najv¢znam-
nejdie osobnosti hudobného Zi-

vupozorovatelov ' a

vota, popredni funkciondri zvH-
zu. Treba pripomeniit, %8 hu-
dobni umelci na Kube si or-
ganizovanf inak ako vo vi&sine
europskych socialistickych kra-
jin. POsobi tu ZvHz spisovate-
Tov a umelcov Kuby s rdznymi
sekciami, teda aj s hudobnou,
ktord je usporiadatelom festi-
valu., POvodny nézov  znie
Union de Escritores y Artistas
de Cuba, Seccibn de Misica.
Spoluusporiadatelom prehliad-
ky, konanej tohto roku uZ de-
viaty raz, je aj tamojsie Minis-
terstvo  kultiry. Zaujimavym
momentom podujatia je pomer-
ne « bohatd zahranidnd unfast
vinovindrov,
ktori prisli z Bulharska, Pol-
ska, NDR, Madarska, Spaniel-
ska, Nikaraguy,' Svédska a.od
nas. Potvrdzaje to snahu ‘ku-
bénskych: &initelov' dat prile-
Zitos{ zahranifngm hostom nie-
len obozndmif''sa s novou ale-
bo stariou tvorbou. stfasnych
skladatelov, ale zédroveii umoZ-
nif im spoznaf kultirne bohat-
stvo metropoly i jej okolia.
Preto stcasfou festivalu bol |
bohaty program rozli¢nych
névitev daldich podujati.

PRIBUZNE PROBLEMY

Spristupiiovanie .novych hod- |

nét hudobného umenia je' néa-
roénym procesom v3ade, kde
ma v Kkultdrnej politike hudba
nezastupiteIné postavenie, Su-
¢asnd hudobné tvorba je boha-
td a rOznorod4, preto si vyZa-
duje nielen vela pozornosti, ale
aj nemalo energie na jej uplat-
nenie sa v Zivote. Najvyraznej-
Sie sa to prejavuje na koncert-
nych podujatiach a na ich nav-
Stevnosti. MoZno povedaf, Ze
Struktdra prehliadky sacasnej
kubdnskej hudby je pestrejsia,
ale zdroven treba pripomenit,
%e¢ hodnotovd strdnka nadej
tvorby je zévaZnejdia. Kubdn-
ska nadrodnd hudba ma dlhsie
a dévnejsie tradicie, siahaji-
ce aZ do zadiatkov nadho sto-
rofia, av3ak skutoény rozvoj
narodnej hudby moZno pozo-
rovaf aZ po revoldcii, od za-
C¢latku Sestdesiatych rokov, te-
da iba cosi vySe Stvristorocia.
A to sa odrdZa aj na konkrét-
nej tvorbe. NemoZno jej upriet
snahu po osobitosti vyplyva-
jicej najm# zo silného vplyvu
ITudovej hudby, ktory sa pre-
javuje predovietkym v metro-
rytmickej, ale i melodickej
zloZke. Menej vyraznéa je pria-
ma kompoziéna préca, kde v
nejednom pripade citit nerov-
nakd pripravu. Osobitne v ta-
kych pripadoch, kedy ide o
skladatelov vychovanych na
vysckych 3koldch v socialistic-

kych krajindch. Oni patria k
uréujiacim osobnostiam sadas-
ného vyvinu kubdnske| nérod-
nej hudby.

Soucialisticky 5tat je aj tuvel-

kolegu Cappuccilliho je to jed-
na z najndroénejdich verdiov-
skych dloh; dlho na nej pracu-
jem, ved nie je Iahké po ta-
kych predchodcoch spievatf td
istd dlohu. Z inych mi &asto
ponikali dlohu Jaga v Otello-
vi, ktord zatial nechcem spie-
vatf, lebo by som sa musel po-
tom vzdat svojho vlastného od-
boru.

Spievali ste vietky ddleZité
baryténové dlohy Mozartovfch
opier. Ste vfbornym Gréfom,
Praha si pamiitd védiho Dona
Giovanniho v Tylovom divad-
le...

— Tieto 1lohy ma vlastne
sprevddzajd poctas celej mojej
kariéry a chcem ich edte dlhd
dobu spievat a nevzdaf sa ich.
RadSej oZeliem Mandryku v
Arabelle. Zbadal som totiZ, Ze
ak sa chcem pravidelne k tym

- svojim Papagenom, Grofom a
Guglielmom vracatf, nesmiem
spievat prili§ dramatické dlo-
hy. Na Donna Giovanniho spo-
lu s Oneginom v Smetanovom
divadle si rad spomfnam,

Ako si spominate na véi bay-
reuthsk§ debut v flohe Wollfra-
ma v Tannhluserovi pod tak-
tovkou Giuseppe Sinopoliho.

— Aj ked je to tloha, ktord

som uZ niekolko rokov nespo-
tetne vela raz spieval, bola to
pre miia velkd Cest a nedakal
som aZ takd kolegidlnu, srded-
nt a priatelski atmosféru. Co
sa tyka ostatngch wagnerov-
skych dloh spievam Heralda v
Lohengrinovi a Amfortasa v
Parsifalovi. Ostatné dlohy ne-
prichddzaji do rivahy.

Spievali ste po prvy raz pos-
tavu Eugena Onegina v origi-
néilnom ruskom jazyku dnes uZ
v historicky ddleZitej produk-
cii Chicago Lyric Opera spred
dvoch rokov po boku Mirelly
Freniovej, Nikolaja Gjaurova a
Petra Dvorského. Zmenil sa v
nietom va§ pristup k ilohe,
ktorii ste predtym spievali iba
v preklade?

— Nie, pretoZe som Onegina
predtym spieval aZ v piatich
roznych prekladoch, z ktorych
mi je Noelteho dodnes najbliZ-
8. Mnoho som pracoval na v§-
slovnosti a naucil som sa tlo-
hu vlastne foneticky. Vdaka
nesmiernej ochote Petra Dvor-
ského, ktory ndm bol v3etkym
velmi ndpomocny pri Stadiu a
skiSkach, to v3etko v¢borne
dopadlo. Budem sa vSak sna-
#it v buddcnosti, ak mi to mdj
volny &as &o len trochu dovoli,
doplnit si znalosti a naudif sa
rusky jazyk, pretoZe rusky ba-
rytbnovy repretoir ma ne-
smierne ldka a poskytuje nov
vé moZnosti.

ALEXANDER HANUSKA

hudby” za ocean

korysym sponzorom rozvoja
hudobnej kultdiry, Ved len na-
jtudovanie +takého mnoZstva
skladieb, organizatnd priprava
a celkovd starostlivost si vyZa-
duji nemalé prostriedky na u-
skutotnenie takého podujatia.
A pritom nie je jediné v roku.
Kubédnsky ,tyZdeii novej tvor-
by“ — alebo presnejiie dekada
— mé aj dal3f zaujimavy mo-
ment. Koncerty sa konaja nie-
len v uzavretych sélach, ale i
na otvorenych priestranstvach
vdaka prijatelnému podasiu.
Teploty okolo dvadsatpdt aZ
tridsat stupiiov, primerand
.. vlhkost, ktord& umoZiiuje pri-

+v'{emnt pohodu, si dostatofnym

lakadlom zaZit prijemny vecler.
Okrem koncertov symfonické-
ho orchestra — Orquesta Sin-
fonica Nacional, ktoré boli v
modernej budove Teatro Nacio-
nal, stojacej bezprostredne pri
Néamesti revolacie, na ktorom
rodzntava]ﬂ povestné prejavy
Fidela Castra, sa v3etky ostat-
né koncerty okrem podujati
populdrnej hudby konali v his-
torickgch priestoroch. Raz to
bolo Museo Napolebnico, kde
popredny klavirista Frank Fer-
ndndez hral hudbu Ernesta Le-
cuonu i svoju, inokedy Museo
de la Ciudad, teda Mestské mi-
zeum, ku ktorému patrf aj bu-
dova, alebo presnejsie guver-
nérsky paldc, na nédvori kto-
rého poa kralovskymi palmami
a pod sochou Kristofa Kolumba
znela nielen sifasnd komorn4,
ale aj elektroakustickd hudba.
Koncertnymi priestormi sa sta-
li aj galéria, hudobné muazeum,
Velkd aula havanskej univer-
zity. Ide napospol o budovy v
historickom centre, kde sa hu-
dobny zA&Zitok spéja s vnima-
nim dal3ich zloZiek, najCastej-
3je vytvarnej a architektonic-
kej. Je to teda nesporne ldka-
vejSie neZz napriklad u nés, ale
zda sa, Ze spristupfiovanie kul-
tarnych hodnft ma vSade pri-
buzné znaky, medzi ktorymi je
najvyraznejiim néavitevnosf. Aj
na Kube maja s fiou v tychto
sivislostiach  problémy, na-
priek tomu, Ze medzi autormi
boli zastapen! aj ti najvyznam-

nejsi, a to dokonca niekedy
Styrmi aZ 3iestimi skladbami.
K takym skladatelom patria

Harold Gramatges, José Loyola
Fernédndez, Carlos Farinas, Ro-
berto Valera, Guido Lbpez Ga-
vildn, Leo Brouwer.

INTERPRETACNE
ZAZEMIE

DOBRE

Velky pocet odznetych skla-
dieb si vyZaduje aj silné inter-
pretaéné zézemie. Dnes moZno
povedat, Ze koncertné umenie
na Kube méa dobrid droveh a Ze
sa mOZe prezentovafl aj Spicko-
vymi umelcami svetovej Grov-
ne, akymi sa wuZ spominany
klavirista F. Fernandez, dalsi
Klavirista Jorge G. Labrana, sa-

xofonista Miquel Villafruela,
flautista Luis Bayard, ale i
predstavitel dZezovej hudby,
trabkdr meobyéajnych kvalit
Arturo Sandoval, ktorého moZ-
no zaradii medzi absoldtnu
svetovi Spitku.

Pochopitelne, usporiadate-
Iom podujatia ani zodpoved-
n¢m ¢&initelom nie je jedno, Ze
ohlas na prehliadku nie je ta-
ky, aky by ofakévali. Preto
klada velky dbraz na pripravu
tak odbornych kédrov, ako i
publika predovSetkym pocas
vyutovacieho procesu, Zdklad-
nym kameiiom je estetickd vy-
chova na zdkladnych i stred
nych 3koldch a odborna pri-
prava in3trumentalistov a skla-
datelov. V3etko sa to zadina
na béze zédkladnych hudobngch
udilisf nazvanych Escuela Ele-
mental, ¢o je obdoba na3ich
L5U. Aj dlzka 3tddia na nich
je pribuznd s naSou vyukou.
Kto chce ist Studovat dalej, ma
moZnosf vybrat si dve 3koly.
Prvd je Escuela Nacional de
Arte a Studuji na nej talento-
vani Ziaci z celej Kuby a dru-
ha, Conservatorio Amadeo Rol
dan, prijima iba Ziakov z Ha-
vany. Pravda, aj v dal3ich cen-
trach podsobia 3koly tohto ty-
pu, ktoré si podmienkou pre
prijatie na vysoko3kolské S5ta-
dium, ¢o reprezentuje Instituto
Superior de Arte. V preklade
to zhruba znamend Vysokéa
umelecka S$kola. Vieobecny na-
zov napovedd, Ze sa tu okrem
hudby Studujo aj dramaticke
Zanre a vytvarné umenie, Stu-
dium na strednych 3kolach je
Stvorroéné a na vysokej paf-
rotné. KedZe o vysokokvalitné
kddre je este stdle velky za-
ujem, viaceri pedagogovia udia
na strednych 3koldch i na vy-
sokej S3kole. Pre zaujimavost
treba uviest, Ze tu vyudluji aj
traja absolventi praZskej Aka-
démie mizickych umeni, fago-
tista a klarinetista a flautistka
polského pbvodu manZelka kla-
rinetistu A. Rodrigueza, Halina
Kusiakovd. Na Kube podsobi
viak rad dal3dich umelcov, naj-
md z Bulharska a zo Sovietske-
ho zvdzu, ktori velmi aktivne
prispievaji k rozvoju domaéce
ho interpretatného umenia a
néinkovali aj pocas festivalu.

Zuctastnif sa na takom podu-
jati je nesporne velmi dobra
prileZitost zoznamif sa nielen
s hudbou, ale i s prostredim
a podmienkami, v Kktorej sa
rozvija. Preto si kontakty me-

dzi krajinami prostrednictvom
umeleckych zvdzov potrebné a
Ziadtice. Aj z tohto hladiska
je zaujem vietkych zaintere-
sovanych strdn rozdirovat a
rozvijat ich na prospech socia-
listického hudobného umenia a
jeho internaciondlneho charak-

teru.
STANISLAV BACHLEDA
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Zo zahranicia

0d 22. jala do 13. augusta
t. r. sa bude konaf vo fran-
ciskom meste Prades Festival
Pabla Casalsa. Docentmi st o, i
Janos Starker, Mieczyslaw Hor-
szowsky, Woligang Boettchera
Rudolf Banrtt_lor.

Zaujimavy program ponfika
35. roénik Nemeckych Mozar
tovfch slévnosti, ktor§ sa u-
skuto&ni v ramci festivalu 34,
eurdpske ty¥dne od 13. do 22.
jina v Passau. Usporiadatelia
pripravili v¢stava venovani W.
A. Mozartovi, ktorej fotodoku-
mentaény materidl poskytlo
salzburské Mozarteum. V rdm-
ci sldvnostného otvorenia fes-
tivalu prednesie prof. dr. Erich
Valentin predndsku na tému
Mozartovo eurdpske poslanie.
Prvy veterny koncert otvori
Mahlerova 8. symfénia, ktord
bude dirigovat Leif Segerstam
a medzi podetnym orchestrédl-
no-vokélnym apardtom je aj
Praisky filharmonicky zbor.
Okrem dalfich prominentnych
umelcov, ktorf vytvéraja gros
festivalu, za novinku sa pova-
Zuje chystand inscenécia
Dona Giovanniho s historic-
k§m scénickym névrhom od G.
Quaglia v réZii K. Haberlanda
a s dirigentom W. Hornsteine-
rom,

Cenu nemeckej kritiky za
gramoplatne za uplynuly Stvrt-
rok ziskali o. i. Heinrich Schiff
za nahrévku 6 suit pre violon-
&elo sblo od ]. S. Bacha (EMI),
Alfred Brendel a sir Neville
Marriner, dirigujici Academy
of St. Martin-in-the Fields za
nahrdvku 10 klavirnych kon-
certov W. A. Mozarta (Philips),
Kvarteto A. Berga za nahrév-
ku Slatikov§ch kvartet a mol
a d mol F. Schuberta (EMI).

Moskovské komorné hudobné
divadlo neddvno uviedlo pre-
miéru predstavenia, zloZeného
z troch ,,monoopier”, sa to: Di-
rigent orchestra D. Cimarosu
(interpret — ]. Radionik), Sty-
ri portéty D. Krivického (inter-
pret — E. Akimov) a Cakanie
M. Tariverdijeva (interpretka
— M. LemesSevovd), Umelec-
kym vedidcim predstavenia je
B. Pokrovskij, hudobne diela
na§tudoval V. Agronskij, réZiu
mal |. Borisov.

Talianska firma EMI — La
voce del Padrone vydala pos-
ledny album bohatej série (10
kaziet) kompletnfch nahrévok
opier s dnes uf legendarnym
tenoristom Benjaminom Giglim
v hlavnych a@lohéch. Séria ob-
sahuje o. i. koncertné predve-
denie Carmen z roku 1948, Ko-
mediantov i Sedliacku test z
roku 1933, dalej opery Tosca,
Macheth, Madame Butterfly,
André Chénier, MaSkarny bal,
Aida, ako aj Verdiho Rekviem
(za dirigovania Tulio Serafi-
na).

Znadme holandské informativ-
ne periodikum Gaudeamus in-
formation prindsa prehlad u-
vadzania skladieb 20. storotia.
Pri tejto prileZitosti uvédza |
men#é viacerych nasich tvorcov
(Zeljenka, Macha, Tichy, Kos-
fal, Kalabis, Dvoratek, Blatny,
Bohat, Feld, Havelka, Moyzes,
Cikker, Oienas, Eben, Kohou-
tek, Pauer, Slavicky, Schulhoff,
Matys). Je to vhodné propagé-
cia nasej tvorby.

0 anglickom skladatelovi Mi-
chaelovi Tippetovi vysla v Lon-
dyne novd monografia. Autor
knihy Ian Kemp zatlefiuje ume-
nie tejto poprednej osobnosti
anglickej hudby do &irok§ych
dobov§ch sdivislosti a provoku-
je titatela, aby si vaZil tohto
skladatela.

Na viedenskom konzervato-
riu otvorili uZ tretiu triedu vy-
utovania kompozicie. Vedie ju
Reinhold Portisch. Absolventi
tejto triedy dosahuji pozorn-
hodné vysledky a Statistika do-
kazuje, ¥e sa venuji rdznym
németom.

V¢znamny americky hudob-
ny vedec Howard Chandler
Robbins Landon osldvil svoju
fesfdesiatku. Preslavil sa ako
vydavatel nezndmych skladieb
]. Haydna a ako editor viace-
rfch starfch skladieb. Pozni-
me ho aj ako odborného po-
radcn viacerych edicii a znalca
epochy klasicizmu. Niekolko
desafroti Zije vo Viedni a Ra-
kisko sa mu stalo druhym do-
movom,
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Spravna iena na spravnom mieste

Vidy usmiata, s priamym pohladom,
presne mierenymi mySlienkami, stéle
svieZilm Zivotnym eldnom a obdivuhod-
nym Zenskym Sarmom sa ANNA KOVA-
ROVA neustale aktivne podiela na roz-
vojl nésho hudobného diania. Ked mé
¢lovek to 3fastie a chvilu pobudne v jej
pritomnosti preZiarenej nezlomnym op-
timizmom a nekone&nou chutou do pra-
ce, nadobudne presvedéenie, Ze déata jej
narodenia v Ceskoslovenskom hudobnom
slovniku nemodZu byf sprdvne uvedené.
Mladicke nadSenie jej moZno skutoéne
zévidiet. Clovek v3ak isté povahové &r-
ty ziska nielen od sudifiek, ale velkou
mierou i prostredim a okolnostami, v
ktorych svoj Zivot Zije. Myslim, Ze Anna
Kovdfovd za svoj elan vdali prave ob-
dobiu, kedy =zadala Zivotni cestu ako
pracovnitka na Gseku hudobnej kultdry
a zéroveii funkciondrka na poli odborar-
skej prdce. Prave povojnové roky, naj-
m#d rok 1948, kedy sa stala i &lenkou
KSC, v nej ako i v mnohych inych mla-
dych Iudoch rozdichali to krdsne budo-
vatelské nad3enie, ten pocit potrebnosti
a uZitofnosti kaZzdého jedinca pre dspes-
ny rozvoj naSej vlasti, Po pitnédstro&nom
posobeni v Brne sa vréatila do Bratisla-
vy, pracovala na SOR a v rdmci zvy3o-
vania odbornej kvalifikdcie vyStudovala
hudobni vedu na FFUK. V rokoch 1959
aZ 1968 pracovala na Odbore umenia Po-
verenictva kultdry, kde sa v roku 1963
stala vedicou hudobného oddelenia. Zo
svojho zodpovedného postu sa zasliZila
o zveladovanie hudobného Zivota u nés.
Bola jednym =z inicidtorov Prehliadky
mladych koncertnych umelcov v Tren-
Clanskych Tepliciach, podporila vznik
Kruhov priatelov umenia na Slovensku,
rozvoj symfonickych orchestrov, najmé
v Kos8iciach, kde sa v rokoch 1971—
1980 stala riaditelkou Statnej filharmo-
nle. Zaroveii sa ako predsednitka Kraj-
skej pobotky ZSS v KoSiciach nemalou
mierou prifinila o rozvoj hudobnej kul-
tiry na vychodnom Slovensku. S funk-
clami, ktoré vykondvala vo Zvlze Ces-
koslovensk¢ch skladatelov sivisi 1 jej
predsednictvo v Tvorive] komisii muzi-
kolégov a kritikov pri Zvdze sloven-
skych skladatelov v rokoch 1976—1980.
Anna Kovédfovd sa do dejin slovenskej
hudobnej vedy zapfsala i svojou publi-
cistickou prédcou na poll vyskumu i sys-
tematickej kritickej ¢innosti. V  roku
1966 vySla z jej pera kniha Slovenska
filharménia o posobeni tohto profesio-
nélneho telesa v rokoch 1949—1965; v
sitasnej dobe sa pripravuje na vydanie
monografia o ndrodnom umelcovi La-
dislavovi Slovdkovi. Pri prileZitosti jej
#lvotného jubilea sme =za$li za touto
vzdcnou Zenou, aby sme jej poloZili nie-
kolko otdzok.

Ako spominate na svoju pracu na Po-
verenictve kultiry?

— Spominam na iiu velmi rada. Pri-
sla som do kolektivu, ktorému o ¢Cosi
i§lo a ktory sa o to cielavedome a vy-
trvale usiloval, Spoluprédca so Zdenkou
Bokesovou mi dala velmi vela. Od tej
midrej, citlivej Zeny som sa vela na-
utlla & po je] predéasnom skone som
sa snaZila pokracoval v tom, ¢o ona
zapotala a o ¢o pred nou usiloval aj
Simon Jurovsky. Tato tradicia hudobné-
ho ‘oddelenia inSpirovala a zav#zovala.
Aktivita, ktora poverenictvo vyvijalo
pre rozvoj hudobného Zivota, sa ukéza-
la v mnohych oblastiach. Myslim, Ze
sme spolu so Zvdzom slovenskych skla-
datelov mall zna¢ny vplyv na v3etky
sféry hudobnej kultdry.

Ako by ste hodnotili rozvoj hudob-
ného #ivota na Slovensku od ohdobia
vadich pracovnych zatiatkov v Bratisla-
ve v roku 19557

—~  Bolo to obdoble, kedy vrcholila
profesionalizécia zdrojov  hudobného
umenia a hudobnej kultary, ale i ob-
dobie. kedy sa zacinall ukazovat roz-
pory medzi mnoZstvom a droviou hu-
dobnej tvorby a interpretacie na stra-
ne jednej a nedostatofnou schopnostou
vnimaf a ocenovat tieto hodnoty obéan-
mi nadej spolotnosti na strane druhej.
Prvoradou ulohou bolo riesit tieto roz-
pory. Tak vznikla koncepcia koncertneé-
ho diania, ktord sa snaZila podchytit
vietky generdcie: koncerty pre Skolskua
mladeZ, koncerty pre hnutie Hudobnej
mlddeZe, vznik a C¢innost Kruhov pria-
tefov hudby. Tento model sa vlastne do-
dnes. uplatiiuje a realizuje.

Neméte dojem, Ze nds barlivy rozvoj
hudobného Zivota v uplynulom obdobi
mé do urtitej miery i charakter Zivel-
nosti?

- Patrim ku generdcii, ktorej nasle
dovnici tak trocha posmesne hovorii

Snimka: R. Poldk

whurd generdcia“. PreZili sme vojnu a
boli sme opojeni slobodou, perspektiva-
mi, ktoré boli pred nami. Neteoretizo-
vall sme, ale konali. Chybajace skise-
nosti nahradilo nad3enie. Dnes i tomu
hovorime ,,Zivelnost“; ale nezdd sa vam,
Ze hodnotenie tohto birlivého rozvoja -—
i s jeho omylmi — tvorf zéklad pre
dalsf, uZ teoreticky premysleny rozvoj?
Myslim, Ze sa urobil kus dobrej préce.
A ja som 3tastnd, Ze som ,bola pritom",
e k tej ,hurd generdcii* patrim. Pus-
tila som sa do dal3ej kniZky, v ktorej
by som toto obdobie chcela zachytif.
Nejde o teoreticka Stidiu ani memoéro-
vii literatdru, Malo by to byt svedec-
tvo &loveka, ktory ,bol pri tom“.

Na rozvoj slovenskej hudobnej kulti-
ry sa v sficasnosti eite stdle divame ako
na ,mal§ zézrak". Nemyslite, e by sme
mohli zaujat kritickejS§ie stanovisko a
viac diferencovat kvantitu a kvalitu?
V tom vidite safasné problémy tvorby
a kritiky?

— XVII zjazd KSC vo vsetkych oblas-
tiach né%ho Zivota zdoOraznoval kvalitu.
T¢ka sa to aj oblasti umeleckej tvorby.
Je pravda, Ze vyborné podmienky, kto-
ré socializmus pre vychovu umelcov vy-
tvoril, spOsobili, Ze sa u néds vela ,pro-
dukuje“, Dokazom st pravidelné kaZdo-
roéné TyZdne novej slovenskej hudobnej

tvorby, kde byva viac priemeru a me-.

nej diel s ,visatkou" kvality, Kritika je
povinné triedif hodnoty — a sna¥f sa o
to, | ked je to faZké. Pracovnik tele-
vizie dr. Havli¢ek, ktory dostal cenu
Zlaty krokodil, v rozhovore v shvislosti
s kritikou v3eobecne velmi vystiZne po-
vedal: chvélit je radost, ale poukazovat
na nedostatky boli nielen kritizovaného,
ale aj kritika. S tym vrele sihlasim.

Vaie kritické postrehy z koncertov
BHS a TNSHT, ktorfch sa pravidelne
zhitastiinjete, s vidy konkréine a jas-
ne formulované. Ak mé byt kritika uZi-
totnd, musi byt konkrétna, NavySe, sub-
jektivny faktor je neodmysliteIné rizi-
ko tejto préce. Nestalo sa vim, ¥e po
urtitom gase ste svoje vyslovené nézo-
ry prehodnotili?

— Préaca kritika je velmi zodpoved- .

nd a veru nelahka. Ja nepiSem kritiky,
ale recenzie. Kritika vyZaduje hlboku
analyzu a obsiahle hodnotenie kladov,
¢ nedostatkov, zdbvodnenie svojho na-
zoru, A na to niet miesta. Samozrejme,
aj recenzent vyzrieva, ziskava skisenos-
tl, ufi sa. Neddvno som ¢&osi hladala
@ niektoré svoje staré recenzie som si
popreditovala — nuZ, kadefo by som
inak napfsala, ale zdsadny postoj zosté-
va rovnaky. A potesilo ma, Ze pri hod-
noteni absolventskych vykonov poslu-
chdtov VSMU som sa v predpovedi na
budicnost mladého adepta umenia tak-
mer vidy ,strafila“.

Na jednej strane sa uva¥fuje o Kkriti-
ke ako o nésledku tvorby. Vychédzajme
viak z hesla F. X Saldu:  Kritik tvori
tym, Ze bori". Nemyslite, Ze jednou z
filoh saasnej kritiky je anticipécia sme-
ru, ktorym sa mé& nasa hudobné tvorba
a hudobné kultira vdbec uberaf? Akt
moZnost mé kritik tato teérin prakticky
spliat?

— Neviem, v akej suvislosti Salda tu
to vetu povedal, je vSak isté, Ze | ked
prvotné je tvorba a aZ néasledné jejteo-
retické hodnotenie. podsobia tu spétné
vizby. Teda kritika by mala napoma-
hat vietkému, ¢o vedie vpred, ¢o zZna-
mena pokrok. VyZaduje to ale, aby kri
tik bol odborne a filozoficky fundova-
ny. vychédzal z analyzy partitiry. Ale
a] to, aby ju vedel v&as odloZit a stat
sa posluchatom, nechal hudbu na seba
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7 koncertného zivota PreSova

PKO Prefov, Kruh priatelov hudby v
spolupréci s riadiacimi a spolofenskymi
organizdciami Pedagogickej a Filozofic-
kej fakulty Univerzity P, ]. Safdrika v
Presove usporiadali diia 19, marca tohto
roku v aule nového vysoko3kolského
aredlu na Gottwaldovej ulici uZ II. aka-
demicky koncert, ¢im sa vytvdra na aka-
demickej pOde tradicia koncertnych po-
dujati ako nova forma spolotenského
vyuZitia volného tasu preSovskych vyso-
koskoldkov.

Na II. akademickom koncerte sa pred-
stavili ¢lenovia vychodoslovenskej po-
botky ZvHizu slovenskych skladatelov,
pre ktorych bolo vystipenie jednym zo
zévizkovych koncertnych podujati na
potest XVII. zjazdu KSC. V tvodnej
skladbe vetera Dva monolégy pre vio-
lonéelo s6lo od I, Zeljenku sa uviedol
violontelista Milan Cervendk ako mu-
zikant so zmyslom pre formovi vystav-
bu sdfasného diela. V zndmom Lete
¢meliaka N. Rimského-Korsakova v 1-
prave pre violongelo a klavir sa navyse
M. Cervendk v spolupréci s klaviristom
Pavlom Novotnym predstavil ako instru-
mentalista velkych technickych moZnos-
ti. V Sonéte pre violu a klavir M. L
Glinku sa plne prejavill umelecké kva-
lity violistu Jozefa Ky¢iku a klaviristu
Pavla Novotného: zmysel pre sihru a
spevnost jednotlivich frdz podporené vy-
spelou néstrojovou technikou. Klavirne
duo Ludmila Kojanové a Pavel Novoiny
sa pofas viac ako 25-rofnej vzdjomnej
spoluprdce vypracovalo medzi popredné
komorné sdbory svofhu druhu na Slo-
vensku. Na koncerte sa predstavili v
Slovenskych tancoch & 6 D dur a €& 5
A dur A, Dvofdka, kde naplno vyznel
zmysel oboch umelcov pre jednoliatost
sihry, neomylnost a vyvédZenost prstovej
techniky a zvukovad farebnost. V poda-
nf huslistu Karola Petréeziho a klavi-
ristky Anny Litkovej odzneli na zaver
dve dua Z domoviny od B. Smetanu.

Odborné sprievodné slovo mal PhDr.
Teodor Liptdk, CSc., odborn¢ asistent
Katedry hudobnej vychovy PdF UPJS v
PreSove. Tymto umelecky angaZovanym
podujatim vzdali vychodoslovenski umel-
ci dostojny hold komunisticke| strane

ako vdaku za starostlivost o rozkvert
néiho hudobného a koncertného ume-
nia. IRENA MEDNANSKA
Do hudobného diania mesta Presov
prispieva kaZdorotne Pedagogickd fa-
kulta UPJS pravidelnym slavnostnym
koncertom, na ktorom si uitelia a 3tu-
denti fakulty pripominaji revoluény od-
kaz najvyznamneiei osobnosti novodo-
bych dejin Vladimira [Iii¢a Lenina. Na
tohtorotnom koncerte, ktory sa konal
21, aprila v PKO sa pritomnym prihovo-
ril prof. PhDr. Jadn Kalist, CSc.
Slavnostny koncert, ktorého garantom
bola tak ako i po iné roky katedra hu-
dobnej vychovy, otvorili dve piesne z
kompozi¢nej dielne Anatolija Novikova
v podani Zenského spevdckeho zboru.
Celorotnd aktivnu prdcu 3Studentov, pre
ktorych Stadium hudobnej vychovy nie
je len povinnosfou, ale I zalubou, po
tvrdili v3etci interpreti tohto slavnost-
ného aktu. Svoju klavirnu techniku de-
monstrovala v Suchoiiove| Sonatine Iva-
na Morozovd, muzikalitou v Rachmanino-
vovom Prelddiu g mol zasa upitala Ja-
na Ka$Sova. Slavnostny pdtos vyznel zre-
telne z piesne Pam#taj od Kirila Molga-
nova v interpretacii Jdna Karola s akor-
debnovym sprievodom Miroslava Ko-
beldka. Dve ¢&asti zo suity (Prelddium-
Courante) Archangela Corelliho boli
osobitou vypovedou ¢&lenov komorného
stiboru. Pozornost upital i spevacky pre-
jav Ivice Hanisovej v Mozartovej piesni
Vtacik, ktorej klavirnou partnerkou bola
Katarina Turkifidkova. Plnokrvnym mu-
zikantskym zaangaZovanim sa predsta-
vil akordeonista Miroslav Kobeldk v Pa-
ganiniho Benéatskom karnevale. Drama-
turgicky premyslenym zévereénym blo-
kom piesni z diel Cesk¢ch, slovenskych
a ruskych skladatelov sa prezentoval
Zensk§ spevdcky zbor s debutujicim di-

rigentom Igorom Gregom (klavirny
sprievod Zuzana Slavikov&). Popredné
amatérske teleso, ktoré patri k dspes-

nym reprezentantom zborového umenia,
presvedéilo v novonasStudovanom pro-
grame vyspelou hlasovou kultdrou a u-
melecky pOsobivim vykonom.

JOLIA BUKOVINSKA

Solista baletu SND ZOLTAN NAGY zasliiiljm umelcom

(Dokonéenie z 5. str.)
od Hérolda-Lanchberryho, ¢&i Drossel-
meyer v Cajkovského Luské&&ikovi, S6-
lista v Chopiniane... Zna&ny priestor
v jeho interpretacnej ¢innosti zaujimaijd
aj postavy vo viacerych baletne stvar-
nenych tituloch slovenskych skladate-

. Jov.;,Sd-to predovietkym balety s proti-

vojnovou tematikou ako Metamorfozy
E. Suchoiia, Balada o strome M. Nova-
ka, Spidiakova Karpatska rapso6dia, Hiro-
Sima V. Bukového; tancoval aj v prvom
slovenskom balete Orfeus a Eurydika od
T. AndraSovana, v Zaklinadlach 1. Zel-
jenku, v Carodejnej noci a Poéme ma-
cabre od E. Suchoiia... Z €eskych bale-
tov to boli Dvofdkove Slovanské tan-
ce, Vackov Vietor vo vlasoch, Spalitek
B. Martinli, Nikotina a Signorina Gio-
ventu V. Novéka.

Nagyovi je blizky uZ spominany kla-
sicky romanticky repertodr ruskej a so-
vietskei hudobnej literatdry, rovnako
viak inklinuje aj k charakterovym iilo-
hém, ako bol jeho Valente v Ravelovom
Bolere, & Carmello v Carodejnei laske
Manuela de Fallu — obaja so 3paniel-
skym naturelom —, Tane&n¢ majster v
Popoluske a Otec v Maéarnotratnom sy-

novi od Prokofieva. V ostatnom obdobf
sa stal jednou z jeho najobldbenejdich
postdv sidfasného repertodru Frollo zo
Zvonédra z Notre Dame v modernom in-
scenatnom pofat{ $éfa baletu SND Ka-
rola Toétha.

Pri plnom vytaZeni na scéne SND Zol-
tén Nagy afinkoval vo viacerych tele-
viznych reldcidch, napr. ako Don José
v Carmen, v Arménskej svadbe a inych.
S vybranou skupinou solistov sa zddast-
nil niekolkokrat festivalu v Limasole na
Cypre. So stborom baletu SND viackrét
tancoval v MLR, ZSSR, Juhoslavii, Svaj-
¢iarsku, Rakusku, Taliansku, Grécku,
NSR, Francizsku, Spanielsku a na Ka-
narskych ostrovoch.

K Nagyovej prospesnej politicko-vy-
chovnej préaci patri aj podnecovanie za-
ujmu o baletné umenie na vychovnych
koncertoch po celom Slovensku a naj-
mé vychova nového baletného pokole-
nia na Hudobnej a tanefnej $kole v Bra-
tislave. Jeho dalsie umelecké taZby si
dzko spité s dramaturgiou a prevadzkou
Slovenského narodného divadla, ako aj
s potrebami daldieho odovzdévania svo-
jich skiasenosti mladej generécii.

ALIA KRISTA VARKONDOVA

KONKURZ

RiaditeIstvo Slovenskej filharménie vypisuje konkurz na miesta

s6listov Komornej opery

pri Slovenskej filharménii v Bratislave, vo v3etkych Zenskych i mu¥sk§ch hla-
sovfch odboroch. Konkurz sa uskuto&ni v pondelok, diia 16, jina 1986 o 11,00 h

v priestoroch Slovenskej filharménie. Telefonické

informécie poskytne kédr.

persondlne odd. s. Martanovitova 333351-3.
Prihlésky posielajte na adresu: Slovenskd filharmoénia, kadr. personélne odd.

Palackého 2, 816 01 Bratislava.

pbsobif. Lebo ani najdokonalejSia par-
titdira nemusi byt umenie. Takdto kriti-
ka v3ak vyZaduje neobmedzeny priestor
a nie zdfald prosbu: ,LAle, prosim fa.
nie viac ako jeden a pol flekal".

Co odkéfete mladym za&inajlcim kri-
tikom?

— Aby sa stadle ucili, aby pocavali ve-
la hudby, aby sa tesili zo v3etkého, €o
‘je dobré a krasne. A aby im bolo Td-

to, ak sa niefo nepodari. Nikdy nie na
opak!

Pripravila: EDITA BUGALOVA

kopisy sa nevracajd.
Indexné cislo: 492 15.
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‘v prisludnom smere

HUDOBNY ZIVOT NA SLOVENSKU V 19.

K typolégii foriem hudobného Zivota

Integrdlnou sGcéastou hudobnej kultd-
ry na Slovensku v 19. storo&f je rov-
nako hudba slovenskych nérodne uve-
domelych skladatelov ako tvorba ofi-
cidlnych predstavitelov hudobnej kultd-
ry, ktora vytvdrali skladatelia roznej na-
rodnosti {Nemci, Madari, Cesi, ale aj
Slovéci), orientujici sa na eurépsky ro-
manticky 35tyl i na — svojim charakte-
rom nadnérodni — chrdmovi hudbu. V
prispevku sa nebudeme zaoberat otéz-
kou formovania sa slovenského nédroda
a jeho hudobnych prejavov ani kompli-
kovanou nédrodnostnou situdciou Sloven-
ska v rdmci Rakidska, & Rakuasko-Uhor-
ska, pO0jde ndm o postihnutie viacvrstev-
nosti hudobného Zivota a foriem pesto-
vania hudby v tomto obdobf.

Pre urfenie charakteru hudobného Zi-
vota na Slovensku v 19. storodi je dole-
Zité uvedomif si zmenu prostredia, v
ktorom sa hudba pestovala. Mesto ako
sociokultirny organizmus prechéddza rdz-
nymi vyvojovymi fdzami, danymi néstu-
pom burZoézie, rozvijanim priemyslu
(hoci na Slovensku len pozvolna), ras-
tom mes3tianstva. Pre teritérium Sloven-
ska mali negativne dosledky nielen re-
voluéné udalosti 1., polovice 19. storo-
&¢ia, ale od 70. rokov centralizdcia na
rozvoj juZnej &asti Uhorska. NavySe Slo-
vensko nemalo tradiciu panovnickeho

Sove, RoZiiave, Malackdch. Okrem brati-
slavského spolku ostatné spolky mali iba
krdtke trvanie, potom bud zanikli alebo
presli faziou do spevokolu, Okrem spo-
lotensko-ekonomického faktora zohréva
tu urdéitd dlohu aj hudobnéa tradicia mes-
ta a stdle vid&sia zainteresovanost me3-
tianstva na veden{ spolku. Mestianstvo
si predovietkym v prvych fézach uve-
domovalo svoju ekonomickd slabost a
videlo — vtedy vlastne jedine moZni —
zéruku prosperity spolku v spojitosti s
duchovenstvom. Dal3im problémom spol-
kov vSeobecne bol orchester, v ktorom
sa stretdvali hudobnici-profesiondli, tzv.
salaristi, ktorym sa vyplacala pravidel-
nd mzda, a hudobnici-diletanti. Casovéa
krivka v¢voja iste nepriddvala na he-
gemOnnosti telesa, presneiSie povedané
Slo tu o profesionalizdciu hudobného Zi-
vota ako takého. Ako priklad mdZe po-
slaZit jediny pretrvédvajaci Cirkevny hu-
dobny spolok v Bratislave, kde na pre-
lome 19. a 20. storofia zretelne vidiet
krizu inStitdcie, a teda orchestrdlneho,
ba i vokdlneho telesa, ktord mala tak
socidlno-politické ako imanentne hudob-
né priciny.

Rozmach mestianskych spevokolov na-

Heute, Donncerftarden 10 Mai 1838,
witd im Ebeater der tonigl. freic Keommgsftadt Prefiburg von ciner

DilettantenGesellschaft,
sum Bortheile des hictign Kivdyenmufit-Bereins,

aufgfabrt:

NORMA,

Tragedia lirica di Felice Romani, muea del Sig. Maestro Vincenzo Bellini.

Fersmaggl:

Pallione, Proconsule di Roma nelle Gallie.
Orovess, Capo dei Druidi

Norma, Droidessa, figha di Oroveso,

Adalgisa, giovine Ministra del tempio dTraensul.

Clotilde, Confidente di Norma.

Flavie, Amica di Pollione.

Due Fanciulli, fighi di Norma e di Pollione.

Corl: Drmidi, Sacerdotesse ¢ Guerrierh. Comparse: Soldati Galli

i Morma « Tilertanten - 8elelifdals, mide ymar ald (ol e anf belverebrion Publitmb gutiae

ks Tulnabnt e Beekiing
Feb aeebrien Sublitume axfelgte

wrdnen ju Hmeen fid fdmeidette, dﬂlﬂ-ﬁtﬁ
- e, von

Aefabt war, Meigers ibren Tant iu jenem Ml gul welden b dutiat %um baim geedrien Pudlitm geftieaen war,
Pqung bed eblen Jeeeded, umd ber Sunficftung , wed bie Seldiialt b Bobn finbet, — nidt minter dud ber vielfritig --»-m--m

b Mickerbelung, boweg bl hcilibalt, biefe Tper new pu anbeorn eblon 306 den aul bie Bubie i dringin,

Perv Inmﬂ X‘imm Arany Potorny batte die Gute, ber Gefelldift bas Theater Gebdube fammt Goftume unb Cecerationen ju bem oben ange:

ficbenen wede ju dberlaf

Bie Gapelle bed 1051, Lt '\n!rmlntr lminnla Anl[u tluum— m aud Erl.lumrll Mi ben mulll'll lmi.l umlwlhhn mitwirfen.

$Preife der Plise & Conventiond- Minge :

@ine Zoge im eriten Stod unb im Parterre, 5 fl.
Parterre, 30 I,

@ine toge im yociten Stod, 4 . — @in Sherrfig, 40 fr. — Srited
Jweited Sarterre, 20 fr. -

- Mallerie, 10 (r.

Tie Billet yu Boarn und Sperriinen fiad in ber .tmm bed Perm Ulunnm, bem Domberge gegendber, ju baben.

Der Anfang ift um 7 Whr. Dic Gafic wird um bald 6 Whe mﬂfutt

V roku 1838 uviedli bratislavski milovnici hudby, &lenovia Cirkevného hudobné-
ho spolku, v mestskom divadle vlastng¢mi silami Belliniho opern Norma, ktoré
dirigoval vtedaj¥i kapelnik spolku Karol Frajmann von Kochlow (1801?—18857).
Predstavenie malo zrejme fispech, pratofe ho dohromady hrali Styrikrdt. Vie-
daj#i riadite! divadla F. Pokorn§ zapoZifal aj kostymy a dekordicie, orchester
posilnili &lenovia vojenského orchestra bratislavského pedieho pluku.

centra zvySujiceho lesk svojimi slav-
nostami a pritahujiceho vyzna&nych u-
melcov. Bratislava, ktora zohrala v pred-
chédzajicich storofiach vyznamnejdiu 1-
lohu dostdva sa do tzadia, no edte vZdy
si udrZuje najvy3siu hudobnokultdrnu
troveti medzi mestami Horného Uhor-
ska. 3

Nova &truktdra v organizacii miest,
vznikajica ako ddsledok rozpadu feu-
délneho poriadku, znamenala postupny
z&nik 3fachtickych kapiel. Hudobného
profesiondla — mestski hudobnici, mest-
ski trubaéi, uéitel hudby, chrdmovi hu-
dobnici — zamestndva teraz iba mesto
alebo kostol. Este z klasicizmu pretr-
véva typ S&lachtického diletantizmu v
pestovani hudby, ktor§ plynule preché-
dza v typ me3tianskeho diletantizmu,
pripadne oba socidlne odlisné typy sa v
hudobnej sfére prekryvam V sivislosti
s terminom ,diletant”, ktor¢ mé dnes
pejorativne zafarbenie, pripomeiime jeho
prvotny zmysel, t. j. uslachtild zé&lubu
v istom odbore, najmd v umeni a ve-
de. Spomfnani diletamti, totiZ milovnici
hudby, & u% $lachticki alebo meStian-
ski, absolvovali €asto dokladné 3kolenie
(hra na néstroji,
teoretické predmety, kompozicia) a ich
vzdelanie v nitom nezaostdvalo za pro-
fesiondlnymi hudobnikmi; ako rozliSova-
cie znamienko platila vlastne pracovno-
socldlna zatriedenost. Z nespocetného
mnoZstva mien uvedme napriklad mar-
kizu Eleonoru Erba-Odescalchi alebo ta-
jomnfka riaditelstva po3ty Heinricha
Proscheka, ktorému sa bez akéhokolvek
hanlivého odtiefna dostdva privlastok
,hausdichter” a ,hauskomponist®.

Pre 19. storotie je typické zakladanie
spolkov. Samozrejme, neexistovali len
spolky hudobné, ale aj také, ktoré zdru-
Zovali meStanov na zaklade konfesie,
profesie, zdluby a ktoré tieZ pripravo-
vali hudobné produkcie. Za najstarsie
hudobné spolky na Slovensku povaZuje-
me Cirkevny hudobny spolok v Bratisla-
ve [(Kirchenmusikverein) z roku 1833,
resp. jeho predchodcu z roku 1828, a
Hudobny spolok v Trnave, zaloZeny tieZ
v roku 1833. Najmé od 50. rokov vznika-
li vo vl&3ich i mensich mestach Sloven-
ska dal3ie spolky — v KoSiciach r. 1857,
v Banskej Bystrici r. 1857, vieme o exis-
tencii hudobnych spolkov v Nitre, Pre-

Snimka: Archiv hl. m, SSR Bratislavy

dobudol v 2. polovici 19. storodia neby-
valy rozvoj. Dovolime si tvrdif, Ze niet
jediného mestetka na_Slovensku, kde
by nebol byval zaloZeny spevokol alebo
spevacky spolok. Vo vH&sich mestach
existovalo dokonca niekolko spevokolov,
¢im vznikalo nebezpedie istej nezdravei
rivality, o viedlo k umftvovaniu ¢&in-
nosti alebo dokonca k ich zéniku. V si-
vislosti s meStianskymi spevokolmi tre-
ba spomenif Eur6pou sa Siriace hnu-
tie oznatované faZko preloZiteInym slo-
vom liedertafel, v rdmci ktorého sa pes-
tovali vokélne sOlové alebo zborové
muZské kvartetd. Okrem piesiiovych ve-
¢erov, kde sa splevali umelecky hodnot-
né kompozicie (Schubert, Schumann,

" Mendelssohn, doméci autori) boli v né-

plni tychto muZskych spevokolov spo-
lofenské zdbavné velery, tzv. unterhal-
tungsabende, program ktorych &asto
spestroval aj pozvany vojensk¢ orches-
ter. Ako uZ z oznacenia vyplyva, §lo o
predvddzanie skladieb lah3ieho Zénru
(dpravy zo zndmych opier, skladby z4-
bavného charakteru a pod.). Co sa pes-
trosti repertodru tyka, fantézii sa me-
dze neklddll, a tak sa napriklad v ro-
tenke Bratislavského spevokolu (Press-
burger Liedertafel) na spolkov§ rok
1893-94 v sprdve o d&innosti doditame,
Ze 6. januéira 1894 vystdpil na hudobno-
humoristickom koncerte viedensky ko-
mik O. Lauborg, ktory predvadzal svoje
veselé vystupy ,na klaviri, spevom a
deklamatne“.

Novym typom spevokolov boli robot-
nicke spevokoly, ktoré sa intenzivnej-
8ie zalali rozvijat v 2. polovici 19. sto-
ro¢ia aj na teritébriu Slovensku. Této hu-
dobnokultirna aktivita robotnikov je po-
zoruhodnéd z viacerych aspektov, ku kto-
rym patri nielen moment triednej a so-
cidlnej prislusnosti, ale aj hudobnovy-
chovnd a kultirna orientécia.

Koncertny Zivot v#é3ich miest na Slo-
vensku bol dost dynamicky i bohaty,
no zévisel viac-menej na ndhode, lebo
nebolo edte inStitdcie, ktord by fungo-
vala akousporiadatelsky garant, Funkcie
usporiadatela sa preto ujimali spolky
a spevokoly. Isty néznak systematickosti
ukazuje ¢&innost bratislavského Cirkev-
ného hudobného spolku, kde valné zhro-
maZdenie navrhovalo a schvalovalo plén
usporiadania koncertov na prisludny rok.

V roku 1838 bratislavsky spolok pripra-
vil dokonca 12 riadnych koncertov. Po-
¢et riadnych koncertov sa ustélil prie-
merne na 2 aZ 4 koncertnych poduja-
tiach, okrem nich sa konali aj mimo-
riadne koncerty — ,za zvlaStnym ume-
leckym r1celom alebo na pozdvihnutie
sldvnostnosti®.

Koncertny Zivot zabezpefovali jednak -

doméci hudobnici-profesiondli a milov-
nici hudby, jednak sa pozyvali vynika-
jaci umelci eurdpskeho rangu, ktorych
ufinkovanie vy¢razne pozdvihlo sdvekn
hudobn@ droveili miest a zaiste aj for-
movalo estetické postoje k umeleck§m
hodnotdm, Té&to problematika je uZ po-
merne dobre prebddand, najm# v sdvis-
losti s Bratislavou a KoS3icami,

Oznadenie koncertu v 19. storo&l bo-
lo rozne: akadémia, hudobné akadémia,
koncert, hudobnozédbavny koncert, pies-
flovy vefer, hudobné soirée. S nézvom
filharmonicky alebo symfonicky koncert
sa stretdvame aZ zacCiatkom 20, storofia.
Dramaturgia programu bola pestrd. V
rdmci velkych akadémif, na ktorych
i¢inkoval orchester alebo zbor a or-
chester, mohli zazniet aj samostatné kla-
virne diela, piesne s klavirnym sprie-
vodom, drie z opier, ba i jednotlivé &as-
ti z koncertantnych diel. Vyhrafiovanie
dramaturgickej koncepcie koncertov
moZno sledovat od 80. rokov. Podobne
je to aj s komornym koncertom v zmys-
le malého poétu u&inkujticich a so s6-
lovym recitdlom. Tu nesmeli chybat roz-
ne druhy oblibenych dprav pdvodngch
diel, varidcie na zndme témy a pod. Typ
moderného recitdlu len dozrieva a edte
v 60. rokoch 19. storofia nie je zvykom,
aby soélista — hoci vynikajiaci — a&in-
koval iba sdm. Spolky i spevokoly ne-
mali vlastné koncertné siene, a tak si
prenajimali divadlo, redutu & iné re-
prezentativne sadly. Mensie produkcie pre
vybranid spolo¢nost ponidkali hudobné
salony: znédmy bol napriklad hudobny
salén bratislavského vy¢robcu klavirov
Karola Schmidta a hudobn§ salén bar6n-
ky Malviny Melzerovej v KoSiciach.

V koncertnom repertodri mala doleZi-
ty zadstoj hudba viedenskych klasikov —
Beethovena, Haydna, Mozarta —, ako aj
hudba nemeckych, rakiskych, talian-
skych a francizskych skladatelov ro-
mantického zamerania. Vynimo&né mies-
to mé apercepcia diela F. Liszta. Od po-
lovice storodia zaznieva i hudba H, Ber-
lioza, R. Wagnera, |. Brahmsa, A. Bruck-
nera, v poslednych dvoch desatrociach
I tvorba slovanskych autorov — Cajkov-
ského, Smetanu, Dvofdka. Koncertné
programy v3ak obsahovali aj rad diel
malych majstrov.

Hoci chrdmovd hudba nemohla byt z
hladiska v¢vojovych trendov nositelom
progresu, predsa zarufovala istd stabili-
tu umeleckej trovne, pretoZe regenscho-
ri, organista i chrdmovi hudobnfci mu-
seli byt Skolenymi hudobnikmi a ich
zmluvny zéavlzok zvHAdcSa predchéadzala
istd forma konkurzu, na ktory sa oby-
tajne prihlasilo viac zéujemcov. Najm#
v mensich mestdch a na dedindch bol
chor ¢asto jedinym miestom, kde sa aj
v 19. storofi mohla pestovaft umelecky
nérofnejdia hudba. Situdciu na katolic-
kych choéroch tieZ nemoZno vidief idy-
licky; malé pomery obmedzovali tvori-
vy rozlet nadanejsich hudobnikov. V tej-
to suvislosti si dovolime odcitovaf tasf
listu z fondu bratislavského Cirkevného
hudobného spolku, uloZeného v Archive
hl. m. SSR Bratislavy: list s datovanim
29. jula 1860 napisal kremnicky kapel-
nik Eduard Kulka. Titul ,Blahorody vy-
sokovdZeny pén profesor.“ dovoluje s
velkou pravdepodobnostou povaZovafl za
adresfta vtedajSieho kapelnika spolku
Jozefa Kumlika, ktory sa v spisoch beZ-
ne uvddza ako , Josef Kumlik, Professor
der Tonkunst”. Kulka pi3e o venovanf
svojho offertéria Salvum fac Imperato-
rem spolku a o. i. poznamendva na mar-
go arovne svojej skladby: ,,...ak som
sdm chcel ziskat m6jmu offertériu istd
popularitu, musel som mat na o¢iach
tri veci: 1. musel som napisat niefo, &o
na jedne| strane zodpovedd diletantizmu
a na druhej strane sluch laikov trochu
hladkéa, 2. ¢o neddva pri uvedenf velké
faZzkosti a 3. o nie je prili¥ drahé, pre-
toZze dne3ni ludia neradi dlho sedia v
kostole."

Z hladiska 3irky repertodru vystupuije
rozdiel medzi vd&3imi a men3imi mes-
tami. KaZdy chrdmovy fond mal v3ak
svoje 3pecifikum dané provenienciou i
osobnostou regenschoriho, ktory sa po-
dielal na jeho vzniku i rozsireni.

Kym katolicka chrdmovd hudba mala
viac nadndrodny charakter, evanjelicka
chrémovd hudba bola predsa len trochu
viac spojend s ndrodnym hnutim, a to
vdaka svojej nelatinskej liturgii. Na ten-
to fakt sa uX v slovenskej hudobnohis-
torickej literatire poukézalo.

Divadlo na Slovensku v 19. storodi
predstavovalo reprezentativnu umelecki
zloZku, ktorej prevddzka mala tdplne inn
Struktiru a zékonitosti ako dnes. Do-
hlad nad divadlom malo mesto, ktoré
prenajimalo na isti dobu ([sezbnu ¢i
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viac sezbn) divadelni budovu, t. j. uZ
kamenné divadlo, stdlym nemeckym ale-
bo madarskym divadelnym sdborom,
Uspech siboru — finanény i divdcky —
zévisel od atraktivnosti predvéddzaného
programu, Hudba sa objavuje v rozma-
nitom kontexte, ktory urfoval druh in-
scenovaného diela. Niekedy sa aj me-
dzi dejstvami &inohry zaradilo samostat-
né hudobné &fslo, pripadne sa hrala na
divod orchestrdlna ouvertira. Iste naj-
ndrotnejSim dtvarom v komplexe diva-
delnej Struktdry bola opera. Ovela pruZ
nejsie ako koncertny Zivot prindgala no-
vinky, a teda nové romantické prady.
UZ v 20. rokoch 19. storodia sa v Bra-
tislave hra nielen talianska (Bellini, Do-
nizetti, Rossini), ale aj nemeck& (We-
ber, Lortzing) opera. Repertodr postupne
profiluja daldie mena skladtelov, o. i
Verdi, Meyerbeer, Erkel, Flotow, Leon-
cavallo, Mascagni, Bizet, ba i Wagner,
V tomto smere je eSte médlo prebddané
otdzka, do akej miery sa hrali opery vo
vidieckych divadlach, kedZe uZ v ko-
Sickom divadle sa prejavujd v posled-
nej tretine storofia faZkosti s nastudo-
vdvanim opery. Od 60. rokov velmi in-
tenzivne prenikd na tnzemie Slovenska
operetny Zaner (Bratislava, Ko$ice, rad
dalsich miest), ktory si ziskava velka
oblubu., Postavenie kamenného divadla
sa stalo v 19. storo¢i otdzkou prestiZe
mestianstva, a tak sa stavaji nové —
i namjesto doslaZilych — divadelné bu-
dovy (v r. 1831 v Trnave, r. 1841 v Ban-
skej Bystrici, r. 1834 a 1881 v Pre3ove,

r. 1883 v Nitre, r. 1886 v Bratislave, r.
1899 v KoSiciach].

V Levoti pdsobil v 19. storoti MuZsky
spevdcky spolok, ktor§ viedol zo Saska
pochddzajiei hudobnik a  skladatel
Friedrich Wilhelm Wagner (1815—1887).
Pamétné tableu s ddtumom 24. jana 1882
vzniklo pravdepodobne pri prilefitosti
45-rotného dtinkovania F. W. Wagnera
v Levoti.
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cirkvi v Levoti

Prenikavé socidlne zmeny, typické pre
19. storodie, moZno vyrazne pozorovaf
na postupnom zanikani funkcie veZo-
vého majstra a mestskych trubacov
stadtthurnermeister, turnerus), uéinko-
vanie Ktorych je na Slovensku doloZené
uZ v 14. storo¢i. Nevieme presne, do
ake|] miery sa povinnosti mestskych tru-
bagov 19. storofia inovovali a prisposo
bili novej dobe, iste vSak neboli vo
vietkych mestach rovnaké. V poslednej
Stvrtine 19. storodia sa status tychto hu-
dobnikov pocifuje ako isty anachroniz
mus, V. Bratislave sa funkcia mestského
veZového trubatského majstra definitiv-
ne zrusila roku 1904, a to v stvislosti s
reorganizéciou personalno-sluZobne|
Struktiry hudby v déme i v Cirkevnom
hudobnom spolku. V ¢lanku ]. N. Bat-
ku Die CHcilienfeste v Pressburger Zei-
tung z roku 1912 sa doéftame: ,V roku
1909 osldvil titulovany ,posledny mest-
sky veZovy majster’ a vedaci skupiny

dychovych nastrojov v spolku Karol
Tranta, pochédzajoci zo zdatnej muzi-
kantskej rodiny Trantovcov, svoju 80-

roéna spolupatriénost k spolku.”

Hudba mala déleZité postavenie na sii-
vekych Skoldch — gymnaziach, lycedch.
utitelskych dstavoch —, ako to doka-
zuji zaznamy o Skolskych hudobngch
akadémidch, ktoré spominané ustanoviz-
ne psporadavali. Pokusy o zakladanie
hudobnych 3kol registrujeme najm# pri
hudobnych spolkoch. V sitvislosti s bra-
tislavskym Cirkevnym hudobnym spol
kom sa v pramefioch spomina spevac-
ka Skola a plateny ufitel spevu, vysky-
tol sa aj oznam o moZnosti prihlasit sa
na vyutovanie hry na husliach, skor
vBak vo forme kurzu. AKo je zndme,
.samostatnd Mestskd hudobnéd 3kola sa
zaklada v Bratislave aZ r. 1906. Kosicka
hudobna 3kola je do r. 1886 vlastne su-
¢astou mestske| zédkladnej 3koly. Treba
spomenaf aj nebyvaly rozmach stkrom-
ného vyuéovania hudby, ¢o nastédva na|
méd v 2, polovici minulého storodia.
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