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GYORSKY BALET

Program — C. Orff: OBLOBENCI SLNKA;
Schmidt-Spoerri — G. Szabados: MECHA-
NICKA ZAHRADA; R. Wagner: TRISTAN
A IZOLDA; M. Ravel: BOLERD,

SND 16. a 17, decembra 1985.

Dni kultary Madarskej udovej repub-
liky v CSSR opitovne umoznili nazriet
do tvorive] dielne stboru, ktory za krat-
ky tas Siestich divadelnych sez6n pre-
nikol do vedomia svetovej kultirnejve-
rejnosti a priaznivcov tane&ného ume-
nia. Pohostinské vystipenia gyOrskeho
baletu sa v mnohych krajindch sveta

stretli s velkym idspechom. 1 bratislav-.

ské obecenstvo odmenilo umelcov dlho-
trvajicim potleskom,

Tematickd roznorodost dvadsiatich re-
pertodrovych titulov gybrskeho baletu,
zviit3a diel kratSieho rozsahu umoZiu-
jicich menif zostavu predstaveni, potvr-
dzuje rozsah tvorivgch moZnosti taneé-
uého umenia a jeho scénického uplat-
fiovanla. Sifasne v3ak vedie k zamys-
leniu nad rozdielnosfou poslania a G-
loh reprezentatngych scén v porovnani
$0 sibormi zameranymi na umelecky
experiment, ktoré maji moZnost vicésie-
ho poftu premiér v divadelnej sez6ne,

0 kaZdodennej prédci v sdbore gybr-
skeho baletu nas informoval Igor Vejsada,
vedici s6lista Stdtneho divadla v Brne v
‘rokoch 1978—1985, ktory uZ druhi se-
z0nu pracuje pod vedenim umelecké-
ho séfa-choreografa Ivdna Marko.

Boli ste veddcim sdlistom baletu br-
nenského Statneho divadla, predstavite-
lom hlavnych dloh, obfibenym prota-
gonistom uzndvanym stiborom i obecen-
styom. Co vds priviedlo k rozhodnutiu
opustif toto — moZno: povedat — isté
gdzemie a zataf znovu bojoval o pozi-
cin v sibore, kde nerozliSuja sdlistov
a zhor?

— V Brne som dostal vela moZnosti,
‘sblové tance | scénické postavy, ale ne-
boli to natolko psycho-fyzicky expono-

' Zaber na ansdmblovi kredciu gydrskeho baletu,

vané dlohy. Nadch¢iia ma prdca v sibo-
re tohto druhu, jeho atmosféra i Styl
choreografickej préce Ivdna Marko, Vi-
qm som jeho kompozicie v Bratislave
v r. 1981, neskdr v Gy6ri Chvilu prav-
dy, inscenédciu zobrazujicu vyjavy zo Zi-
yota bdsnika-revoluciondra Garcia Lor-
cu, Rdd som prijal ponuku na zahra-
niéné angaZmén, kde sa usilujem dob-
re reprezentovat nasu Krajinu.

Je znéime, %e v gydrskom stbore je ne-
‘obmedzeény pracovny tas. To znamend,
fe prici na baletnej séle &i javisku ve-
nujete celd Zivotnd energiu, vietky sily
najkreativnejfich rokov umeleckého Zi-
— Ano, je to pravda. Ivdn Marké od

kaZdého &lena siboru vyZaduje maximal-

nu sistredenosf a pripravenost — na
skiidkach aj na predstaveniach —, ako

4] Investiciu optimélnej energie pri Sta-

diu novych diel, priprave ktorych stbor

venuje takmer vsetok volny ¢as. Pri pr-
vom stretnuti bola tdto ochota sidboru
pre milg v¥nimoénd, postupne som v3ak
zistil, Ze prdave kaZdodennym zapéjanim

‘maxima sil sa sac¢asne stupiiuje aj moZ-

n¢ rozsah vykonnostl, Velkym pomocni-
~ kom sdboru je zasliZila umelkyha ZSSR

Ludmila Cerkasovovd, ktord uZ pit ro-

kov klasickymi tréningami, obohateny-

mi o vgrazna pracu celého tela, pripra-

vujle a udrZuje naSu kondiciu, a tak

umoZiuje stboru zvladnuf dlhodobi a

mimorfadnu zataZ.

Kolko predstaveni a premiér realizu-
jete v divadelnej sezdne?
~— Déinkujeme v desiatich aZ jedends-
tich predstaveniach mesaéne, si to zvic-
82 série v kaZdodennom slede za sebou.
V obdebi Intenzivnej pripravy novej pre-
miéry alebo umeleckého turné sa ten-
. 1o podet redukuje na 3 aZ 5 predstave-

ni mesatne, aby bolo mo#né siastredit
s4 na Stadium, Sdbor uvddza 3—4 pre-
miéry v divadelnej sezone a je eKono-
micky samostatnym telesom, nezévislym
na opere &i ¢inohre, ¢o je, samozrejme,
vihodné.

§ akym ohlasom sa stretdvate u do-
méceho obecenstva?
. — Divédci v Madarskej ludovej repub-
like prijimaji umelecké tendencie gyor-
skeho siboru s porozumenim a Ivédna

- Mark6 uznévaji ako neviedného umel-
ca. Tdto skutofnost ndm déva potrebnu
psychicka silu potrebni pre umelecky
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Solista gydrskeho baletn

boj a umoZiiuje vznik vy¢nimo&nych diel,
ako napr. uZ spominand Chvilu pravdy,
Totem-Tabuk alebo volne spracované Zi-
votné pribehy spisovatela Franza Kaf-
ku.

M4 préca v tomto sibore istid spojitost
s vadimi pldnmj do budicna? Ved Zivot-
nos{ taneénika je krdtka a vidina u-
melcov u¥ v mladosti mysli na roky,
ked bude treba prestat aktivne tancovat
a hlfadat uplatnenie v profesionéine bliz-
kych umeleckych oblastiach.

— Som zanietenym stdpencom tvorby
Ivdna Mark6é a vyuZivam kaZda prileZi-
tosf na obohatenie umeleckej rozhla-
denosti. Po nédvrate do vlasti chcem odo-
vzdat skasenosti nadim taneénikom, ve-
novat sa tvorivej préci choreografa za-
meraného na novodobid tvorbu.

Novodobymi tendenciami bol pozname-
nany aj vyber diel gybrskeho baletu, je-
ho dve pohostinské predstavenia v Bra-
tislave,

Obe snimky: archiv Slovkoncertu

Orifova Carmina burana — uvadza-
nd pod ndzvom Oblabenci slnka — bo-
la prvym dielom, ktorym tento stbor v
roku 1879 zacal svoju ¢&innost, Celd ab-
solventska trieda sa vtedy rozhodla ist
spolotne umeleckym Zivotom. Prostred-
nictvom tohto diela mladi umelci vzdali
hold svojmu majstrovi, ktory vtedy tan-
coval hlavna dlohu. Tane&né stvdrnenie
vyznelo v tom zmysle, Ze pod vedenim
IvAna Marké sa tieto deti umenia budi
rozvijat a mocnief, aZ napokon sami
budi méct dalej viest novych stipencov,
novych oblidbencov slnka.

V terajSej podobe a obsadeni je v§-
raznejSia myslienka veéného kolobehu
Zivota: zrodenie deti, dospievanie i dal-
3ie obnovovanie Iudského rodu, &o zi-

c¢astneni interpreti tlmodili s oddanos-
fou tvorcovi aj dielu.

Mechanickd zéhrada so sprievodom
hudobnej koldZe troch autorov —

Schmidta, Spoerriho a Gy6rgya Szabado-
sa zaujala aktuédlnostou mySlienkového
obsahu: Zena hlada Priatela. Nachddza
ho, ale saCasne stretdva aj ludskd bez-
citnost a egocentrizmus, ktoré zaprici-
nia, Ze v =zévere diela Zena zostdva
osamotend, uvedomujic si ni¢ivost tych-
to Iudskych vlastnosti... Andrea Lada-
nyiovd, istredna predstavitelka Zeny,uZ
od vychodiskovej pobzy drZala divdka v
neustdlom napiti. Mimoriadna ohybnost
jej tela i vyraznost kaZdého z pohybov
hovorili o zavaZnosti pertraktovanej te-
matiky. Jej spolutéinkujici dotvarali ta-
to metaforicky zobrazeni atmosféru
viednych dni vyjadrujiocu taZbu ¢&loveka
po viddnych medziludskych vztahoch.
Toto zatial najnov3ie dielo siboru (z
r. 1985) signalizuje choreografov zémer
upriamit pozornosf{ obecenstva na za-
porné javy, ovplyviiujice nads kaZdoden-
ny Zivot..

Po niekolkominutovej prestavke sa An-
drea Ladanyiovd spolu s Janom Kissom
predstavili v [Idbostnom duete Tristan
a Izolda inspirovanom hudbou Richarda
Wagnera. Vytvarne citlivo rieSené tanecd-
né vizby a susosia ladili s hudbou vel-
kého majstra, s jej grandi6znostou a
poukézali na skutoénost, Ze interpretka
rovnako vynikajico ovldda akademicky-
klasicky pohybovy text so zapojenim
Spi¢kového tanca. Pri sledovani alter-
nantky Evy Afonyiovej, tancujicej s vy-
nikajacim taneénikom Ottém Demecsa-
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kom, si divak v#¢imi uvedomil fakt, Ze
toto koncertantne koncipované dueto
moZno uvddzaf pod IubovoIlnym nézvom.

Bolero Mauricea Ravela — hudba, kto-
rd inSpirovala stovky choreografov na
tanetné stvdrnenie — intenzivnou dyna-
mickou graddciou silno pdsobf na divéa-
kov aj scénickych predstavitelov. Tento-
raz na javisku vladdol Eros — a bola
to opHtovne Andrea Ladényiovd ako
predstavitelka TaZby, ktord dokézala
strhnit skupinu G¢inkujicich muZov a
#ien, vybidovat ich aZ k vrcholne ex-
tatickému, va3nivému tanetnému preja-
vu, ktory miestami hrani¢il s naturaliz-
mom. Tentoraz choreograf cielil na isty
dspech. Vdafny nédmet obecenstvo pri-
merane ocenilo.

DoleZitym komponentom predstavenia
bola hra svetiel pod vedenim Jédnosa Ha-
niho, spoluprdca kostymovej vytvarnic-
ky Judit Gombérovej, ktord mékkymi ma-
teridlmi vytvédrala scénické efekty na-
hrédzajice dekorécie, a v neposlednom
rade aj dokonale reprodukovand hudba
pod taktovkou André Previna a Lorina
Maazela. Stbor — s vekovym prieme-
rom 24 rokov — sa so zanietenim zhos-
til nelahkych dloh a choreograf Ivédn
Marké potvrdil daldie tvorivé zrenie
orientované na satasnost.

ALICA PASTOROVA

Komorny koncert z tvorby suéasnych
madarskych skladatelov, ktory sa usku-
totnil 18. decembra 1985 v Mozartovej
sieni DPV, nemoZno zahrnaf ani jed-
noznaénymi superlativmi, ani jednoznac-
ne odmietavym t6énom. Ekletickd pouce-
nost z kompoziénych orientdcii hudby
20. storotia velmi evidentne zasahuje do
celkového vyzoru tejto Kolekcie skla-
dieb, a preto slovd, ktoré by siviseli s
chvélou treba rozdéavatf velmi obozretne
a zdrZanlivo. Vezmime si napriklad dvod-
nd skladbu Musica da camera & 2 pre
klarinet, husle, violontelo a klavir od
Jozsefa Soproniho (interpreti Quattro so-
li da camera). Ten celkom sterilny a
odosobneny spev klarinetu podoprety uZ
opotrebovanymi amorfnymi vertikdlnymi
tvarmi v klavirnom parte. Nedostatok
zmysluplnej invencie je tu viac ako zrej-
my; nuZ a Soproni siaha velmi uvéaZli-
vo k efektom poetickej rafinovanosti,
ktord v3ak vznika v tomto pripade z ni-

. dze. Soproni ndm na chvilu pripomenie

Weberna — potom jeho ekletikov z ro-
kov Sesfdesiatych. Celok vyznel ako 5ti-
dia, v ktorej si skladatel skdsa urcité
kompoziéné postupy. O niefo kompakt-
nejsie posobil Cantus floridi pre violon-
telo s6lo od Miklosa Csemiczkého (Eu-
gen Prochdc — violongelo). 1 tu v3ak
prevliddali laboratorne prvky nad plno-
krvnou hudbou. Zial, mnoZstvo kompo-
zién¢ch technik -vytvdra Sancu neuveri-
telne lahko pfsat hudbu a pritom z nu-
dze robif cnosf, Konkrétne u Csemicz-
kého absenciu umeleckosti pocifujeme
nedostatku sponténnosti.

U Andréisa Szillisyho — Tre pezzi per
flauto e pianoforte (interpreti D. Zsap-
kova-Sebestové — flauta, 0. Sebesta —
klavir) sme sa op#t stretli s prikladom
na mnoZenie hudby s osdichanymi sché-
mami tvarov. Sz8llbsymu slaZi farebnost
na zahmlievanie kompozi¢nej re€i. Au-
tor sa za fiu schovdva; sliZi mu ako clo-
na, ako hmla, v ktorej sa nevie orien-
tovat.

So scénicko-popisnym hudobnym vide-
nim sa stretdvame v diele Frigyesa Hi-
dasa — Quintetto d'ottoni (v interpre-
tdcii komorného saboru Brassquintet
Bratislava). Pritom kompozi&na zru¢nost
Hidasa je nesporna. Grotesknost a pa-
rafrdza smitotnej hudby sa tu snabili
v jedno. Ur&itd deskriptivnost ide na
vrub | samotného ndstrojového obsade-
nia (trdbky, lesny roh, trombén, tuba]).

V druhej &¢asti programu sme si vy-
poculi Passacagliu in Blues pre fagot
a klavir Emila Petrovicsa (v podani F.
Machatsa — fagot, 0. Sebestu — kla-
vir). Boli tu nastolené ur&ité neokla-
sické segmenty, povedzme v duchu neo-
prokofievizmu, ale velmi svojské, neopo-
rebované. AZ postupne, ako sa dostéva-
la k slovu fantazijnd préca, zacal sa vy-
tracaf tento svojsk¢ duch autorovho ru-
kopisu. A okamZite sme sa opéf ocitli
v scholastickej poufenosti — navy3e
Blues nemalo absolitne rozmery medi-
tacie alebo aspoii ,presnivanej” skutot-
nosti. Nasledoval Attila Bozay a jeho
Two Movements pre hoboj a klavir, op.
18 (Emil Harga§ — hoboj, Maridn Va-
rinsky — klavir) — hudba upletend z
liberdlneho vykladu dodekafOnie, so su-
gesciou meditacie, filozofického rozji-
mania. Asi tak pdsobi dielo na subjekt,
priblizne také pocitové stavy vyvolava
znejici tvar hudby vo mne. Lebo hudba
sa stdva ¢imsi aZ v nas, aZ v Kontakte
so subjektom obnaZuji sa jej duchovné
rozmery.

Zdvorilost v Kritike sa kruto vypomsti.
Preto koncert z tvorby sdgasnych ma-
darskych skladatefov netreba chépat
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ako zdvorilostny kultirny akt, ale ako
tvorivi sondu do kompoziéného sveta.
A tu sa uZ nemoZno potlapkédvat po ple-
ci ani zohladifiovat iné zdsluhy.

Zéver tohto komorného koncertu pat-
ril Sla¢ikovému kvartetu & 3 [jedno-
tastovému) od Istvdna Lénga (v poda-
ni Moyzesovho kvarteta). A to bola pra-
ve jedind skladba z celého vefera, Kkto-
rd vyboéila z rdmca deskriptivnych kom-
poziéngch rieSeni, Ldng updtal od sa-
mého zatlatku svojou elementdrnostou.
vyrazovou koncentrovanosfou a précou
5 nastolenym materidlom. Jeho hudba ne-
bola rozvyprdvand, ale vyvierala zvniit-
ra — slovom, bolo jej moZné uverit.

Interpreti (tak ako boli menovani pri
jednotlivgch dielach]) si zasluhuji len
slovd uznania a obdivu. A to je velky
prislub do budicnosti i pre nadich skla-
datelov, Z#e ndm vyrastaji na domécej
pOde dalsie velké interpreta&né osobnos-
ti. Na zédver sndd len tolko, Ze keby
zo siedmich skladieb, ktoré sa prezen-
tovali na tomto komornom koncerte, ma-
lo maf &o len jedno dielo trvalejSiu hod-
notu, nebol by to v Ziadnom pripade
nedspech, ale prédve naopak vklad a du-
chovné obohatenie nd3ho poznania o si-
c¢asnej madarske] hudbe,

IGOR BERGER

Poslednym bratislavskfym podujatim v
rdmci Dni madarskej kultary v CSSR bol
koncert Budapestianskeho symfonického
orchestra 20. decembra 1985, ktory od-
znel v Koncertnej sieni Slovenskej fil-
harménie. Orchester pod vedenim svojho
Séfdirigenta Gydrgya Lehela na fiom
predviedol diela Zolténa Kodédlya, Jozse-
fa Soproniho a Bélu Bartéka. Solistkou
bola huslistka Eszter Perényiovd. Nie
ndhodou madarski umelci prezentovali
svoju hudobni kultdiru dielami spomina-
nych autorov. Ved osobnosf Z. Koddlya
a B. BartOka a ich umelecky odkaz za-
siahli tvorivo do hudobného v§voja nie-
len sucasnej madarskej hudby, ale i ce-
lého hudobného myslenia 20, storodia.
Sicasne diela, ktoré na koncerte zazne-
li, poskytuji velky priestor na prezen-
tdciu interpretatnej Grovne orchestra,
dirigenta i s6listu. Uvodnou skladbou
boli Kodélyove Tance z Galanty. Sklad-
ba in3pirovand mel6diami, ktoré hréva-
la cigdnska kapela, je temperamentnou
a skvele inStrumentovanou tane&nou bés-
fiou. Orchester a dirigent vyzdvihli pra-
ve tieto jej charakteristické d&rty: ta-
nefnost a temperament pretkané virtudz-
nymi prvkami madarsk¢ch Iudovych me-
16dif. V rémci svojich danosti skladba
vyznela ako ndladovd prskavka, ktord
navodila atmosféru celému dal3iemu
priebehu koncertu.

Protikladom Kodélyovych Tancov z Ga-
lanty bol Koncert pre husle a orchester
J6zsefa Soproniho (nar, v r. 1930). Skla-
datel patri k poprednym predstavitelom
strednej generdcie sacasnych madar-
sk¢ch skladatelov. Jeho tvorba, ktora
je zaloZend na Sirokom Zdnrovom spek-
tre (od hudobno-dramatickych, vokélno-
orchestrdlnych diel po koncerty a ko-
morné skladby) my3lienkovou podstatou
vyrastd z bartOkovskych tradicii, ale su-
tasne svojimi vyrazovymi prostriedkami
patri vysostne do hudobnej kultary 2.
polovice néasho storoéia, Vcelku v Kon-
certe prevaZuja prvky meditativneho
charakteru obohacované vyraznymi ryt-
mickymi pasdZami. S6lovy néstroj v iiom
mé kli¢ové postavenie, ktoré zvyraziiuje
i krat$ia kadencia po prvych dvoch £as-
tiach, S6lovy part je skomponovany na
naro¢énej technickej trovni. Je bohaty
na melodické a lyrické dseky, ktoré sa
kontrastne prelinaja s virtubéznymi ryt-
mickymi pasdZami. Orchester Stoji pre-
vaZne na pozicidch sprievodcu, dotvéra
koncert do jednoliateho plynule sa od-
vijajaiceho hudobného celku. E. Peré-
nyiova bola vynikajicou interpretkou
tohto Koncertu. Jej interpretatnému vy-
konu dominovala technicka vyspelost,
¢istd intonécia, zmysel pre formovid vy-
stavbu, premyslené frazovanie, ale ne-
chybala ani hlbka mySlienky a citové
angaZovanost.

Vrcholom koncertu bolo uvedenie Bar-
tokovho Koncertu pre orchester. Toto
dielo patri dnes k zédkladnym repertoé-
rovym skladbdm mnohych poprednych
svetovych orchestrdlnych telies. GyOrgy
Lehel svoju koncepciu [(da& sa povedat
klasicki) stavia na vyspelosti orchestral-
nych hrédéov a jednotlivych néastrojovych
skupin. Vychéddza z ich farebnych dis-
pozicii a z nich vyplyvajiucich kontras-
tov, ktoré zvyraziuje v dynamickej a
rytmicke| rovine. Koncert pre orches-
ter vyznieva v jeho ponati ako dyna-
mické skladba, vrcholiaca v zéverednom
Findle, V#é&Siu rytmicka preciznost si
sndd vyZadovala len 1. tasf (Introduzié-
ne). Ako pridavok zaznel na zéver kon-
certu madarskych umelcov Rakoczyho
pochod z Berliozovho Faustovho preklia-
tia.

MARTA FOLDESOVA




' NAS ZAHRANIENY HOST

Operny reZisér

WOLFGANG WAGNER

DréZidanské publikum ocaké-
valo s netrpezlivostou premié-
ru Majstrov spevdkov norim-
berskych (premiéra 19. 12.
1985) Richarda Wagnera, kto-
ri v Semperove] opere na3tu-
doval ako host vnuk skladate-
la, umelecky a organizacny ria-
ditel Bayreuthskych hudobngch
slavnosti, reZisér Woligang
Wagner. Zaclatkom novembra
m. r. zapocal nielen pripravy
na drdZdanski premiéru, ale
svoju koncepciu predstavil aj
v rozhovore s novindrmi.

Ak vychddzame zo skuto&nos-
ti, e dnes 3SestdesiatSestrocny
Wolfgang Wagner inscenoval
doposial, aZ na jednu vynim-
ku, iba opery svojho starého
otca, neobisla ho ani otézka
stvisiaca s autenticitou Wag-
nerovho operného odkazu,

— Clovek sa meni, s nim sa
meni 1 prostredie, a preto je
nemyslitelné inscenovat tak
ako pred sto rokmi. Ak si uve-
domfme, Ze medzi¢asom vznik-
1li nové médid ako napriklad
film & televizia, to v3etko mu-
si vplyvat | na inscenéciu ope-
ry, od ktorej sa dnes oCakéva
silnd dévka abstrakcie. Ak si k

tomu primyslime | nové tech-
nické moZnosti a variabilitu
osvetlenia, to v3etko musi po-
sivat pOvodny zadmer opery. A
ak ndm je zndma obsahova na-
plii Wagnerovho operného od-
kazu, potom je realistickd in-
scendcia jeho diel, aspoii pre
miia, utopla,

Do Dréidan prenéfate insce-
néiciu bayreuthskfch Majstrov,
ide o jej adaptédcin. Ako je moZ-
né realizovat amfitedtrové pod-
mienky v Erlumruch klasickej
okamennej opery?

— S takouto adaptéciou je
moZné zatat aZ vtedy, ked sto-
ji opernd scéna. Iba potom moZ-
no vlastne uvaZovaf, fo sa o-
proti povodnému projektu me-
ni a ¢o ostdva nedotknuté. Tu
mam na mysll I spevacke indi-
viduality. V Bayreuthe si vy-
berdm spevdkov spolu s diri-
gentom sdm, v DrédZdanoch pra-
cujem s vopred danym ansém-
blom mladych spevédkov. Z toh-
to dévodu pristupujem ku kaZdé-
mu osobitne, svoju koncepciu
sa pokidsam v zdsade nikdy ni-
komu nenanitif, ale nédjst kom-
promis, ktory spliia zdmery in-
scenécie.

Auzikoterapeuticke konfrontacie

V poslednych p#tndstich rokoch sa vo viacerfch socialistic-
kych krajindch neobytajne intenzivne rozvija muzikoterapia.
Sved&ia o tom podetné publikované 3tddie, referdty a diskusné
prispevky prednesené na medzinarodnych vedeckfch podujatiach.
Postupne sa dari prekondvat empirizmus, ba asto i diletantizmus,
idealistické metafyzické predstavy o lietebnom vplyve hudby na
&loveka, ortodoxné psychoanalytické koncepcie, rozpracované po-
vii&sine predstavitelmi tzv. americkej a Svédskej Skoly. O tychto
zékladnych teoretickych problémoch, siGfasnom stave, pouZiva-
nych metddach, ako i trendoch rozvoja muzikoterapie sa hovorilo
na medzindrodnej vedeckej konferencii, usporiadanej koncom mi-
nulého roku v DraZdanoch. Hoci prdve v NDR sa podarilo kon-
&tituovat marxisticky orientovani koncepciu muzikoterapie (tzv.
lipskd 3kola), neznamendé to, %e by do3lo k (plnému popretiu
bohatych skadsenostf a poznatkov, ziskangch v zdpadnej sfére
najmé v oblasti socidlnej psychol6gle [principy skupinovej psy-
choterapie, psychodrédmy, teéria izoprincipu, metédy improvizacie,
voIn§ch asocidcif, polaritného profilu pri zistovani hudobného
za%itku, logoterapia, pop-music terapia, biorytmus, experimental-
ny vyskum biologicke| splitnej vizby, autogénny tréning a 1i.).
Novym prvkom, predovietkym v precizne vypracovanej koncep-
cii popredného vychodonemeckého psycholéga — muzikoterapeu-
ta Chr. Schwabeho (t. & posobi na Hochschule fiir Musik C. M.
Webera v DraZdanoch) je, Ze hudba predstavuje komunikativny
systém, ktory nabdda k uréitym socidlnym postojom, resp. ume-
nie ako Specificky obraz reality svojim emociondlnym pOsobenim
viestranne aktivizuje napr. pacientov, pritom nezaleZf na tom,
¢i je pacient hudobne vzdelany alebo nie. Po uskutotneni podrob-
nej anamnézy, lekdrsko-psychologickej diagnostiky sa modifikuje
vyber hudobnych skladieb, metéda muzikoterapie (tane¢nd, in-
strumentdlna, vokalna, resp. receptivna forma), priom sa otaka-
va, %e pozitivne hudobné zéZitky — okrem abreaktivneho tuéin-
ku — mdZu vypestovat nové postoje, tiZbu pocivat alebo aktiv-
ne vykondvat hudbu ako uritd Zivotni potrebu aj po ukonéent
klinickej lietby (autoterapia). Tento psychoterapeuticky regula-
tivny princip je moZné vyuZit aj v hudobnej pedagogike, pracov-
nom procese, v oblasti ,back-ground music”, & 3irsie ch&paqc}
vfchove umenim i v normélnej populécii. S referdtmi vystapili
i vgznamn{ lekari z NDR — H. Benkenstein, T. Liefke, H. Rohr-
born, dale] muzikolégovia — G. Schbnfelder, A. Reinhardt, peda-
gogovia — 1. Preu a v diskusii i dalsf odbornfci. Ukédzalo sa, Ze
muzikoterapia mé& v NDR dobre fungujicu organizadni i perso-
ndlnu bézu, Ze v psychiatrii [neur6zy, psycho6zy, alkoholizmus
a 1.), beZnej lietebnej praxi (poinfarktové stavy, rehabilitacia
a 1.) 1 v pedagogickej praxi je moZné prostrednictvom h“udby jed-
noznatne dosahovat poZadovany .lietebno-humanizaény” efekt.

Zo zahranitnych acastnikov spomeniem najm#d skupinu pol-
skych muzikoterapeutov — E. Galinsku z Instytutu psychoneuro-
logli vo Varsave, L. Haneka a Z. Horu z Instytutu muzykoterap_l!
Akademie muzycznej vo Wroclawi, z Ktorého vysli uZz Sestdesiati
muzikoterapeuti. Mimoriadne zaujimavé boli skiisenosti a poznat-
ky polskych autorov z vyskumu, ktory realizovali priamo v psy-
chiatricke| praxi, v systéme pripravy hudobnikov, ako aj v samot-
nej preventivno-lekarskej a psychologickej praxi. Skoda, Ze sa
tohto podujatia nemohol osobne zid&astnit znémy prof. T. Natan-
son, O situdcii v BLR referovala B. Zenova z Intitdtu neurologie
a psychiatrie v Sofii. Za CSSR vystipila so svojim referatom
B. Cepicka z Psychiatrického oddelenia OUNZ, Praha 3. Hoci
v CSSR od r. 1975 podsobi Pracovna skupina pre muzikoterapiu
pri psychoterapeutickej sekcii psychiatrickej spolo¢nosti Ceskej
lekarskej spolonosti a pravidelne usporaddva tematické sistre-

denia, je potrebné — po konfrontdcii s muzikoterapeutickym
hnutfm — kon&tatovat, Ze nie s dodnes vyrie3ené otdzky pripra-
vy a vzdeldvania samostatnych Specialistov — muzikoterapeutov

tak, ako v NDR, PLR alebo i ZSSR (Konzervat6rium V. SaradZidvi-
liho v Thilisi), nehovoriac o potrebe vypracovania cielavedomého
a koordinovaného v¢skumného programu, rieSenia otdzok spolu-
prdce a kompetencie muzikolégov, lekédrov, psycholégov, peda-
g6gov, taktieZ i daliich problémovych okruhov, ktoré naznacili
medzinarodné kongresy a vedecké konferencie o muzikoterapii
v Zahrebe, Parf?i, Buenos Aires, Zeneve, Heidelbergu, Lipsku.
Wroclawi a posledne i v DraZdanoch. Som presvedfeny, Ze ofZi-
veniu i prehlbeniu kvality v oblasti muzikoterapie v CSSR by
prospelo, keby niektoré z hudobnych vydavatelstiev v najbliZSom
obdobi vydalo preklad zakladnych prac. Chr. Schwabeho, napr.
z poslednych ,Aktive Gruppenmusiktherapie fiir erwachsene Pa
tienten" (VEB Georg Thieme Leipzig, 1983), alebo i kolektivnu
pracu autoriek ]. Briickner — 1. Mederacke — Chr. Ulbrich ,Mu-
siktherapie fur Kinder" (VEB Verlag Volk und Gesundheit, Ber
lin, 1982). Sa v nich obsiahnuté zdkladné metodologické a meto
dicko-didaktické principy aktivnej skupinovej muzikoterapie.
V stéasnosti reprezentuji Spicku nielen v eurOpskom, ale 1 sve
tovom meradle PETER KRBATA

Reiisér Wolfgang Wagner demonitruje a osvetfuje scénické néivr-
hy k Majstrom spevikom norimberskym R. Wagnera.

Aké sfi vafe pracovné pod-
mienky v Semperovej opere;
ktoré z nich s od domécich
znatne odli¥né?

— V kaZdom pripade sii tu
podmienky mimoriadne priazni-
vé, Mdj prvy dojem z dielni
bol velmi pozitivny, o sa ty-
ka technického vybavenia, ale
aj mimoriadnej zruénosti viet-
k¢ch remeselnfkov. A najviac
som nad¥eny skutofnosfou, Ze
takto po kaZdej strdnke pre-
cizne pripravend inscendcia bu-
de na scéne Zit zopdr sezln,
Ze na%a ndmaha nebola vynalo-
Zena iba kvbli jednému vele-
Tu.,

Co vas viedlo k rozhodnutiu
inscenovat prédve v Dréida-
noch?

— Bola to ponuka; pre mia
velmi ldkava uZ aj preto, Ze
Richard Wagner zaZil préve tu
prvé uvedenia svojich troch
opier, ako i z dovodu, Ze Sem-
perova opera bola vlastne vy-
chodiskom pre neskorsf vznik
Bayreuthu. Je samozrejmé, Ze
DréZdany maji v rodinnej tra-
dicii Wagnerovcov mimoriadne

miesto, preto som nikdy s ni-
mi umelecké, ale ani Iudské
styky neprerusil. Pre DréaZda-
ny by som bol pripravil hoci-
ktori operu, ale Majstri v
adaptéacii boli poZiadavkou mo-
jich partnerov.

Co je krédom opier Richar-
da Wagnera v o&iach jeho vnu-
ka?

— Naciondlne momenty Wag-
nerovych diel je moZné dale-
kosiahle interpretovat a boli,
Zial, aj velmi nesldvne zneuZi-
té, Mojim poslanim je postavit
na scéne zdravy obraz vyché-
dzajaci z obsahu a zodpoveda-
juici safasnym poZiadavkdam hu-
dobného divadla i c¢loveka z
konca 20. storoéia.

UvaZuje sa o vaSom nasle-
dovnikovi vo funkeii riaditela
Bayreuthskych hudobnych slav-
nosti?

— Nemam zatial v plane
vzdaf sa svojho postu, i ked
existuje dost pribuznych, kto-
ri by ho mohli, & chceli, pre-
bratf.

Pripravila:

AGATA SCHINDLEROVA

Pozornost odkazu dirigenta

Dha 26, fanudra 1986 uplynulo sto rokov od narodenia jedného
z najvgznamnefSich dirigentov 1. polovice 20, storofia — Gustava
Heinricha Ernsta Martina Wilhelma Furtwinglera. Narodil sa v
Berline v rodine naplnenej humanistickou atmosférou. Jeho otec
bol zndmym profesorom archeoldgie. Furtwéingler zafal svoju
umelecka drdhu ako korepetitor opery v Breslau r. 1906. Opery
v Ziirichu, Mnichove a Strasburgu boli dalsimi pésobistami mia-
dého dirigenta. Jeho hudobnost sa sibeZne rozvijala na poli oper-
ného aj koncertného dirigovania. Zdroveri od ranej mladosti sa
venoval €innosti kompozitnej. Potas litbeckého a mannheimské-
ho obdobia dozrela Furtwinglerova umeleckd osobnost. Stal sa
hudobnikom eurépskeho formdtu. 20-te roky st pre Furtwinglera
v znameni spoluprdce s lipskym Gewandhausorchestrom a Berlin-
skymi filharmonikmi, s ktorymi podnikol turné takmer po viet-
kych eurdpskych krajindch a po Amerike. Poéiatkom 30-tych ro-
kov zviazal svoju umeleckit é&innost s Bayreuthskym festivalom,
ktory viedol spolu s Arthurom Toscaninim a od roku 1933 hu-
dobne spoluformoval berlinsku Stdtnu operu. Podas 2. svetovef
vojny sa umelecky takmer odmléal. K aktivnej dirigentskej &in-
nosti sa vrdtil a roku 1947. Smrt ho zastihla 30. novembra 1954
v Baden-Badene.

Furtwdnglerov pristup k hudobnému dielu bol charakteristicky
spojenim neobyé&afnef duchovnej hlbky s jedinednou emociondl-
nostou. Vedel hudbu preZiarit do posledného detailu. Bol novdto-
rom v oblasti zvukovosti, ktorié — vychddzajic prisne z partiti-
ry — osvetlil vidy z najoptimdlnejSieho interpretaéného uhla.
Dosahoval tak farebnjch adinkov netuseného bohatstva a nebgjva-
lef intenzity. Hudobné dielo vedel vybudovaf v organickej jedno-
te, kaZdé jeho vystupenie nieslo pelat jedinefnosti a umeleckej
poctivosti. V jeho interpretalnyjch podinoch sa spdjaji v rovnakef
miere intenzita citu v jednotlivostiuch so zmyslom pre vigstavbu
celku, spontaneita s objektivnostou, exidza s raciondlnostou.

Bol jedineénym interpretom klasickiych a romantickich symjo-
nickgch diel. V oblasti hudobného divadla ho po cely Zivol spre-
vddzala neutichajica ldska k opernému odkazu Richarda Wag-
nera. Jehu koncepcidm Wagnerovych opier méleme dnes plngm
prdvom prepoZidat priviastok klasické. Rovnako znamenité siu af
jeho kredcie Beethovenovych a Brahmsovych symjénii.

Boi typom hudobnika uvaZujiceho o hudbe z §irdich estetic
kijch, ako aj humanistickych stanovisk. Hudbe wvenoval viacero
svojich spisov, z ktorjjch spomefnme aspon Pripad Hindemith,
Nietzsche a Wagner, Ouvertury k Fideliovi, Johannes Brahms o
Anton Bruckner. V tgchto spisoch preukdzal kriticky zmysel pre
probiéemy hudby v sGéasnosti, Neraz sa zamgslal aj o problémoch
hudobnej a umeleckej formy a o otdzkach ludskeho Cinitelu i
ument. -M

Zo zahranidia

Pri prileZitosti 100. v§rodia
amrtia Ferenca Liszta organi-
zujii v holandskom Utrechte
medzindrodna klavirnu sifaz
Predpoklada sa, Ze na sitaZi
sa zhGc¢astnia viaceri vyznamni
klaviristi. V porote zasadné
mnohé vyznamné osobnosti, me-
dzi nimi aj dvaja sovietski od-
bornici Lev Naumov a Michail
Voskresenskij, profesori Kon-
zervatoria P, I. Cajkovského v
Moskve, StafaZ sa uskutoéni 31.
IV. — 15, VI, 1986.

Vydavatelstvo Birenreiter ve-
nuje zvySend pozornost dielu
Bélu Bartéka. Vyddva tematic-
ky katalég Bartékovych diel z
mladosti, okrem iného aj diela
z bratislavského obdobia. Bude
iste zaujimavé konfrontovaf,
ako bude editor Denis Dille
prezentoval Bartokove sklad-
by, ktoré vznikli poas poby-
tu skladatela v Bratislave. V
rimcei tejto akcie odporidtaji aj
jeho Slovenské Iudové piesne,
ako ich pripravila SAV. L

Z vyznamného sympézia A.
Brucknera v Linzi z rokov
1980—19684 vydali pre svetovii
odborn@ verejnosf Styri zbor-
niky. Je to zatial najcennejsi
nov§y pohlad na Brucknerovu
tvorbu a na jeho vplyvy, Sko-
da, ¥e organizdtori neprizvali
k spolupréci aj teskosloven-
skfch odbornikov, ktori mohli
odborny kontext roz¥irif.

Rakiiska odborné tlat venuje
v poslednom Zase viac pozor-
nosti umeleckému odkazu Fran-
za Lehéra, V poslednom ¢&isle
tasopisu Osterreichische Musik
Zeitschrift analyznja celkov§
prinos Veselej vdovy a hudob-
ni ret autora.

Ako vysledok viacronej ume-
leckej spoluprdce slovenského
klaviristu Maridna Lap#anské-
ho so svetoznémym tenoristom
Petrom Schreierom sa v roku
1983 zrodila v drédZdanskom na-
hrdvacom #tddiu hudobného vy-
davatelstva NDR Eterna gra-
mofénovd nahrdvka troch pies-
fiovych cyklov Antonina Dvoré-
ka — Cigénské melédie, Pisn#
milostné a Pisné biblické. Peter
Schreier je jednym z interpre-
tov, ktori vo svojej koncertnej
tinnosti venuji sGstavnd po-
zornost slovanskej piestiovej
tvorbe. Skuto&nost, ¥e pre rea-
lizéciu spomenutej nahrévky si
zvolil za svojho klavirneho
partnera prdve M. Lap3anské-
ho je vlastne len vysledkom
a pokratovanim ich predché-
dzajticej spolupréice pri nahra-
vani Janatkovho Zdpisnika zmi-
zelého, ktory vydiel takisto vo
vydavatelstve Eterna a licend-
ne ho prevzali i gramofénové
firmy Eurodisc a Columbia. Di-
gitdlnu nahravku Dvorédkov§ch
piesiiovich cyklov prevzalo i
zépadonemecké hudobné vyda-
vatelstvo Delta Musik — firma
DMM, ktord ju v roku 1985 vy-
dala v edicii Capriceio. Je to
vydavatelsky &n o to pozoru-
hodnejsi, Ze v nemeckej hudob-
nej oblasti sa popri bohatej ne-
meckej piesiiovej literatire len
zriedkakedy dari presadif slo-
vansky repertodr. Umelecké
partnerstvo nésho klaviristu s
P. Schreierom bude pokraovat
i vystipenim na Salzburger
Festspiele v auguste t. r., kde
v ich podani zazneji Schuman-
nove piesne na text H. Heine-
:lénha Jandtkov Zapisnik zmize-

0.

Casopis Neune Zeitsehrift fiir
Musik zverejnil v svojom pr-
vom tohtorofnom ¢isle zoznam
nahravok, ktoré ziskali Cenu
nemeckej kritiky za gramoplat-
ne za uplynuly Stvrty Stvrirok
1985. Medzi 26 titulmi sa o. i
nachédza nahrdvka cyklu F.
Schuberta Die schine Miillerin
v podani tenoristu Francisca
Araizu a klaviristu Irwina Ca-
gea (firma Deutsche Grammo-
phon), nahrdvka kvarteta Me-
los-Quartett s titulom Ludwig
van Beethoven — Die mittle-
ren Streichquartette  (firma
Deutsche Grammophon), dalej
Dvoidkove Klavirne kvintetd
op. 5 a 81 v podani Sviatosla-
va Richtera a Borodinovho
kvarteta (firma Philips), Hén-
dlova opera Allesandro (firma
Harmonia mundi/EMI) a oraté-
rium Solomon (firma Philips),
ako aj Rossiniho opera Il viag-
gio a Reims (lirma Deutsche
Grammophon) v podani pro-
minentnyeh umelcov,
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Ani sa nechce verif, ¥e zaliatkom de-
cembra minulého roku osldavil JOLIUS
REGEC Sestdesiatku a Styridsatrofné G-
gehﬁ umelecké posobenie na scéne
Stdtneho divadla v Ko3iciach. Poblaho-
~ #olali sme mu 16. decembra na predsta-
venf opery Aida. Umelecka drdha dspes-
ného budovatela koSickej opery viedla
20 zboru cez malé s6lové zdstoje a¥% k
~ najydd§im tenorovym partidm (Vojvoda,
Carlos, Manrico, Turidu, Rudolf, Cava-
radossi, Radames, Kalas, Janik, Lenskij,
Faust a mnoho daldich). O vlastnej u-
_meleckej drahe Regec hovori: ,UZ v mla-
* dosti ma zaujala budova Stdtneho divad-
la @ mojim velkgm cielom bolo spie-
vaf v nej, Roku 1940 na zdklade Uspes-
“ne pykonaného konkurzu ma prijali do

NOLIUS REGEC jubiluje

zboru. Spevdcke dispozicie som mal a
sprevddzali ma v chvilach 3tastngch i
menej prijemnygch. Prvé kroky na javis-
ku vyvoldvali vo mne predstavu nebyt
nikdy sdlistom. AvSak v zbore rijchlo ob-
javili kvality méjho hlasu a zdskok v
opere Komedianti rozhodol © mojom
dalSom umeleckom smerovani. V rokoch
1949-51 som bol sélistom VUS-u v Brati-
slave. Elte v sezfne 1947-48 som spie-
val Janika v réXii ndr. um. Janka Bo-
roddéa. Za touto postavou nasledovali
dalsie a daldie, %ial, nie vidy primera-
né méjmu hlasu. Bol som v tgych rokoch
sdm, a tak som musel spieval v3etky
tenorové postavy. Pamdtdm sa, ako ma
za tdto prdcu nazvala Ing. M. Potemro-
vd robotnikom Stdtneho divadla. Dnes po
Styridsiatich rokoch nelutujem, Ze tomu
tak bolo.”

Zoznam jeho opernych a operetnych
postav, ktoré obohatil leskom svojho
hlasu, je velmi rozsiahly. Od roku 1949,
kedy ho menovali za s6listu, sa zafala
jeho zdslu¥nd umeleckd cesta — cesta
vytrvalca, pretoZe opere Stdtneho divad-
la zostal verny v tasoch dobrych i hor-
Sich. Jalius Regec sa svojou skromnou
a prikladnou précou stal spevdkom, na
ktorého sa moZe divadlo vZdy spolahniif,
ktory sa svojej tdlohy zhosti s plnou
umeleckou zodpovednosfou a odvedie
spolahlivy vykon. Jeho hlasovo-spevéc-
ke dispozicie — prijemné zafarbenie,
bezpefné vySky — sa umocnili o neoby-
Cajne silné a presved&ivé prehlbenie vy-
razu, o suverénne herecké majstrovstvo
a celkové pochopenie diela a postavy.
Jeho operné kredcie sa pacili posluché-
€¢om, boli na vysoke] umeleckej drovni.
K tomu mu dopomohla jeho svedomité
a haZevnatd priprava a snaha podaf die-
lo a postavu o najpresvedgivejsie.

STEFAN CURILLA

BRI

*Honcert v rodnom kraj

- Iba pred 6smimi rokmi odisla ako né-
dejnd klaviristka Zuzana Paulechova,
‘absolventka LSU v Prievidzi a Handlovej,
- rozvijat svoj talent na bratislavské kon-
zervatrium a neskdr na VSMU v Bra-
tislave, kde S3tudovala najprv pod ve-
denfm P, Toperczera a kde v roku 1985
olvovala. v triede. doc. M. Starostu.
~ Za tento kratky &as ziskala svojim
. umenim uZ viacero oceneni na ndrod-
‘njch a medzindrodnych sifaZiach. Jej
. najydtsim osobnym dspechom je ziska-
nie fitulu lauredta a 2. cena vo vlaiiaj-
‘S| medzindrodnej klavirnej sitaZi R.
. Schumanna v Zwickau (NDR). Ogin-
~ kuje ako sOlistka, ale venuje sa aj ko-
‘mornej hre a ako spolahlivd a tvorivo
nfpirativna partnerka spolupracuje s
- yiacerymi mladymi slovenskymi inStru-
" mentalistami. Spolutifinkovala so Stat-
~ nou filharméniou v Ko3iciach i so Slo-
~ wenskou filharméniou. Koncertne sa
- predstavila v NDR a ZSSR. Uskutolnila
4| svoje prvé nahrdvky pre Ceskoslo-
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distkou Slovenského hudobného fondu.

Ne¢udo preto, Ze prvy koncert Zuzany

Paulechovej, uZ ako absolventky VSMU
a jednej z najmladSich a najtalentova-

.nejsich slovenskych klaviristiek v jej

rodnom kraji, vo velkej sdle moderného
Mestského kultarneho strediska v Boj-
niciach (18. decembra 1985), sa stretol
s velkym zdujmom jej roddkov a spolu-
ob&anov. V3etkych zaujala svojou doko-
nalou technikou a silou preZivania kaZ-
dej skladby vhodne zvoleného repertoa-
ru. Sondtu G dur W. A, Mozarta, Sonétu
A dur L. van Beethovena, 4 koncert-
né drobnosti M. Ravela a Sonétu fis mol
R. Schumanna predviedla s velkou poko-
rou a vrdcnym citom pre ndladu, tech-
nicko-vyrazové osobitosti a bohati hu-
dobnt koloristiku tychto diel.

Klavirny recitdl Zuzany Paulechovej
presved&ivo ukézal Siroka vyrazovi Ska-
lu jej interpretatného umenia. Vdaé&ni
divdci — roddci — sacasne pochopili,
preto a ¢im ziskala tdto mladd klavirist-

ka vyznamné ocenenia v ndrodnych i .

medzindrodnych sutaZiach,

Dia 31. okt6bra 1985 ukongil soélis-
ta Statneho divadla v Ko3iciach Anton
Hueik svoju aktivnu a profesiondlnu spe-
vacku cinnosf. So svojimi priaznivcami
a priatelmi sa rozladil v opere Rigoletto,
v ktorej stvarnil hlavna postavu. Mimo-

volne sa mi vynoril v pamiti cely rad.

postdv, ktoré A. Hucik na tomto javis-
ku vytvoril a ktoré boli prinosom pre
cely stibor opery. Zo zborového spevé-
ka sa vypracoval na post sOlistu — ly-
rického barytonistu, mimoriadne prijem-
ného hlasového sfarbenia, vyrovnaného
vo v3etkych polohéch.

Narodil sa 15. aprila 1924 v Spidskej
Novej Vsi, vyrastal v KoSiciach. Po gym-
nazidlnych 3tadidch dspedne vykonal r.
1946 konkurz do Ceskoslovenského roz-
hlasu v Ko8iciach. Tu spolupracoval s
malym rozhlasovym orchestrom pod ve-
denim Z. CoOna. Za sprievodu Iudovej
hudby E. Orgovédna sa vysielali v jeho
podani Tudové piesne. 1. septembra 1948
nastipil do operného zboru 5D v Koi-
ciach. Svoj prirodzeny talent zdokonalil
systematickym Stddiom spevu u I, Godi-
na, vtedy sOlistu opery SD a hlasového
pedagbga, a E. Manniho st., ktory po
svojich spevdckych uspechoch zakotvil
vtedy vo Vychodoslovenskom nédrodnom
divadle v KoSiciach ako hlasovy peda-
gbg a reZisér. Men3imi dlohami si A. Hu-
cfk postupne budoval svoje solistické
zéizemie. Stikromne najtudoval postavu
Germonta.a v tejto ulohe dostal prile-

Zitost r. 1954 — v reprize jednej z naj-
lepsich inscendcif opery Traviata v réZzii
K. Héajka. Tito — jednu zo svojich naj-
kraj§ich postdv — spieval asi 100 raz.

Takmer pred zaverom
BHS '85 =zaznel v Kon-
certnom $tadiu Cs. roz-
hlasu v Bratislave kon-

lerom sa dostédva do po-
predia a silného zéZitku
hned 1vodna
kostra diela,

A. Hucik strévil v opere SD plnych 37
rokov, z toho ako sélista 31 rokov. Vy-
tvoril 55 opernych a 14 operetnych pos-
tdv. Vo v3etkgch demonstroval umelec-
ky vysostne poctivy pristup pri ich na-
Studovani, Hlavnou devizou bol aj je-
ho prirodzene uplatneny hlasovy fond.

K G. Verdimu sa hlédsil ako k svojej
najvdcse] spevdckej ldske. V jeho ope-
rdch spieval Rigoletta, Germonta, Mille-
ra v Luise Millerovej, Lunu v Trubada-
rovi, Amonasra v Aide, Posu v Donovi
Carlosovi, Dona Carlosa v Sile osudu.
No nezabudnuteIné si aj jeho kreédcie
Marcela z Bohémy, Valentina z Fausta a
Margaréty, Wolframa v Tannh#userovi.
Za postavu Tonia v Komediantoch bol
r. 1978 odmeneny Cenou Zv#zu drama-
tickfch umelcov. Dalej vytvoril Figara
v Rossiniho opere Barbier zo Sevilly, vo
Fibichove] Séarke stvdrnil Premysla, v
Suchofiovom Svétoplukovi Dragomira, v
Hoffmannovych rozprdvkach Hermanna,
v Smetanovej Hubitke TomeSa, vo Fibi-
chovej Biarke Adriana, v Cikkerovom
Vzkrieseni Simona Kartikina, v Puccini-
ho Toske Scarpiu, v Donovi Giovannimu
Masetta.

Z hladiska umeleckého ziroenia boli
vyznamné koncerty tohto skromného so6-
listu v Belgicku v rokoch 1967, 1968
a 1972, Uspesne tu interpretoval Dvo-
fdkove Biblické piesne. Spolu so sdbo-
rom 5D i samostatne hosfoval na nie-
kolkych opernych scénach v zahrani&i.

Popri solistickej €innosti ostal i na-
dalej verny rozhlasu. S Ko3ickym roz-
hlasovym orchestrom nahrédval piesne,
drie z opler i operiet pod taktovkou V.
Adamca a ]. Sefla.

Anton Hucik — ako vnuk akademické-
ho maliara Ludovita Corddka — neza-
prie lasku k vytvarnému umeniu. Jeho
doménou je rezbdrstvo; vytvoril rad po-
zoruhodnfch plastik.

Odchodom A, Hucika zo scény 8D v
Kosiciach sa v istom slova zmysle uzat-
vorila jedna z d&iastkovych kapitol bu-
dovania opery v Ko3iciach. Pravého roz-
vinutia talentu sa dostalo A, Hucfkovi
v inscenédcidch reZisérov K. Hdjka a B.
Kridku. I v rozla¢kovom predstaveni Ri-
goletta presvedtil, Ze eSte i dnes je spe-
vdkom vysokych umeleckych kvalit, ku
ktorym sa dopracoval systematickou a
cielavedomou précou. Vo svojich ambi-
cidch bol vidy nédroény na vlastné vy-
kony, ktorymi si ziskaval sympatie obe-
censtva,

DITA MARENCINOVA

kontrastuji s néslednym
zvukom husli, vystupuja-
cich raz v ¢isto soOlistic-
kej, inokedy koncertuja-

tematickéa
ktord za-

~ vensky rozhlas, V sidasnosti je Stipen- VOJTECH BEZAK

KONKURZY

Riadite! Konzervatéria, Tolstého 11, Bratislava, PSC 811 06 vypisuje konkurz na
miesto interného alebo externého pedagéga hry na husliach, na viole, na klaviri, na
akordeéne, na hoboji, na klarinete, na triibke, na bicich néstrojoch, pedagoga oper-
ného spevu, pedagbga pre neopern§ spev, pedagbga hereckej vychovy, pedagbga
lanetnej vfchovy, pedagoga pre kompoziciu, pedagéga pre dirigovanie a pedagdga
L_ korepeticie.
~ Predpokladom je absolut6rium vysokej Skoly, koncertna alebo pedagogické prax.
L fiadosti dolozené dokladmi o kvalifikdcii, doterajiej praxi, kddrovym dotaznikom,
]

- #ivotopisom a lekdrskym potvrdenim o zdravotnej spdsobilosti zaglite najneskdr do
~ troch tf¥diiov po zverejneni konkurzu na riaditelstvo konzervatbria. Néstup je od
1. septembra 1986, pripadne podla dohody. Cestovné nehradime; ubytovanie nemdZe-
‘mg zabezpeif.

~ Riaditer Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz do hlasov
uperného zhoru
— soprén,
- alt,
— lenor,
" Konkurz sa uskutotni dita 3. marca 1986 o 13,00 h v skafobni zboru na Gorkého
10 4, Bratislava.
Podmienky: ukontené odborné vzdelanie, zaspievanie jednej drie, zaspievanie ume-
lej alebo Tudovej piesne, preskasanie hlasového rozsahu, rytmu, intonécie a odbor-
‘nfch hudobnoteoretick§ch znalosti.

“ew

" ‘Dekan Pedagogickej [fakulty v Nitre vypisuje konkurz na obsadenie tychto miest:
- — 1 miesta docenta a 1 miesta odb. asistenta pre hudobnoteoretické predmety,
[ Predpisané vzdelanie: vysokoskolské — VSMU alebo FFUK, odbor hudobnéd veda.
‘ Mulnosf néstupu od 1. septembra 1986.
~ — 1 miesta docenta, resp. odb. asistenta pre predmet tebria vyufovania Hv.
Predpisané vzdelanie: vysokoskolské — VSMU alebo FFUK, odbor hudobné veda.
MoZnost ndstupu od 1. septembra 1986.
- — 1 miesta docenta, resp. odb. asistenta pre hlasovia vychovu. ;
~ Predpfsané vzdelanie: vysokoskolské. MoZnost ndstupu od 15, augusta 1986,
~ — 1 miesta odb. asistenta pre hru na klaviri.
~ Predpfsané vzdelanie: vysokofkolské — VSMU. MoZnost nastupu ihned.
— 1 miesta odb. asistenta pre zhorovy spev a vedenie zboru.

'&p‘ptuné vzdelanie: vysokogkolské — VSMU. MoZnost nastupu od 1. septembra
~ Biadosti doloZené dotaznikom, Zivotopisom, dokladom o vzdelani a doterajsej pra-
xi sa podévajd do 4 tyidiiov po uverejneni konkurzu na odd. kddrovej a persondlnej
race Pedagogickej fakulty v Nitre, Lomonosovova 1, 949 01 Nitra.

cert SOCR s dirigentom
P. Altrichterom, na kto-
rom o. i. odznel aj Kon-
cert pre husle a orches-
ter od L. Kubika. S od-
stupom ¢&asu sa dostdva
do rik nahravka tohto
diela, zafixovanéd na gra-
moplatni Supraphonu
(Stereo-1110 3035 ZA) v
interpretacii Ceskej fil-
harménie, dirigenta Z.
KoSlera a huslistu Petra
Messiereura, Ak sme v
Bratislave obdivovali su-
verénnu hru sovietskeho
umelca Viktora Pikajze-
na, ktory interpretoval
jednocastovy Kubikov
koncert spamiti, na live-
nahravke z Domu umel-
cov v Prahe vyanika tak-
tiez vyborny sélista —
Petr Messiereur. V siila-
de s prvym deskym or-
chestrom a k sdéasnej
partitare obdivuhodne
vvladenym Zdeinkom Kos-

znieva v huslovom parte
(i ked variovane) aj na
zdver ako findlna bodka.
Tu poslucha¢ obdivuje

zvlas3t lyricky pristup
huslistu, ale aj dialog
koncertujiceho  orches-

tra, ktorého dynamicka
hladina postupne narasté
do preferujicej rytmic-
ko-farebnej zloZky, Néla-
dovo bohaté dielo je vy-
razom nielen statickosti,
vnitorného pokoja, ale
aj motorického pohybu
vpred, neustdleho vzru-
chu, ktory vrcholi v
strednom dieli ako Kkla-
sicky vrchol jedného sta-
vebného oblaku, Rafino-
vand inStrumentacia do-
ddva Kubikovmu dielu
pestros(, zaZitkova pre-

menlivost a pocit neu-
staleho ofakédvania.
Priam preferujaco sa vy-
uZité napr. bicie, ktoré

cej podobe, & v zaradeni
do ostatnych néstrojo-
vych skupin, MoZno do-
konca povedaf, Ze toto
dielo presahuje v stred-
nom dieli charakter
uzko chdpaného huslo-
vého koncertu a svojou
myslienkovou pestrosfou,
akcenlovanosfou rytmic-
kych a tematickych sku-
pin vstupuje do rodiny
tisto symfonickych diel.
Pravda, Kubik tito ideu
vzaplti popiera — velmi
premyslene — nadherne
vznosnou, lyrizovanou a
spevnou kodou, Kktord
zveril s6lovym husliam
ako uspokojenie a pries-
tor na domyslanie. Je to
dielo, ktoré stoji za to,
aby si ho posluchaé vy-

pocul viackrat: pre jeho
nédpaditost, ale aj kom-
pozi¢ni premyslenosf a
inteligenciu. —uy—
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O KONTINUITE SLOVANSKEJ LITURGIE NA SLOVENSKU

Slovenska marxisticka hu-
dobnd  historiografia (Dejiny
slovenskej hudby, Bratislava
1957, s. 26-46, Dejiny hud. kultd-
ry na Slovensku l., Bratislava
1984, s. 22—24) néleZite vyme-
dzila triednu podstatu cirkev-
nej hudby na Slovensku v ob-
dobi feudalizmu ako hudobnej
kultary vladnicich tried. Mys-
lela pri tom v prvom rade na
cirkevnii hudbu latinského ob-

rok, ked nitriansky biskup Wi-
ching presadil u vtedajsieho
papeZa definitivny zdkaz slo-
vanskej bohosluZby a vyhnal
stiipencov slovanského obradu
z uzemia Velkej Moravy do
Pribinovej Panotnie. Podla tej-
to koncepcie slovansk4d litur-
gia tam, a neskor$ie dalej na
juhu v Chorvatsku, najmi viak
v Bulharsku, Zila dalej. Tieto
rdmcové konStatovania vyché-

Spisské cyrilské zlomky z 12.—13, storotia, O ich néleze infor-
moval verejnost A. Mifkovi¢ v tasopise Bratislava z r. 1929, v tom
istom ¢&isle tasopisu V. Pogorielov podal ich popis a rozbor.

.

radu, Krdtke obdobie pdsobe-
nia Konitantina a Metoda v
nasich dejindch povaZuje za
krdtke, ale skvelé obdobie kul-
tarneho rozkvetu Slovdkov a
Slovenska. Vyzdvihuje najmé
fakt, Ze sme uZ v 9. storoéi
mali liturgiu v rec¢i, ktorej Iud
rozumel a ktora bezprostredne
stvisela s hudobnou Kkultirou
slovenského Iudu. Pdvod slo-
vanskej liturgie, ako nam ju
zanechali Konitantin a Metod
povaZuje v podstate za grécky
(byzantsky), sekundédrne v3ak
i za latinsky (rimsky). Vznik
i pOsobenie slovanskej liturgie
na Slovensku vymedzuje na ob-
dobie rokov 863—885, teda na
obdobie od prichodu Kon3tan-
tina a Metoda na Slovensko po

Snimka prevzatd z uvedeného Zasopisu Bratislava, 1929, ro&. III,
1.

dzaja z koncepcie, Ze po roku
885, najm# v3ak po zacleneni
Slovenska do uhorského 3tatu.
sa toto dostalo jednoznatne a
bez zvy3ku pod vplyv latinskej
cirkevnej liturgie prostrednic-
tvom nemeckej rimskokatolic-
kej cirkevnej organizacie a
najmd od roku 1000 prostred-
nictvom rimskokatolickej orga-
nizdcie Uhorska,

Na muzikologickej konferen-
cii v méaji 1985 v Ko3iciach ve-
novanej otazkam rozvoja hu-
dobnej kultiry vychodného
Slovenska v obdobi budovania
socializmu, teda v rokoch 1945
aZ 1985, sme v rdmci proble-
matiky v¢skumu dejin hudob-
nej kultary vychodného Sloven-
ska vyslovili nézor, Ze tento

ramcovy vyklad posobenia slo-
vanskej liturgie na Slovensku
nezodpoveda redlnej skutofnos-
ti uZ tym, Ze tu prakticky aZ
do na3ich dni sa u pomerne
velkého po&tu obyvatelstva
zachovala kontinuita slovan-
skej liturgie (T. MiZdk). Ople-
rali sme sa pritom o doterajsi
historicky vyskum osidlenia v§-
chodného Slovenska pribliZne
od 6. storofia po stfasnost a
o vyskum dejin Stdtoadminis-
trativneho a cirkevnoorgani-
zatného vyvoja. Vyslovili sme
teda poZiadavku, aby sa vysku-
mu pdsobenia slovanskej litur-
gie na vychodnom Slovensku
[na celom Slovensku?) veno-
vala v slovenskej marxistickej
hudobnej historicgrafii néaleZi-
td pozornost tym, Ze by sa ta-
to dloha zaradila medzi z4-
kladné problémy vyskumu hu-
dobnej kultiry na Slovensku
najmé vo feudalizme. Mysleli
sme najmd na to, Ze treba &im
skOr zabezpe&it zbieranie do-
kumentov a daldich pramefiov
0 tomto probléme, aby sa his-
toricky vyskum neopieral len
o vyskum tradicif (ktoré tu ne-
sporne s(i) a o Gstne podania,
ktoré moZu zbytotne skreslo-
vat sucasny alebo nedévny stav
pestovania slovanskej liturgie
najmd na vychodnom Sloven-
sku. Aby sme nasu poZiadavku
z muzikologickej konferencie v
Ko3iciach aspoii v hrubych ry-
soch  zddvodnili, poddvame
struéne najdoleZitejSie argu-
menty pre potrebu vyskumu
tejto problematiky.

V prvom rade treba upozor-
nit na bohaté vysledky slo-
venského archeologického vy-
skumu slovanského obdobia na
vychodnom Slovensku, teda ob-
dobia najm# 7.—10. storotia.
Tieto jednoznafne dokazujn
takmer sivislé slovanské osid-
lenie vychodného Slovenska, Je
pre nasu archeologicki vedu
skoro typické, Ze pri popise
artefaktov slovanského osidle-
nia neuréuje parametre nad-
stavbovych javov, ku ktorym
treba zaradif otdzku prislus-
nosti k Statnej, resp. k cirkev-
nej organizécii prisludného Gze-
mia. Treba v3ak zobrat na ve-
domie stanovisko slovenskej
nérodnej historiografie, Ze
tizemie vychodného Slovenska
aspoii pre obdobie najvé¢sieho
rozkvetu Velkomoravskej rise
bolo sidastou tohto 3tdtu a po-
dielalo sa na jeho Statnych,
vojenskych 1 cirkevnych osu-
doch. Toto stanovisko sloven-
skej ndrodnej historiografie nie
je formulované vZdy jednoznaé-
ne a s vyterpdvajicou argu-
mentéciou. Preto sa v sloven-
skej historiografii romanticko-

pozitivistického  obdobia [F.
Sasinek) i noviieho obdobia
(0. R. Halaga) objavuji nézo-
ry, ktoré na =zdklade eur0p-
skych historickych prameiiov z
9.—12. storotia dokazujd odlis-
ny 3tatnopoliticky i cirkevno-
organizaény vyvoj vychodného
Slovenska (a Slovenska). F. V.
Sasinek vyslovil napr., hypoté-
zu (Néar. noviny 24, 12, 1901
a Slawische Liturgie v Christ-

liche Akadenfie 1901, & 6—8).
Ze  slovanské obyvatelstvo
strednej Eur6py (teda i Slo-

venska a Ciech) bolo v 7. a
8. storo€i cirkevne podriadené
slovanskému glagolskému arci-
biskupovi v Laboriacum
[Lorch) a vykonévalo cirkevné
obrady v slovanskom jazyku
podla bohosluZby sv. Hierony-
ma (tato bola pozmenend aZ v
roku 880 v Dalmécii a v tejto
podobe sa na naSom tdzem{ uZ
nepouZivala). Medzi prvé zna-
ky prenikania latinskej liturgie
na nade tlzemie radi Géinkova-
nie nemeckych kfiazov na nit-
rianskom hrade okolo roku
830. Podla pan6nskej legendy
obrady pri pohrebe Metoda ro-
ku 885 sa odbavovali ,latine,
graece, slovenice“, o Sasinek
preloZil ako ,latinsky, kyrilsky
a glagolsky“ [Krestanstvo v
Uhorsku, Slovenské pohlady,
1903). Na zéklade Annales reg-
ni Francorum Kk roku 824 sa
zasa konstatuje, Ze Slovania v
Potisi tvorili organizaéna jed-
notku Abodritiu, ktord na ju-
hu susedila s Chorvédtskom,
Srbskom a Bulharskom a na z&-
pade s Moravou a Pan6niou.
Toto slovanské ddsledne orga-
nizované uzemie patrilo uZ za-
ciatkom 9, storocia do kultir-
nej sféry Carihradu, malo vlast-
nd cirkevna organizdaciu, na
tele s arcibiskupom (Agathon
Mordbon), ktory sa roku 879
zidastnil Fotiovho koncilu v
Carihrade (Saféarik: Slovanské
staroZitnosti II. s. 229). Ba po-
dla niektor¢ch prameiiov z lis-
tu laurecdnskeho arcibiskupa
Pilgrina péapeZovi Benediktovi
VII. toto uzemie uZ za ¢Eias
panstva Gepidov malo sedem
cirkevnych hodnostérov (,quia
et quondam Romanorum Gapi-
darumque ‘tempore proprios
VII antistites eadem orientalis
Pannonia habuit® — pozri
Scriptores Rerum Hungarica-
rum Monumenta Arpadiana, s.
132). Z toho sa vysvetluje, Ze
slovanské Potisie [teda dnes-
né S3irsie ponfmané vychodné
Slovensko, Zakarpatskd Ukraji-
na a severné Madarsko) prija-
lo krestanstvo byzantsko-slo
vanského obradu uZ pred pri-
chodom Konstantina a Metoda

na Velkd Moravu, ba, Ze Kon-
Stantin a Metod roku 863 pris-

Ii na Velki Moravu pravdepo-
dobne cestou pozdlZ Dunaja a
Tisy cez vychodné Slovensko
a Hali¢ na Velehrad (Halaga.
0. R.: Slovanské osidlenie Po-
tisia a vychodoslovenski gréc-
kokatolici, KoSice 1947, s. 29—
30). Argumentuje sa najmé
tym, Ze Konitantin a ‘Metod
presli Pan6niu prvy raz aZ ces-
tou z Moravy do Rima, ked sa
zastavili u Kocela. Myslime si,
Ze konsStatovanim pestovania
byzantsko-slovanskej liturgie v
slovanskom Potisi (ku ktorému
patrilo aj vychodné Slovensko)
uZz pred rokom 863, nijako sa
neznf#i vyznam Kultdrnej mi-
sie Konstantina a Metoda na
Slovensku v rokoch B863—885.

Historickym vyskumom je
uZ prekonand hypotéza, akoby
v Uhorsku po prijati rimskeho
kresfanstva kralom Stefanom
zanikla cirkevnd organizécia
byzantskej cirkvi so slovan-
skym bohosluZobnym jazykom.
Madari po prichode do Karpat-
skej kotliny sa stretli so slo-
vanskym obyvatelstvom, od
ktorého prevzali krestanstvo a
jeho zdkladnd terminologiu:
kereszt, malaszt, utirenye, ve-
csernye, kardcsony, Isten (isti-
na) a pod., Podobne prevzal!
aj dalSie zvyky a vytvdrall si
z nich tradiciu. Ani u sloven-
ského obyvatelstva netreba pod-
cenoval Tudovid tradiciu, ktord
je podchytena aj v literarnych
prameiioch. Napriklad A. Szir-
may v svojom diele Notitia his-
torica comitatus Zemplemensis
1798 (Budin 1804) na s. 50—51
pise o v3eobecnom presvedZeni
zemplinskeho Iudu (Tovarné
pri Vranove), Ze je potomkom
tgych Slovienov, ktori boli po-
krsteni KonStantinom a Meto-
dom,

(Dokon&enie v bud. C¢isle.)

TOMAS MIZAK
MARIA POTEMROVA
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MUSICOLOGICA SLOVACA IX, SLOVEN-
SKA AKADEMIA VIED, BRATISLAVA 1985
ZDSTAAVOVATEILKA: LUDMILA MICHAL-
KOV

Slovenskd akadémia vied vydala v ro-
ku 1953 prvé slovenské muzikologické
periodikum Hudobnovedny zbornik. Po
dvoch ro&nikoch sa zmenil ndzov na Hu-
dobnovedné 3tadie, ktoré roku 1969 vy-
striedala Musicologica Slovaca. Novy
zbornik vychddzal z predoslych pestros-
tou obsahovej nédplne, nie tak neperio-
dickym vyddvanim. V uplynulych ésmich
rotnikoch (prv¢ vysiel v dvoch zviz-
koch) nalistujeme vela $tidif s novymi
poznatkami z tematicky Sirokého okruhu
vyskumu na poli slovenskej hudobnej ve-
dy. Prdce zo systematiky, akustiky, hu-
dobnej tebrie, pedagogiky i dostatocne
zastipenej hudobnej hist6rie dokumen-
tujd zéroven i rozptyl spektra pracov-
nych zéujmov slovenskej muzikol6gie,
ktord vo vztahu k inym veddm chcela
a vo velmi krdtkom obdobi i zapocgala
Zivelne zmapovdval rozne biele miesta
na objekte svojho badania,

Niektoré rotniky zbornika boli vyuZité
i na kompletné vydanie prispevkov z
muzikologickych seminérov. Musicologi-
ca Slovaca IV, 1973 obsahuje v Casti Ma-
teridly prispevky zo seminéra ,Syste-
matika sdéasnej hudobnej vedy, Mora-
vany 1970". Zbornik z roku 1978 — Mu-
sicologica Slovaca VI — wvenovany pa-
miatke Miroslava Filipa obsahuje i ma-
teridly zo semindra ,Ludovéa piesen a
samofinny poéitad, Bratislava 1973",

Zbornik vychédzal v dstrety i snahe
o vypublikovanie prac v#&3ieho rozsa-
hu, ako napriklad monografia Frantis-
ka Xavera Zomba autorky Dariny Mud-
rej v €isle V z roku 1974.

vyskytli i Stadie v inojazy¢nej podobe.
Zbornik ¢&fslo VII vy3iel v tejto forme
cely. 1 ked by sme v okruhu odbornej
Citatelskej verejnosti mohli predpokla-
dat lahka orientdciu v predloZenom tex-
te, u Casopisu tohto zamerania staci pri-
pravit v jazykovych mutécidch iba resu-
meé,

Napriek tomu, Ze Musicologica Slova-
ca nevychédza pravidelne, ¢o, Zial, pri-
nésa nevyhodu velkych Easovych posu-
nov od vzniku 3Stidie po jej vypubliko-
vanie, predstavuje jednu z maéala publi-
ka¢nych moZnosti rozsiahlejSich Stadif
pre slovenskych muzikol6gov.

Deviate ¢&islo, ktoré vySlo v minulom
roku, predklada ¢itatelovi edini po-
znamku o budicej monotematiénosti a
¢astejSom vychéddzani zbornfka. O uZi-
totnosti a prospednosti tohto kroku ne-
treba na tomto mieste dalej hovorif.
Musicologica Slovaca IX, 1985 prind3a
na 126 stranach Styri tituly.

Pavol Polék v praci Pokrok a hudba
nastoluje problém terminologickej ne-
ujasnenosti pojmov pokrok a vyvoj v
hudbe, Sprdvne kon3tatuje, Ze vyvoj nie
vZdy znamena pokrok. Hovorif o pokro-
ku v umeni v zmysle umeleckych hod-
noét by mohlo viest k absurdnym zédme-
rom. Preto autor volf termin premena —
metamorf6za, ktorého pouZitie je pre
hodnotovi rovinu umenia adekvatne. Ne-
sporné je, Ze otdzka terminolbogie slo-
venskej hudobnej vedy nie je dostatoc-
ne reflektovana, Preto je poteSitelné, Ze
prispevok Pavla Poldka tito problemati-
ku predklada a zdroveii sa ju usiluje
¢lastotne riesif. Bolo by vSak potrebné
venovat muzikologickej terminol6gii sys-
tematickii pozornost.

Paltivému a narastajucemu problému
hudobnej pedagogiky sa v 3tadii V§-
chovny koncert, hudobno-psychologické
zddvodnenie v§chovy potiivania hudby

certov pre deti a mladeZ venuje Rudolf
Brejka. Je zaraZajice, Ze tento vysost-
ne aktudlny prispevok uzrel svetlo sve-
ta aZ po desiatich rokoch od vzniku. Nie
je teda chybou autora, Ze v projekte
uvaZuje o dnes uZ prekonanom systé-
me zédkladného Skolstva, pretoZe v prie-
behu desiatich rokov zaznamenavame uZ
takmer tretiu reformu. Musime konsta-
tovaf, Ze jeho mySlienky ni¢ na svojej
aktudlnosti nestratili, ba ¢&o viac, po-
treba ich rieSenia sa stava &oraz viac
akitnou. Navrh projektu organizédcie pre
vychovno-vzdeldvacie koncerty by sa mal
dostat do rieSenia kompetentnych or-
génov, pretoZe pripravend posluchadska
zdkladna tvori jeden z najdéleZitejSich
pilierov celej bazy hudobnej kultiry.
Historickd Stadia Gejzu Vajdu K deji-
ndm hudobného Zivota v Bratislave 1918
aZ 1938 (Pdsobenie narodnostnyeh spol-
kov v zrkadle dobovej tlate) je fakto-
graficky cennym prispevkom k dejindm
hudby nielen v Bratislave, ale v 3irSom
myslienkovom dopade na Slovensku vo-
bec. Je nesporné, Ze bez uvaZovania o
Specifickej situdcii, v akej sa isté ob-
lasti na Slovensku po rozpade Raktsko-
uhorskej monarchie este pomerne dlho
nachéadzali (0. i. ndrodnostne zmieSané
vrstvy obyvatelstva komunikujice v
troch jazykoch), nemoZno odhalit pra-
vii atmosféru vztahov a historickych
udalosti v¥eobecne. Navy3e v hudobnej
historiografii sa dostdvame do prehod-
notengch vztahov. Tieto Vajda nacrtol
s prehladom konkrétnych spolotensko-
kultarnych societ madarskej nérodnos-
ti, ktoré znacnou mierou vplyvali na
svoje okolie, Vzhladom na poctivy pri-
stup autora k spracovaniu pramenného
materidlu by stdlo za uvaZenie, aby pre-
dostrel obraz Bratislavy uvedenych ro-
kov z pohladu aktivity spolkov vsetl-
kych nérodnosti a dokumentoval tak
predpoklad o &pecifiku , bratislavského

ne d¢erpalo aj pri
nej novej slovenskej kultdry. [(Na mar-
go Stidie malt pozndmku k odkazu &. 19
str. 55: Autor uvddza Spolok poskytuji
ci pomoc starym ucitelom-jazykdrom a
umelcom zaloZeny roku 1817. Pravdepo-
dobne ide o Spolok slobodnych umel-
cov a profesorov reci, existencia kto-
rého je doloZend uZ roku 1815. Stadiu
o fnom publikovala Luba Ballova in: Hu-
dobné tradicie Bratislavy a ich tvorco-
via, Bratislava 1974).

Posledny titul Framz Paul Rigler vo
svetle najnoviich vyskumov pochadza z
pera Viery Polakovitovej. Autorka za-
obzerajica sa osobnosfou klavirneho pe-
dagbga a skladatela Riglera velmi po-
drobne predklada v3etky ziskané poznat-
Ky nielen o jeho Zivote a diele, ale i
s vedeckou dokladnostou zostavené si-
pisy zachovanych skladieb. Patri jej
chvala za skutotne presné porovnanie
a rozlidenie tlatou vydanych Riglero-
vych opusov a doplnenie doteraz skrom-
nych informécii o hom, Praca je doplne-
néa prilohami (citdcie sprdav Z Pressbur-
ger Zeitung, dvod k rukopisu Riglero-
vgch 12 uhorskych tancov, tabulka pre-
branych skladieb Riglera Hummelom) a
zoznamom skladieb s notovymi incipit-
mi a presnym urtenim vyskytu. Stadie
Viery Polakovitovej provokuje hudobné-
ho historika k zamysleniu sa nad po-
trebou vykonania kvantity heuristickej
prdce, aby sa dejiny slovenskej hudby
konceptne ,dotiahli® v prehodnoteni
moZnych novych kvalit na zéklade se-
ribzne preskimanych faktov.

Je bezpredmetné rozvijat mySlienku o
opodstatnenosti existencie zbornika toh-
to typu. Treba si len Zelal, aby v bu-
dicnosti vychadzal v men3ich ¢asovych
intervaloch a mohol tak splnaf poZiu-
davky aktudlnosti predkladanych prob
lémov a otdzok slovenskej hudobnej ve-
dy. EDITA BUGALOVA




