














Afgénsky host (viavo) pri rozhovore s dr. Z. Novdtkom, CSc.,
tislavského Kkonzervatbria a predsedom ZCSS,

riaditeflom bra-
Snimka: P. Mikuld3ek

chdpu priamo jej zvlddtmosti. Na BHS
som nav3tivil dva uchvacujice koncenty.
V novej koncentne| sieni Ceskosloven-
ského rozhlasu som mal moZnost potuf
reprezentativne dielo ndrodného umelca
D. Kardo%a, ako i skladbu I. Stravinské-
ho v majstrovske| interpretdcii 3éfdiri-
genta SOCR-u zasliZilého umelca O. Le-
nérda, Druhy vefer som si vypotul cyk-
lus symfonickych béasni B. Smetanu MA
vlast v podani Ceskej filharménie s di-
rigentom L., PeSkom. Koncert, na Xkto-
rého krésu a silu nezabudnem do kom-
ca Zivota. Odnd%am si poznanie, ¥e tes-
koslovenska hudba, ktord vychédza zo
srdca skladatela, hrejivo prechédza do
srdca posluchéca.

Co je charakteristické pre afgénskun
hudbu?

— Afgénske piesne maji predovet-
kym Siroky rozsah: 7-tbnovd a 5-témowvi
stupnicu, Ich melodika sa pohybuije mnie-
kedy v 1/4-tébnoch. V#tSina na3ich né-
rodnych piesni je v polohe durovych
stupnic a Cast, ktord je molovd, vyras-
td zo stupnice harmonickej molovej.

Ak¥mi prostriedkami vyslovuje Zviz
afgdnskych skladatelov svoi nézor a po-
litick§ postoi vo vadei krajine?

Afgansky skladatel FAQUIR MOHAMMAD NANGALAI

Tohtorofnid bratislavekid jeseil znova
zahalila do svojho meutichajGceho &ara
jedna z majvdéSich miz — hudba. V
diioch 28. septembra aZ 12. oktGbra 1984
prebiehal v naSom meste na Dunaji
20, jubileiny ro¢nik Bratislavsk¢ch hu-
dobnych sldvnosti, Na pozvanie Zvizu
teskoslovenskych skladatelov navstivilo
medzindrodny huwdobny festival niekol-
ko vyanamnych zahranitnych hosti, Jed-
nym z nich bol aj Cestny host z Afgémn-
skej demokratickej republiky, ¢len Pred-
sednictva Zvldzu afganskych skladatelov,
Faquir Mohammad Nangalai. Pred od-
chodom do svojej vlasti sa vyznal z ne-
zabudnutelnych zéZitkov, ktoré mu po-
skytla jesennd hudobnd Bratislava.

Aké si vaie dojmy z Bratislavy, ¥ija-
cej duchom medzinfrodného festivalu?

— Bratislavu si pamé#tdm eSte v sta-
rom S3ate spred 22 rokov, kedy som ju
navitivil prvy raz spolu s afganskym lu-
dovym umeleckym siborom. Dnes ma
odarila svojou modernou architekttirou
a taktie? mostom SNP, ktorého majes-
tédtnost je skutofne jedinetna. Pri pre-
hliadke Slovenskej néarodnej galérie ma
tematickou pribuznosfou doslova objala
vyatava obrazov venovanych Slovenské-
mu ndrodnému povstaniu. Zivo. mi pripo-
menula maju vlast v poslednych rokoch.
Pohlad na vysladky vasej revoldcie za
40 rokov mi dodal nadej, Ze aj nasa kra-
jina bude d¢oskoro takto rozkwitat. A
preto je potrebné, aby afganski umelci
prijimali vo svojej tvorbe revoliciu tak
pokrokovo, ako ju dokézali prijat vasi
umelci v ¢ase Povstania, Na zéver svo-
jei-navitevy v Ceskoslovensku som mal
ta fest stretndf sa s riaditelom brati-
slavského konzervatOnia doktorom Zden-
kom Novéatkom, Jeho kni%né prace sa
pre nas velmi in3pirujice a siCasne aj
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bohatym zdnojom k vychove naSich hu-
dobnych teoretikov a estetikov. Stret-
nutie bolo vyjadrenim ftprimného pria-
telstva medzi nadimi nérodmi a sym-
bolom poslania hudby, ktord doké&Ze pre-
klentit hramice, zbli¥ovat nédrody, a tak
pomédhat k upeviiovaniu mieru vo sve-
te. Pretot pokrok v afgdnskei hudbe sa
bude vyvijat. prdve vdaka plodnej spo-
lupraci s Ceskoslovenskymi umelcami a
umelcami 2z ostatnych socialistickych
kraijfn.

Vedeli by ste na zéiklade nédvitevy Kan-
zervatiria v Bratislave porovnat met6dy
vyutovania hudby u vds a v CSSR?

— Nevidel som bezprostredni vyuku,
ale stadilo mi podut va%ich hudobmnfkov
a orchestre a pochopil som akd déklad-
ni pripravu a vynikajGeich profesorov
mé kaZdy hraf. Ved nie nadarmo sa
hovori, Ze Ziaka poznat podla uditela.
Tak aj o umeleckej drovni @ kvalite va3-
ho hudobnictva hovonia orchestre a jed-
notlivi interpreti. Studoval som dejiny
hudby 19. storo¢ia, v ktorych som sa
dodital o velkych dspechoch nemecké-
ho hudobného Skolstva. Av3ak to, o
som po&ul v Bratislave, daleko prevy3u-
je pisané skovd hist6rie. Vasa hudba do-
sahuje svetové paramatre.

Do akej miery ste poznali Eteskoslo-
venskd hudbu pred prichodom na BHS
a ako na vés zapdsobili koncerty v po-
dani teskoslovenskych umelcov?

— Ceskoslovenskd hudba je ndSmu né-
rodu nielen blizka, ale aj dobre zméma.
Ci uZ sG to diela svetozndmych sklada-
telov B. Smetanu a A. Dvoifdka, ale aj
hudba A. a K. Hédbovcov, alebo.Mikulova
tvorba, ktord vychédza zo slovenskej Iu-
dovej hudby, a prdve preto v nej Afgémn-
ci nachédzaii porozumenie, Prijimajd ju
s velkou pozornostou a tctou, i ked se-

— Bojowvnici drZia v rukéch pu¥ky a
nasSou zbrafiou proti komtrarevoltcii je
hudba. Je to vyznanie z revolu¢mného ci-
tenia. Piesne, ktoré dodéavaiji silu a vie-
ru vo vitazstvo socializmu si spievaiji
robotnici, rolnfci i mladdeZ. Tato zbraf
je movnako potrebnd a udinnd ako pus-
ky & gulomety. Mdme aj niekolko ume-
leckych stborov p6sobiacich pri nasich
vojensk¢ch jednotké&ch. Do Bratislavy
som si priniesol vlastnt pieseii Cerve-
né zéstava, vyjadrujicu atmosféru a na-
ladu Tudu v Afganistane. Zneji v nej
slovd baAsnika Abduldha Naibi, ktoré ur-
¢uji nadu dlohu v afgédnskej revoldcii:
»Ludia, ni¢oho sa nebojte a bojujte. Zvi-
tazite!“ Sila Mudu fe v jeho jednote, a
preto vitazi.

Ceskoslovensko-afgédnske styky znatne
prehlbnje aj hudba. Nasvedfuje tomu
nielen tohtorotny festival, ale i d&ast
teskoslovenskfch hudobnikov na rdz-
nych sldvnostiach v Afganistane. MdZe
mat hudba dvoch rozdielnych krajin nie-
to spolotné?

— Na3a krajina sa dostala z podrudia
kapitdlu, neldtostnych vykoristovatel-
skych vztahov, V dbsledku toho sa roz-
bili hranice rozdielnych spolotensko-
ekonomickych systémov a preto mbZeme
navzéjom vytvarat bezprostredni komu-
nikéciu vaSich a na3ich pracovnikov a
rovnako aj priamy dotyk oboch kultir
divadelnfkov, hudobnikov, spisovatelov
¢i maliarov, ktorf sG wo svojom umeni
vedeni spolotinou my3lienkou vitazstva
revolticie @ Iudu. T¢ym sa potvrdill slo-
va V. I. Lenina, ¥e v3atky kraiiny, kto-
ré podnietili revolufny boj za oslobo-
denie si stimulované médejou a vierou
k vitazstvu za swoju pravdu, mier a pria-
telstvo medzi ndrodmi.

LUBICA SIKOROVA

Znovuotvorenie historickej budovy budapestianskej opery

Schodi¥te v bundapestianskei opere.

AlZbetine padostou prekypuijtce slo-
va ,Dich, teure Halle, gruss ich wie-
der..." z Wagnerovho Tannh#usera sa
ozgvali vo mne, ked som ma prahu 101,
sezbny vstipil op#dt do tohto chréamu
operného umenia. Samotnd budova, sto-
ro¢ny neorenesantny paldc MiklGsa Ybla,
je teda vynovend a svojou majestatnos-
tou a ulachtilou krésou priam provo-
kuje k néadrtu doteraidej cesty budapes-
tianskej opery.

Umeleckd” minulost uplynulého storo-
&a je naozai bohatd. Na cestu k dosiah-
nutiu najvyssich kritérii — po dwvoch
Erkelovcoch, Ferencovi a synovi Séndo-
rovi — mnastupuje Istvdn Kerner a po-
tom také osobnosti ako Artur Nikisch
a Gustav Mahler. Neskor$ie popri domé-
cich dirigentskych osobnostiach boli to
najm# Taliani, a sice Egisto Tango (pre-
miéroval BartOkove diela) a Sergio Fai-
lomi, ktory okrem Verdiho diel bol aj
vynikajtcim interpretom tvorby Richar-
da Wagnera.

Posledné roky S3tyridsiatych rokov sd
vieobecne povaZované za legenddrnu
»zlati éru“ budapestianskei opery. Neza-
budnutelné si predstavenia s dirigentmi
Ottom Klempererom & Janosom Ferencsi-
kom a spevdkmi, ktori mali domovské
préavo vo Viedni, v Mildne a v New Yor-
ku préve tak ako doma v Budapesti. Po
odchode O. Klemperera po kréatkei ce-
zidre prichédza temperamentny Lamberto
Gardelli a najnovie s presnou pravidel-
nostou hostujaci Giuseppe Patané.

Vymeniovat alebo zostavit ak¢si kata-
16g spevakov Gdinkuwjdicich v tomto ob-
dobi na javisku opery je prakticky ne-
moZné. Hungaroton -ale pri jubilejinom
roku vydal hudobny dokument tejto mi-
nulosti a na dvanéstich platniach pre-
zentuje umenie 130 spevdkov, pritom
prvd nahrdvka tohto kompletu sa da-
tuje z roku 1903 a zvediiuje hlas Gybr-
gya Anmthesa, spievajiceho na javisku
Metropolitnej opery part Tristana.

Ked pred 3tyrmi rokmi sa rozletela
do celého sveta u ddvno ofiakévanéd, ale
vo svojej skutonosti napriek tomu kru-
t4d sprdva o nekompromisnom zastaveni
prevAdzky na javisku opery, ani ten nai-
optimistickej3ie zaloZeny operny fanaGSik
nemal tufenie o tom, kedy sa zase ocit-
ne v paldci Mikl6sa Ybla. Ale stal sa
zdzrak| BliZiaci sa termin centendria do
takei miery zmobilizoval aktivitu v3et-
kych zidastnenych, Ze dielo sa podarilo
vitas dokonéif. Zastaraly javiskovy park
bol od zdkladov vymeneny za najmoder-
nejSiu sadasni techniku, orchestridte
dostalo pohyblivé dno, sklon podlahy
parteru sa zvysil, fresky a vgzdoba inte-
riéru st komplexne vynovené, samotné
budova z vonku ofistend od storo¢né-
hio nénosu — to siztie najpodstatnejsie
prvky procesu znovuotvorenia opernef
budowvy.

Dija 27. septembra, prave tak ako
pred sto rokmi, uskutofnilo sa sladvnost-
né predstavenie pre pozvanych a o dva
dni neskordie uZ aj pre Siroké obecen-

stvo. Prva tast sldvnostného programu —
zostavend z minulych i nov3ich hodndt
madarskej hudobnej literatiry — patri-
la, samozrejme, Ferencovi Erkelovi. Po
tébnoch 3tdtnej hymny nasledovala pre-
dohra k wopere Hunyadi Lészl6 a po-
tom prvy obraz druhého dejstva opery
Bank bdn — presne tak, ako tomu bolo
v roku 1884! Strednd &ast patrila Bé-
lovi Bartokovi, a sice jeho tanetnej hre
Dreveny princ, zatial &o v zéverednejf
casti odznelo velkolepé dielo Zoltdna

- Kodélya Psalmus Hungaricus v scénickej

podobe.

Bénk béna spiewal dnes 68-ro¢ny J6-
zsef Siméndy, ktory uZ pred niekolky-
mi rokm| ukonéil svoju opermt spevacku
kariéru, ale pri tejto mimoriadne slav-
nostnej prileZitosti s obdivuhodnou svie-
#ou hlasovou kondiciou wop#dt vstapil na
~posvitné dosky“ tejto budovy, aby tam
este raz zaspieval svoju legenddrnu tlo-
hu, K Siméndymu sa v tlohe starého
Tiborcza pripojil uslachtily Gydrgy Me-
lis a v dlohe Melindy Ilona Tokodyova,
aby spolu demon$trovall krésnu minu-
lost, stdasnost i budtcnost madarského
operného umenia.

K Bart6kovmu dielu novi choreografiu
urobil Lé&szl6 Seregi, ktorému sa na roz-
prédvkovo krésnej scéne Gédbora Forrayho
a v charakteristick¢ch kostymoch Judi-
ty Bombérovej v¢borne podarilo vyriesit
chilostivii scénu oZivenia lesa a rieky.
Velmi sugestivha a s obsahom diela vy-
borne kore3$pondujtica scénickd podoba
Yalmu Psalmus Hungaricus pochéddza z
roku 1982, kedy bola uvedend este v Er-
kelovom divadle pri prileZitosti cente-
nédria Zoltdna Kodéalya. S6listom tenoro-
vého partu bol aj teraz Dénes Gulyés.

Orchestrdlne party Erkelovej a Kodé-
lyovej hudby vynikajico tlmodili Ervin
Lukédcs, Andras Koérodi a Miklés Erdé-
lyi, no majmi komplexnd celistvost, s
ktorou Andras Mihédly predviedol Barto-
kovu hudbu, vydatne prispela k strhu-
jicim zéZitkom z tohto nezabudnutelné-
ho vedera. JOZEF VARGA
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SALZBURSKE HRY
zapasia o novi koncepein

Medzindrodné festivaly vznikaji a za-
nikaid, obrodzuji sa alebo hladaji odlis-
né perspektivy, I najtradiénejsie, pritom
viak stale 3pitkové Salzburské letné hry
sa zaftali pozvolna a nendpadne prispd-
sobovat novym umeleckym tendencidm.
Sti¢asny medzindrodny kultirny Ttuch
spolu s nédstupom mladych umeleckych
generédcif a novych vrstiev publika ich
k tomu jednoducho nitia.

B4aza k tomuto festivalu bola pevne
poloZend v dvadsiatych rokoch nésho
storotia a postupom ¢&asu sa prehlbo-
vala a cibrila. Jej prvymi tvorcami boli
Hugo von Hofmannsthal, Richard Strauss
a Max Reinhardt. V duchu ich zémerov
a intencii Salzburské letné hry rozvi-
jali swoju &innost po celé desafrodia a
prezieravy odkaz zakladatelov zostdva
dodnes v podstate tvorivfm vodidlom pre
stiasné vedenie festivalu. Na jeho &ele
stoji s plnou autoritou od minulého ro-
ku skiiseny viedensky znalec a organi-
zétor prof. Albert Moser. Citlivou ru-
kou sa podujal na dlohu , modernizovat"
tvar trocha uZ konzervativnych Salzbur-
skych hier pri reSpektovan{ vietk¢ch tra-
di¢nych kompomentov, v obsahu itohto
festivalu neodmyslitelngch, ako je na-
priklad starostlivost o Mozartovo hudob-
no-dramatické dielo v jeho wvrcholnom
predvedeni. Nové plény v3ak moZno rea-
lizovat za predpokladu, #e budd na ne
peniaze. Salzburg riedi tato otdzku po-
dobne, ako mnohé iné medzindrodné fes-
tivaly, chcejice si v buddcnosti udrZat
svoju kvalitu — koprodukeiami. Tak
pridlo pri na3tudovani opernej movinky,
tvorivej objednévky Salzbursk¢ch hier,
od stidasného talianskeho skladatela Lu-
clana Beria ,Un Re in ascolto“ (Kral
pottva) v tomto roku k vzdjomnej spo-
luprdci s Viedenskou 3$tdtnou operou,
podobne ako pred dvoma rokmi pri uve-
deni Cerhovej stSasnei opery ,Baal“;
v budticom roku spaojl Salzburg svoije si-
ly s operou v Koline nad Rynom pri na-
$tudovani Monteverdiho opery ,Il ritor-
no d'Ulisse in patria“ v st®asnom spra-
covan! skladatelom H. W. Henzem.

Aké vysledky toto ftsilie o uplatne-
nie novych opernych diel v Salzburgu
prinesie, zostdva v3ak otdzkou. Po cel-
kom tispe$nom Cerhovom ,Baalovi“ pre-
vzala teraz Viedenskd 3ta4tma opera ako
repentodrové ¢&islo sezbny Beriovu salz-
burska inscenéciu velmi néarotného hu-
dobno-scénického dtvaru, ktory bol pri-

K. Moll (bar6n Ochs) a A. Baltsa (Okta-
vidn) v Karajanovom naitudovani Strans-
sovho Gavaliera s ruZou.

jaty so zmieSanymi pocitmi, RéZia Gbtza
Friedricha bola sice perfekind, rovnako
ako Theo Adam v ftitulnej dlohe, na-
priek tomu hudobnd strénka uviazla v
nejasnych symbolick¢ch obrazoch, ktoré
nezachrdnila ani autorova kompozitnd
technika.

Velkym opernym zéZitkom bol maproti
tomu Verdiho Macbeth, ktorého inscené-
ciu pripravil ako svoj debut v sGas-
nosti velmi oslavovany taliamsky diri-
gent Riccardo Chailly; popri Karajanovej
vlaitajdej inscendcii Straussovho Gava-
liera s ruZou najvé¢die predstavenie toh-
torotnych hier. Mozartova Carovnéd flau-
ta a Idomeneo zostali tak trochu v tie-
ni Mutiho a Hampeho inscenécie Mozar-
tovych Cosi van tutte, ktorfch stgasni
inscena&nd podobu by chcel festival udr-
Zat v tejto dokonalej forme aZ do roku
1991, kedy budeme oslavovat 200. vyro-
tie Mozartovej smnti.

Do stboru wlastnfch produkcif sa po-
darilo Salzbursk¢m hrdm °’84 ziskat edte
inscendciu H#ndlovej opery ,Jeptha“ v
predvedeni Krajinského divadla v Salz-
burgu a Neumeierovo fascinujice hdm-
burské tane&né nadtudovanie Bachowvych
MatiSovych pasii.

Latka kwvality v Salzburgu je stamostli-
vo strdZend a névitevntk, ktory sem &as-
to prichddza aZ spoza ocedna, nemd-
¥e byt sklamany. Z&Zitky, ktoré tu na-
genpd, ho budi sprevdadzat po cely Zi-
vot. IRl VITULA



Nova koncertna sezona SKO Zilina

Stitny komorn§ orchester Zilina vstu-
puje touto koncertnou sezbnou do dal-
%ej etapy svojej Cinnosti. Desat dspes-
mych rokov néds ubezpetuje, Ze aj nastéa-
vajica sezOna bude prezentovat stiipa-
jicu troveil predvedenf, prinesie mnoho
premiér, predstavi rad zmdmych 1 me-
nej zndmych interpretov na$ich i zahra-
niénych a vo svojich programoch obija-
vi také skladby, ktoré sa stani magne-
tom pre utvdrajlice sa stabilné Zilinské
koncertné publikum. No verime, Ze SKO,
tak ako doposial, aj v budilicnosti sa
predstavi nielen domAcim privrZencom,
ale publiku v ostatnych mestdch Sloven-
ska, Ciech i zahrami¢ia a s plnou zod-
povednostou tu bude prezentovat svaju
interpretatnid troveii,

UZ otvéraci koncert (20. IX.) prinie-
sol prvi novinku — premiéru skladby
E. Fischera Slavnostny prolég — , Hold
Telemannovi®. T4to sldvnostnd hudba nie
je vytvorend v duchu dedikédcie, ani
hlavnd téma, ktord sa ozve na konci,
mie je od Telemanna prevzatd. Je len,
ako autor howori, ,,osvietend jeho du-
chom, no spracovanie je sGfasné mo-
derné“. Zaujimavé napitie vytvéra kon-
trapoziciou nélad a technickej brilan-
cie; zvyraznilo ho imponujice sfistrede-
mie hréfov a préca s virtubznym detai-
lom, T&to charakteristika vykonu spre-
véddzala cely program. Otvédrac! koncert
predstavil dalej s6listku SKO A. Sestdiko-
vii v Koncerte G dur pre husle a orches-
ter, KV 216 od W. A. Mozarta. Jej v{-
kon bol tentokrét prijemmnym prekvape-
nim. Mozartov koncert jej poskytol pries-
tor pre prezentdciu discipliny a vyrov-
nanosti v hre, pre drobni detailnd kres-
bu i v¢stavbu jednotlivfch &asti. Zéro-
veli presvedfil o zretelnom dozrievani
jej hudobného prejavu. Findle koncertu
tvorila jedna z najpopuldrnei$ich sym-
fonii J. Haydna, Oxfordskd (& 92, G dur)
vyznafuilica sa vyraznou motivickou pra-
cou a &rtami hlbokej citovosti, SKO pod
vedenim ], Valtun ju predviedol s pre-
sveddivostou, pozorne a s primeranou
brilanciou v tutti. Rychle tempa bBoli
zretelné, koncepfné poZiadavky splnené
a tak orchester tentokrat odovzdal mno-
ho cenného tsilia do sluZieb bezpro-
strednosti vyrazu.

Nie menej zaujimavy bol aj nasledu-
jaci komcert SKO Zilina na potest Me-
dzindrodného diia hudby (1. X.]. Nezvy-
¢ajny koncertantny mnéstroj a snad aj
sAm sOlista z Austrdlie sa stali pritaZ-

«meoby&ajngch

livgmi pre velkii &ast pritomnych.

Vstupné Divertimento, op. 11 od A.
Moyzesa, ktoré pozostdva zo 6 obrazov
a je dielom z obdobia autorovho skla-
datelského néstupu, bolo poznafené G-
vodnou rozpaditostou. Napriek tomu bo-
la zjavnd snaha dirigenta J. Valtu zvy-
raznif charakteristické &rty jednotlivych
obrazov. Peknym z&Zitkom zostalo cel-
kové vyznenie Koncertu G dur pre man-
dolinu a orchester od |]. N. Hummela,
S6lista Keith Harris tu mal dostatoény
interpretadn¢ pniestor na demonstréciu
vyjadrovacich moZnost{
tohto néstroja. Vysledkom bola neviedné
zvukomalebnd atmosféra kulminujica
potom v pridanom Capricciu od nezné-
meho autora, adresovaného 3pecidlne pre
tento indtrument. Aj orchester, ktory ne-
byval vidy najpresvedtiveisf vo svojei
sprevadzajice| funkcii, temtokrdt nechal
plne dymamicky vyzmiet nie prili§ vyraz-
ny drnkaci néstroj, ¢im sa vyrazme pri-
¢inil o celkovy dobry dojem z predve-
denia.

Za n&astli bulharského skladatela Si-
meona Pironkova odznela dale| v Cesko-
slovenske| premiére jehio skladba nazva-
néd PravdivA obrana Sokratova na wver-
e K. Varnalisa, urdend pre bas, bicie
a sléfikové néstroje. Basovy part i text
vynikajico predniesol soélista sofijskej
opery nérodny umelec Pavol Gerdfikov
s akcentom na silny socidlny ndboj tex-
tu a dramaticki ddernost. TaZiskom
predvedenia sa stal teda spevak, ktory
vedeny fabulou bésni stvdrmil dielo v
dimenzidch vlastnej predstavivosti a fik-
cie. Velky aparé&t bicich spolu so slé-
Sikovymi néstrojmi len podfarboval a
umociioval obsah spievaného | recitowva-
ného slova. Boli sme teda svedkami s6-
listove] majstnovske| interpretédcie hlbo-
ko ud¢inného, sugestivneho i angaZova-
ného diela. 7

V zévere zaznela Symfibémnia D dur J. V.
H. Voiiika. V Styroch vyrazovo diferen-
covanych dastiach né&s upital heroizmus
beethovenovského t6nusu 4 hlbokd me-
ditatfvnost vyrazu v pomalej tasti. Or-
chester zaujal posluchédiov sistredenym,
logicky plastickym odtienenfm hlasov i
farebnou bohatosfou. To nasvedfuje to-
mu, Ze pré&ve na hranych symfénidch je
vidiet zjavné zremie telesa od poduja-
tia k podujatiu, a tak sa stdvaji cen-
nym obohatenim repertodru Stdtneho ko-
morného orchestra Zilina,

KLARA CENKOVA

DLl o

Obal platne K. Havlikove| vydanej v So-

vietskom zviize. Snimka: ]. Vederik

Zatiatkom tohto roku vydala sovietska
gramofénovd firma Melodija profilovia
platiin zasli¥ilej nmelkyne Klary Hav-
likovej z diel starfch tesk§ch majstrov.
Spolotne s odborn¥m sprievodnym tex-
tom dr. Zdenka Novatka predstavili so-
vietskym diskofilom umenie mna¥ej hu-
dobnej minulosti, doposial v ZSSR ne-
velmi znéme. Tak popri propagécii slo-
venskej pritomnosti, z ktorej umelkyia
realizovala uZ viacero nahrdvok pre so-
vietsky rozhlas a televizin, obohatila svoj
exporiny repertodr o velmi vda¥né ti-
tuly Jana Ladislava Dusika, Leopolda Ko-
¥eluha a Jana Véclava Toméska, Bles-
kovo rozobrat§ néklad prezrddza vel-
k¥ zédujem sovietskeho posluchéa o me-
no na%ej umelkyne, ktordé vzbudila jeho
priazeii dramaturgickou objavnostou a
interpretatnou plnostfou ponimania hnd-
by minul§ch storofi. To podnietilo i nés
k otdzkam na zaslZild umelkyiin Kldrn
Havlikova. Predovietkym — ako k tejto
realizécii pri%lo?

— Pri vSetkych mojich doterajich zé&-
jazdoch do ZSSR som sa snaZila mahrat
exponované diela méjho repertodru (naj-
mi slovenského a &eského) v tamoj-
Som rozhlase a televizii. Tak som postup-
ne nahrala celd klavirnu tvorbu nérod-
ného umelca Eugena Suchoiia, miektoré
diela Bohuslava Mantini, ale aj skladby
stargych Ceskych maijstrov, najm# soné-
ty ]. A. Bendu. Co je wdak dbleZité, tie-
to mahrdvky sa podla mojich informé-
cif Gasto vysielaji a myslim si, Ze tym
prispievaji k z&ujmu o mnas$u hudobni
pritomnost a minulost. To pokladdm za
hlavny zmysel poslania a ciel slovenské-
ho koncertného umelca. Vy33ia méta pre
miia neexistuje. Moje koncertné vysttpe-
nia v ZSSR, kde som taktieZ uvédzala

Seska hudba na platni MELODIJA

vynikajacu klavirnu tvorbu slovenskych
a Ceskych skladatelov spolu s rozhla-
sovfmi a televiznymi mnahrédvkami, pri-
niesli vitané pozvanie na nahrédvanie gra-
mofénovej platne firmy Melodija. Z via-
cerych névrhov si vybrali skladby sta-
rych ¢teskych majstrov.

Do kaZdej skladby vkladédte pulz svoij-
ho interpretatného rukopisu, charakte-
risticky pre jednotlivé #tflové obdobie.
Cim sfi pre vis interpretované partitfiry
Tomé¥ka, KoZeluha, Dusika a vibec sta-
rej teskej, ale i svetovej hudby?

— Spominané partitiry, rozdfrené o
mnohé daldie mend (Voiri¥ek, Masek,
Vaithal, atd.), boli pre mdia samotnd
velkym objavom. Prakticky som sa k
nim dostala aX vdaka impulzu organi-
zétorov brnenského hudobného Zivota,
na podnet ktorgych som pre recitdl v Br-
ne na3tudovala Son&tu D dur ]. L. Du-
sika. A za llou nasledovali dalile diela
a skladatelia, Tento zdujem bol pre miia
akymsl protip6lom k hudbe 20. storo&ia.
S velkym zaujatim som objavovala tak-
mer zabudnutd krésu tefto hudby, ktoré
neprdvom ostdva v tieni velkych mne-
meck¢ch majstrov,

Vafe umelecké meno, napriek silnej
garnitire sovietskych klaviristov, md svo-
je miesto v kultdrnom Zivote ZSSR. Ako
sa vy pozerdite na zémjem o nade inter-
pretatné umenie v ZSSR a &im podnie-
cujete vy, osobne, tento zdujem?

— PredovSetkym skladbami, ktoré pre

tamojSiu kultGrnu verejnost prindam.
Popri svetove] tvorbe je to predoviet-
kym naSa klavirna literatira. Ur&ite nie
ndhodou wvydali v ZSSR mnaozaj repre-
zentatné klavirne dielo mérodného umel-
ca Eugena Suchodfia. Iste, v Sovietskom
zvdze je celd prejdda vynikajtGcich umel-
cov, najm# klaviristov. Presadif sa tu
moZno jedine a predovietk§m svojskou
dramaturgiou a plnym oddanim sa inter-
pretovanému dielu, ktoré mi je viac ako
blizke. Na druhej strane {a sama som
sa pomerne wvela wvenovala tvorbe so-
vietskych skladatelov. Na¥tudovala som
napriklad Sostakovitov I. klavirny kon-
cert (neddvno som ho hrala vo Wroc-
lave), no najm# jeho 24 prelddif mé& uZ
od ¢ias 3tGdia VSMU v mojom reper-
toéri {rvalé miesto, Ich gramof6niovi na-
hrdvku, ktord som realizovala pre Sup-
raphon, vydali v USA { NSR a listom
mi k nej blahoZelal { sém skladatel.
(5koda, %¥e prave tdto nahrdvka mebola
dosial u néds recenzovand,) Najnovsie
ma potesila ponuka sovietskehio sklada-
tela a soOlistu Moskovskej filharmo6nie
Jurija S. OIcha o ma$tudovanie miektoré-
ho z jeho nafnoviich diel. —EC—

JUBILANT

JOLIUS
BAVOLYAR

Diia 20. novembra 1924 sa v Ko3iciach
narodil Jdlius Bavolyér, klavirista, skla-
datel a upravovatel, hudobny reZisér Cs.
rozhlasu v KoS$iciach. Jeho Zivotn& cesta
bola poznamenand od detstva hudbou, &
u¥ ako ¥iaka prof. Gabriely Némethyo-
ve| a Méarie Masikove] v hre na klaviri,
alebo neskdr ako externsho posluché&a
Konzervat6ria v Bratislave u Zity Par4-
kovej.

Bavolyér je kaZdym mervom hudobnik,
jeho absolitny sluch a bohatstvo rytmic-
ko-melodickfch népadov sa mohli na-
plno rozvinif po prvy raz v prostredf

praZsk¢ch hudobnikov, kde mu udarili.

dZezové velery, swing a majstrovstvo
improvizacie. V Cs. rozhlase v Bratislave
uplatnil svoj tvorivy talent ako redak-
tor @ hudobnik, zaloZil tu wlastni sku-
pinu, aby tak prispel k rozvoju sloven-
skei populdrnei hudby. V tom &ase vy-
tvoril vlastné skladby Po dadi, Jesen-
né mel6dia, Bagately, Gpravy piesn{ E, H.
Griega, sovietskych skladatelov I. Du-
najevského, J. Milutina, V. Solovieva-Se-
doja a 1. Od r. 1955 pdsobil s vlastnou
tanetnou skupinou nielen po celej re-
publike, ale aj v zahrani®f — Polsku,
Madarsku a NSR. Novd etapu v jeho Zi-
vote priniesla moZmost nahrédvania a pré-
ce v kodickom rozhlasovom $tddiu. Po-
pri hudobno-wreZisérske| prédci v oblasti
populdrnych Zadnrov sa Bavolydr opit
dostdva do styku s tzv. wvé&Znou hud-
bou, ale aj s tvorbou pre deti, zbo-
rové telesd a pod. To ovplyvnilo paletu
jeho tvorivého zAujmu. Okrem taneéne;j
piesne Cakaj na miia st zndme jeho det-
ské plesne, najmd Kolo, kolo; dalej
skladby pre dychové sdbory (Méjovy ta-
nec, Pri rieke, Maziirka) dpravy a zme-
sl z operiet, latinsko-americkych mel6-
dif, hudby z filmov a pod. V posled-
nom kompozifnom obdobf, ktoré sa da-
tuje skladbou Lvovskd miniatdra, sa Ba-
volydr — podobne ako mnohf inf au-
tori dZezovej hudby — poktsa néjst ten
hudobny vyraz a kompozidnt re&, ktoré
by prostriedkami profesionélneho hudob-

nika sprostredkovali zdbavn§ obsah skla-
dieb., O tom, Ze sa mu v tejto oblasti
podarilo dosiahnuf viacero dspechov
sved&ia mahrdvky so Stétmou filharmé6-
niou KoSice [Podvefer po barke — di-
rigent B. ReZucha, Impresie pre orches-
ter — zazneli na verejnom koncerte Stét-
nej filharménie v rédmci koncertu , DZez
a vAZna hudba“ pod taktovkou O. Dohné-
nyiho 1. novemhra 1984).

Popri kompozitne] &innosti sa Bavo-
lyér presadil aj ako pohotovy klawviris-
ta v rozhlase a televizii v rdmci mno-
hych programov, ale aj ako dirigent
Stadiového stboru Ko¥ice, tvorca scé-
nickgch hudieb k wviacerym rozhlaso-
vym hrdm a pésmam; mé vyznamny
podiel na kvalite hudobnych nahravok
vytvorenych v $tadiu Cs. rozhlasu v Ko-
Siclach. V r. 1980 bol oceneny titulom
ZaslaZily pracovnfk Kkultdary MLR, pri
prileZitosti tohtorofného Diia tlafe, roz-
hlasu a televizie prevzal Diplom tstred-
ného riaditela Gs. rozhlasu. Krajskd po-
botka Zv#zu slovenskych skladatelov
spolu so Statnou filharméniou Kogice
pripravili autorsky vefer z tvorby J. Ba-
volyéra (1. novembra 1984), &im doce-
nili Bavolyédrov skladatelsky prinos pre
rozvoj slovenskej populdrnej a zéahav-
nej hudby. LYDIA URBANCIKOVA

Dvoiakova a Janackova doba vo svetle vedy

(Dokonenie zo 4, sfr.)
Stylovgym aspektom takto nastolenej
problematiky sa zaoberali klG&ové re-
ferdty ]. Vysloufila a ]. Jirnka (ten
pripomenul zjav a vfznam Z. Fibicha),
hladanie prisludného sociokultirneho
modelu bolo dlohou ]J. Burghausera a J.
Fukata, K otdzkam zévislosti zrodu ,,vel-
kého skladatela“ na nérodnych a re-
gionélnych faktoroch konkrétne hovo-
rili J. Brabcovd a B. Hudec (analyza
prisludnych procesov v hudobnom Zivo-
te Brma a Olomouca), I. Sidkovd z Bra-
tislavy velmi vhodne predostrela svo-
jim pokusom o stratigrafiu dobovej so-
cidlne| situdcie Slovenska problematiku
naSe|{ najbliZfej kultiry, neddast dal-
Sich slovenskych partnerov v3ak mne-
umo2nila hlb3ie porovnanie &eskych a
slovenskych 3Zpecifik. ,Mapovanie“ ana-
logickych procesov bolo koniec-koncov
i tlohou zahrmaminych muzikol6gov: |.
Rawp z NDR osvetlil problematiku lu-
Zickosrbskej kultdry, polskd scénu ana-
lyzovali referdty Z. Helmanove] a Z.
Chechlingkej, juhoslovanskd prispevky
M. Pavlovitovej, N. Mosusovej a P. Ku-
reta, viednskd vystdpenie S. Wiesman-
novej atd. Rakd3ania O. Biba a H. Kro-
nes, Svajfiar J. Knaus a lipsk¢ muziko-
l16g V. Wehnert priniesli cenné prispev-
ky ku vztahu Viedne a Lipska k Dvofé-
kovi a Janadtkovi [(ide o miesta zahranié-
nych Studijnych pobytov L. Janétkal).

Po tomto bloku vopred objednanych
referdtov sa desiatky dfastnikov rozho-
vorilo o Dvofdkovej a' Jandtkove| oscb-
nostl & diele. Boli sme svedkami za-
svitengch dvofdkovskgych (H. MacDo-
nald, ]. Gabrielovd, K. von Fischer, W.
Ruf, ]. Jedovkimovovd), jandtkovskych (].
Volek, N. Gavrilovové, M. Stédroii, P. An-
draschke) i komparatfvnych analyz (R.
Kvapil za Ceskych interpretov, G. Szom-
jas-Schiffert a H. Wallin), diskutovalo
sa o Dvofdkovom a Jandfkovom tvorivom

& estetickom type (M. K. Cerny, R. Peé-
man, ]. Kulka) do popredia vystapili
otézky vztahu hudby a slova (Kroneso-
va analyza Dvofdkovych nemeckych
piesni, Smaczného rozbor Dvofdkovych
poslednych opier, jandfkovské libretis-
tické problémy objastiované v referdtoch
V. VyslouZilovej a M. Melnikovovej).

Popri vedecky uzndvanych kapacitdch
(dvofdkowvsky béadatel! ]J. Clapham a ja-
natkovsky biograf G. Erisman) dostala
vo velkej miere slovo i muzikologickéd
mladeZ, Skutonost, Ze A. E. Mereni z
Afriky dokéZe objavne analyzovat jandd-
kovskii melodiku a metriku, Ze M. Mel-
nikovové z Novosibimska & bédatelka
H. Naito z Tokia (obe teraz 3tuduja
v Brme) m6Zu na vysokej Grovni zasiah-
nuf do debét o subtflnych odtiefioch ja-
nétkovskej libretistiky ¢i modality, je
urfite priznafnd. Nejde tu v3ak len o
prestiZ teskei hudby v zahraniéi, ale aj
o vplyv dlhodobého pOsobenia brnen-
skych kolokvii: ved mnoho mladych re-
ferentov z NSR a Svajdiarska vyrédstlo
v seminéroch profesorov, ktor{ sa od za-
diatku podielali na rozvoji brnenskej
kolokvidlne] ,,dielne“. Navy¥e zahrani&ni
d¢astnici vzdali hold #eskej hudbe i ako
intempreti Dviofdkove] a Fibichovej tvor-
by na ,koncerte muzikolégov k Roku
¢eskej hudby“ (K. von Fischer s man-
Zelkou, H. Krones ako spevdk za sprie-
vodu ]J. Burghausera; k nim sa pripojili
z domécich ], Jirdnek ako interpret Sme-
tanu a Fibicha a autor tejto recenzie
spolu s M. Fukafovou predvedenim Ja-
nddkove| Rozprdvky). I samotn§y spolo-
densky rdmec kolokvia teda naznadil, Ze
¢eskd hudba predstavuje pre svetovi mu-
zikologickl spolofnost pritaZlivi tému.

V predveter nadchddzajiceho 20. roé-
nika brnenskych kolokvif je takéto kon-
Statovanie obzvlast radostné.

JIRT FUKAC
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Sto rokov ceskeho
profesionaineho divadia
v Brne

Diia 6. decembra 1984 uplynie 100 ro-
kov od chvile, kedy bolo v Brne otvo-
rené stdle feské divadlo. Stalo sa tak
rok po zatat{ &innosti v novopostave-
nom praZskom Nérodnom divadle.

Ceské divadelné hnutie sa v Brne spo-
¢iatku uplatiiovalo v jednoduchych pod-
mienkach, v budove bywalej tanéiarne
Orfeum. V porovnan{ s Prahou wvyvijalo
sa Ceské divadlo v Brne za nepriazni-
vych podmienok. Mesto Brno bolo pova-
Yované za predmestie Viedne a malo
nemecky réz. Cesky kultGrny Zivot sa tu
tazko prebddzal. Obyvatelstvo mesta —
méme teraz na mysli jeho &feské vrstvy
— tvoril jednoduchy Iud, remeselnici
a tovarenski robotnicl [najm#d textilnf).
Spolu so $tudentmi navdtevovali &Geski
Briiania uZ dévno pred zaloZenim sté-
leho &eského divadla ochotnicke pred-
stavenia i hry kofufdcich divadelnych
spolo¢nostf. Uvedomell vlastenci typu
F. M. Klacela, A. V. Semberu, J. Helce-
lata, F. Su%ila a inf boli si uwZ mnoho
rokov vedomi toho, Ze ¢Ceské divadlo
bude mat v ponem&enom Brne najm#
buditelské a nérodné poslanie. BOjo-
vall s nemeckou radnicou vytrvalo o

Z. Smukai (Jifi) a M. Unglova (Terinka)
v inscenécii Dvoifdkovho Jakobina (1984
— Rok teskej hudby).

Snimka: V. Vaiidk

uplatnenie <¢eského divadla na brnen-
skei scéne. Nedaleko v Olomouci bola
napriklad situdcia priaznivejdia neZ v Br-
ne. Hostovali tu pravidelne ¢&eské di-
vadelné spolotnosti, zatial &o v Brne
podarilo sa to — pred otvorenim sté-
laj Ceskej scény — iba v roku 1852 je-
dinej spolotnosti — ]. A. Prokopa. Na-
priek tomu dochédza v Brme k dozrie-
vaniu &eského divadla, aj ked mimo
hlavného pradu nemeckého divadla, uZ
od roku 1815, kedy =za npiaditela ]J.
Schmidta bola uvedend v {&eskom pre-
klade memeckd hra Stradidlo v mlyne,
ktort predviedli nemeck{ herci v feskom
jazyku. Ceské obecenstvo prijalo tento
¢in s nad3enim a krdtko nato hrali sa
v Brne po CesKy i fradky KnieZa na ho-
ne (Kotzebue) a Berounské koldte (St#-
panek). Po t¢chto pokusoch o realiza-
ciu feskych hier nastalo dlhé interreg-
num, v ktorom dochddzalo k uvedeniu
hier v CceStine len sporadicky (napr.
1822, 1838). Roku 1838 zaspieval slévny
spevAk — barytonista Jan Kititel PiSek
po prvykrat v nemeckom divadle piesein
Kde domov mfij, ktori pre moravské po-
mery upravil basnik F. M. Kldcel, Uspech
piesne bol prenikavy. Ceské wvloZky do
nemeckych hier boli potom zaradované
Gastejlie a vytrvalejsie. Neskor3ie sa hra-
valo uZ pravidelneisie, a to spravidla
v nedelu odpoludnia. Sld&vna bola brnen-
skd premiéra Skroupovho Drétenika
(22, 11. 1840), s tspechom sa stretla i
opera brnenského skladatela FrantiSka
BedFicha Kotta — Zitkdv dub, predve-
dend nemecky v r. 1841 a po ¢&esky o
rok mesk6r. Odchodom hercov ovladaja-
cich tesky jazyk do Prahy v3ak Ceské
hry pomaly umlkli. Plnfch 10 rokov ne-
zaznel ¢esky jazyk z brnenského javiska.
AZ pami#tné hostovanie prvej teskei di-
vadelnej spolotnosti |. A. Prokopa (14
dni na spiatofnej ceste z viedenského
zé@jazdu) znamenalo oplf oZivenie teské-
ho divadla [(uvedenych bolo 11 hier, z
toho 8 pbvodnych). Od tej doby uZ Brno
bez &eskych hier nezostalo. PretoZe zo
strany nemeckej radnice boli zamietané
Ziadosti o koncesie &eskych spolodnosti,
uvéddzali sa &eské hry na pbde ochotnic-
keho hnutia (dejiskom boli sdly U Mond-
Stajnli, U mexikédnskeho cisafe a U Oli-
vy). Hocl predstavenia mali viac mneZ
gporni umeleckd Groveii, treba dch vy-

soko hodnotit z nadrodnostného hladiska.
Prislo dokonca k tomu, Ze na 2zdklade
ich existencie bol vytvoreny V¢bor pre
vybudovanie wochotnickeho divadla (na
tele so spisovatelom Mik3sitkom). Priliv
novej vlasteneckej viny sa zatal aZ ro-
ku 1888 zasluhou divadelnej spolo&nos-
ti Véaclava Svobodu. V hostinci U bfleho
kii?e pa Pekatské ulici odohrala Svo-
bodova stagiona celkom 62 predstavenf,
v ktorych prevlddall predovietkym diela
]. K. Tyla. Koncom 3estdesiatych rokov
hrali ochotnici po &esky uZ na niekol-
kych miestach (v sedemdesiatych ro-
koch boli teské jazykové tendencie na-
dalej rozvijané). V roku 1870 to bol
optt riaditel Svoboda, ktory napriek vel-
kym taZkostiam ziskal povolen:é k uvé-
dzaniu hier v &eskom {jazyku. Napriek
neddvere nemeckych vlddnidcich wrstiev
Svobodove hry ,zabrali”, takZe prislo
dvakrat k predlZeniu koncesie. V nede-
Iu a podas sviatkov bolo divadlo v z&-
jazdovom hostinci U bileho berdnka (na
Cejlu &. 5) doslova preplnené mlad§mi
robotnikmi a remeselnfkmi, zatial &o vo
viedné dni mal Svoboda slab3ie névite-
vy. Hral sa hlavne Tyl, zo svetovej dra-
matiky Shakespeare. Od tychto rokov uZ
nebola preru¥end kontinuita feského di-
vadla, hoci zatial — obrazne poveda-
né — na polaprofesiondine| béze.
Obdobie stéleho ochotnickeho divadla
zadina zaloZenim spclku Klicpera v Kré-
lové Poli (1872), s ktorym vystupovala
okrem inych i vfznamné tragédka Otylie
Sklenafov4-Mald. Krétko nato bol posta-
veny Besedny dom (1874), v ktorom s
velkym ohlasom hrala spoloZnost Elisky
Zdllnerovej (v Besednom dome vystupo-
vala aj v rokoch 1875—1876). Obecen-
stvo bolo Tylovymi hrami nad3ené. V
diioch uvédzania hier ,vyhovuje besed-
nf sél vlastnimu svému Glelu — sloui
ndrodu”, konstatuje Moravskd orlice
3. januéra 1876. Okrem Tyla boli v3ak
hrané i salénne kusy nemeckej a tnm}-
ctzskej proveniencie, av3ak ,Rybrcoul’,
,Slepy mladenec”, ,Ceské amazonky“ a
LJiftkovo wideni® (tvoriace reprezenta-
tivny vyber z Tylovej dramatickej pro-
dukcie) vykonali svaje. Zollnerovéd bola
sfce nitend neskorsie pre nezdujem o-
pustit Brno (uZ sa sem so sviojou spo-
lo¢nostou nevrétila), ale zaloZila [aj ked
azda neuvedomele) istd tradiciu, na kto-
ri nadviazala najm# Pist€kova spolot-
nost — bola v ponadi uZ piatou diva-
delnou skupinou prichddzajicou do Br-
na. Pi¥ték mal bohaty repertodr, ale hral
hlavne operety. Diia 23, 10. 1879 uvie-
dol Predant nevestu, v ktorej spieval
Jenfka. POsobili u neho vynikajiice osob-
nosti (napr. Eduard Vajan), ale pred-
stavenia mali aj tak slabi nédvstevnost.

H. Mélkové (Ludife) v inscenécii Smeta-
nove|{ opery Branibo¥i v Cechdch (1984
— Rok &teskej hudby).

Snimka: R. Sedladek

Prvym krokom k vytvoreniu stdlej €es-
kei scény v Brne bolo pdsobenie Pi3-
tékove| spolodnosti, Na zadiatku r. 1881
bolo ustanovené DruZstvo d&£eského di-
vadla v Brne, ktorého hlavnou dalohou
bolo postavit divadelni budovu pre &es-
ké hry. Zatial sa nadalej hrdvalo v Be-
sednom dome, kde bola opif angaZova-
néd Pistékova spolotnost. Diia 1. 5. 1881
predviedla hru Poliaka Alexandra Fredra
Panenské sluby; ma predstaveni sa zi-
dastnilo mnoho divékov z celei Momavy
i Ciech. Nastalo obdobie, ktoré moZno
hodnotit z hladiska PiSt&kove| spolog-
nosti za najaspe3nejdie. Zlep3il sa po-
stoj divdkiov k divadlu, vyrastali nové
herecké osobnosti (Lier, RySavd a nai-
m# Vendelin Budil), zmenil sa reper-
toér., K slovu sa dostdva teraz najmé

Budova Janétkovho divadla, odovzdanié do uZivania v roku 1985.

produkcia feskd (z opier Smetanova Hu-
bitka, z ¢inohier Tylova Palitova dcé-
rg). Aj teskd tlat velmi kladne komen-
tuje pOsobnost Pistékovho divadla a
konstatuje, Ze teské divadlo je uZ v Br-
ne nutnostfou.

Po skon¢eni Pist&kovej &innosti boli
zvy3ené poZiadavky ma bezpe&nost di-
vadelného prostredia. Nemecké Brno vy-
dalo prisne protipo¥iarne predpisy, pre-
toZe 8. 12. 1881 vyhorelo viedenské di-
vadlo na Ringstrasse. PretoZe spréva Be-
sedného domu nemohla tymto predpisom
vyhoviet, boli daldie &eské divadelné
predstavenia v tejto budove zakédzané.
Ceskéd Thélia sa zmovu uchglila medzi
ochotnikov na brnenskych predmestiach;
nakoniec zakipilo DruZstvo teského di-
vadla za 60000 =zlatych reStaurdciu
U Marovskych a adaptdciou tamojlej tan-
tlarne Orfeum wvzniklo tzv. Ceské pro-
zatimni narodni divadlo. Diia 6. 12, 1884
tu bola po &esky predvedend hra Josefa
Jiftho Koldra ,Magelona" s O, Sklené-
Fovou-Malou v titulnej dlohe. Uspech bol
velkolepy. Na predstaveni{ sa za¢astnil
i F. L, Rieger... Nastalo obdobie uréi-
tej stabilizdcie, ktoré v3ak bolo i nada-
lej sprevddzané bojom a stitaZenim s ne-
meckym divadlom, Stard budova, nazyva-
méd tie¥ ,Stard bouda“, na rohu Veveif
ulice (dnes asanovand), sa stala sved-
kom rozvoja pokrokov¢ch tradicif feské-
ho divadla v Brne.

V kontexte feského divadla uplatiiova-
la sa rovnocenne i opera. Jej rozvo| moZ-
no rozdelit do troch etdp: 1. 1884—1918,
2. 1918—1939, 3. od 1945 po dne3ok. UZ
v prvom obdobi dosiahla brnenskd ope-
ra miekolko vrcholov. Vzala si za tdlohu
pestovat Smetanu, Dvofdka a Fibicha
spolu s dalSimi predstavitelmi &eskej
hudby. Programovo zaala ¢innost (po r.
1879) uvedenim Predamej nevesty 7. 12.
1884. Bolo stastim pre brnenskd operu,
Ze spolu s jej otvorenfm zaé&al svoju kri-
ticki ¢&inmost 1 Leo¥ Janéek. O otvo-
renf{ divadla napisal, %e ,skutek tento
znamend pro Brno, pro vedSkeru Moravu
novou dobu“. TaAto novd brnenskd do-
ba bola v opere zastGpend okrem in¢ch
i Bendlovymi dielami (1885), kedy bol
predvedeny jeho Star¢ Zenich a jednym
z vrcholov bolo naStudovanie Eugena
Onegina (1891); nemoZno nepripomentt
roménsky repertodr, z ktorého obzvlast
vyznamné bolo madtudovanie Carmen
(1886). Aj Pikovd dédma si prebojovala
cestu k brnenskému publiku [1896) —
dald{ vyvoi petom uZ vyznamne smero-
val k formovaniu slovanskej repentodro-
vej linie, ktord vyvrcholila v tridsiatych
rokoch 20. storofia. Hrali sa tu Kova-
Fovicove opery, Foerstrova Ewva, repri-
zované boli diela Cajkovského, zaznel
tu i (1907) Dubovsky E. Né&pravnika,
ked uZ predtym bol uvedeny (1908) Via-
nofny stroméek V. Rebikova. Néstojtivo
bol pestovany aj beZny repertodr (Don
Giovanni, Carovné flauta, Fidelio, Aida
4a Charpantierova Louisa, 1913, ktord tak
zaujala L. Jandlka).

Za mnajvacEs! ¢in brnenskej opery moZe-
me povaZovat premiérové uvedenie Ja-
nackovej Jej pastorkyne (21. 1. 1904)
pod taktovkou C. M. Hrazdiru. Bol to
medznik novej orientédcie. ,Sta&ime sob#
na umeélecky vyraz na Moravé. Tak bo-
hatd jsou tu zffdlal® — mapisal rozra-
dostneny Jan&ek. Zlaté obdobie tvori
druhd etapa, kedy na &ele opery stal
dirigent Franti3ek Neumann ([do roku
1929), ktory vytvoril tradiciu v interpre-
tacii Jan&fkovych diel predvedenim K&ti
Kabanovovej, Prihod lidky Bystroudky,
Sarky, V¢letov pana Broutka na mesiac,
Vecl Makropulos, Po Neumannovej smrti
boli tu uvedené i dal¥ie aperné novin-
ky, hlavne v3ak Jandfkovo posledné die-
lo Z mftveho domu. Brno sa stalo stre-
diskom avantgardnei divadelne| opernei
orientédcie. Sldva reZisérov Rudolfa Wal-
tra, Otu Zitka, vytvarnikov Josefa Capka
a Eduarda Miléna sprevddzala tieto ro-
ky, kedy brnenské operné divadlo naslo
i svoj osobity inscena¢ny 3$tyl, Smetana
i Dvoifak tvorili stdle kmeiiovy zéklad
repertodru (boli tu uvedené cykly ich
opier), ktory obohacovali diela Foerstro-
ve, Novédkove, KFi¢kove a inych. I Osvald
Chlubna sa prezentoval ako osobity Ja-

Snimka: R. Sedlacek

nédckov Ziak. Trojica dirigentov B. Ba
kala, A. Balatka a Z, Chalabala — ria-
dili osud opery po Neumannovej smrti
— bola vystriedand Milanom Sachsom,
ktory prehlbil interpretadny 35tyl najmi
opier Smetanovych a Janackovych. Zno-
vu sa dostdva k slovu slovanskd orien-
tdcia, Antonin Balatka pestuje juboslo-
vanskych autorov (Baranovi¢, Gotovac]),
ruskd tvorba je reprezentovand KnieXa-
fom Igorom (1930), Borisom Goduno-
vom (1931), Chovandéinou (1933), Korsa-
kovovou Carskou nevestou (1934) | ope-
rou O neviditeInom meste KiteZl (1934)
a inymi. Ale aj Glier, Prokofiev, Sostako-
vi¢ nasli cestu na brnenskid scénu, V
predveter ndrodnej katastrofy (1938) je
tu uvedeny vo svetove| premiére Proko-
fievov balet Romeo a Jilia. Kritické ob-
dobie vofjnovych rokov vystrieda povoi-
novd doba (od 1945). Postdtnenfm di-
vadla (1948) a uvedenim Ota Zitka do
funkcie riaditela mastdva novd éra, kto-
rd sa plodne zacdala nozvijat v pitdesia-
tych rokoch — v dobe znovuobjavenia
LeoSa Janadtka pre feskd i svetovd kul-
tiru. Bohumir Lidka .a mnajmd néarodng
umelec FrantiSek ]Jflek vytvorili wviet-
ky predpoklady pre rozvoi novodobého
interpretatného Stylu (mecbydajne zés-
luZné a doteraz nie plne zhodnotené je
Jilkovo pOsobenie a jeho prinos k ja-
néckovskému interpretatnému 3tylu). V
poslednych rokoch -odisiel do Prahy vy-
znamny brnensky dramaturg Véclav No-
sek, ktorého zédsluhou boli v Brne uve-
dené cykly Prokofievovych opier a bale-
tov [pripomefime Ohnivého anjela, pat-
riaceho k vrcholom Noskovho dramatur-
gického dsilia), nadviazal a dalej bo-
hato rozvinul kult B. Martinfi, zakotveny
v Brne uZ od dvadsiatych rokov a ma-
jici na svojom konte uvedenie takmer
vdetkych hudobno-dramatickych diel Bo-
huslava Martintl, vrdtane jeho vynikajud-
cich Gréckych pasif (1965).

Dnes stoji brnensky operny stibor (ne-
stici meno Jandtkovo) pred radom zlo-
Zitych umeleckych tloh danych generad-
nym striedanim hlavnych umeleckych
osobnosti. Stabilizdcia stboru, upevne-
nie repertodru, jasnd orientdcia, strdve-
nie a prehodnetenie vybojov moderného
hudobného divadla — to vSetko st me-
malé tdlohy. ZloZitd prevddzka divadla,
zahriiujtica v sebe 1 &innost rozsiahleho
baletného sdboru vedeného nérodnou
umelkyiiou OIgou Skélovou, prispieva k
realizécii predpokladov pre nové roky
teského operného a baletného diania, s
ktorym kontrapunkticky sitvisi i Zivot
brnenskej spevohry (uvéddzajicej operet-
nd, muzikélovi a ind tvorbu). KieZ by
sa v budicnosti naplnili tie slovd, kto-
ré boli vyslovené uZ pri otvorenf profe-
siondlneho ¢eského divadla v Brne: ,Bu-
diZ divadlo to 8kolou Z#ivota, pravdy a
krasy!" RUDOLF PECMAN

M. Kloboutkova (Bystrouska) a ]. Pav
lova (Lisiak) v inscenécii Jandtkovej
opery Prihody lisky Bystrousky (1984 —
Rok teskej hudby). Snimka: V. Vanak



