














Mnichovsky operny festival sa v tomto
roku prezentoval 26 opernymi predsta-
veniami 14 titulov, z ktorgych 5 odznelo
po prvy raz.

Pucciniho Bohému zastupovala pomer-
ne nova inscendcia z roku 1979. ReZisér
Otto Schenk vystihol nielen prostredie
pariZskej bohémy s detailne prepracova-
nymi masovymi scénami, ale netraditne
oZivil epiz6dy 3. dejstva. Scéna a kosty-
my Rudolfa Heinricha neprekrodili ob-
vykly rdmec — a%Z na zaujimavo riede-
nti dvojmanzardku bohémov. Vo vzécne
vyrovnanom solistickom ansambli predsa
len dominovali vyborni predstavitelia Mi-
mi a Rudolfa. Mirella Freniovd sa préa-
vom zapisala do opernej histérie ako
vzorovd interpretka Mimi — dnes este
stdle v plnej krase a sile hlasového ma-
teridlu, udrZujac sa na vrchole svojej
kariéry. Za Freniovou v nifom nezaostal
ani Rudolf Petra Dvorského, ktory spie-
val vo vybornej hlasovej forme so Zia-
rivgmi vy¢ikami, presnym frédzovanim a
velkym hereckym zanietenim. Vybornym
Marcellom (aZ na malé nepresnosti v
ansdmbloch) bol Woligang Brendel, Lu-
cia Poppovd kreovala Musettu s velkou
ddvkou Sarmu a hystériou zérovei, &o
dopinila adekvatnym hlasovym prejavom.
Zaujali aj Jan-Hendrik Rootering (slub-
nym materidlom) ako Colline a mlady,
herecky neviedne nadany John Janssen
ako Schaunanrd. Ozajstnym Carodejnikom
taktovky bol Carlos Kleiber, ktorého hu-
dobné nastudovanie =zasluhuje len tie
najvyssie ocenenia.

Jedinou reprizou sa prezemtovala no-
va produkcia Stranssovej opery Arabel-
la. Luciu Poppovii, jej vzédcne sfarbeny
soprdn, muzikalita a hereckd inteligen-
cia predestinuji na titulnd dlohu Ara-
belly. S hlasom L. Poppovej idedlne sply-
val kristalovo &isty sopran Judith Blege-
novej (Zdenka). Woligang Brendel v
Mandrykovi uréite nasiel jednu zo svo-
jich idedlnych tloh, hoci niektoré miesta
partu st pre jeho hlas prinizke, ¢o v3ak
jeho spevécka inteligencia a elegantny
javiskovy zjav prikryli. Vzdcne vyrovna-
nou dvojicou boli Alfred Kuhn (Wald-
ner] a Marjana Lipoviekovd (Adelaide).
V nevdaéngych dlohdch Mattea a Fiaker-
milll sa s urditym mankom prezento-
vali Peter Seiffert a Sylvia Greenbergovai.
Obnovend inscendcia Petra Bearaisa,
kostymy a scéna Jirgena Roseho a hlav-
ne dirigentské umenie Woliganga Sa-
wallischa prispeli k celkovému tspe-
chu vetera.

Jedini reprizu mala aj dnes uZ 15-roé-
n4 inscendcia Straussovej Ariadny na
Naxe (réZia Giinther Rennert, kost§my
a scéna Rudolf Heinrich). Rosalind Plow-
rightovd vytvorila (aZ na slab3iu arti-
kuldciu zaujimavd Ariadnu, ako Zerbi-
netta zaZiarila ohiliostrojom koloratir
dnes uZz bez konkurencie Edita Grube-
rovi, James King a Trudeliese Schmid-
tovd vyborne zvladdli exponované party
Bacchusa a skladatela. Zaujali aj Gerd
Feldhoff [ugitel) a John Janssem (Har-
lekyn). Idedlnym dirigentom bol Wolf-
gang Sawalisch.

Novi produkciu Cileovej opery Adria-
na Lecouvreurovd inscenoval v tradi-
ciach ,velkej opery" John Copley s pre-

Je obdivuhodné, aky spontédnny ohlas
ziskal Rok &eskej hudby v medzindrod-
nych kruhoch, a to ako u intenpretov,
tak v Sirokych wrstvach posluchéagov.
Iniciativa spojend s vyro&iami 3tyroch
hudobnych klasikov — Smetanu, Dvofa-
ka, Jandtka a Martini — vyviolala ume-
lecké udalosti, akych sme neboli dosial
v zahrani¢i svedkami.

Medzindrodny hudobny festival v Lu-
zerne, ktory zaujima vedla Salzburskych
hier jedno z vedtcich postaveni medzi
pitdesiatimi menomovanymi eurbpskymi
festivalmi, &torych &lenom st i Brati-
slavské hudobné sldvnosti, vyhradil temn-
toraz dokonca celi generdlnu tému £es-
kej hudbe. Pnihldsil sa k tomuto odka-
zu predovietkym preto, Ze Svaj¢iarsko
sa citi byt spojené s osobnostou a die-
lom skladatela Bohuslava Martind, kto-
Ty tu stravil posledné roky svojho Zivo-
ta a uzavrel tu svoju vrcholni tvorivi
éru. Av3ak ma luzernskom festivale si
nepripomenuli iba jeho skladby. V pod-
netnej a premyslenej dramaturgii sa ve-
novala pozornost i dalsfm ¢eskym a slo-
vensk¢m skladatelom — od predklasic-
kych aZ po stfasnych.

Takmer &tyri tyZdne zaznievala den-
ne v Luzerne na3a hudba na niektorom
zo Styridsiatich festivalovych koncertov.
Na jej interpretacii sa podielali ako &el-
mi umelci z Ceskoslovenska — Ceska
filharmé6nia s Véclavom Neumannom a
s6listom Josefom Sukom, PraZski madri-
galisti, Talichovo kvarteto —, tak Vie-
denski filharmonici s Herbertom wvon
Karajanom, Bostonsky symifonicky or-
chester s japonskym dirigentom Seiji
Ozawom, komorné sibory Collegium mu-
sicum Ziirich s dirigentom Paulom Sa-
cherom, Festival Strings Luzerne, Came-
rata Bern, Eurdpsky orchester mladeZe
s Antalom Doratim, Symfonicky orches-

krasnymi dekordciami Hemryho Bardona
a honosnymi kostymami Michaela Stan-
netta, Margaret PriceovA napriek krés-
nemu materidlu svojim vykonom nepre-
svedfila a tlohe zostala mnoho dlZné.
Ako Maurizio v poslednej chvili zaskotil
Mario Muraro, ktorého wykon ostal viak
iba z#éskokom. Alexandrina Mileva
(Princeznéd) mala zna&né problémy s vy-
sokou polohou a mno#stvom rytmick¢ch

a Giacomo

Mara Zampieriovd (Tosca)
Aragall (Cavaradossi) v Pucciniho opere
Tosca na Bregenzskfch sldvnostiach.

nepresnosti, Iba Bodo Brinkmann [(Mi-
chonnet), Jan-Hendrik Rootering (Princ)
a Claes Hakan Ahnsjd (Abbé) podali
vykony na poZadovanej drovni. Spolah-
livym dirigentom bol Giuseppe Patané.
V novej inscenécii Wagnerovej opery
Rienzi treba v prvom rade spomentt
perfektné hudobné mastudovanie Woll-
ganga Sawallischa (aZ na nezvykld vol-
bu pridelit mezzosoprédnovd Glohu Adria-
na barytonistovi, ¢o mé sice inscenaéné
odovodnenie, ale pre barytonistu sa dlo-
ha pre vysoki polohu stdva skoro ne-
spievatelnou). Ako Rienzi zaskodil dnes
uZ renomovany wagnarovsky tenorista
René Kollo. Irene Cheryl Studerovej sa
zaskvela Ziarivou nosnostou ténu naj-
m# v ansdmbloch. S obdivuhodnou odva-
hou sa do wtlohy Adriana vrhol mlady
John Janssen, ktor¢ zdolal priam krko-
lomné dskalia partu na vyborna. Z ostat-
nych a&inkujicich vynikli najmi Jan-
Hendrik Rootering (Colonna), Bodo
Brinkmann (Orsini) a nddejny milady te-
norista Kenneth Garrison (Baroncelli).
Moderne rieSend inscendcia na scéne
Hansa Klebera v jednoduchych kosty-
moch Friedy Parmeggianiovej v réZii
Hansa Litzauna pofas 6-hodinového pred-
stavenia pOsobila privelmi staticky.
Dvoma reprizamiv rovnakej inscenad-
nej podobe ako minuly rok sa prezen-
tovali opery Mozartova Figarova svadba
a Straussov Gavalier s rnfou. Vo Figa-
rovej svadbe (réZia: Giinther Rennert,
scéna a kostymy: Rudolf Heinrich) zo-

ter Bavorského mozhlasu a sOlisti Lud-
mila Dvoildkova, Meczyslaw Horszowski,
Anne Sophie Muttarovd, Kunt Rapf, Pier-
re Volondat, Kunt Widmer, atd.

Najvacts! podiel umeleckej prace v3ak
odovzdal na symfonick¢ch koncertoch
Svajtiarsky festivalovy orchester, ktory
je kaZdorodne zostavovany z koncert-
nych majstrov wedlcich 3vajfiarskych
koncertnych telies. Tento orchester otvé-
ral aj festival k Roku d&eskej hudby v
Luzerne pod vedenim praZského dirigen-
ta Jiffho Bélohldvka skladbami Bohusla-
va Martin: Dvojkoncertom pre slddikovy
orchester, klavir a tympany, Polnou om-
Sou a Stvrtou symfoniou. Zahranitna kri-
tika koncert vysoko ocenila. Dirigent J.
Bélohlavek nédm po vystipeni povedal:
.Luzernsk¢ festival m& bezosporu v me-
dzindrodnom hudobnom svete klaéovi
poziciu. Prezentdcia Ceskych majstrov sa
mi na fiom zdala vyraznejSia neZ na
PraZskej jari. Orchester v mich preuké
zal vysoké kvality a moja spolupréca
s nim bola velmi prijemné4.”

Na3e hudobné umenie zaZiarilo vo
Svajéiarsku  obdivuhodnym spbsobom.
VySe dvadsat programov natodili medzi-
narodné rozhlasové stanice, ktoré budd
8irit ohlas tejto udalosti dalej. Na lu-
zernskej radnici otvorili v rdmci Medzi-
narodnych hudobnych t¢Zdiiov v§stavu
k Roku ¢eskej hudby, ma ktorej boli vy-
stavované zvictSa mezndme dokumenty zo
zahrani¢nych zbierok a stikrommého ma-
jetku. Pdt vedicich 3Jvajéiarskych den-
nfkov a revue Musik und Theater wve-
novali nasej hudbe celé vikendové pri-
lohy. Stodesat &elngch hudobngch kri-
tikov z dvadsiatich krajin Eurbpy i zo
zdmoria informovalo denne svetova ve-
rejnost o tomto podujati.

Riadite! luzernského medzindrodného
festivalu dr, Othmar Fries mn&m k tomu

pakoval Wolfgang Brendel elegantného
Gr6fa a Hermann Prey Figara. V po-
predf zdujmu stéli vSak: debutujiica Ca
rol Vanessovd (Grofka) s hlasom vel-
kej nosnosti, krdsneho tmavého drama-
tického timbru i spolahlivej koloratiry
a Maria McLaughlinovd (Zuzanka), kto-
rd svoiim mladistvym 3armom i elegan-
ciou pohybu v spojeni s mladodrama-
tickym pohyblivym soprdnom tmavsieho
sfarbenia bola objavom predstavenia. Po-
dobn¢m prijemnym prekvapenim bola aj
Delores Zieglerovd (Cherubin). Dirigent
Wolfgang Sawallisch sprevadzal soOlistov
aj na tembale.

V Straussovom Gavalierovi s ruZou za-
Ziarila popri Brigitte Fassbaenderovej
(Octavién) Judith Beckmannovd ako Mar-
Sdlka. Sklamanfm bola v3ak Sophie Bar-
bary Bonneyovej. PeknG charakterovi
staddiu Ochsa podal Manfred Jumgwirth,
spolahlivyim Faninalom bol Benno Ku
sche a v nelahkej epiz6de spevaka sa
zaskvel bravirnym vykonom Francisco
Araiza. Na vydarenej inscena&nej podo-
be maji zé&sluhu reZisér Otto Schenk
vytvarnik a kostymér Jiirgen Rose a v
nemalej miere velké dinigentské umenie
Carlosa Kleibera.

Mnichovské operné sldvnosti 1984
uzavrelo sldvnostné predstavenie Wag-
nerovej opery Majstri spevédci norimber-
ski. V pomerne novom nastudovani Au-
gusta Everdinga, na velkolepej scéne a
bohato zdobenych kostymoch Jiirgena
Roseho. V tdlohe Hansa Sachsa, dnes este
v plnej sile, sa predstavil Theo Adam.
Idedlnym Waltherom bol René Kollo, v
Glohe Evitky zasko¢ila Mari Anne Hig-
ganderova, ktorej dievfensky presvedéi-
vy prejav a zjav nedokézali zakryt po-
dlZnosti vo vokélnom parte. Vysokd ume-
leckd tdroveii mali vfkony Hansa Giinthe-
ra Nickera [Beckmesser) a Manfreda
Schenka (Pogner). Perfektne zladenou
dvojicou v kaZdom smere v llohach Da-
vida a Magdalény boli Peter Schreier a
Cornelia Wulkopfovd. Wolfgang Sawal-
lisch znovu potvrdil, e je dnes uZ re-
nomovanym wagnerovskym dirigentom.

Tohtorofné Bregenzské hudobné slav-
nosti sa prezentovali jedinou opernou
produkciou — Puecciniho operon Tosca.
Pre nédhle ochorenie designovamého re-
Ziséra Michaela Hampeho musel jeho
pripravent koncepciu realizovat jeho
asistent Willy Decker. Podarilo sa tak
predviest dnes jednu z najhodnotnei$ich
opernych inscenécii tohto populdrneho
diela vdaka novym médpadom ktoré ne-
narusili tradignt koncepciu diela, Mara
Zampieriovd vlastni soprdn svojského
sfarbenia, ktory v3ak technicky owvlada
bez taZkosti a pocity svojej hrdinky vy-
razovo hlasom dbveryhodne modeluje.
Giacomo Aragall (Cavaradossi) v dany
veder spieval vo vybornej hlasovej for-
me s nosnymi, kovovymi vy3kami a kréas-
nym mezza voce. Ingvar Wixell, dnes
svetozndmy predstavitel Scanpiu, vdaka
premyslenej, priam detailnej hre a v§-
bornému hlasovému prejavu plného vy-
razovych odtiefiov nezostal divakom nit
dlZny. Jedinou tienistou strédnkou tohto
predstavenia boli slabo obsadené epiz6d-
ne fGlohy. Viedenskych symfonikov a

zbor viedenskej Volksoper dirigoval na-
dejny Garcia Navarro, dirigent tempe-
ramentného prejavu,
s Géinkujicimi.

idedlne pracujici
ALEXANDER HANUSKA

\W4

Anne Sophie Mutterovéd vystiipila s ko-
mornym orchestrom Collegium musicum
Ziirich pod vedenim Paula Sachera v die-
lach P. Vejvanovského, B. Martinii a
W. A. Mozarta,

povedal: | E3te mikdy sme v 40-rotnej
hist6rii masich hudobnych sldvnosti ne-
zaznamenali tak spontdnny zdujem a
ohlas ako tentoraz, UZ pred otvorenim
festivalu sme mali koncerty vypredané
na 85 percent, hoci Luzern je jednym
z najdrahsich festivalov. Potvrdzuje to,
7e ¢eskd hudba je skutoénou Kkvalitou
vrdtane jej sGfasnych interpretov.”
JIRI VITULA

ZQ ZAHRANICIA

Kralovskda opera v Stokholme uviedla
20. septembra 1984 premiéru novinky do
méaceho autora Sven-Davida Sandstriima
s ndzvom ,Emperor Jones“. Podla pred
lohy Eungena O'Neilla libreto napisal
Lars G, Thelestam, Hudobne operu na-
Studoval Sunniva Thelestam, réZiu mal
Lars G. Thelestam, scénu navrhol Bjirn
Haliman.

V ostatnom ase vysli vo vydavatelstve
Henschelverlag Kunst und Gesellschalt
v NDR dve zaujimavé publikacie, zaobe-
rajlice sa problematikou opery. UZ po 17-
krdt v prepracovanom a doplnenom vy
dani objavil sa na kniZnych pultoch
sprievodea opery Opernbuch od Petra
Czerného, Monografia Heinza Schirmaga
o Albertovi Lortzingovi zasa pristupnon
formou, no vecne a pitavo pribliZuje
osudy i dielo tohto operného autora 19.
storodia.

Taliansky dirigent Carlo Zecchi zom
rel vo vekn 81 rokov 31. augusta t. r,
Zecchi, ktory Studoval hru na klaviri
a kompozicin v Rime, neskir v Berline
u F. Busoniho a A. Schnabela ako kla-
virista cestoval po celom svete a vystu-
poval spolotne aj so zndmym violoncée
listom E. Mainardim. Dirigovaniu sa za-
tal venovaf pribliZne od zatiatkn 40-
tych rokov, Dirigoval najvyznamnejgie or
chestre Eurfpy a stal sa zndmym pre-
dovietkym ako vynikajici interpret ne
meck¥ch klasikov. Niekol'kokrat vystiipil
aj v Ceskoslovensku, kde dirigoval na-
Se popredné symfonické orchestre, o. i.
Slovenski filharméniu, Jeho smrf zmari-
la ostatné planované hostovanie so SF
v_novembri t. r.

Beethovenov dom a Beethovenov ar
chiv chystajii v nakladatelstve Henle no-
vé kritické siborné vydanie Beethove
novej koreSpondencie. Aby sa dosiahla
moZné fiplnost vydania obhe indtiticie vy-
zvali siikromnych majitefov Beethoveno-
vich antografnych listov o spoluprédcu
a podporu pri zaruteni plnej diskrét-
nosti.

André Previna, dirigenta, skladatela
a klaviristu so viestrannymi zaujmami,
menovali za hudobnéhgo riaditela Los
Angeles Philharmonic Orchestra. Do
funkcie mé nastapit v janudri 1986.

Sedemdesiatiny si pripomenul 23. ok
tobra t. r. ndrodny umelec ZSSR Arvid
Jansons, ktory je svojim dirigentsk§m
umenim znfimy aj u nds. Hru na hns-
liach absolvoval na Konzervatoriu v Ri-
ge, no v dalfej umeleckej drahe sa ve
noval vylutne dirigovaniu. Do roku 1952
pisobil ako dirigent Litovského divadla
opery a baletu, potom sa natrvalo pre-
sidlil do Leningradun. Spotiatku bol asis
tentom ]. Mravinského, potom dirigen-
tom Akademického symfonického orches-
tra Leningradskej filharménie. Od roku

1972 A. Jansons predndsa zaroveii na
leningradskom konzervatérin. Dirigoval
rad znamych orchestrov, bol dokonca

testnym dirigentom Tokijského symfo-
nického orchestra. V jeho repertoéri vy§-
znamné miesta zaberd tvorba leningrad
skych skladatelov,

Od narodenia ruského skladatela Ale-
xandra Gretaninova uplynulo 25. oktdb-
ra t. r. u¥ 120 rokov. Ziak N. Rimského
Korsakova il od rokm 1922 v Parizi a
od roku 1939 v USA, Je autorom vyse
200 romanci, ale aj opier, symfénii, kon
::lgrltantny;:h. komornych a zborovych

iel.

Pri prileZitosti 25. vyrotia damrtia vy-
nikajiceho madarského huslistu Ede
Zathureczkého, roddka zo Spidskej Novej
Vsi, Ziaka ]. Hubaya, pedagéga a ria
ditefa Hudobnej akadémie F. Liszta v
Budapesti (zomrel v americkom Bloo
mingtone), navstivila umelcova manZel-
ka klaviristka Vera Elferova Budapest.
So sebou priniesla aj vzdcne husle svoj-
ho manZela a darovala ich Hudobnej aka.
démii F. Liszta. Husle zhotovila v rokun
1726 talianska husliarska rodina Ruggie-
ri z Cremony. Na zdklade tohto usfach
tilého gesta vedenie fistavn sa rozhod-
lo usporiadat ka%dy ¥tvrty rok sita¥ svo-
jich Ziakov-huslistov, pritom vitazovi st
taZe bude na 4-rotné obdobie zapoZita-
ny tento majstrovsky néstroj. Prvym
§fastnym , majitefom"” husli sa stal Vil
mos Szabadi, ktory sa v Bratislave pred-
stavil vlani ako reprezentant MLR na
Medzindrodnej tribiine mladych interpre-
tov UNESCO v rdmci BHS, —JV—

Mildnska La Scala otvori svoju novi
sezbnu 7. decembra t. r. s Bizetovou
Carmen, v titulnej idlohe sa predstavi
Shirley Verrettovd a Placido Domingo
ako don José, Na programe tohtoronej
seziny st dalej diela: Rossiniho Bar-
bier zo Sevilly, Verdiho Macbeth, Mozar-
tova Carovna flauta, Debussyho Pelléas
a Mélisanda, V aprili budiceho roku sa
chystd obnovena Puceiniho Turandot a v
jali Giordanov André Chénier.

UZ 186, medzindrodny knngres asocia

cie knihovnikov International Associa-
tion of Libraries and Museums of the
Performing Art sa bude konat od 9.—13.
septembra 1985 v Londyne; v zédhlavi
programu stoji téma Divadlo a divadelné
zhierky.




K 65. narodenindm zasliZilého umelca

Je Tudsky peknym a spolofensky Kko-
rektnym zvykom, Ze sa verejne nezabi-
da pri Zivotnych jubiledch na t¢ch, kto-
ri v akejkolvek forme zanechali nezahla-
diteIné stopy svoje] ¢innosti v Zivote
spolofnosti., U niektorych takéto innost
dd sa vyjadrit v &islach, u inych sa zasa
taZko polapi v slovdch, Architekta chvé-
lia stavby, spisovatela knihy, maliara
obrazy... Cim sa v3ak moOZe pochvalit
dirigent alebo zbormaijster? Svojim or-
chestrom? Svojim zborom? Talentom ale-
bo tspechmi? Svojou préacou, koncertmi,
popularitou? Hédam, tymto vietkym ale-
bo aj nidfm. Jeho talent sdm osebe bez
priamej nadvdznosti na umelecké tele-
s0 je pasfvnou hodnotou. V3etkym je vo
.svojom orchestri® alebo vo ,svojom
zhore“, Jeho préca v sikromi je nezné-
ma, zjavnd je len v kolektive; na p6édiu
je uZ spolotnéd, viac kolektivna ako indi-
vidudlna. V &om vizi potom velkost
jeho prace?

Umeleckd prédca dirigenta sa spoloen-
sky zameriava na odkrytie estetického
posolstva hudobného diela na ceste od
autora k posluchéadovi. Du3evne je to
préca variabilnd v tvorivej jednote in-
telektudlnych a emotivnych prvkov. Psy-
chicky nérotnéd, konkrétna a sadasne
efemérna, viac podutelnd ako viditeIna,
existujica, a predsa mnepolapitelnd v
hmotnom tvare. Vo vonkajSom prejave
je to prdca sOlového gesta, vedeného
Intuiciou umeleckej predstavivosti, kto-
r¢m viditeIne oZivuje podutelnt krasu
v hudobnom ruchu. Jej verejnym priesto-
rom f{e koncertné poédium, definitivnym
tvarom — koncert! AZ-on je redlnou po-
dobou jeho individudlnej umeleckej pra-
ce, cielom kolektivnej prdce a spolo¢-
nych sndh, AZ chvile koncertu sa jej za-
verom, na ktory sa napéja uZ len taka-
nie na uspech; Cakanie na aplauz, na
td informatfvnu ozvenu verejného oce-
nenia umeleckej préce, na to hluZné
echo estetického za&Zitku publika, pre
ktoré Z%ije, tvori a vytvdra hodnoty, hu-
dobné hodnoty, na ktoré v kultdrnej spo-
lodnosti kultirny &lovek mé narok a ca-
k& na ne.

Zbormajster zasliZily umelec Stefan
Klimo uZ bezmdla 40 rokov je v sluZ-
bach takéhoto umenia, v sluZbe vokal-
neho umenia naej spolotnosti. SliZi mu
verne, nezistne a oddane. Vy3e 30 ro-
kov ako riaditel Liénice i ako dirigent-
zbormaister. Reprezentoval ju ¢estne do-
ma, v blizkej i dalekej cudzine. ZoZinal
malé i velké dspechy, Cestné i vysoké
ocenenia. V r. 1957 stdva sa podpred-

IN MEMORIAM

Slovenskii hudobna verejnost po-
stihla na rozhrani leta a jesene zé-
vaind strata; zomreli dvaja zndmi &le-
novia pedagogického zboru bratislav-
ského konzervatéria — PETER VERES
a VLADIMIR DANEK. Prvy patril k
priekopnikom profesiondlnej akorded-
novej hry. Po ukonteni priemyslovej
stavebnej §koly Studoval na bratislav.
skom konzervatérinu hru na akordeé-
ne. Patril k popredn§m Ziakom prof.
Ondrusa a po jeho smrti sdm roz-
vijal vfuku akordebénu. Okrem akti-
vity v oblasti tzv. vaZnej hudby jeho

osobnost rozvijala tinnost aj v ob-
lasti populdrnej hudby. Bol vyhlada
vanfm partnerom viacerych estrad-
nych interpretov, Stal pri zrode via-
cerfch zdbavnych skupin a mal ur-

tity podiel na utvérani zdbawného
umenia na Slovensku, NajcennejSie
boli jeho literdrno-hudobné vetery s
poprednymi hercami. Podielal sa i
na zaloZeni pomaturitnej Specializé-
cie populdrneji hudby na bratislav-
skom konzervatbriu. Peter Veres bol
pohotovym, vidy ochotnym umelcom,
ktorého predtasny odchod (mal 56
rokov) zasiahol najmi kruhy, usi-
lujice sa sprofesionalizovat firokd ob-
last zédbavnej hudby.

sedom Ceskoslovenského zdruZenia zbo-
rov a ziskava diplom Osvetového tustavu
v Bratislave. V tom Istom roku si na
svoje konto pripiSe aj lauredtstvo na
V. svetovom festivale mlddeZe a Student-
stva v Moskve za dirigentsky vfkon a
osobitnd cenu poroty Medzindrodnej zbo-
rovej sttaZe v talianskom Arezze, Za
rozvoj zborového spevu mu vldda CSSR
udeluje v roku 1968 gestny’ titul zasld-
#il¢ umelec. Postupom rokov pribtidaji
daldie vyznamenania: cena Frica Kafen-
du od Zvdzu slovenskych skladatelov
(1969), vyznamenanie Za zésluhy o0 v§-
stavbu v oblasti kultary (1973), cena
Antonina Zé&potockého (1976) a opdt ce-
na Frica Kafendu Zv#zu slovenskych
skladatelov za slstavni propagéciu slo-
venskej tvorby. Stefan Klimg bol ¢&le-
nom Medzindrodnej hudobnej mrady a
predsedom Tvorivej komisie koncertnych
umelcov. V rokoch 1978 aZ 1982 bol ve-
ddcim tajommnfkom ZSS. Od r. 1982 je
hlavngm zbormajstrom Slovenského fil-
harmonického zboru.

V tom vSetkom moZno objektivne wvi-
dief tie nezahladitelné stopy, ktoré v
histérii zborového hnutia a hudobného
Zivota na Slovensku ostanti natrvalo sme-
rodajnymi informéciami o velkosti jeho
umeleckej préce. Jubilant Stefan Klimo
v nej nasiel svoj ludsk¢ zmysel, tvoriva
néplii, spolofenské uplatnenie i Zivotny
ciel.

JOZEF DANISOVSKY
Snimka: V. Hék

Vladimir Danék pdsobil ako profe-
sor dirigovania a orchestrdlnej hry
na bratislavskom konzervatériu. Tra-
gicky zahynul vo veku 48 rokov. Vy-
gtudoval brnenské konzervat6rium
a Jandtkovu akadémiu muzickjch u-
meni a jeho vyrazny talent ho pred-
urtoval pre redlnu umeleckd dréahu.
Po kratkodobom féinkovani v Brne
nastupuje v r. 1968 ako Séfdirigent
prefovskéhp divadla, kde pogas 10-
rotného pdsobenia pripravil desiatky
operetnfch a muzikdlovfch premiér.
Po kratfom angaZmén v Li&nici spl-
nil konkurzné podmienky na brati-
slavskom konzervatbérin v roku 1980
ako hlavny pedagbég orchestrdlneho
dirigovania a orchestrilnej hry na
tejto $kole. VynaloZil mimoriadnu ini-
ciativa, vdaka ktorej Skolsk¢ orches-
ter dosiahol pozoruhodn froveii.
Ka%dy rok pripravil tri-Styri velké
symfonické koncerty a spolu so Slo-
venskou filharméniou organizoval vy-
chovné koncerty v Pieitanoch, Vrchol
jeho konzervatoridlnej préce tvorili
operné nadtudovania, pricom sa zvlast
uznfiva jeho nastudovanie opier B.
Martinii, G. F. Hiindla a V. Novéka.
Pre svoje ddsledné umelecké néroky
bol obfdbeny u Studentov a hoci v
Bratislave pdsobil len niekolko ro-
kov, zanechal po sebe znatefni sto-

pu. —~N-—

Riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na oh-

sadenie volnych miest v orchestri SND:

— hratov na husle,

— hréatov na violu,

— hrita na violontelo,

— hrédta na I. flautu,

-- hratov na bicie néstroje.

Podmienkou prijatia je absolutérinm VSMU, AMU, JAMU alebo konzervatoria.
Vekova hranica je 35 rokov. Konkurz sa koné diia 4. 12. 1984 o 13,00 h v bu
dove opery SND, Bratislava, Gorkého & 2. Pisomné Ziadosti s kritkym Zivoto
pisom a opisom praxe posielajte najneskdr do 22. 11. 1984 na Umelecki spravu
opery SND Bratislava, Gorkého &. 2, PSC 815 86. Podmienky konkurzn bud@ pri-
hldsenym uchédzadom oznémené pisomne. Cestovné sa hradi len prijatym ucha-

dzatom.

K Zivotnému jubileu

K doleZitym muzikologickym prdcam
obvykle zaradujeme také, ktoré sa usi-
luji o autentickd vypoved, st ddsledkom
bezprostredného Stidia prameiiov —
okolnostf ich wvzniku, realizdcie alebo
ohlasu —, jednoducho: majt autentické
vidzby s aktudlnymi problémami hudob-
ného Zivota. Medzi autormi takfychto prac
mdZeme spomenit meno PhDr, Cuby Bal-
lovej, CSec., vedeckej pracovnitky Hu-
dobného oddelenia Historického dstavu
Slovenského nédrodného miizea, ktord sa
v tychto diioch doZiva vyznamného Zi-
votného jubilea,

Zdalo by sa, Ze prdca v muzeu, zalo-
Zend na ustavitnom kontakte s mate-
ridlom priam vnucuje zamestnancom au-
tenticky pristup k ich Stadiu, ale v sku-

‘totnosti percento tych, ktori ho naozaj

takto spractvaijd, je asi obdobné ako u
badatelov v ingch profesidch. V postoji
k spracivaniu prameiiov plati asi rov-
naky rozdiel ako medzi pojmami ,poze-
rat sa“ a ,vidiet“. Vedeckd préca ne-
spotiva na opise faktov (tie si nevy-
hnutné), ale podstatnd v tomto tsili je
snaha o ich usporiadanie, modelovanie
a foraz vystiZnejsie pripodobovanie tych-
to imagindrnych konstrukcif k redlnemu
obrazu Zivota. Autori dbleZitfch muziko-
logickych prac — & uZ sa zaoberajd
objasiiovanim malého detailu alebo cha-
rakteristikou celej epochy — sa naché-
dzajt mna tejto ceste. Formou nespodet-
n¢ch pokusov a omylov sa na nej pribli-
Zuja k pochopeniu Pravdy.
Vychéddzajic z obrazu cesty muziko-
logickych vyskumov mohli by sme sa
pokisif o struénid bilanciu préc L. Bal-
lovej. NemdZeme nespomeniif, Ze takmer
dvadsat rokov sa profesiondlne venuje
dokumentdcii hudobnohistorickych pra-
mefiov (predovietkym obdobiu najstar-
$ich dejin), ich spracivaniu a prezen-
tdcii. Uvedomila si, ako pise v 3tadii
s ndzvom Vystavy z hladiska met6d hu-
dobnej historiografie (Mazeum 1978, 4},
Ze toto prostredie poskytuje pre vedec-
kia précu Specifické v¢chodiské. Na roz-
diel od historikov na inych pracovis-
kdch musia sa hudobni historici v mi-
zedch pri priprave vystav pozerat na
pramene ,inymi ofami“ — viimat si ich
reprezentativnost, vézby na iné druhy
pamiatok, atd. Vysledkom takéhoto pri-
stupu k spracivaniu pramenného mate-
ridlu sa stala prdca Ludwig van Bee-
thoven a Slovensko (Martin 1972). Vy-
plynula z poZiadavky pripravit pre Dol-
ni Krupa expoziciu venovant vztahom
L. van Beethovena k Slovensku. Pri si-
pise a 3tadiu pramefiov L. Ballovd zisti-
la, Ze hudba tohto velikdna sa na Slo-
vensku velmi rychlo udoméciiovala. Vo
svojei praci dokézala, Ze na zadiatku
19. storo¢ia bolo na Slovensku vyspelé
hudobné zézemie, ktoré — vdaka bliz-
kosti Viedne — pruZne reagovalo na no-
vé prady vyvoja eurdpskei hudby.
Historia a hudobnéd histéria zvlast ma
na Slovensku vyrazné podlZnosti najmé
na Gseku popularizdcie yysledkov svoj-
ho vyskumu, Predstava o zaostalosti a
periférnosti tohto Gzemia protireéi ziste-
nym faktom, ale versjnost o tom zvdc&sa

nevie. L. Ballovd — madvizujlic na svo-
je predchddzajice redaktorské pbsobenie
v Cs. rozhlase — venovala tymto otéz-

kam velki pozornost. Spomeiime jej spo-
luprdcu s Cs. televiziou v reldcidch Mu-
sica viva a Hudba z Bratislavy alebo
s Cs. rozhlasom v Bratislave, pre ktory
pripravila desiatky Gspeinych relécil.
Snaha odrédZat vysledky hudobnohisto-
rického vyskumu sa odzrkadluje aj pri
priprave a spolupréci na priprave podet-
nych vystav. Spomeiime z nich niektoré:
L. van Beethoven a Slovensko (Piesta-
ny 1966, 1974), Poklady hudebni mi-
nulosti (Praha 1968), Rané tlate diel L.

van Beethovena na Slovensku (D. Krupa
1978), Spevom k slobode (Bratislava
1982).

Podstatnou &asfou pracovnej néplne L.
Ballovej na pOde Slovenského nédrodné-
ho mizea sa stali ulohy spojené s evi-
denciou prameiiov a hladanfm ciest ich
najvhodnejsieho spracovania. Hned po
prichode si uvedomila dfleZitost centrél-
nei{ evidencie hudobnohistorickych pra-
meifiov a vytvdrala zédklady dne3ného
Slovenského katalégu hudobnohistoric-
kych prameiiov na tomto pracovisku. Ne-
skOr v spoluprdcl s na3imi popredny-
mi odbornikmi vytvédrala kritérid pre
popis a spracovanie hudobnych pamia-
tok z najstar3ich obdobi naSich dejin aZ
do baroka a zafala prakticky ststredo-
vat tieto tdaje. Znatny podiel jej préce
sa odrdZa na budovani hudobného ar-
chivu v SNM, ktory sa aj vdaka jej tdsi-
liu stal jednym 2z najdoleZitejSich cen-
tier vyskumu historie u nés.

PretoZe velka cdast stariieho notového
materidlu, ktory sa zachoval, nema uve-
deného autora, v stivislosti s moZnos-
tou ich identifikdcie pri%la L. Ballova
na my$lienku pouZivat pri tejto préci
matematické met6dy a aplikdciu samo-
tinnych poditatov. Treba povedat, Ze ked
sa v roku 1969 zatala touto myslien-
kou zaoberat, bola iba dva roky pozadu
za prvymi prdcami o vyuZiti samocin-
nych poéitadov pri spracovévani muzeal-
nych zbierok. Jej publikdcia TotoZnost
a podobnost mel6dif (Bratislava 1982)
ie mespornym prinosom Kk rozpracovaniu
tejto problematiky. V poslednych rokoch
vytvorila koncept na spracovévanie se-
kundarnych pamiatok, ktory ¢&akéd na
svoje praktické vyuZitie.

Vysledky svojei aktivity v oblasti vy-
skumu hudobnej historie publikovala L.
Ballova v pofCetnych 3stadidch a pred-
niesla o nich viaceré referdty na kon-
ferencidch doma i v zahrani¢i. Spomedzi
tém, ktorym venovala pozornost spomeii-
me: tance v 17. a 18. storodi, problémy
hudby obdobia baroka, osobnost ]. Hayd-
na, J. N. Hummela, Spolok slobodnych
umelcov a profesorov reél v Bratislave
a robotnicke spevokoly. ZésluZné je tieZ
jej préca spoijend s reediciou starych
pramefiov, V spolupréci s ]J. Albrechtom
vydala vo vydavatelstve Opus dielo D. G.
Speera Hudobny turecky Eulenspiegel a
daldie dielo tejto spoluprdce — baro-
kovAd opera ]. Patzelta Castor a Pollux
je v tlaci.

Tento struény prehlad vysledkov préce
Luby Ballovej na ceste muzikologickeé-
ho vyskumu ma uZ zretelné vysledky.
AvZak podklady vytvorené za roky prace
pri evidencii a stpisoch pramefiov k de-
jindm slovenskej hudby e3te len Caka-
ji na jej spracovanie,

IVAN MACAK

Riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do Slovenského filharmo

nického zboru do hlasovej skupiny
tenor.

Konkurz sa uskuto®ni 28. 11. 1984 o 13,00 h v skifobni SFZ, Bratislava — Re-
duta, Palackého 2. Prihldsky s uvedenim vzdelania a umeleckej praxe zailite na
kédr. a persondlne odd. SF. Podmienky konkurzu oznidmime prihldsenym uché&-

dzatom pisomne.
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Pre nezasvitené oko predstavuje stran-
ka opernej partitiry tajomny svet ne-
spotetnych znakov. Ale v tomto zdanli-
vom chaose not je obsiahnuty prisne do-
drZiavany systém zvukov, zasifrovanych
s matematickou presnostou. KaZdy né-
stroj orchestra, najjemnej$ia nuansa Iud-
ského hlasu, jeho  spojenie s orchestrom
a zborom st vyjadrené v znaku — note,
na mieste prisne preii uréenom. Po méwv-
nuti dirigentovou taktovkou tento hu-
dobny zépis oZije, tworiac mohutné zvu-
kové pridy. Hlasy soOlistov sa zlievaji
so zborom a orchestrom, slovo s hudbou,
aby vzbudili stcit a padost, povedali o
Tudskych osudoch a charakteroch. Pre-
toe opera je aj divadlo, podriadujice
sa vietkym zékonitostiam = scénického
umenia, vyZaduje si reZisérske rieSenie
predstavenia, dekorécif, kostymov, sve-
telnych efektov. NajzloZitejsi druh ume-
nia? Ano, nepochybne. Piotr IIji& Caj-
kovskij o opere piSe: ,,...je miefo ne-
zadrZateIné, pritahujice wvetkych skla-
datelov k opere: je to to, Ze len ona
védm dé prostriedok spojenia s masami
publika, Méjho Manfreda budd druhykrat
hrat a na dlhy &£as zmizne, a mikto,
okrem Jhfstky znalcov mnavstevujicich
symfonické koncerty, ho nepozné. Vtedy
ako opera, a predovietkym ako opera
vés zbliZuje s Iudmi, zbliZuje vasu hud-
bu so skutotnym publikom, &inf v4s ma-
jetkom nielen uréitych malych skupin,
ale pri priaznivych podmienkach aj ma-
jetkom celého néroda.”

Potas dvoch mesiacov sa na strankach
,Sovietskei kultiry” viedla polemika o
opernom umeni. Zaujem o operu, laska
k nej, vyZarovali z vystipeni fi¢astnikov
diskusie. V novindch bolo publikovan$ch
viac ako 30 prispevkov. No nielen vy-
znanie lasky k opere obsahowali listy a
&lanky odoslané do redakcie. Boli v nich
aj obavy o stav sttasného operného u-
menia, dprimny zdujem o jeho dalsdi osud.
Ak sa pokiisime urétit zdkladné prob-
lémy, o ktorych sa hovorilo v diskusii,
treba vytlenitf tieto okruhy: inscenécia
klasickych diel, tvorba diel na saZasnii
tému, estetickd v§chova posluchitov,
propagéicia operného umenia a rad orga-
nizatnych otazok.

Najprv o klasike. Nedozerné si po-
klady opernej hudobnej klasiky s boha-
tym obsahom, vyjadrené v sitasnej ume-
leckej forme. Diela velkych majstrov na-
dalej vzrusSuji posluchéddov uslachtilos-
fou svejich my$lienok, napliiaja krasou.
Vyznam klasického dedigstva pri for-
movani ludskej osobnosti presahuje hra-
nice umenia, stdva sa doleZitym fakto-
rom formovania osobnosti, jej duchov-
ného bohatstva, posilnenia mravného po-
tencidlu w3etkého Iudu. Muadre Leninove
slovd o nevyhnutnosti odkryt a spristup-
nit Iudu najbohat3ie poklady svetovej
kultiry urgili zmysel a obsah majvic3ej
kultirnej revolicie, uskutoénenej v na-
Sej krajine. Lenin kategomicky wvystripil
proti tvorcom ,novej proletarskej kul-
itary"”, ktori sa snaZili vymazat klasické
deditstvo minulosti. Proletdrska Kkultara
— podla ijeho ndzoru — musi byt z&-
konitym rozvinutim toho najlep3ieho, €o
vytvorilo Tudstvo. Ako aktuédlne zneji je-
ho slova o tom, Ze krdsne treba zacho-
vat, vziat si za priklad, o nevyhnutnosti

Kkrasy.
Klasici ruského umenia sa mikdy ne-
uzatvarali do rédmca Cistej — abstrakt-

nej hudby. Zaujmy vlasti, Gsilie odzrkad-'

du. Jednym z novéatorskych prejavov rus-
kej opernej estetiky bolo mové uchope-
nie obrazu naroda. Nie vonkaijsi podklad
pre vytvorenie efektnych masovych scén,
ale aktivna, konajica sila, ktorej ener-
gia bola s takou nevidanou silou vy-
jadrend v hudbe.

Dnes, ked sa vo svete zostril boj este-
tickych nézorov, ked sa hudobné ume-
nie na Zapade ob&as stdva vecou prie-
myslu, kde je v3etko vopred vyrdtané
tak, aby sa vyvolal zodpovedajici fyzio-
logicky efekt, kde dokonca aj slovd stra-
cajii svoj vyznam, meniac sa na &lenené

OPERA
A
SUCASNOST

fonetické zvuky, dloha klasiky v duchov-
nom Z#ivote osobitne vzrastd. Ako aktudl-
ne dnes zneji slovd o ,mel6dii — dusi
hudby“, o mevyhnutnosti samostatnej ces-
ty na3ej hudby, o neplodnosti napodob-
liovania a formélnej tvorby.

Nielen samotnd hudba, ale aj estetic-
ké nézory skladatelov — klasikov na-
dobtidaji dnes osobity zmysel. Pri tvor-
be opernych diel je velmi déleZité pa-
métat na ich estetické posolstvd. Ruski
skladatelia — Kklasici boli nielen popred-
nymi hudobnikmi, boli ob&anmi, patriot-
mi svojej vlasti, stojacimi na &elngch
pozicidch sidobého demokratického mys-
lenia. Ci memal Belinskij na zreteli z&-
klad wv¢tvorov ruskej hudby, ked na-
pisal o slobode tvorby: ,Kvoli tomu sa
netreba nntit pisat podla témy. Kvoli
tomu treba byt obfamom svojei spoloZ-
nosti, svojej epochy, osvoijit si jej zduj-
my, spojit svoje Gsilie s jej tsiliami.”

Ano,” divadlo nie je mizeum pre
tschovu pokladov. O mevyhnutnosti hla-
dania a experimentov pisu wo svoijich
¢lankoch A. Petrov, B. Pokrovskij, M.
Tariverdijev. Tradicie klasického ume-
nia sa rozvijaji, obohacuji o nové idey
a formy. No aj samatné diela — to nie
si strdnky histérie, ani chladné expo-
néaty. Si Zivé aj dnes, vzruduji pravdi-
vostou citov, vysok§m mravnym pétosom,
patriotizmom, dokonalostou umeleckej
formy. ,Diela patriace do zlatého fondu
n4asho umenia,“ — piSe v svojom liste
citatelka A. Kolobovovd, — ,si nielen
jeho umeleckymi, ale aj mravnymi z4-
kladmi."

Co predstavuji klasické diela ma st-
tasnej scéne? Zial, m6Zeme menovat ne-
mélo pripadov, kedy reZiséri bez okol-
kov zasahuji do partitiry a zadmeru au-
tora opery. Nikomu iste nezide nmna um
dokreslovat miefo k obrazom Raffaela
alebo freskdm Michelangela. Ani v hud-
be nepozndme pripad, kedy by sa skra-
covala nejakd symfbénia alebo sonéta.
Ale s opernou partitirou, zdd sa, moZ-
no robit v3etko, o sa uznéd za vhodné,
¢okolvek, podla zdmeru reZiséra. SG zné-

Scéna z inscendcie opery A. Petrova ,Majakovskij nadinajetsia” v leningradskom

Divadle opery a baletu S. M. Kirova.

lit velkolepé tseky 'hist6rie, ukézat hr-
dinskt, v bylindch ospievant silu Iudu,
boli zdkladnymi hybnymi silami ich ta-
lentu. Pristupnost, schopnost vplyvat na
masy posluché€ov, uchvatit fantaziu zne-
pokojivou presvedéivostou myslienok —
to bola hlavnd floha ich tvorby. Mu-
sorgskij nevytvaral len mova formu na-
rodnej hudobnej drdmy, ona sa mu sté-
vala nevyhnutnou pre ,smely rozhovor
s ludmi“. St4t podla moZnosti &o naj-
bliZz8ie k Iudu, odkryt v hudbe myslien-
ky a pocity jednoduchych Iudi — to
je jeden z estetickych zdkladov ruského
hudobného umenia. Hrdina mimo Zivo-
ta Iudu v klasickych operdch neexistu-
je. Mierou mravnej krasy hrdinu v rus-
kej opere vZdy bola jeho vernosf néaro-

V popredi V. Morozov ako Bésnik.

me pripady 3krtov, skreslujiice 1dmysel
skladatela, zbavujice operu nevyhnutnej
atmosféry, ducha doby. Tak mapriklad
v kujby$evskom Divadle opery a baletu
boli v Cérskej neveste Rimského-Korsa-
kova skrédtené vietky masové scény, ob-
divuhodné svojou krésou, vyjadrujice
charakter epochy, nédladu Iudu. V kras-
nojarskom Divadle opery a baletu bola
v prvom dejstve Cajkovského opery Eu-
gen Onegin skrdtend scéna prichodu sed-
liakov. Neraz sme wvideli Cajkovského
Pikovid ddmu bez zboru detskych hla-
sov, scény, ktord mé podcéiarknutf kon-
trast nasledujGcich dramatickych udalos-
ti. A akymi pri¢inami by sa dalo vysvet-
lit skrétenie jednej z centrdlnych scén
v DargomyZského Rusalke — scény vod

ného cérstva — v doneckom Divadle
opery a baletu? Obavy vzbudzuje aj re-
Zisénske poifiatie Musorgského opery Bo-
ris Godunov.

O vyzname klasiky, o Setrnom vztahu
k mej piSu v svojich &ldnkoch skladatel
V. Rubin, reZisér 1. Sarojev, &itatelia I.
Sokolinskaja, T. Koreikovovd, A. Cepa-
lov, G. Kablovovd a mnohf inf. NemoZ%-
no nesthlasit s V. Rubinom, ktory w~
svojom ¢&ldnku Opera: sviatky a v¥edné
dni pise: , Ak také ,novatorstvo’ bude
dalej pokratovat, tak &oskoro poSliape-
me mnoho z kultirnych hodndt minu-
losti, ktoré si k ndm k dispozicii a z4-
roveii aj niefo zo suasného umenia.*

Klasika na stitasnej scéne. Tento prob-
lém vyvolal nemélo sporov. Niektorf za-
hrani&ni reZiséri v svojom dsili dokézat
Zivotnost operného umenia zachédzaji
obtas do krajnost!, vytvdrajic ultrasd-
Casné formy predstaven!, vyuZivajtc ,di-
vy sufasnej techniky“ — filmové pro-
iekcie, diaprojektory, magnetof6nové z4-
znamy. Proti tymto postupom sa v z4-
sade dd taZko niefo namietat, ked ne-
skresluji hudbu, menard3aji jej obra-
zovi vystavbu, ako tomu bolo napriklad
v jednej z inscenécil Mozartovho Dona
Giovanniho, kedy sa 4ria s vyznanim Zer-
liny konkretizovala uka&Xkou na pléatne,
namontovanom v pozadi scény. V zahra-
niénych opernyoh divadlach sa wvelmi
rozdirilo aj také ,zostdasiiovanie“, ako
preobledenie hrdinov klasickfch opier
do stfasnych kostymov a prenesenie de-
ja do nadich dnf. V jednom z takfch
predstaven! sa Rigoletto stava barma-
nom, vojvoda vodcom skupiny banditov
mafie a Aida spdcha sebevraZdu stréiac
hlavu do plynovej rdary. V diskusii sa
poukazovalo na priklad Petra Brooka,
jeho inscendcie opery Carmen, tplne
skreslujlicej zdmer Bizeta.

Cestu pribliZenia opery k Zivotu mno-
hi vidia vo vyuZivani principov a postu-
pov dramatického divadla. Nie nm&hodou
tak wvzrdstla v opernom divadle tiloha
reZiséra. Objavili sa aj divadld, kde vo-
la reZiséra je prvoradd. Smaha pribliZit
operu Zivotu, premenit jej scénickd in-
terpretdciu na skutofnt hru s logicky
sa rozvijajicim dejom, prekonat jej
.Koncertny" charakter — proti tomu sa
taZko d4 niefo namietat. No ked sa
toto dobré a dprimné usilie dovedie do
krajnostl, ked v boji s povestnym oper-
nym formalizmom sa nard3aji najdéleZi-
tejdie zdkonitosti umeleckého druhu, ked
sa uZ aj spev javi nezavdznym, wvtedy
vznikaji pochybnosti o Zivotaschopnosti,
ako aj celkovej potrebe operného ume-
nia, Zrejme taZko predpokladat, Ze by
taky vynikajici reZisér ako L. Visconti
nepoznal sGfasné inscenadné postupy,
ved préve on inscenoval Verdiho operu
Trubadlr v milanskej La Scale. Pred-
stavenie vynikd vysokou hudobnou kul-
tirou, maximélnou pozornostou k spie-
vajicemu aktérowi. Visconti dosahuje v
inscenécii napitd dynamiku, barliva roez-
Zeravenost va3nl, vyuZivajic v3etky scé-
nické prostriedky. Hla — ako reZisér
riedi prvi scénu hrdinov, ich dueto. Ob-
rovské, do vysky d&nejice sivé veZe a
steny zdmku, Velké <&ierne plaste, kto-
ré zvlast vytvédraja charakteristicka re-
liéfnost a zmnoZuji vyznamovost. Ziad-
ny zbyto&ny pohyb Leonéra ide naproti
milovanému a za jej chrbtom doslova
vzblkne modr¢ plameii — je to ftre-
potajiici sa obrovsky 341, ktory vytvéra
ildiziu prudkého pohybu. Pravi ildziu,
pretoZe spevdtka pokojne schédza po
schodoch velkého schodi3ta, nezadfZajic
dych.

Je znédme, Ze Stanislavskij v inscené&-

‘cii Pucciniho Bohémy chcel, aby v pos-

lednej scéne Rudolf vniesol do izby
umierajicu Mimi. Av8ak musel sa zriect
tejto efektnej mizanscény. ReZisér po-
chopil, Ze pred rozhodujicou ériou spe-
vadk potreboval pokojné dgchanie. Aj
jeho najmen3ie naru3enie sa mohlo pod-
statne odrazit v prednese.

Casto piSeme o rovnoprévnosti diri-
genta a reZiséra v opere, pod&iarkujeme
nutnost ich jednoty, ale prax hudobné-
ho divadla vyZaduje e3te raz obratit po-
zornosft na tento problém. Velmi aktivne
vystipili na strdnkach novin reZiséri,
Ich -my3lienky o wsGfasnej inscenatnej
praxi, o mevyhnutnosti hladania a ex-
perimentovania boli zaujimavé a kon-
Struktivne. Skutotme, tdloha reZiséra v
sifasnom opernom divadle neoby&ajne
vzrastla. Ved existuji aj divadla, kde
umeleckd orientdciu urduje vola reZisé-
ra. Také je napriklad divadlo nemeckého
reZiséra Waltera Felsensteina. Nie ojedi-
nele inscenuji opery divadelnf a filmowi
reZiséri, Ak niekedy hovorime o woper-
nom predstaveni, menujeme len reZisé-
ra. Co sa tyka dirigentov, ich hlasy za-
zneli v diskusii nezretelne. Ano, nepo-
chybne, vyznam dirigenta ako hudobpé-
ho vediiceho predstavenia sa v &ldnkoch
pod&iarkol. Ale prefio sa samotnf diri-
genti postavili k diskusii o naliehavych
problémoch opery tak ahostajne? Tra-
dicie nd3ho a zahrani®ného dirigemntské-
ho umenia st neobyajne vyznamné, Me-
nd vynikajicich ruskych a  sovietskych
dirigentov prispievaji k sldve nésho
umenia. Ale dnes moéZeme menovat len
niekolkych, ktori unfuji umeleckd, re-
pentodrovid politiku divadla. Na cele
symfonickych orchestrov stoja vyrazné

osobnosti, ale koho dnes méZeme me-
novat v .divadle?

Umenie dirigovat ako samostatnd ob-
last hudobnej interpreta&nej praxe a
dirigent v opere — to zdaleka nie je
jedno a to dsté. Operny dirigent musi
v svojom nadan{ spéjat schopnost sym-
fonického myslenia, poznanie prirodze-
ného naturelu ludského hlasu, musi byt
maximalne citlivy k osobitostiam tessi-
tury registrov, mus{ mat schopnost do-
konale precitit 3pecifiku divadla. Prédve
dirigentova vola odhaluje to nové v zné-
mych partitirach, vdaka nej sa*inscené-
cie stdvaji udalostami. Takymi si na-
priklad predstavenia ako Legenda o ne-
viditelInom meste KiteZi a panne Fev-
ronii Rimského-Korsakova vo Velkom di-
vadle v Moskve naStudované ]. Svetla-
novom a Cajkovského Eugen Onegin v

Posledné instrukcie pred zdvihnutim
opony déva reZisér G. Ansimov spevitke
Tamare Gurgenidze (Carmen). Zéber z
Velkého divadla v Moskve.

leningradskom Divadle opery a baletu
S. M. Kirova, ma3tudovany J]. Termirka-
novom. Hodnota tgchto inscendcif spo-
¢iva predovietkym v dplnei neporuienos-
ti hudobného textu, preéftani partitiry
ofami stfasnych umelcov. .

Symfonické a vokdlne obrazy v Kite-
Zi otriasaji svojou epickou silou, prad
hudby sa s neobyadijnou silou doslova
derie do popredia, dvihajic sa k nevida-
nym vy3kam. Svetlanov a orchester do-
sahuji vynimoény efekt, vytvéarajac vo
findle opery, rozprévajicej o wruskych
Iudoch, pocit slnedného jasu. Cim sa
vyznatuje Eugen Onegin v nastudovani
J. Termirkanova? Predovietkym mekone&-
ne dojima jeho l4ska a obdiv, fdcta k
menu bésnika, tsilie pribliZit sa k nemu
¢o najbliZiie, mie naprieky hudbe, ale
za pomoci ¢o najhlbsieho pohriZenia sa
do nej, odkryvajic prédve v partitire
nové moZnosti scénického rieenia.

Zdé4 sa, Ze bezohladné zésahy reZisé-
rov predstaveni do partitGry a zdmerov
autorov klasickych diel maji ma svedo-
mi préve niektori dirigenti.

Ruski skladatelia — Kklasici wyborne
pocitovali zékonitosti scény, ich po-
zndmky k inscendcidm ich opier udivu-
ji aj dnes aktudlnymi nédzormi. Snivali
0 nepretrZitosti deja, o todiacom sa kru-
hu scény. Sta¢i postihnidt ich hudobni
dramaturgiu, aby sme sa presvedéili, ako
obdivuhodne logicky a dodsledme budujd
dej, rozvijaji, postupne obohacuji cha-
raktery, vytvdraji hudobné kulminé&cie.
Najmens$ie marusenie tychto harmonicky
usporiadanych hudobnych vytvorov we-
die k nmedopustiteInym stratdm. A préve
tlohou dirigenta je byt ochrancom kla-
sickej pantitiry, odkryvat v nej mové
farby, nuansy, ktoré si wvskutku mnevy-
derpatelné.

A. DASICEVA,
redaktorka Sowvietskej kultary

ReZisér Velkého divadla v Moskve na-
rodny umelec RSFSR prof. G. Ansimov,




