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Komorné subory a recitaly

(Dokon&enie z 5. str.}

via Foerstrovho tria tu netvorili kom-
paktné komorné teleso, rozdielne indi-
viduality nevstiipili do sluZieb celku. V
podstate tie isté vyhrady moZno vyslo-
vit aj na interpretdcin DvoFdkovej Dum-
ky, tria pre husle, violontelo a Kklavir
op. 90, Pravda, tu uZ bola né&zorovd vy-
hranenost ma dielo jasnejSia, dévernej-
sia, ale ani predvedenie tohto diela sa
nezaobilo bez technickych ,Skraban-
cov". Posluch&® v3ak potul ucelenejsf,
zostladenej3f vykon — bolo to u trio,
aj ked v dynamickej prepracovanosti tu
edte dost zaostavalo za tym, &o moZno
nazvat velkolepou interpretdciou. Bolo
vsak velmi pouéné sledovat konfronté-
ciu v pristupe k Beethovenovi a Dvofé-
kovi, hoci ani v prvom ani v druhom
pripade nebol vykon Foerstrovho tria
strhujaci a neopakovatelny.

V druhej {&asti programu sme Ssi vy-
pottuli -od Frantiska Skroupa Trio pre
klarinet, husle a violontelo Es dur,
op. 27. Tu sa interpreti plne rehabilito-
vali za svoj vykon v prvej £asti progra-
mu. Skroup v ich podani zaujal poslu-
chdda a zda sa, Ze interpreti sa s mnim
maximalne stotoZnili. Hlavne Felix Slo-
vacek tu potvrdil svoju velkd muzikali-
tu a schopnost plne sa uplatnit v ko-
mornom telese.

Foerstrovo trio sa teda predstavilo v
Bratislave s dvoma kwvalitativne rozdiel-
nymi poléasmi. V Skroupovi potvrdili
svoju muzikalitu a schopnost tvorivo a
skutoéne zasvitene reagovat na kompo-
zitny projekt skladatela. Skoda, e sme
v ich interpretdcii nepotuli hudbu 20.
storotia. Uréite by bol na$ pohlad na
toto komorné teleso ovela kompaktnejst
a pravdivejsi. I napriek spomenutym
vyhradém treba hodnotit vystipenie
Foerstrovho tria v rdmci tohtoro&Znych
BHS ako pozitivhy dramaturgicky 1 in-
terpretaény ¢in.
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Na nedelfiajSom organovom matiné (7.
oktobra) vystapil rakisky umelec Mar-
tin Haselbick. Jeho meno, tzko spété s
rodinnou organovou tradiciou (otec vy-
nikajtci organista Hans Haselbtck) i vy-
nimotnym talentom je u nds zndme pro-
strednictvom nahravok. Na Zivom p6diu
Bratislavy sa predstavil po prvy raz. Zné-
me meno vyprovokovalo mimoriadny za-
vjem verejnosti ofakéavaijic nekaZdoden-
ny zéZitok. Ten sice Haselbtick poskytol,
dale okoreneny netradidnou osobitostou
nazoru. So svojimi nahrdvkami zostal v
zhode iba %o sa tyka geniality nadania
a mimoriadnej muzikality podporenej
ojedinelou technikou a fantdziou. Pre-
kvapila aj jeho — u organistov nezvyk-
14 - pohotovost v registrovani, ktore
st prevddzal sdm, ako 1 hra spamiti
{pridavky Bacha, Dandrieu). Pokial tieto

neviedné predpoklady st pri nahrév-
kach straZzené disciplinou (moZno ale
najmd hudobnym reZisérom) na Zivom
podiu ustupili velkorysej invencii or-

ganistu. Zabudnic na partitiry diel Ba-
cha, Liszta a Regera, ovladnuty iba ima-
ginativnou silou hudby, hral predov3et-
kym sdm seba. Vysledny dojem z tejto
velkej interpretaénej suverenity bol viak
znaéne rozpacity. Zdkonitosti umenia,
odhliadnuc od prisnych tradicii k Ba-
chovej genialite udrZiavanej najmi ne-
meckou organovou 3kolou, dosahujda v
sivislosti s interpretaénym vyvojom do-
by [stlemuvun? r(’)znyml pe:lpetlaml

nézorov, umeleckych 3k6l, vyraznych ru-
kopisov osobnosti) nové umelecké vy-
klady. Nesmie sa v3ak ani tu prekro-
¢it miera vkusu a umeleckej pdsobivos-
ti. Zamy3lajtic sa nad Haselbiickovou in-
terpretdciou Bacha (po viacnasobnom
odpotuti zédznamu tohto koncertu] —
najmé Preliidia a f4gy a mol, BWV 543,
Triovej sondty & 4 e mol, BWV 528
(o pridavku Concerta a mol Bach — Vi-
valdi ani nehovoriac) — nemoZno sthla-
sift s wvolnou improvizaénou fantdziou
v registréacii, texte, v tempe i v celko-
vom vyklade Bachovej hudby. Pokial
Partita diverse sopra: Seit gegriisset, Je-
su giitig, BWV 768 dovoluje uZ vHdsiu
variabilitu novych né&hladov organistu,
Triovd sondta a Figa a mol nepri-
ptstajd ,poihrdvanie sa“ s textom Ba-
chovej hudby.

Haselbtick cely koncert hral s roz-
machom velkorysého hudobnika, ktor§
ale velkorysost ,zneuZival ako produkt
vlastnej tvorivej imaginativnosti bez res-
pektovania z&konitosti Bachovho 35tylu
a wlastného vkusu. Napriek svojej vyni-
kajicej muzikalite, dosiahnutej techni-
ke, fantédzijno-tvorivym schopnostiam je
miera uréenia rozhodujtdcim stimulom i
pre uvolnenost, ktorou v siéasnosti no-
vy interpretaény prid, majmid na ZApa-
de, chce ,presvetlit” tradiciu vlastnym
umeleckym egom, U mladého Haselbbcka
je sympatickou &rtou hladanie, tvorivy
nepokoj i ked zatia! v hybridnom tva-
re. Svoju vynimofnost muzikanta a sta-
vitela potvrdil viac v skladbé&ch Liszta
(Varidcie na tému ]. S. Bacha Weinen,
Klagen...), najmi wv3ak v néroc¢nej Re-
gerovej Sonédte & 2 d mol, op. 60, v kto-
rej volny priechod fantazii umoZiiovala
samotnd partitira, ale sd¢asne ju brz-
dila mimoriadna technickd i koncepéné
ndrotnost. Haselbickova invencia je te-
da jedinetnd i protiretiva, prekraduijica
viacvyznamové kvality. Je diapaz6nom
oZivujicej hudby — od asketickej par-
titary Bacha aZ k tryskajiacim gejzirom
fantazie v interpretovanej hudbe tohoZe
Bacha — cez prizmu expresivneho vyra-
zu mladého organistu. Nazerajic z toh-
to aspektu na jeho vystdipenie na BHS
mohli by sme hovorit .0 velkej interpre-
tadnej kredcii, pretoZe vyrazova sila hud-
by rozhoduje o charaktere umeleckej
transpozicie, ale s ndrokmi na mieru
a vkus. Haselbtickovu, v rédmci t¢chto
kritérii, moZno nazvat romanticko-hrdin-
nou, moZno i z velkého obdivu seba
sameého. ETELA CARSKA
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Vitaz Chopinovej stfaZe (1980}, feno-
menélny 26-roény klavirista, nédrodny
umelec Vietnamskej demokratickej re-
publiky Dang Thai Son doplnil svoje
interp6diové vystipenie s orchestrom aj
celovefernym sb6lovym programom Vv
Koncertnej sieni SF (10, okt6bra). Slo-
vami najvysSieho uznania treba hodno-
tit jeho majstrovské ovlddanie néstroja.
Dosiahol v svojom mladom veku ideal-
nu syntézu vietkych parametrov klavir-
neho umenia v takom rozsahu, k aké-
mu sa nejeden klavirista nedopracuije
po cely Zivot.

V prvom rade je to priam uZas vzbu-
dzujaca vnuatorna vyrovnanost, ktord vy-
Zaruje z jeho jedinetnej hry. Citime v
nej klud, tdplni istotu, osobitii noble-
su a vyrazny citovy néboj, ktory je do-
konale podriadeny stavebnému z&meru.
Hovorit u tohto umelca o) tec.hnlckei

problematike interpreticie je Gplne zby-
totné.

Jeho Mozart (Sonéita & 10 C dur, KZ
330) bol Zivy, pulzujici, t6novo kreh-
ky, ale vidy spevny, plasticky, priezrac-
ny, elegantny.iskrivy. Niektorym pedan-
tom mohla prekéZat prevaha rychlejsich
temp, ktoré v oznafeni dosahuji najviac
Allegro moderato. Dang Thai Sonov kla-
vir viak spieval aj w pasdZovych be-
hoch, v ozdobAch a samozrejme aj v
kantiléne.

Doposial! sme nespomenull este jednu

Nérodn{ umelec Vietnamskej demokra-
tickei republiky Dang Thai Som

a velmi vyraznd &rtu klaviristovej hry —
tispe¥né vyhybanie sa akejkolvek zov-
fiajdkovosti, snahe po efekte. Interpret
so skladbou, ktord prednasa — ako
kaZd¢ velk¢ umelec — sa dokéaZe sto-
to¥nit a nanajvy$ presved&ivo formovat
i vychutnat aj tie najjemneijSie zdchve-
vy zasifrované v notovej predlohe. Sta-
rostlivo vypracovdva kaZdy néaznak po-
lyf6nnej sadzby, doké&Ze sledovat a plas-
ticky formovat stfasne i viacero melo-
dickych linif a pritom kaZ%dd v inej dy-
namicko-farebnej hladine, takZe poslu-
ch4® zatfna mat dojem plastiky farieb
orchestrdlnych néstrojov. A tdto vlast-
nost skvele vyuZil pri interpretacii De-
bussyho cyklu Obrazy (obidva zoSity).
Posluchd® chtiac-nechtiac musel sa ne-
chat uné3at néstojéivou silou umelcov-
ho prejavu, ktor§ pri v3etkom pohréva-
nf si s farbami, girlandami paséaZi in-
terpretoval Ziva, strhujdcu hudbu spd-
sobom zrelého, skiiseného maijstra. Via-
ceré tseky stvdrfioval a budoval odlii-
ne ako sme si zvykli napr. u na3ho To-
perczera, ale tak presved&ive, Ze sme
aj tdto koncepciu museli prijat bezvy-
hradne a ocenit slovami najvy3sieho
uznania.

Ak prvé dva cykly sldZili interpretovi
ako prostriedok k demondtrovaniu jem-
nejieno tiefiovania, prifom sytejdie far-
by predstavovali skor akési kratSie vy-
bo&enie, z ktorého sa umelec rychlo vra-
cal do zamatoveijSich ténov¢ch poldh,
zéverefnd skladba — velkolepd 6. sonéta
A dur, op. B2 Sergeja Prokofieva stala
sa v jeho podani hudbou mabitou vzru-
chom a velkym dramatickfm napétim.
To najpozoruhodneiie na hre vietnam-
ského umelca bola schapnost drZat li-
niu, nepolavovat v napit{ tempa, dyna-
mickej v¢stavbe a pritom sledovat a mo-
delovat rad melodickych obldkov. Nad
vietkymi t¢ymito vynikajico ovlddangmi
parametrami dominovala velkd stmelu-
iﬁca sila pravého majstra — mnevéhame
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ho oznaéit za klavirneho génia! O svo
jom nespornom majstrovstve presvedéil
Dang Thai Son aj v dvoch pridavkoch
najznamejdich Chopinovych valdéikov -
cis mol a e mol, kde s jedinetnou lah-

kostou, eleganciou a vkusom (velmi
prosto a prirodzene), na mile vzdiale-
nym od virtubznej exhibicie, doslova

idedlne vystihol romanticky vzlet a at-
mosféru Chopinovej hudby.
VLADIMIR CIZIK
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O Kvartete Albana Berga z Rakiiska
(Giinter Pichler — 1, husle, Gerhard
Schulz — 2. husle, Thomas Kakuska —
viola, Valentin Erben — violonc¢elo) ko-
lovala v kulodroch dobrd povest. Azda
i preto sa zaplnila 12. okt6bra Zrkadlo-
v siell Primaciélneho wpaldca do pos-
ledného miesta. A skutotne nebolo ¢o
Iutovatf, pretoZe interpreta¢né umenie
rakiskych umelcov muselo nadchnat i
toho najndrotnejsieho posluchéada.

V Gvodnej ¢asti programu sme si vy-
potuli Beethovenove Slatikové kvarteto
c mol, op. 18, & 4, dielo, v ktorom sa
uZ skladatel vzdaluje svojim velkym
predchodcom Haydnovi a Mozartovi. I
interpreti cheeli zvyraznit tdto oscilaciu
medzi tradifnym klasickym fenoménom
a rodiacim sa akcentom na subjekt a
duchovny svet tvorcu. Predovietkym v
detailoch bol celok priam s romantic-
kou opojnostou rozvibrovany, néhle zlo-
my v dynamickej i expresivnej hladine
priam senzitivne rozvrasnili celok. Na
jednej strane mu dodali vznetlivii kanta-
bilnost a na strane druhej nastolili do
urditej miery novii kontinuitu Beethove-
novej hudby, moZno i v rozpore s orto-
doxnou tradiciou. Azda len v Scherze a
v Menuete som pocitoval toto tierfiova-
nie a presvetlovanie ako celkom novy,
este nezaZity prvok. Nehovorim to pre-
to, aby som takyto novy pristup jedno-
znacéne zamietol — skOr naopak, poku-
Som sa ho akceptovat i ked, opakujem,
Ze v niektorych momentoch som si ho
eite neosvoijil. V kaZdom pripade bol to
po interpretafnej strdnke velky Beetho-
ven, ktorého n&dm predstavilo Kvarteto
Albana Berga v tom majlep3om svetle,

Milovnici hudby 20. storoéia nasli ur-
tite velké poteSenie v Boulezovom diele
Livre pour quatuor & 1 a, 1b — akejsi
postwebernovskej impresii, kde sa jedi-
nednym spdsobom automizuje seridlna
technika, aby z novych ,&repin“ elemen-
tov boli postavené nové, trochu do no
voromantizmu zahladené tvary so sil-
nym farebnym tiefiovanim. Teda cez An-
tona Weberna hladanie syntézy medzi
impresionizmom & novoromantizmom,.
Pravda, to st len verbalizované sympto-
my diela, z ktorého v skutodnosti vy-
stupuje na povrch strhujiici Boulezov du-
chovny svet nabity silnou expresivitou,
lyrizmom a poeti¢nostou. Z &repin skla-
d4 Boulez velkolepii mozaiku, ktord vy-
znela v interpretdcii Kvarteta Albana
Berga ako skutncne velkd tvoriva vy-
poved.

V zéverelnej Casti koncertu sme si
vypotuli DvoFikovo Slatikové kvarteto
Es dur, op. 51. A tu opdt v plnej 3irke
zaZiarilo velké interpretatné umenie ra-
kiskych umelcov. Bol to Dvofdk vricne
rozospievany, hlboko zaZity a nadoviet-
ko tesky. Neustdly spev vyrastal z vel
kej muzikality v3etkych &lenov kvarteta,
mal svoje hlboké opodstatnenie a pri
rodzenti hudobniti krésu. Slovom, inter-
pretatny vykon Kvarteta Albana Berga
patril skuto¢ne k tomu majlepsiemu, ¢to
sme v ramci tohtoroénych BHS poculi
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Feﬂ-‘;tlv lové vystupem@ SLL

tanetno-vokédlna

Sacasion programu SLUK-u bola aj
kompozicia Jarné chorovody od J. Stelcera
Snimka: CSTK

Sudastou dramaturgickych zAdmerov najvyznamneijsie-
ho slovenského hudobného festivalu je aj zastipenie
charakterovo rozmanitych Zamrov. Po &fasovom odstupe
piatich rokov sa v rdmci jubilejiného 20. ro&nfka BHS
predstavilo opitovne 3pi¢kové profesiondine teleso SLUK
reprezentujice slovensky hudobno-tane&ny folkl6r. Slo-
venskému
zadvainéd tuloha — prezentovat stfasné umelecké napre-
dovanie a umeleckid droveii sGboru prostrednictvom ce-

Iudovému umeleckému kolektivu pripadla.

UK-u

lostborového programu, venovaného 40. vyrofiu SNP
a uvedeného pri prileZitosti 35. vyrofia zaloZenia ko-
lektivu,

Vo Velkej sdle Domu ROH (29, septembra) sa Sloven-
sky Tudovy umelecky kolekitiv uviedol v zasttipenf v3et-
kych troch umeleckych zloZiek stiboru — tanednym su-
borom, spevdckym zborom a orchestrom. Na rozdiel od
predchéddzajiceho programu k 30. vyro¢iu svojho za-
loZenia (kedy SLUK v rémci BHS vystapil s monu-
mentdlnou scénickou freskou Slovensko), sa tentokrat
nase popredné folkl6rme teleso predstavilo v kompono-
vanom wvefere, v ktorom boli novnomerne zastipené
vyrazovo i obsahovo diferencované tanetné scénky a
nédladové tanetné kompozicie, za spolutifasti orchestra
SLUK-u vedeného ]. Matusom, ako aj samostatné vstupy
spevackeho zboru s dirigentom P. Prochézkom.

Jednoduch4, pritom vkusnd scéna & funk&né vyuZitie
svetelnych efektov spoludotvdrali pOsobivé pozadie k
tanednym i zborovym v§stupom slukdrskeho kolektivu.
Vyraznym estatickym ud&inkom, umociiujicim celkovy
dojem, sa na realizdcii programu podielala v¢tvarna
zloZka reprezentovand prekrasnymi, farebne ladiacimi
krojmi, charakterizujicimi rozmanité folkl6rne oblasti
Slovenska. V réZii a choreografii zasl. umelca J. Ku-
béanku sa divdkovi pontkalo priehr3tie ndlad od komor-
ne ladenych tanefmych ¢&isiel (P. Tonkovié — Myjavské
nélada), lyrickych scénok (]. Stelzer — Jarné chorovo-
dy, T. AndraSovan — Na vefarkoch), po dramaticky
hG¢inné choreografie (]. Cikker — Kuruci, S. Strafina —
Tatranski orli]) aZ po tanefné obrazy, ktoré patria ku
kmefiovému repertodru sdboru (svieZa, dynamickym
vzruchom a temperamentom nabitd Podpolianska mlad

T. Andrafovana, Malovan! zbojnici toho istého autora]
Pohybovo prepracované a vyrazovo diferencované tanec
né scény siboru interpretaine rovnocenne dopliiovala
t¢ast mieSaného zboru SLUK-u, ktory spolut&inkoval
v niektorych celostiborovych kompozicidch s orches
trom (Tatranski orli). Pod vedenim svojho zbormaistra
P. Prochézku predniesol samostatne so sprievodom or
chestra skladby in3pirované revoludnou a partizanskou
tematikou [z itvorby J. Cikkera — Pochod povstalcov,
M. Novdka — Partizdnske piesne, A. G. Novikova -
Rodina moja so s6listom ]. Horylom). Z programu spe-
vackeho zboru SLUK-u zauwjali interpretatnou svieZos-
tou, preciznou rytmickou pulzdciou a dynamickou di-
ferencovanostou Riekanky 1. Zeljenku. Pdsobivost stvar-
nenia a zvukovii homogénnost uplatnil Zensky zbor v
hudobno-tane&ne] kompozicii Jarné vody ]. Stelcera, v
ktorej sa adinne podielal na vytvoreni lyrického taneé-
ného obrézku. Dobrid vokélnu kultiru, vyrovnanost hla-
sovych skupin a zretelni antikuldciu prezentoval Zen-
sky zbor v Libostnych piesiiach A. Moyzesa s vybornou
sOlistkou A. Vargicovou a wv Periniarkach B. Urbanca
s mladou perspektivnou M. Madadkovou. Dynamicky tvar-
ne a farebmne znela aj v podanf muZského zboru Fujara
trombita ]. Mo6Ziho a rytmicky pregnantny Verbunk
0. Ferenczyho v podani a rapella zboru. Urcité rezervy
sme zaznamenali v interp.-tdcli 3 piesni Zz naro¢ného
cyklu E, Suchoiia Ozveny hor, v ktorych zboru chybalo
viac lesku a vyrazovej istoty v exponovanych miestach
partitiry. Napriek niekolk¢m ,chybitkam krésy" zbor
podal kvalitny v¢kon. Je 8koda, Ze v realizécii tohto slu-
karskeho programu celkom absentovalo zastipenie fu
dovej indtrumentdlnej hudby.

Celosiiborové vystiipenie SLUK-u vhodne zapadlo do
programu tohtorotnych BHS a bolo zdrojom bohatych
estetickgch zéZitkov. ELEONORA KYSELOVA
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SPALICEK - po prvy raz na scéne SND

Bohuslav Martinil sa narodil a do svo-
jich dvanéstich rokov Zil vo veZitke de-
kanského chrému sv. Jakuba v Polig-
ke. MoZnost nezvytajného vnimania vi-
zuélneho priestoru ovplyvnilo aj celko-
vy rozvoj dulevného Zivota rodiaceho
sa umelca; zdrojom a osou jeho tvorby
zostdvala bohatd studnica spomienok,
pocitov a jprvfch vnemov 2z detstva.
~Myslim, e tento priestor — piSe ne-
skor zrely autor — ,je z mojich naj-
widsich dojmov v detstve, ktory si naj-
viac uvedomujem a ktory asi hrd velkia
tlohu v celom mojom nézore na kompo-
ziciu, Nie si to malé zdujmy ludf, sta-
rosti, bolesti alebo radosti, ktoré som
videl z velkej dialky, lepSie povedané —
v¢sky. Je to tento priestor, ktory mém
stdle pred otami a ktor¢, zd4 sa mi, hla-
dédm vo svajich précach. Priestor a pri-
roda, nie Iudia.”

Spalitka — balet so s6lami a zborom
napfsal Martint v roku 1931, Je typic-
kym a vydarenym produktom nénodné-
ho a svetovo-orientovaného skladatela
20. storodia.

Martins, ako i mnohf dal3f jeho ume-
lecki su&asnici, presSiel charakteristic-
kym wvyvojom slaovanského skladatela.
Kompozitné problémy svojej tvorby pod-
statne vyriesil nédvratom k folkl6ru. Po-
tencidlne ho nosil v sebe, zatial o hla-
dajic, menil 3tyly k najvystiZnejSiemu
prepisu svojich snaZeni do hmatatelného
tvaru. V tejto dobe ho in3piruje I. Stra-
vinskii dZezom <a 'majstrovstvom formy.
DZez v3ak obidvaja autori wvyuZivaji k
znovuobjaveniu a uvedomeniu si rytmiky
ludove| piesne svojho néaroda. V Spalid-
kovi Martin podriaduje kompozignid re¢
jadrnei Ceskej melodike a melodickym
obratom. Z melodick¢ch ndpadov si dbs-
ledne odvodzované ostatné zloZky stav-
by — bohatd energickd rytmika, harmo-
nicky pldn a in3trumentdcia. Kvalitna
interpretdciu orchestra SND pod taktov-
kou Adolfa Vykydala nari3ali len dy-
chy, ktoré miestami nedoslahli poZado-

Tohtorotny uZ XIII. ro&nik muzikolo-
gicke| konferencie (9. okt6bra) upria-
mil svoju pozornost na tému Ceské a
slovenska skladatelskd tvorba vo vzd
jomnei kontinuite a ovplyvneni (1918—
1983). Neslo o tému nijako néhodni, ale
ako po iné roky, aj tentoraz vedecky pl-
ne zdbvodnitelnd, uvéZend, pritom na-
majvys zaujimavi. Vonkajsim podnetom
k volbe tejto témy mohol byt sice pra-
ve prebiehajici Rok @eskej hudby, ale
jei uZito®nost vyplynula skOr z aktual-
nosti a potrebnosti vedeckého objasne-
nia viacerych doteraz nedostatotne, ale-
bo vobec neriedenych otdzok z oblasti
yzauiomného prepojenia feskej a sloven-
skej hudobnej kultary. O stalej aktual-
nosti tejto tematiky sved&f napokon i
sSkuto¢nost, Ze prfbuzn4 téma bola napl-
fiou uZ jedného z predchédzajicich rot-
nikav tohto periodického muzikologic-
kého podujatia (,Cesko-slovenské hu-
dobné vztahy®, roé. III., 1974). Poslanim
tohtorodnej konferencie bolo urobit v
tejto oblasti dal3i krok vpred, upozor-
nif na skutofnosti doteraz mélo znéme,
objasnit a dohodnotit tie itworivé d&iny
a progresivne tendencie, ktoré spéjali
oba bratské ménody v oblasti hudobnej
kultary, predovietkym v3ak mna sklada-
telskom riseku. Na toto poslanie konfe-
rencie upozornil a niektoré okruhy oté-
zok, zatial komplexnej$ie nerieSenych,
predostrel v Gvodnom referdte Spolo&né
trty slovepskei a teskej hudby v sa-
mostatnom ¥tdte po roku 1918 a. v so-
cialistickfch podmienkach vedecky ta-
jomnik konferencie dr. Zdenko Nové-
tek, CSec. Podrobnejdie nadrtol situéciu
po roku 1918, kedy sa u nés vytvorili
ovela priaznivej$ie podmienky pre roz-
voi hudby neZ kedykolvek predtym, ob-
jasnil oficidlnu $tatnu ideolégiu aj s jej
ohranitenosfou (Masarykova tebria ak-
tivizmu a maximélneho objektivizmu],
ktord sa stala zékladnym filozofickym
vychodiskom pre vi&3inu umelcow, esté-
tov a filozofov, pripomenul i nézory la-
vicovo orientovanfch umenovedcov a
spisovatelov (najm#d Z. Nejedly a S. K.
Neumann), ako aj vplyv F. X. 3Saldy,
prebojivajiceho u més nové umenie
(symbolizmus, impresionizmus), na ume-
lecky a hudobny front. V3etky dobové
duchovné pradenia, wumelecké smery,
wplyvy a nézory zasiahli aj Seskd hud-
bu a sprostredkovane cez fu i mlada
slovenskd skladatelskd generédciu, ale
wyraznei{d{ vplyv na slovenski hudbu ne-
mali, V kontaktoch &eskej a slovenskej
hudby najvyraznejSie pdsobila sila ve-
dicich osobnostf vtedajSej &eskej hud-
by, najm# V. Novdka, ktor! sa v novych
politickych a spolofenskych podmien-
kach a na kriZovatke najroznejsich ume-
leckych smarov a wplyvov dokézali
sprédvne zorientovat a presadit vdaka
sile svojho talentu, osobnosti a rozhla-
denosti. Skisenosti, ktoré nadobudla v
historickom slede ¢eskd hudba odovzdé-
vala z pocitu bratskej blizkosti nastupu-

vani droveii. Napriek tomu dirigent do-
kézal obdivuhodne zjednotit velky inter-
pretatny apardt — rozsiahly orchester,
detsky zbor, sOlistov i tanefnikov a po-
staral sa vyznamnou mierou o silny ume-
lecky G&inok diela a celr; inscenécie.
Balet pozostdva z trocn dejstiev o de-
viatich obrazoch. Centrom tohto Iudové-
ho cyklu baletov je legenda o sv. Doro-
te na zatiatku tretieho dejstva. Jednot-
livé obrazy, ktoré predstavujd hry a roz-
prévky si pospdjané detskymi riekan-
kami a piesiiami. Ludovy t6n vnd3a Mar-
tint organicky aj do ,jinternacionélnych
rozpravok" ako je Popoludka ¢i Kocdr w
¢iZmédch. Hrejivy duch Iudskej spolu-
patriénosti, teplo domova, vytvana S$iro-
ky priestor, v ktorom sa pohybuji jed-
notlivé postavy a postavi¢ky. Ich osudy
pomaly prichddzajd, rozvijaji sa a za-
sa miznd. Vytvaraji tak akési ornamen-
ty v dominujicom, v3ezahfiiajicom pries-
tore. ReZisér a choreograf Miroslav Kii-
ra sa prispdsobil dramatickym rozme-
rom a vineniam Martinfiovei koncepcie.
Divak musel byt nad3eny vzdcnou spriaz-
nenosfou a stznenim zdmerov choreo-
grafa-reZiséra, kostyméra a scénografa
s0 skladatelom. Z mnoZstva postdv opi-
sujicich svoje jedinetné krivky vlast-
nej charakteristiky Ziadna neprevy3uje
ostatné svojou osabitostou a nevstupuje
do polohy idealizdcie. Rovnako choreo-
graf, hocl vyuZiva bohato a s nevtiera-
vym vtipom chanaktaerizadny vyraz, jed-
notlivé postavy prili§ neexponuje. Je ob-
divuhodné, ako napr. v legende o sv.
Dorote skratkou, &i néznakom jasne vy-
jadrf{ stavy a pocity &loveka. Jeho ges-
td s subtflne, nevyavetluja, len nazna-
€uji, davaji tusif. V takejto jednodu-
chosti sa gesto stdva bytostnym vynazom
¢loveka a sved&i o vynimo&nosti choreo-
grafa. Klra vychddza zo zékladu, kto-
rym je klasicky tanec, ale tak ako Mar-
tind pracuje s melodickymi obratmi lu-
dovej piesne, aj K@ra vyuZiva prvky a
pas&Ze Yudovych tancov, krokovou a

jacej mladej slovenskej skladatelskej
generécii, pred ktorou stdla dloha vy-
tvorenia modernej slovenskej néarodnej
hudby. Toto historické poslanie bolo spo-
jené predovietkym s menom Alexandra
Moyzesa, vyrazného talentu, vnimavej a
rozhladenaj umeleckej osobnosti splyna-
cej poctas svojich praZsk¢ch $tadif s at-
mosférou ¢eského hudobného Zivota, kto-
rd si viak — podobne ako neskdr E.
Suchoii a ]J. Cikker — vedela s mmo3-
stva hudobno-umeleck¢ch podnetov [do-
Zfvajici neskory romantizmus, impresio-
nizmus, mneoklasiolzmus, vplyv dZezu,
11, viedenskej 3koly, tvorby P. Hindemi-
tha, atd.] wvybrat pre svoje zdmery len
to najpodstatnejdie a najprogresivneisie.
Ukazuje sa foraz v&dSmi, Ze osobny pri-
klad V. Novédka, sila &eskej hudobnej
tradicie, ako i silné ndrodné citenie A.
Moyzesa a jeho genena&nych druhov bo-
li tymi rozhodujicimi momentami, ktoré
uchrénili mladi slovenska skladatelsku
generdciu. od nekritického preberania
neperspektivnych podnetov zo zahrani-
¢ia a umoZnili im svoj talent plne vy-
uZit pre potreby méroda. Nova¢kov tvod-
ny referat poukdzal tie¥ na podnetnost
tvorby L. Jandfka ma slovenski tvorbu
(E. Suchoii), upozornil na skuto&nost,
Ze vplyv feskej hudby a estetiky na slo-
venski hudbu bal velmi silny aj za tzv.
slovenského $tdtu a v zévere svojho re-
ferdtu sa venoval rozboru situdcie na
hudobnom dseku v oboch nérodngch
kultirach v obdobi poslednych Styridsia-
tich rokoch — v etape socialistickej vy§-
stavby na$ej spolofnosti, kedy uZ pbéso-
bili viaceré socialistické principy a z4-
kony.

Na Novatkov uvodny referat nadvia-
zalo dalsich 12 referatov. Doe. dr. La-
dislav Mokry, CSc. sa zameral na ob-
dobie rokov 1945-49, kedy v ddsledku
historickych zmien v politickej, ekono-
mickej a spolofenskej oblasti prislo k
revoluénym zmendm aj na poli kultdry
a umenia, hudobného nevynimajic
(vznik wviacerych hudobnych indtithcii,
siiborov, postdtnenie $kolstva, atd.). Pri-
pomenul, Ze indpirdtorkou tychto zmien,
ktoré vydatne prispeli k dal3iemu prud-
kému pozvoju slovenskej hudobnej kul-
tdary, bola komunistickd strana. Vo svo-
jom referdte poukézal tie ma tie doleZi-
té momenty, ktoré prispeli k vytvoreniu
novej ideovej platformy pre nadviazanie
hlb3ich a pevnej3ich kontaktov s &eskou
hudbou (zjazdy &eskfch a slovenskych
skladatelov a kritikov w r. 1948, vznik
Zvdzu d&eskoslovenskych skladatelov .
1949 a iné). Doc. dr. Ladislav Burlas,
CSec. hovoril o adasti tvorby slovensk¢ch
skladatelov na ¢&eskych pO6didch v ob-
dobf I. republiky. Na konkrétnych pri-
kladoch uviedol ako tvorba A. Moyze-
sa, E. Suchoifia, ]. Cikkera, ale i L. Ho-

priestorovou kompoziciou oZivuje scénu
Vojtecha Stolfu.

Scénicky priestor mie je &leneny. Z&-
kladom sd dve plochy: zelend taneéné
plocha a modré pozadie v strede s otvo-
renym portdlom pre néstupy a odchody.
Na horizont umiestnil scénograf sym-
bolické Iudové motivy. Farebnost scény
a kostymov (ich autorom je Antonin Vo-
bejda) je ladend v rovnakei intenzite.
Spolu s hudobno-choreografick§mi pre-
chodmi z jedného v¢stupu do druhého,
zaangaZovanim zboru do celkove] scé-
nickei kompozicie v reZijnom z&mere,
ako i jednotnym rieSenfm kostymov zbo-
ru a taneiného ansdmblu dotvara jed-

Zaber z inscenécie Spalitka
Snimka: ]. Vavro

noliaty dojem z inscendcie. Tento staveb-
no-farebny zédklad sa potom v jednot-
livgch rozprdvkach a v¢stupoch obmie-
fia podla potreby. Tak napr. v druhom
dejstve charaktenizuje scénu kralovsky
zdmok postaveny z datskych kociek a v
trefom dejstve — v hre Legenda o
sv. Dorote metamonfuje horizont nézna-
kom dedinsk¢ch domkov s riasenou dra-
périou v popredi. Dominancia teplych

loubka a ]. Kresdnka w@aznievala v, po-
danf neraz vynikajtdcich siborov (Cesk4
filharmoénia, Ceské kvarteto) a interpre-
tov v Prahe, Brne, Kromé&iiZi, HoleSove a
inde a konitatoval, ¥e slovenskd hudba
bola v tomto obdobi v Cechdch prime-
rane zastGpend, o stojl za pozornost a
daldf v¢skum. Referdt prof. dr. Jifiho
VyslouZila, DrSc. bol zamerany na objas-
flovanie interetnickych idiomov a foriem
v Ceskej a glovenskej hudbe [demon-
Strované na ¢eskom, moravskom a slo-
venskom folkl6re). Velmi zasviitene ho-
voril o Josefovi Sukovi a jeho vplyve
na Slovensko prof. dr. Jozef Kresének,
DrSc., ktory vo svojom referdte predo-
strel v tomto smere doteraz mélo pre-
bé&dané, alebo uplne mezndme skutod-
nosti. Upozornil v3ak, Ze tu nejde o ni-
jaké rukolapné filidcie, ale skbr o uréi-
ti duchovni spriaznenost niektorych
slovenskych skladatelov (najmi ]. Cik-
ker, ale tieZ E. Suchoii a ]. Kresédnek)
so Sukom a jeho tvorbou. Dr. Nada Hré&-
kovd, CSc. velmi zésluZne pripomenula
Jéna Levoslava Bellu — osobnost priam
symptomatioki pre dejiny vezdjomnych
vztahov dvoch na3ich hudobnych kul-
tar. Vo svojom referate velmi podnobne
rozviedla ako Bella uZ pred wvy3e 100
rokmi kladol zéklady tymto vztahom,
ako sa stal nielen osou vzéjomnych pre-
sahov a ovplyvnenf oboch kultir, me-
novite feskej na Slovensko v ich roevi-
nutej podobe po roku 1918, ale svojim

pOsobenim a tvorbou raprezentuje aj ich

genézu a do znatnej miery predzname-
nal aj povahu tychto vztahov v dal3om
vyvoii, prakticky po sicasnost. Rad za-
ujimavych a pre slovenskd muzikol6giu
takmer mezndmych faktov  priniesol
dr. Jaroslav Mihule, CSe. v referdte Slo-
vensko v Zivote a diele Bohuslava Mar-
tinQ, Milan Samko informoval o dopa-
de nézorov a tvorby Aloisa Hébu na slo-
venskych skladatelov, doe. dr. Rudolf

Petman, CSe. pripomenul teoretické na- °

tobnov vo farebnom rieSeni scény udel-
ne a bez zbytofnej hypertrofie sa stava
stidastou celku,

Caro a osobitost Spali¢ka strhli aj sa-
motnych a&inkujtcich. Detsky spevécky
zhor pri MDKO pod vedenfm Eleny 35a-
rayovej si ziskal publikum nielen pres-
nym a dokonalym zvladnutim piesni a
riekaniek, ale aj prirodzenym hereckym
prejavom vyplgvajicim zo spontdnneho
stotoZnenia sa deti so svojimi dlohami,
Milgm prekvapenim bola sopranistka
Jana Valé¥kovéa. Farebnost jej hlasu a
spOsob prednesu prinosne kore3pondo-
vali s celkovou atmosférou baletu. V su-
perlativoch sa d4 hovorif aj o daldich
s6listoch. ZasldZily umelec Jozef Spatek
a Jan Kundldk splnili na vybornt pred-
stavy nielen reZiséra, ale aj publika.
Balet SND tantil so zaujatim, hocl mies-
tami neisto. Libor Vaculik v tlohe obuv-
nika (na I. i II. premiére) a v tulohe
Princa v Popoludke (na I. premiére) uZ
tradiéne podal perfektny vykon nielen
po technickej stranke, ale i preZitim
dlohy. Naopak u MikuldZa Vojteka aké-
si momentdlna neistota v tanetnom pre-
jave spOsobila zoslabenie dfinku z inak
vyborného charakterizatného stvarnenia
postav Koctira a Smrti. Alena Machétové
dostala priestor rozvindt svoje majstrov-
stvo v postave Motyla. NeZny fyzicky
zjav predurfuje Eva Senkg¥ikova k ly-
rickym postavam, ktoré stzneji s jej
naturelom, V alternécii so Zuzanou Bart-
kovou tancovala Popoludku tak, Ze javis-
ko sa chvilami stdvalo skuto&nou roz-
prdvkou, ]. P. Plavnik vystipil na dru-
he| premiére balatu v Glohe Princa v
Popoludke a moZno povedat, Ze sa v tom-
to pripade svojej postave prili¥ neza-
vdatil.

Prvé uvedenie Spalitka v SND sa sta-
lo vyraznym dramaturgickym i inscenag-
nym poéinom, Stastnym obohatenim Te-
pertodru bratislavského baletného sibo-
ru a napokon dfkazom toho, Ze harmo-
nickd spolupraca tvorivého timu (autor,
choreograf, scénograf, kostymovy vy-
tvarnik) moéZe z ktoréhokolvek ,malého
Spalitka"” urobit velké baletné predsta-
venie. INGRID KUSNIROVA

zory Otakara Zicha na slovenskd [udo-
vl piesefi a slovenskid narodntd hudbu,
dr. JiFi Fuka& CSc. fundovane hovoril
o pozicii popredného &eského estetika
Antonfna Sychru vo vyvoii a interak-
cidch feskej a slovenskej hudobnej este-
tiky. Doc. dr. Ivan HruSovsky, CSc. sa
zaoberal vo svojom referdte odrazom
¢esko-slovenskfch kontaktov po roku
1945 a dalej v slovenskej tladi, predo-
vietkym wv3ak ma strdnkach kultirno-
odbornych &asopisoch (Kultirny Zivot,
Hudebni rozhledy, Slovenskd hudba],
dr. Terézia Ursinyovd na konkrétnych
prikladoch pribliZila bohaté pisomné a
osobné kontakty ¢eskych a slovenskych
skladatelov, ale i intenpretov a muziko-
l6gov v 40. a 50, tych rokoch a dalej,
pritom predostrela rad doteraz nezna-
mych faktov. Dr. Michal Palovtik, CSe.
venoval tematicky svoj prispevok Zvizu
Zeskoslovenskych skladatelov, na&rtol
adastnikom konferencie nielen jeho his-
toriu, ale hlavne poukézal na jeho zmy-
sel, ulohy a ciele pri budovani Cesko-
slovenskej hudobnej kultiry.

Trindsta muzikologickd konferencia
mala i tentoraz svoju solidnu vedegkﬁ
troveii. Prispela k tomu nesporne i po-
getnd ndast reprezentativnych osobnosti
slovenskej a @eskej muzikolGgie, ktori
svojimi starostlivo pripravenymi referéat-
mi dodali poduijatiu primerant vedeckd
i spolotenskii vahu. Konferencia v pod-
state splnila to, ¢o sa od nej ofaka-
valo: referaty prezentovali rad novych
objavnych poznatkov, priniesli nové po-
hlady (ma Bellu), ukézali nové stvis-
losti []. Suk a Slovensko), poukézali i
na isté problémy v Eesko-slovenskej hu-
dobnej vzdjomnosti [stale nedostatotné
vzéjomné poznanie, slabd informova-
nost). Rezervy tohtorocmeij konferencie
mo¥no vidiet v tom, Ze sa nepodarilo
ukézat, &1 a ako slovenskd hudba spit-
ne poOsobila a pdsobi ma tvorbu v Ce-
chéch. Tgm sa zéroveil aj naznatilo, Ze
téma tohtoro¢nei konferencie je meusta-
le aktuédlna, Zivd, pretrvévajiica a per-
spektivna aj pre daldie rofniky tohto
muzikologického podujatia, —AG—
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Dva vecery s Pecsskym haletom

Vystipenie Pécskeho baletu [presnej-
Ze baletu ,Sopianae“, podla pdvodného
rimskeho néazvu mesta Pécs) v ramci
BHS 1984 na scéne SND spOsobilo znaé-
ny rozruch a zanechalo u v#¢siny diva-
kov zaiste velké dojmy. V rémci prveé-
ho vefera (9. oktbbra) sa madanski u-
melci predstavili Styrmi &islami od cho-
reografov Luca Bouya a Matsa Eka. Oba-
ja uZ niekolko rokov spolupracuji s
tymto stborom. L. Bouy je autorom ba-
latnej jednoaktovky s ndzvom SLOBODA,
Skladba je tematicky in3pirovana revo-
laciou, Nejde o revoliciu ako taka —
o program, ale skor o vystihnutie doj-
mu, o pretransformovanie energie masy
do tane¢ného stvarnenia. Obmedzenim
inych vizudlnych doplnkov, maximélnou
jednoduchostou scény a kostymov v kon-
traste so Zivou hmotou na javisku cho-
reografl obdivuhodne vypreparoval dy-
namizmus ako najdoleZitejsf prvok. Dy-
namizmus mnespo¢ival iba v mnoZstve
postdv 1finkujicich, ale pramenil 2z
vnitra kaZdého tanednika: ako energic-
k¢y ndboj sa prejavoval v momentoch
pohybového klIudu.

Intermezzom medal dvoma kompozi-
ciami revolu®ného németu boli dve ¢&r-

znejicimi s choreografiou, nakompono-
vala tanetnt skladbu OD CIAS BABY-
LONU, velmi citlivi a femnd, snaZiacu
sa o vyjadrenie hlb3fch my3lienok, V
Qsilf o jednoduchost a symbolickost w
zobrazen! my3lienky zjednotenia morél-
nej sily Iudstva celd kompozicia trochu
strdcala ma sugestivnosti.

Skladby typu CINEMA FANTAISIE nle
sii ni¢im objavnym. Ide o koldZ baletne
spracovanych tryvkov z filmov tridsia-
tych rokov. Nie v3ak ndmet urduje kva-
litu diela, ale to, ¢o moZno z nej cho-
reograficky vytaZif. Bertrand d'At si vy-
bral pre svoi zémer vhodnd hudbu —
hudbu Dariusa Milhauda, hudbu music-
hallu, ako svoje skladby nazgyvali &le-
novia PariZskej 3estky. Dielko pOsobilo
velml Zivo, autor s jemnou iréniou ak-
centoval tragicko-komicky podton. Bol
to druh zébavy, velmi véZne| a podéava-
nej na wvysokej profesiondlnej trovni.
Pravom ziskalo toto a nasledujtice &fs-
lo velerného programu majvd&3iu pria-
zell publika.

Hudba skladatela a spevdka Stevie
Wondera sa stala podkladom pre cho-
reografick¢ monol6g Petra Lészléa. TA]J-
NY SVET PRIRODY, tak nazval autor

Zaber z baletnej jednoaktovky Sloboda

ty — OBJATIE MINULOSTI a SPOMIEN-
KY MLADOSTI. Obidve zobrazovali vztah
dvoch Iudf — ale odlisnou formou, Opro-
ti lyrickému stvarneniu Luc Bouya v Ob-
jati minulosti ma motivy Vocalise S.
Rachmaninova, v Spomienkach (na hud-
bu 2. ¢asti Koncertu pre klavir a or-
chester B. Bart6ka ¢. 2) Mats Ek ak-
centuje choreografické stvarnenie nie
manifestnych, ale psychologickych, me-
nej pozorovatelnych rytmov. Prepis du-
sevnych pochodov €¢loveka vyZaduje nie-
len silnt pehybovi vyrazovost, ale aj he-
recki akciu a pantomimu. Takto autor
vidi aj ndmet, ktory je tieZ in3pirovany
témou boja proti atlaku,

Na zdver prvého velera uviedli hos-
tia z Pécsu SOWETO — kompoziciu, kto-
r4 vznikla na zédklade novinovej spré-
vy. Psychologicky vyraz stupiiuje do tej
miery, Ze nezostdva pniestor pre drama-
ticky oblak, ktory by divak v takejto
sujetovej skladbe vyZadowal.

Druhy veder, 10. okt6bra patril mla-
dym choreografom. Téma ,vefne Iud-
ska" zaujala mladd autorku Kati Lirin-
covii. Na montdZ vychodného folkloru
a modernej hudby, s vlastnou scénou a
kostymami — velmi symbolickymi a si-

Snimka: CSTK

svoju ¢rtu. Nendrokuje si odkrgvat hl-
biny prirodnych zédkonitosti, ale ich na-
znacuje wvtipnou formou rozpravkovej
alegb6rie. Napaditd choreografia poskyt-
la moZnost vyniknit aj dokonalym ta-
nefnym prejavom sélistov. Vysokd pro-
fesionalita, 3Sirok& paleta vyrazovych
schopnosti a pochopenie choreografic-
kého nédpadu st vlastnosti, ktoré moZno
pristdit ¢lenom tohto stdboru. Je flas-
tim pre choreografa, ked mé4 moZnost
pracovat so stiborom takej prispdsobi-
vosti, Usilia, vOle a radosti z tanca. Cho-
reograf vo v#&iine predvedenych skla-
dieb bol zédroveri aj autorom scény a
kostymov a mohol tak do detailov rea-
lizovat svoje my3lienky. Scéna bola u
vietkych predvedenych ¢isiel prevaZne
striedma. Mimo choreografického vyra-
zu sa druh¢ym najddleZitej$im ¢&initelom
stalo svetlo, ktoré spolu so symbolicky-
mi rekvizitami sldZilo k vystihnutiu né-
ladove| atmosféry, ¢i k psychologické-
mu osvetleniu situdcie. Svetlo, pripadne
projekcia fotografickgch snimok, tu bo-
li velmi ud&innym scénografickym prv-
kom a sifasne ponechali voInt plochu
— priestor pre tanec.

INGRID KUSNIROVA

GRECKE PASIE

Bohuslava Martinu

ot

Bratislavské publikum malo moZnost
vidiet a pocutf uZ tri hudobnoscénické
podoby posledného hudobnodramatické-
ho diela Bohuslava Martin, jeho ope-
ry Grécke pa3ie. Najprv v polovici Sest-
desiatych rokov zavitala do SND brnen-
skd opera so svojim prvym maStudova-
nim tohto wveldiela. No jeho kompletné
znenie bolo moZné potuf a_ vidiet aZ
koncom Sestdesiatych rokov: vtedy ope-
ra SND pripravila jeho vyborné nastu-
dovanie — patrilo k majpozoruhodnej-
3im dramaturgickym a umeleckym &i-
nom v rokoch, kedy operng stibor SND
pre rekonstrukciu vlastného stanku hral
na javisku Divadla P, 0. Hviezdoslava.
AZ v jeho predvedeni po prvy raz za-
znel velky monolég Manolia v posled-
nom dejstve, ktory sa v predchadzaja-
cich inscenéaciach vynechéaval. Napokon
v ramci tohtorotnych BHS zavitali br-
nenski umelci op#f do Bratislavy, aby

prezentovali svoje daldie na3tudovanie
diela. Ich hostovanie sa teSilo velkému
zédujmu publika — podobne ako pred-
chédzajice uvedenia Gréckych pasif v
SND. To dokazuje, Ze velké hodnoty la-
butej hudobnodramatickej piesne svoj-
ho tvorcu — umelecké, etické, socidlne
a i, — mnasll v hlavnhom meste Sloven-
ska stdlych obdivovatelov.

Na na3Studovani Gréckych pa3ii umel-
cami Stdtneho divadla v Brne treba pre-
dovietkym wyzdvihntit jeho kolektivnost
a velkli ud¢innost. Koncapciu scénickej
podoby vytviorili reZisér Ilja Hylas a vy-
tvarnfk Otakar Schindler a. h. Na po-
zad{ tmavého horizontu stoji schodisko-
vy, stabilny p6dorys scény — variuje
sa len majnutnej3imi zmenami a dopln-
kami, Mizanscény sa odohréavaji na ram-
pe; dch wg¢tvarné lemovanie tvoria po-
hyblivé panely s fragmentami krétskych
gréckych archaickych reliéfov. Dominan-

Operni solisti na BHS

Ak v poslednych ro&nikoch nevelmi
vyjasnend koncepcia opernej &asti Bra-
tislavskych hudobnych slédvnosti trpela
najmé absenciou v¢raznejSich spevéc-
kych individualft medzi hostujtcimi
opernymi umelcami, ba meraz kvalitnej-
31 hostia k ndm =zavitali bezprostredne
pred & po festivale, v tomto roku do3lo
k pomerne radikédlnemu (a ddfame, Ze
trvalému) obratu. Znamenal tibytok pred-
staveni len s domécimi sOlistami, né-
rast podtu hostf, no predovietkym ich
kvality.

To mnajlepdie prislo hned na zatiat-
ku — Boris Godunov @ Don Carlos. Je-
lena Obrazcovovd ndm na relatfvne ma-
lej ploche tdlohy Mariny Mniskovej uké-
zala, ako moZno aj ma obmedzenom
priestore dvoch vystupov vystavat skve-
14, nezabudnuteInd kredciu, v ktorej sa
Zensky Sarm a elegancia umelkyne, jej
pohybovd kultivovanost @ mimicky ne-
obytajne citlivd reagencia na repliky
partnerov snabili s perfektnym a suve-
rénnym spevdckym prejavom, vyznadu-
jicim sa idedlne uvolnenym, volne vib-
rujiécim ténom. Z ¢&isto vokédlneho hla-
diska je jej Marina poiiatd pomerne ly-
ricky s nddhernymi prechodmi medzi pl-
ngm tébnom a mezza voce, vyrazovo a
dynamicky bohato nuansovanym hlaso-
vym prejavom schopnym evokovat proti-
chodné pocity a zlomy nédlad postavy. V
duete s Rangonim sd to prechody od
pokory cez vzdor k rezignécii, vo vdag-
nejdom vystupe s Dimierijom od erotic-
kej vyzgvavosti cez opovrhnutie a strach

' po zaliedavost, pocit triumfu a nadrade-

nosti, Jevgeniji Nesterenko je dnes azda
najideédlnejSim predstavitelom Godunova
v celosvetovych reldcidch. Oproti vel-
k¢m rusk¢m basistom minulosti (po&nic
Pirogovom a konfiac Petrovom) mé ta
vyhodu, Ze hoci ide v 3lapajach inter-
pretatnej tradicie svojich velkych pred-
chodcov (jej kontdry okrem spomina-
nych vyty&ili Salapin, Kipnis a plejdda
bulharskych basistov), tvorivo ju oboha-
cuje vyraznym osobnostnym prinosom.
Jeho Boris je aj velkou kredciou he-
reckou, v ktorej nemé4 miesto prehré-
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vanie a wonkajSkovost; je to Boris in-
trovert. Hr& telom, gestikou, mimikou,
no predovietk¢ym hlasom, Hned v koru-
novadnej scéne zaujme vnatornym né-
bojom a kultdrou prednesu, pokial ide
0 volumen, kreuje tiito scénu s rezerva-
m.i V daldich scénach potvrdzuje, Ze
tam, kde si to Ziada dramatickd situé-
cia, je schopny neohranifene stupiiovat
aj intenzitu a prieraznost t6nu., Na roz-
diel od vH&3iny spominanych velkych
Borisov vSak nezaprie prisluinost k od-
boru basso cantante. Tento fakt spolu
s jeho spevédckou inteligenciou dodédvajd
jeho interpretdcii rozorvaného céra aka-
si udlachtilejsiu, Iudskeiliu a v koned-
nom dbsledku aj tragickej$iu dimenziu.
Pri wytvoreni dokonale{ charakterovej
stndie krala Filipa z Verdiho opery po-

Andrej Kucharsky ako Canio v Leonca-
vallovych Komediantoch

Snimka: ]. Vavro
tou masovych scén |e hyperbolizované
rybdrska siet; vo v#lsine obrazov visi
nad javiskom, iba v obraze budovania

osady vyhnancov spustend dotvdra scé-
nicky obraz. Jej exponovanie zrejme na-
znafuje rybarske zamestnanie vHESiny
obyvatelov Lycovrissi, mo moéZe mat i
symbolick¢ vy¢znam pripomienky anal6-
gle deja s biblickymi paSiami (apoS3toli
boli — s vynimkou Jud4d¥a a Mati3a —
pbvodne rybdrmi); sndd ide aj o né-
znak prepletenosti — zloZitosti problé-
mov, pred ktoré si vietci obywvatelia pri-
chodom vyhnancov postaveni. Tmavé po-
zadie umoZiiuje sistavny kontrast svet-
la i tiefiov, ostré kuZelovité ,3stichy" i,
i plenérovité mnasvecovanie. Na javisku
sa podla partitiry a libreta striedajo

Nérodny umelec ZSSR ]. Nesterenko ako
Boris Godunov v bratislavskei inscend-
cii Musorgského nérodnei hudobnej dré-
my Snimka: CSTK

stupoval spevdk tplne opane. Premys-
lengm prepojenim v3etk¢ch vyrazovych
prostriedkov hereckych i vokélnych ak-
centoval &rty majestdtnosti, odmeranos-
ti a tvrdosti vladdra, s ob&asnymi ,v§-
padmi“ do priam starecky bezmocnych
poléh (findle autodafé, nvod velkej
grie). Raciondlnost a komplexnost jeho
vykonu v3ak mijako nepotlacala prioritu
a krdsu spevdckej kredcie, tvorenej na
béze bezpetnej spevdckei techniky, kra-
sy materidlu jeho wy33ieho basu a bo-
hatosti vokédlneho vyrazu.

Bulharky S. EvstatievovA a A. Stame-
novové predstavuji dobrd medzindrod-
ni droveil a keby spievali popri menej
dokonalom predstavitelovi Filipa, moh-
li by sme v maSich reldcidch hovorit aj
o nich v superlativoch. O ¢osi menej
znama predstavitelka Eboli mala v3ak
isté problémy s trilkami v prvej a s in-
tondciou v druhej &arii a jej herecky
vykon by lepSie pasoval k Carusovym
sicasnikom neZ k modernej koncepcii
Nesterenkovho psychologického herec-
tva. Jej hlas je v3ak technicky sprdvne
vedeny, schopny dramatického vyrazu a
brilantného zvlddnutia extrémne vyso-
kych poloéh pantu. Kvality herecky pri-
rodzenejSieho a spevadcky bez kazov

predvedeného  vykonu medzindrodne
ostrielane{ sopranistky Evstatievove|
[AlZbeta] vidime predovSetkym v pri-

rodnych kvalitdch jej farebne svetlej-
Sieho, no prierazného hlasového mate-
ridlu, ktory sa zaskvel najmi vo vset-
kych dramatickejSich polohdch, kym v
pasdZach lyrickejSich znel matnejdie i
vyrazovo jednotvarneijsie.

Ostatné predstavenia s hostami pri-
niesli vgkony r6znorodej kvality. Angli-
tan A. Raffell v dlohe Blddiaceho Ho-
landana ndm ukézal ¢o je to pravd wag-
nerovskd interpretdcia. Herecky uchopil
postavu azda aZ prili§ hrdinsky (viac v
duchu nadpozemsk¢ch hrdinov tetralo-
gie], no v spevackom vykone, plnom su-
verenity, uplatnil krdsu i silu hlasového
materidlu. Tenorista A, Kucharsky sl zo-
pakoval dve tlohy, v ktorych v posled-
nych rokoch hostuje v SND — Cania a
Dimitrija a najm3 v druhej prispel k
vysoke| tdrovni predstavenia. Pre 3tylo-
vé podlZnosti musime hodnotit vykon
Madarky A. Rohonyiove| len ako prie-
merny (Aida), kym 3tyri-pdt peknych
vy38ich tébnov Bulhara V. Todorova (Tu-
riddu a Radames) bolo primélo na to,
aby sme feho tdéinkovanie na BHS ne-
povaZovali za omyl.

Napriek celkovému pozitivhemu tren-
du zo siedmich opernych predstaveni
prisne festivalové kritérid splnili len tri.
Opera ma BHS naznacila moZnosti, no
irovni koncertnej Sasti sa este stale ne-
vyrovnala. 8. ALTAN

kolektivhe i komorné wvyjavy v jedno-
duchom, ale G¢innom aranZmén. Jeho vy-
znenie podporuji kostymy — obyvatelia
Lycovrissi sii v &lerno-bielych tGboroch,
predstavitelia pa3if si charakterizovani
drobnymi  dndividualnymi doplnkami
inpch farieb, resp. odliSnym oblefenim;
vyhnanci maja Sedivosivé obleky.

Fundament predstavenia tvor{ vybor-
né hudobné nastudovanie dirigenta Ji-
Fiho Pinkasa. Hra orchestra bola vyni-
kajica. Spomedzi zviddtia velmi dobrych
sblistov najviac uptatali dvafa basisti —
Jan Kyzlink [Grigoris — hostoval aj v
bratislavskom naStudovani) a Stanislav
Bechynsk¥ (Patriatreas).

IGOR VAJDA



