








BRATISLAVSKE HUDOBN É SLÄVNOSTI 

Komorné súbory a. recitály 
[ �P�o�k�r�a �·�
�o�v�a�n�i�e� zo 4. str.) 

�d�o�b�n�l�r�
 �· �k �e� s ·pekným tónom nástroja, ovlá­
dajúcej zá·konitosti štýlu starej hudby 
1 tvorivej spolwpráce na .r.ukopise sklad­
·by. S jej hudo·bnl·okou plnostoo v nie­
ktorý.ch skl.ad,Mch korešpondovali in­
�v�e�n�
�n�é� záblesky flautistu. Z tohto dia­
Iógu sa JVyrnykBI! rprlstup �
�e�r�n�b�a�l�i�s�t �. �u�,� po· 
starvený skôr na Jtudbe novšej, na'Vyše 
klavírnej technJ:ky. Na)koncentrovane·jšl 
výkon podal v Bachovej Toccate pre 
�
�e�m�b�a�l�o� D dur, .BWV 912. Gamb!Sitlka za­
žiaril a v Suite pre violu da gamba a 
basso continuo �
�.� 2 Ma.rina Maraisa a 
f,Jautista v ,známe•j Corelliho Sonáte La 
folia, pôvodne �~ �k�o�m�p�o�n�o�v �a �n�e�j� p.re só­
lové husle. V �s�p�o �l�o�
�n �o�m� �J �n�t�e �>�l �p�r�e �t�a�
 �n�o�r�n� 

súzvuku sa najviac zhodU v Telemanno­
vej Sonáte pre zobcovú flautu a basso 
continuo f mol. Hudba teda vytvorila 
pohodu, no jej �s�ú�
�a�s�n�á� aktuallzá·cia ne­
prl,n.J.esl.a �o�
 �· �a �k �á �v�a �· �n�ý� zážitok. 

ETELA CARSKA 

l. ok.t6b1.1a, v �d�e�H�,� �u�r�
�e�n�ý� Medzi'národ 
nou hudobnou r·ad·ou UNESCO ako Me­
dzinárodný �d�e�H� hud>by, konal sa sláv­
nostný ak.t odovzdá·vania �v�ý �r�o�
 �n�ý �c �h� cien 
Zväzu slovenskýoh skladatel.ov a cien 
Slov.enského hudobného fondu, ako i 
plakiet Bratis!a'Vských hudobných sláv­
nosti. Pri t ejt-o .prUažitost! odznel kon­
cert, na k.tororn sa rprezento.valo Filhar­
monické kva·rteto (Josef Skofepa - 1. 
•husle, Anton Lehotský- - 2. husle, Ju­
raj �P�e�t�r�o�v�i�
� - viola, Peter Sochman -
�v�i�o �l�o�n�
�e �l�o� l. 

Nrie Je .tomu ta.k dá·vno, 1ked srne s fú­
tostou konštatovB!lJ, �~�e� na Sl·ovensku v 
kornomej .hudbe z.a.ostávarne. Tát·o ná­
�r �o�
 �n �á� hudobná oblast bola, je a bude 
�t�l�r�n�o�
�n�l �k �o �m� na}V•IIIútornejšieho rny§lien­
kového prejavu hudobného 'Vyjadro·vani·a 
Intímneho sveta �
�l �· �o�v�e�k�a�.� Vd·ak·a vše­
stra.nnej starostli'V·OSti sa aj tá.to dôle­
žitá hudobná obla•st u nás už potešltel­
ne rozvíja vo v.zá'jornných spätných väz­
báoh tvorby a int-el'pretácie. Slovenský 
komorný ol'chesrer dosiahol svetové ln­

 " �t�e�r�.�p�r�e�t�a�
�n�é� par·arnetre l svet.ovú slá•vu .a 
�u �r�
 �u�j �· �e� vys-oké krLtériá kvali ty. V •pos­
lednom �d�e�s�a�e�r�o�
�í� �v�~�n�i�k�l�o� niekol.ko lfal ­
šich kOI!Uormých súborov rôzneho ·Obsa­
;denia a štý.lového zarnerarua. Naj:výraz­
nejšle sa �u�p�l�a �t�H �u�j �ú� �s �l �á�
�i�k�o �v �é� k·vartetá 
kl asického typu, kJtoré illiŠpirUJjú sloven­
ských skladatelov ·k t vor be pre toto ob­
sadenie. 

K Lnterpret·om oddane Sllúži·acLrn slo­
venskej kvartetovej t vorbe patri bezo­
sporu tiež Filharmonické �k�v�a�r�t�~�t�o�.� Do­
kázalo to .a.j na Jtornto koncerte výbor­
nou iruterpretáci·ou �n�á�r�o�
�n�é�h�o� Intr.overt­
l!lého �S�l�á�
�i�k�o�v�é�h�o� kvarteta �
�.� 3 Ilju Zel­
jenku. Kvarteto autor venoval :tomuto sú­
bonu. Nový>rn spôsobom tu Zeljenka u­
�p�l �a�~�H �u �j�e� prostried·ky hudby 20. �s �t �· �o�r �. �o�
�l  " �a�,� 

�s �l�ú �~�i�.�a� mu k vy j•adireruiu myšlienkovej 
podstaty hudby. Sú protipólom úsekov 
k-anta•biloných, vytvárajú �n �~ �·�p�ä�t�l�e� ·a ·k·on­
trast.né situácie odrážajúce problemati­
ku �s�ú�
�a�s�n�o�s�t�i� a •problémy �s�ú�
�a�s �n�é�h�o� �
�l�o�­

veka. Kornunlkatl vnost dlel·a �~�d�ô�r�a�z�n�i�J�.�o� 

�i�n�t�e�n�p�r�e�t�a�
�n�é� •stvárnenie nielen per.fek.t­
ným :z.vládnutlrn ·p.artLtúrv. rule <plným po­
chopenlrn rnyšlienk·ovej podsta•ty Z-eljen­
kovej hudby. 

�S�l�á�
�i�k�o�v�é� kvarteto �
�.� l, e mol, "Z mé­
ho livota" .od Bedl'icha Smetanu sa zá­
sluhou �
�e�s�k�ý�c�h� súborov, �p�r�e�d�o�v�~�e�t �· �k�ý�m� 
.svetoznámeho Smetanovho �k�v �a�>�l�t�e�t�a�,� dos­
talo do  " �a�p�l�
 �k �'�O�v�ý�c�h� �i�n�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n�ý�c�h� po­
lô.h. I ked by bolo n esprá.vne Jtrv•at na 
jedinej rnwnej �l�n�~�e�>�l�p�r�e�t�a�
�n�e�j� k·oncepcil 
akejkorvek hudby Filharmonlcké 
.kvarteto .v tomto diel:e neuspok·otil o. Od­
hliadnuc od niektorých �L�I�I�I�t�o�n�a�
�n�ý�c�h� a 
technických kazov sa snaha po .trlez­
v·orn, klasicLzujúcom prístupe k Smeta­
nOVJrnu diel·u javi ·ako rneadekvátna rnyš­
llenko;vej <podstate 1•ejto .hudJby. 

Na1prtek týlmto 'Výh·radárn nám vo Fll ­
.ha!'rnoni·Ckorn kvar tete vyrastá ná·dej­
ný reprezentant nMho komorného ume­
nia. 

ANNA KOVAitOVA 

Pre každého d·ornáceho Interpreta po­
nuka možnosti 1prezentovat sa v rámci 
BHS te istým druhom vyznamenania. 
zohfa·dnenim jeho dot·era·jšej aktivity, 
umeleckých .schJapnostl •a �s�ú�
�a�s�n�e� 1 pri­
�l �e�~�l �t �o�s�e�o �u� pre ·konfr·ontá.ciu so z·ah.ra­
�<�U �i�
 �<�U�ý�l�r�n� kon-text·orn. 

�D�H �a� 2. okltóbra !Inllil moonoot �v�y �s�t�ú�p �i�e� 
s progr.arnorn �c�e�l�o�v�e�
�e�r�n�é�h�-�o� rec!Jtálu v 
Zrkadlovej si·eni PrLmaclálnebo paláca 
Stanislav Zamborskf. Umelec patri k 
slhnej strednej generá•cli slovenských ·kla­
v!rist·ov, k.torá sa �~�O�>�l�8�1�L� výraznejšie pre­
sadrzuje v našom koncertnom živote. 
Zamborského vývQj má zrutiaf wostup­
nú tendencLu, ·ba možno sa bllži ·k svoj· 
mu zenitu; št.astne sa vy..manll zo štádia 
mladíckeho holdov·arnl·a mukovej eXJPre­
siv!:te, j·eh·O preja•v dosahu je v �s�ú�
�.�a�s �l�l�l �o�s�­

ti už id-eálnu syntézu cHu, ro:z.vahy. 
zmyslu pre §tý.! �~�a� �s�ú�
�a�s �n�é�h �o� nevy.hnu.t-

ného predpokladu dôsledného �v�y�>�O�J�v�n �á� 

vanla sa s tecl1nlok·au pwblematikQu. 
Uvedomili srne sl t·o už v úvodnom 

Se hubertovi ( Klavlrne skladby D. 946), 
kde na prikladnej úrovni �:�w�h�l�a�d�H�o�v�a�l� 

t1ornantlcký vzlet i klasicistickú strán­
ku rna•jst.rovej h•udohne.j �r�e�
�i�.� DeUkátna 
zvukwá kuJtúra, .prirodzená �s�p�e�v�n�o�s�e�,� 

ale .aj napätie lln.J.i s výr.aznýrn fantá­
z! jným vkladom charalkiterlzovali os-obi­
�t�o�s�e� Zamborského koncepcie. 

P.o úspešných llsztovskfch gr·amona­
hrávkach (na profll.ovej platni OPUS-u l 
.predložil �~�J�a �.�v �l �r�l�s�t�a� festivalovému obe­
censtvu opätQvne tv-o!1bu velkého repre­
zentanta ramantl.zm·u. Petrarcov sonet 
�
�.� 123 stvárnil Jy.rcioko-poetic·ky, vedo­
me zastiera·! dramatické vrcholy a v 
snahe vy.budovat starvebný monolit zrie­
kol sa n!ekolký·ch ferrnát. So �z�n�a �· �
�n�Q�u� 

dávkou Vlkusu, .ale aj s �. �p�r�í�z�n�a�
�n�ý�m� tvo­
rivým elánom a s nezly.háva.j.úcou bra­
vúr·ou budoval �t �r �~ �p�·�t�y �c �h� z cyklu Roky 
pUJt.ov•anl·a - Benátky a Neapol (Gon­
dolléra, Canzona a Tarantella). �d�a�~�i�s�k �o� 
svojh·o tvor!:vého prístupu z·arneral Zom­
borský na �z�d�ô �r�a �z �H�o �v�a�n�i�e� plastLky c!t.li ­
vo modelovaných f ráz bez ohradu na 
hustotu vi.nt.uómych ozdôb, ktoré "·Od­
pafo:v.al" s úplnou suv.erénnostou. Sym­
patie vzbudzovala rozvaha s akou pri­
stupoval ·k·u kQncapcli Ll·szta. �P�.�o �s �l�u�c�.�h�á�
� 

mal neustále dojem neochabutúce.j ci­
tovej �ú�
�a�s�t�i�,� ale l úspešné.ho vyhýba:ni·a 
sa v.erutHovani.a tvor!IVéh·o �t�e�m�p�e�r�l�l�l�i�t�l�e�n�~�u�.� 
Bravúrne partie zneli �p�l�n�o�z�v�u�
�n�e�,� ale 
vždy kulti vovane a ·bol! �z�a �· �
�l�e�n �: �e�n�é� �ú�
�i�n�­
ne do celk·ovej výstBNby. 

Zamborského tendencia .k poetizácll 
hudobného obsa·hu ·dominovala ·a·j v sláv­
nom Ravelovom cykle troch poém pre 
klavlr Galpar noel. �N�á�r �. �o�
 �n�á� t echnická 
sadzba a šlrokodyooé plochy boli pozna­
�
�e �n�é� tvorivou �z�a�a�n �g�a �~�o�v�a�n�o�s�e �Q�u �,� ale aj 
rna.jstr.ovsky z.reJou !'IOZvah·ou, �
�i�m� všet­
kým sa len potv.rdilo, že Za.rnborskéhQ 
�ú�
�a�s�e� v programe f estivalu bola oprá<v­
nená a prlležitost, ·ktor.ú ·tak<to dostal, 
d·okáza.J .a·j pln.e využit a svoje schop­
nost! ná:Ježi•te �p�r�e�d�o�s�t�r�i�e�e� f·estivaJ.ovérnu 
publiku v cel>Orn rozsahu. 

Úspešnou bodkJou za �n�á�r�o�
�n�9�r�n� Rove­
lom boli Tri skladby pre klavlr od �
�e �s�­

kého autora Klementa Slavlckého - sú­
�
�a�s�t� urneJ.covho �k�m�e �H�o �v�é�h�o� repertoáru. 
Kéi!Skády �v�i�r �t �u�ó�~�n�y�c�h� girlánd, živelný 
spád, �ú�
 �L�n�1�1�1�6� vy·stavaná dynamJc.ká for­
ma a f ascinujúce zvlá.dlllut.le technicky 
�n�á�r�.�o�
�n�ý�c�.�h� ·pasáži vyvolali u otbecenstva 
nadšenú zá.pavu �a�p �l�a �u�~� a .prinútili u­
melca k prida.vkorn. 

VLADIMIR CIZIK 

Ná.rodná �u�m �e �l�k�y�H �a� ZSSR Jelena Obraz· 
covová sa festlvrul·ovému obecenstvu na 
�t�o�h�r�o�r�o�
�n�ý�c �· �h� BHS '}Jredstavlla dvakrát: 
·prvý raz na scéne SND l. októbra v úJ.o­
·he Mariny !Mni·škovej v ·opere Boris Go­
dunov M. P. Músorgského, ·druhý .raz 
3. Qktóbra .v K•oncertnej sieni SF ako 
komorná �s�p�e �v �. �á�
�k �· �a� �p�l�e�s�H�o�v�ý�m� recitálom 
z �t�v�o�>�l�b�y� skladatelov L. van Beethove­
na, W. A. Mozarta, R. Wagnera a P. l. 
Cajkovského. 

Zo š!est!Cih .piesni 1na básne Ch. F. Gel­
ler.ta, op. 48 L. van Beethovena zaJrad.!la 
J. Obraz.covová do svojho recLtálového 
programu dve: �
�.� 4 - Ole Ehre Gottes 
aus der Natur a �· �
�.� 3 - Vorn Tade. Spo­
lu s dvoma áriami W. A. Moza•rta z ope­
ry Titus [ ár'la Vittallie a ária Sexta l bo­
li ·predovšet·kýrn dôkazom všestranného 
umelec.kého záberu i hlasovéh.o f,ondu 
umelkyne a nemalou mierou 1 technic­
kého majstrovst.va, ktoré J. �O�b�r�a�z�c�e�l�v�o �­

vá aV'Iáda na Jtorn rnllljvyššom stupn!. Za­
Hal �
�o� v Beethovenovl zazneli temné 
a hlboké �.�r�e�g�~�s�t �r�e� jej �m�~�z�o�s�o�p�r�á�n�u� mies­
tami až �a�~ �. �t�o�v�é�h�l�0� •pod.farbenia, v Mozar­
tov! zažia:ru jej hl•as lesklým až kovo­
vým zafar.bentm s koloratúrnyrn nády­
chom. Pritom ·piesne, resp. árie Bee­
thovenove l Mozartove chá.pala ako kon­
certné skl·ad<by, <V ktorých �u�p�r�e�d�l�l�l�o�s�t�H�o �­
v·ala predovšet.kýtrn ·technLku svojho rnaj­
str.ovstva. �P�ä�e� piesni R. Wagnei'B na text 
M. Wesendonkovej stoja svojim obsaho­
vým 2lBlrner.anlrn, hudobnou mMérlo.u a 
romantickým nádychom bližšie umelec­
kému naturelu J. Obrazcovovej. Mäk·k·ost 
kantllén, g.radácle �v�y�s�t�u�p�H�o�v �a �n�é� do d:ra­
rnatlokých vrcholov, majstrovské ovláda· 
nie hllasové.ho fondu, s rnax.lrnáJnyrn 
efektom, ale discLplinov.ane využité vý­
raz'Ové prostriedky oddelovaU atmosféru 
jednotli'Vých piesn1. Tie zakryli 1 dr·ob­
né �L�I�J�i�t �. �o�n�a�
�n�é� a teohn!cké vý·kyvy. 

Druhú .polovicu �p�i�e�s�H�o�v�é�h�o� recitálu J. 
Obrazcovovej J!:.rorH výber tvorby P. 1. 
Cajlrovského. Krásnych bolo tých 7 .pves­
nl, i<Jtoré nám J. O.braz.covová zaspieva­
Ja. Ly.r-!ka, zasnená ·š!rokodychá rnel·an­
ch-olická �z�á�d�w�r�n�
�w�o�s�t� <vyžarovala z ich 
sveta, popretká'Vanom smútkom i vrúc­
nYirn cl1·om. Prlrodzeoost a eieganc!a bo· 
li dornénQU interpretácie plesni Ne tolko 
tot, :kto znal 1 To bylo ranneju vesnoj, 
�
�i� Piesn! cygankl. �Z�a�k�a�<�t�~�l�o�s� solnce, Sre· 

BRATISLAVSKt; HUDOBNÉ SLAVNOSTI 

Národná �u�m�e�l �· �k�y�H�a� ZSSR ). Obrazcovová 

dl šurnnovo bala, Jesli v ,pal8 d·a ni tra­
vuška byla, �D�e�H� 11 cari t. Každe.j ples­
ni �v�t�l�a�
�i�l�a� sólist·ka osobi tú náladu: do­
ká.zala byt graciózna a plná ci.tu. Ne­
treba snád •pr!porntnat, ako dokonale 
ovláda Jelena Obrazoovová spevácke 
pros.tried,ky. Sú .pre 11u také prLrod·zené, 
že ich �p�o�s�l�u�c�J�t�á�,�
� sotva vnima. Len taj! 
dy.ch pri .jej úžasných pian!ssirnác.h, ne­
chá sa unA·šaf j€1J muzi·kalitou, striehne 
na gestá, ·ktoré elegantne �Z�d�ô�r�a�z�H�u�j�ú� �
�o� 
je v hudbe a texte ešte skryté. Tých 
.pá.r minút žLje •j ednoducho v pi esni, vnl­
ma l·en t·o, �
�o� z .pódi·a zaznieva. T·akto 
�s�t�r�h�n�ú�e� �d�o�k�á�~�e� ·len �s�k�u �t�o�
 �n�e� velké urne­
nie. Umeleckým partnerom J. Obrazcovo­
vej bol klavlrLsta Vala �C�a�
�a�v�a�,� zaslúžilý 
umelec Grwiru;,kej SSR, k.torý s J. Ob­
�'�>�é�i�J�Z�C�O�V�Q�V�O�U� �·�
�a�s�t�o� spolupracuje. Je v pr­
·vorn rade výbor·nýllll klaviristom, �
�o� mu 
�u�m�o�~�H�u�j�e� i tie �: �n �a�j�n�á�r�o�
�n�e �j �a�i�e� technické 
�p �a�s�á�~�e� lnterpretQv.at .vždy v kon:texte s 
pož.adoV'Bným partom �s�ó�l�o�v�~�h�o� spevu. Je 
tvorivým tY'porn umelca sch·opnýrn prl­
�s�p�ô�s�o�b�!�e� sa mornentá.lnym požiadavkám 
a sLtuáclärn. PlredoVIŠetk9m však je vý­
bo!'lnýrn lffil uzl·kant·orn. Svoji m klavirnym 
sprievodom štýl•ovo i •výrazovo dotvára 
lnte.l"lpretované dielo, �
�i�m� nemalou mi e­
rou prispieva k sólistov-mu úspec·hu. Ta· 
ký sa nám ;j.avH l na ·svojom bratlsJ•av­
skorn vysrúpenl. 

MARTA FOLDESOVA 

P.rvé �U�a�
�e�n�é� materiály �t �o�h�t�o�r�o�
�n�é�h�o� 

festivalu ohJ.asovaL! v programe komor­
ného koncertu švédskeho Freskovho 
kvarteta a•J uv.edenle �S�L�á�
�i �k �o �v�é�h�o� kvar­
teta Ivana Hru§ovského. Je len na ško­
du poduja·t!a ako .celk•u, 1 samotného 
vystúpenia �~�a �h �r�a �. �n�!�
�n�ý �. �c�h� hosti, že v pos­
lednej chv!ll zmen!Jil dohodnutú drama­
tul'giu, pretože ta.k ochudobnl!i niel•en 
sobott1ajš!e ���e�s�U�v�a�l �· �o�v�é� .matiné ( 6. októb­
ra l v Zrkadlov•9j sieni •Prirnao!álneho pa­
láca, ale nrutrnä ·vlastné 1POWan!e a re­
perroá.r o .reprez·ent.ativne dielo predsta­
vitel a strednej slovenskej generácie 
skl.ad81tef.ov. Ioo •poruuka sa teda zúž!J.a 
na �S�l�á�
�i�k�o�v�é� kvarteto �
 �.� 2, op. 10 Zol­
tána Kodálya, �S�l�á�~�i�k�o�v�é� kva·l"teto �
�.� 4 
Hildinga Rosenberga a �S�l�á�
�i�k�o�v�é� kvar­
teto �
�.� 15 a mol, op. 132 Ludwiga van 
Beethovena 1 prídavok ,pochádllal z Mo­
zartovho sk.1act.atefskéh·o .od;ka.zu l. 

Súbor hra•júci v zloženi Lars Fresk, 
Hans-Erik Westberg, Lars-Gunnar Hodin 
a Peter GHran Skytt .pat-rl k priemerným 
združenl·am svojho druhu. Disponuje ·kva­
ll tnýmt �h�r�á�
�m�i�,� medlzt ktorými azda naj­
viac vyniká �v�i�o�!�Q�n�
�e�l�l�s�t�a� Lars-Gunnar 
Bodln. f.c•h .hra prezTádza dobrú �z�n �a�~�o�s �t� 
�p�a�>�l�t�l�t�ú�r�,� ·premyslený postoj k výstavbe 
jednotlivých �~�o�m�p�o�z�i�c�l�l�,� zodpovednost 
�v�o�
�!� detabLnému rprapracovanl-u .každého 
z �~ �r�u�t�e �r�p�o�r �e �t�o�v �a �n �ý �. �c�h� �s�l�á�
�! �· �k�o�v�ý�c�h� ·k.vartet. 
Výsledk·om je sýty zvuk, snaha o kon­
·trast, �d�~�a �l�ó �g� šty.roch lln ll, ktorý sa mies­
tami zjednocuje v celistvom �~�v �u�k�u�,� vy­
tvára.júcorn dojem unisona. V prllišnej 
zaujatoS/ti nad merušlrnl úsekmi však miz­
ne �s �ú�d�n �o�s�e� nad všetkými �
�a�s�e�a�m�i� diel, 
!stý rna.dhfad, ·Vi·acero �g �r�a �d �a �
�n�ý�c �h� Vlrc.ho­
lov mätie :a ohý-ba pocit ·vyvrcholenia, 
ku .kitorérnu sa sústredi úsll!e a výraz 
.tnšt·ru.rnen.talistov. Tu ·vid fm rezervy 
Freskov.ho ·kva:rteta. Klad a nespomý 
prlinos Ich �ú�
�i�n�k�o�v�a�n�i�a� na BHS �s�p�o�
 �i �o�v�a� 

v uveden! �. �u�k�á�~�k�y� z tvorLvej dielne do­
máceho autora - Hildinga Rosenberga. 
Jeho miesto v kontexte svetovej t vorby 
je na.jmä v súvislost! s u,pJ·atnenim sa 
v rámci komorného žáiiiiru, v ktQrom 
autor dospal k sy.rutéze •pozdnorornantlc­
kých pr.v'kov s charakJter.lstickýrnl �
�r�t�a �­

ml európskej modernej �r�e�
�i�.� Prejavuje 
sa to v z.rozumiteliiiOstJ, výrazove 1 sús­
tredenosti. Vo štvrtom �s�l�á�
�i�·�k�o�v �o �r�n� kvar­
tete �p �o�d�
 �l�a�r �, �k�u�j �e� ·Rosenlber.g korut.rast v 
rámci jedlnotlLvých �
�a�s�t�i� i medzi nimi , 
dbá .o melodlcktú �z�a�u�j�l�r�n�a�v�o�s�e� a kompa-

�z�l�
�n�ú� �z�o�m�k�n�u�t�o�s�e�.� FreskC>vo kvartetu 
mohlo v tejto skladJbe �u �p�l �· �a�t�n �i �e� svoju mu­
zikantskú �v�ý�r�e�
�n�o�s�e�,� temperament a 
technickú �v�y �s�p�e�l�o�s�e�.� Pre nás to bolo 
.poznanie a kon'f rontácla, ktorá je vždy 
uži �t�o�
� ná, nrutrnä aJk jej výsledkom je 
ešte �v�ä�
�a�i�e� zamysleni e sa nad hodnota­
mi viacerých domácich skladieb. Ved, 
Iste nebude preh:nané, ak skonštatujeme, 
že Zj•a·vná vel•awa·vnost Rosenbergo·vej 
·kompozície by sa v porovnani s Hrušov­
�s�k�~�h�o� kvartetom d·osta•la do celkom iné· 
ho svetla a že 1 ked je'j uvedenie pri ­
jlrnarne - a·k·o sa snažíme �p�o�z�n�a�e� a vnl ­

�r�n�a �e� všet.ko d-oposlal nez.náme a odhal u­
júce iný svet - hreje nás vedomie vl•ast­
n!k.a zvnútorneruet ·a výrazovo hl boke 1 
hudobnej krásy, akú poskytuje Hrušov­
ského hudba. 

VIERA POLAKOVICOV A 

Bra:tislavs·ké hud·obné slávnosti si v 
posledných rok1och .o. l. .postaviU ·Ciel zo­
�z�n�á�m�i�e� obecenstvo postupne so sklada­
tefskou tvorbou hlavných centier ZSSR. 
Tohto roku volba padla na Leningrad -
var! najdynamickejšie ohn!s·k·o hudobné­
ho diania v krajl·ne Sovietov. Pravda, 
nemohlo !st viac než o �u�r �, �
�i�t�ú� sondu -
ved sklada•terská obec d:ruhého centra 
Sovietskeho zväzu je velmi �p�o �
�e �t�n �á� a 
štýlovo rôznorodá. 

Program komorného k.oncertu z diel 
l en.i.ngradský·ch skl·B·datefov ( 6. októbra l 
otvorpa Sonéta pre husle a klavlr prls­
lušnl'ka staršej generácie Venjamina J. 
Basnera (1925). Za.ujala origlnlí.lnym 
traktovanlm sonátovej formy. Je to jed­
�n�o�
�a�s �t " �o�v�é� dielo s prevah.ou rneditativ­
nyoh úsekov a neskororornant!ckých ·vý­
Tazových prostriedkov. Na vrchole -
.prebieha v živom tempe - zne1e hud­
ba zjavne inšpirovaná na �j�v �ä�
�a�l�r�n� soviet­
skym leningradským sMadater.orn Sosta­
�k�o�v �i �
�o�r�n�.� Voelku !de •O konclzne vybu­
dovanú skladibu. Jej lnterpre.U - Pavol 
Bogacz a Norbert Heller - sa stotožnili 
s �v�ý �>�a �z�o �v�ý�r�n� posolsrvorn diela a �p�r�l�p�>�a�·� 

viii jeho adekvátne zvlá·dnutle. 
Cen1rom programu boli dve V·Okálne 

kornpozlcle: Tri piesne pre mezzosoprán 
a kla·vlr Borisa l. �T�i�l�
�e�n�k�a� (1939) a Rus­
kf hudobný- zolit Valerija A. Gavrillna 
(19391. Obe sa �v�y�z�n�a�
�u�j�ú� rutUvýrn ve­
dením vokálnej �z�l�o�~�k�y� za obsahove dô­
,Jež!tej úl·ohy klavírneho partu. �T�l �a�
�e�n �­

kove plesne sú tromi komorným! rninia· 
túrami, Gavr!linov cyklus má �z�n �a �
 �n�ú� 

dlž·ku. Je �~�o� ·romi.ahl·a v.okálna suita s 
kaleldoskopickýrn stried&nirn nál ad, p.r la­
mo nabitá k1ontrastami ·a najrozmanHe·j­
širni ernócl•arnl. Jeho hudobná �r�e�
� vyras­
tá zo zúžitkovania na jlepš!ch tradicli 
ruskej v·okálne.j fudovej a umelej pies­
�H�o�v�e�j� tvorby. Hoci !de o �v�ý�~�v�o �r� len dvad­
�s�a�t�a �e �s�f�r�o�
 �n �é�h�o� autora, bolo dva roky po 
sv,otorn vzniku (v roku 1967 l odmenené 
štátnou cenou RSFSR. O skvelú ln.terpre­
tácJ.u sa zaslúži li sólistka Leningradské­
ho akadernlokého divadla opery a bale· 
tu Jevgenija Gorochovskaja a sólistka 
Leningradského r-ozhlasu a •tel·evizie Irai · 
da Golovnevová. �Z �v�l �á�a�e� treba �v�y�z�d�v �i�h �n �ú�e� 
nádherný, teohni•cky skvele ovlád·aný 
fond �s�p�e�v�á�
�k�y�,� jaj pe·rf ektnú artikuláciu 
a SChOpnost vyt<V•Ori ( .na konc.ertn<am pÓ· 
dlu z plesni malé draJmatLcké obrázky. 

�Z �á �v�e�r �e�
�n�ý�m� �
�i�s �l �o�r�n� programu bolo 
Stvrté �s�l�á�
�i�k�o�v�é� kva.rteto Jurija A. Fail­
ka (nar. 1936). Má �t �n�o �j �
�a�s�t�o�v�ý  " �p�ô�d�o�r�y�s �,� 

ale jeho �v �ý�p�o�v�e��� sa zamerdava primá-r· 
ne na f•arehno-sonoristlckú zl.ožku. !de 
o hud•bu jemnýelh timbrov, odttei'10v -
nie nepodobnú t ransfonrnovanej maliar­
skej .palete. Banskobystrické �T�r�á�v�n�l�
�k�o�v�o� 

kvarteto, k.tO'ré už na Brat!<slavských hu­
dobných slárvnostlach neraz excel oval·o, 
sv.ojlrn reprezentatívnym umeleckým 
šta:ndardorn sa pos!Jaralo o kvall-tné pred· 
vedenie diela ra znova prilpornenulo, 
akým! kv.a!LtJnýrnl �s�l�á �· �
 �V�k �o �v�ý�r�n�i� kvarteta· 
ml disponujeme - �z�v �l �á�a�e� v konf rontá­
ci.l so švédskym Freskovýrn •kvartetom, 
kt·oré vystúpll10 v ten Istý de11 1. 

IGROR VAJDA 

V Stúdiu S sa 6. ·Ok•tóbra v neskorých 
�v�e�
�e �r�n�ý �c �h� .h:odiná-ch [ 22,00 .hl predsta· 
vU.o Foorstrovo trio (Stanislav Srp -
husle, Václav Jlrovec - �v�i �i�O �l �· �o�n�
 �e�l�o�,� Aloi 
Bllek - klavlr], 7Ja �s�p�o�l�u�ú�
�l�n�k�o�v�a�n�t�a� 
kl arlnetistu Felixa �S�l�o�v�á�
�k�a�.� V úvodnej 
�
�a�s�t�!� programu uviedli Beethovenovu 
Trio pre klarinet, �v�i�o�l�o�n�
�e�l�o� a klavlr 
i!. 4, B dur, op. ll , svlež·e .optimistické 
dielo, plné pohody oa nespútanej rad·os· 
ti. Pravda, v �l �n �t�e �!�1�p�>�e�t�á�c�l�!� sa tieto �
 �r �t�y� 

dlel•a neprejarvoval! s ·takou samozre.j· 
rnosf·ou. Predov·šet·kýrn v kl avírnom par­
te bolo mnoho nepresnosti, ktoré ·Osla­
bova.li �k �· �o�n�e�
�n�ý� estetlck9 �ú �· �
 �i �n �o�k �.� Výk.on 
komorného telesa nepôsobll jednotne, 
navyše o .nejak()ITI �1�n �t �e�r�p�r�e �t �a  "�
�n�o�m� .názore 
na Beethovena nemožno hovor.lt. AZ<doa 
len F. �S�l�o�v�á�i�
�e �k� �~�t�~�r�u�e�s�o�l� do Interpretácie 
osobnostný vklad i ked v Adagiu bol 
aj jeho ,prlstUJP �p�o�z�n�a�
�e�n�ý� až neúmer­
ne predlmerwovanýrn :rornantlck9rn pri · 
stupOiffi. Celkove však treba poveda( že 
to bol rn.uzUk·aiJltsky i .názorovo �d�o�s�e� ne­
vyjasnený pohlad na toto dielo. C!eno· 

[ �P�o�k�r�a �
�o�v�a�n�l�e� na 6. st.r. l 



!ďtlfeľ BRATISLAVSK~ HUDOBNt SLÄVNOSTI IS;J:fl BRATISLAVSK~ HUDOBN E SLAVNOSl l 

Komorné súbory 
(Dokončenie z 5. str. l 

vla Foerstrovho tria tu netvoT!li kom­
paktné komorné teleso, rozdielne 1ndl­
vidua11ty nevstúplll do služ.ieb cel•ku. V 
podstate ·tie isté výhrady možno vyslo­
vi t aj na interpretáciu Dvofáko.vej Dum­
ky, tria pre husle, violončelo a klavlr 
op. 90. P.ravda, tu už bola ná,zorová vy­
hranenosť 111a dielo jasnejšia, dôvernej­
š ia, a le ·ani predvedenie toht.o diela sa 
nezao•bišl•o bez technJ·ckých "škraban­
cov". Poslucháč však počul ucelenejš!, 
zos úladenejšl výkon - bolo to už trlo, 
aj keď v dynam!okef prep•I'acovanosti tu 
ešte dosť zaostá·vaJ.Q za tým, čo možno 
nHzvať vef·kolepou tnterpretáci·ou. Bolo 
však velmi poučné sledovať konfrontá­
ciu v prlstupe k Beathovenovi .a Dvol'á­
kovl , hoci ani v prvom an! IV druhom 
prlpade neboi výkon Foerstrovho tria 
strhuj•úci a neopak·ovatefný. 

V .dr.uhe·j časti p!'IOgi'amu sme si vy­
počuli ·od FrantiAka Skroupa Trlo pre 
klarinet, husle a violontelo Es dur, 
op. 27. Tu sa interpreti •plne rehabilito­
va li za sv·o•! výkon v prvej časti ,progra· 
mu. Skroup v ich podan! zaujal poslu­
chá-č a a zdá sa, že inter,pretl sa s n lm 
maximálne st.o~ožn!li. Hla.vne Felix SI·O· 
vá •ček tu potvrdU sv.oju ·velkú muzikali­
tu a s chopnost plne sa uplatniť v · ko· 
mornom telese. 

Foers trovo •tl'io .sa ted•a predstavilo v 
Bratis l-ave s dvoma .~\llaatat!vne •r·ozdiel­
nymi polčasmi. V S•kJioupovi potvrdili 
sv·o·ju muzika l!itu a schopnost tv.orlvo a 
skutočne zasvätene reagovať na ·kompo­
zičný projek.t sklado.tela. Skoda, že sme 
v ich inter.pretácii nepOČuli hud•bu 20. 
storoč-ia. Určite by bol náš pohfad n a 
toto komorné teleso (we ra kompaktnejšl 
a prav·d·ivejš!. I napriek spomen;utým 
výhradam tr-eba h·odnot it vystúpenie 
l"oersh·ovho tr ~a v ramcl toMoročných 
BHS a ko pozitllvny dramaturgický 1 ln­
terpreta·čný či.n. 

IGOR BERGER 

Na nede!i'tajšom org.an·ovom mat-Iné (7. 
októbra 1 vystúpil I'akús ky umelec Mar­
tin Haselbock. Jello meno. ú21ko s,päté s 
rodinnou organovou t rad lei ou (ot ec vy­
nika jú c i organista Hans Haselbllc·k l ! vý­
ni mm::ným talentom je u .nás zname p.ro­
strednfc tvom 111ah.rávok. Na živom pódiu 
Sra .tislavy sa predstavil po prvý raz. Zná­
me meno vy,pTovokovalo mimoriadny zá­
ujem ver e jnosti očakáva júc nekaždoden­
ný zážitok. Ten sice Haselb1lck pos kytol. 
a le olw r enený netradičnou osobitosť(}U 
nlizo ru. So svojimi nahráv.kam! zostal v 
zhode iba čo sa týka geniality nadania 
a mimoriadne j muzikality podporenej 
o jedine lou technikou a fantázi-ou. Pre­
kva pila a i jeho - u organ ist(}V nezvyk­
lá - pohot.ovost v regi str.ovan!, ktoré 
sl prevádza! sám, ako l hra spamäti 
( pr!davky Bach a, Dandrleu ]. Pokia l tieto 
n evšedné predpoklady sú p·rJ nahráv­
kach s trážené d!sc!.plfnou ( možno ale 
najmä nudobným režisérom l na živom 
pódiu ustúpili vcrk-orys aj Invencii or­
gan istu. Zabudnúc na partitúry diel Ba­
cha . Liszta a Regera, ovládnutý iba lma­
glnat!vnou siJ.ou hudby, hral predovšet­
kým sún, seba. Výsledný do•jem z tejto 
vAľk ei interpretačnej suverenity bol však 
značne rozpačitý. zak·onitostl umenia , 
odhliadnuc .ad pr!snych tradlcll k Ba­
chove j genia lite udržilwanej najmä ne­
meckou organovou školou, dosahujú v 
súvislos ti s int erpretačným vývo}om do· 
by (de terminovaný rôznymi peripetiami 

a recitály 
názorov, ume.lec:kých škôl, výra~ných ru­
kopisov osobnost!) nové umelecké vý­
klady, Nesmie sa však ani 1u prekro­
č!t miera v.kusu a umeleckej pôsobivos­
ti. Z.amýšf.ajúc sa nad Haselbtlckwou ln­
ter,pretác!ou Bacha (po v!acnásobn.Qm 
odipocut! záznamu tohto konce.r.tu l -
na:jmä Prelťtdia a fťtgy a mol, BWV 543, 
Triovej sonáty i!. 4 e mol, BWV 528 
(•o prldavk.u Concerta a mol Bach - Vl­
vald! a nl nehovoriac l - nemožno súhla­
siť s v.olnou .Lmprovlzačnou fantáziou 
v registrácii, .texte, v telllcpe 1 v celko­
vom výklade Bachovej hudby. Poklaf 
Partlta diverse sopra: Seit gegrllsset, Je­
su glltig, BWV 768 .cJQvofuje už väčšiu 
vari.abLlltu n'Dvých náhladov organistu, 
Triová sonáta a Fúga a mol nepri­
púšťajú ,.po!hrávanie sa" ·S textom Ba­
chovej hudby. 

Haselbtlck celý koncert hr·al s r oz­
machom vefkorysého :huctobnf.ka, ktorý 
ale velkorysosť "zoneužlval" 800 •!)I'Odukt 
vlastnej tvorivej ~mag!nat!v:n·ostl! bez reš· 
pek.tovan!a zák·onttost! BachovhQ štýlu 
a 111J.astného vkusu. Napriek svojej vyni· 
kaj•úcej muzl·kal!te, dosiahnutej techni ­
ke, fanta.zijno-tv.or!vým schopn•ostlam je 
m!er.a určenia rozhodujúcim stimulom i 
pre uvolnenost, •kt·orou v súčasnost! no­
vý inter,pretačný prúd, najmä na Zá.pa­
de, chce ".presvetllť" tradlc.Lu vlastným 
umeleckým eg.om. U mladého Haselbllcka 
je sympatickou črtou hfadanle, tvorivý 
ne.pokoj i ked zatial ·v hybridnom t~­
re . .Svoju vý:nlmočnosť muzikanta a sta­
vitefa ,potv.rd!l v iac v skladbách Liszta 
(Variácie na tému J. S. Bacha Weinen, 
Klagen ... ), najmä !Však v nár(}č.n~j Re­
gerovej Sonáte i!. 2 d mol, op. 60, v kto­
rej volný priechod fantá.zl! umožňovala 
samotná partHúra, ale súčasne ju brz­
dila mimoriadna ~technická ! koncepčná 
náročnosť. Hase!Mckova Jnvenc!a je te­
da jedinečná l protll'ečiNá, prekr.ačujúca 
vlacvýzn8JI!lové kvalllfy. Je diapazónom 
oživujúcej hudby - od asketickej par­
tltúll'y Bacha .až k tryskajúclm gejzlrom 
fantázie v !nter,pretovanej hudbe tohože 
Bacha - cez prizmu ex.pres!vneho výra­
zu mladého organLs'tu. Nazeraj·úc z toh­
to aspektu na jeho vystúpenie n·a BHS 
mohli by sme hovoriť .a verke j interpre­
tačnej kr·eáci1, pretože vý.rawvá s!la hud­
by rozhodlllje o charaktere umelec-kej 
transpozfcle, ale s nárokmi na mler,u 
a vk1,1s. Haselbllckovu, v .rámc! týchto 
k·rltérH, možno n·azvat I"Omantloko-hrd.ln­
nou, možno ! z vefkého obd.IV·U seba 
samého. ETELA CARSKA 

Vltaz Chopinove! súťaže ( 1960). fe.no­
mená!ny 26-ročný klavi'I'lsta, národný 
umelec Vietnamskej demok•ratoi.ckej re­
publiky Dang Thai Son doplnH svoje 
Lnterpódlové vystúpenie s OI'Chestrom aj 
celovečerným sólovým programom v 
Koncertnej sieni SF (10 . .októbra). Slo­
vami najvyššieho uznanil·a .treba hodno­
tiť jeho majstrovské ovládanie nástroja. 
Dosiahol v svojom mladom veku ideál­
nu syntézu všetkých parame-trov klavlr­
neh·O umenia v takom rozsahu, k aké­
mu .sa nejed!ln klav1rista nedOiJ)racuje 
po celý život. 

V prvom rade je to priam úžas vz.bu­
dzu jú ca vnútorná vyrovnanosť, ktorá vy­
žaruje z jeho jedinečnej h ry. Cltlme v 
ne•! klud, úplnú Istotu, osob'iM noble­
su a výrazný citový ná-boj, krorý je do­
konale .pod·r.tadený s1avebnému zámeru. 
Hovoriť u t.Qhto umelca o technickej 

problematlke Jnterpretác!e je úplne zby­
točné. 

Jeho Mozart (Sonáta i!. 10 ,C dur, KZ 
330) bol živý , pula:ujúc!, tónovo kreh­
ký, ale vždy spevný, 'plastický, priezrač­
ný, eleg.antný,.!skrLvý. N1ektorým pedan­
tom mohla prekažat prevaha rýchlejš!ch 
temp, ktoré v označeni dosa•hujú najviac 
Allegr o moderato. Dang That Sonov kla­
vlr však spieval aj " pasážových be­
hoch, v ozdobách a samozre jme aj v 
kantiléne. 

Doposial sme nespomenuli e§te jednu 

Národnf umelec Vietnamskej demokra­
tickej republiky Dang Thai Son 

a veYml výraznú č!'ltu klavir!stovej hry -
tí.spešné vy.hýbanle sa a·kejkol·vek z.ov­
ňajškovostl, snahe po efekte. In.ter.pret 
so skladbou, ktorú prednáša - ako 
každý veYký umelec - sa dokáže sto­
tožn.U a nanajvýš ·presvedčivo formovať 
1 vychutnať ·aj tie na·1femnejšle zách·ve­
vy zašifrované v notovej predlohe. Sta­
rostlivo vy!Pracováva každý názna.k po­
JyfÓIIlnej sadzby, dokáže .sledovať a plas­
ticky formovať sú1íasne ~ viacer-o melo­
dických Jln!l a pritom každú ·v inej dy­
namlck·o-farebnej hlad•!ne, t.akže poslu­
cháč začlna mat dojem plastiky farieb 
orchest rálnych nástrojov. A trú~o vlast­
nost s·kvele využ!l pri !nterpretác.!! De­
bussyho cyklu Obrazy (obidva zošity l­
Poslucháč chtlac-nechtliac musel sa ne­
chať unášať nástotčivou s!lou umelQ.OV· 
ho prejavu, k·to·rý pri všetkom pohráva­
nl sl s farbami, glrl·andaml <pasáži !n­
ter,pretoval živú, strhujúcu hudbu spO­
sobom zrelého, skúseného ma·jstra. Via­
ceré úseky stvárň:oval a budova~ odllš­
·n e ako sme sl z.vyk~l na,pr. u ná.šho To­
perczera, ale tak presvedčivo, že sme 
aj tO.to koncepciu museLI pri-jať bezvý­
·hradne a oceniť slovami na·jVyšš!eho 
uznania. 

Ak ·prvé .dva cykly slúžlll Interpretov! 
ako .pro.str!edok k demoMtrovan!u jem­
nejšieho tteňovanla, ·pričom sýtejšie far­
by .predstavovali skOr akési kratšie vy­
bočenie, z ktorého s a umelec rýchlo vra­
cal do zamatovejš lch .tónových polOh, 
záverečná skladba - vel·kolepa 6. sonáta 
A dur, op. 82 Sergeja Prokofieva sta la 
sa v jeho ;podani hudbou nab!tou vzru­
chom a velkým dl'lamatJ!ckým napätlm. 
To n a j'(Jozoruhodnejš!e n a h.re vlemam­
ského umelca bol.a schQPnost držať 1!­
nlu, nepolavovať v .napä11 .tempa, dyna­
mickej výstavbe a prLtom sledovať a mo­
deJ.ov.ať ·l'ad melodických oblúkov. Nad 
všetkými •týmito vynlk·aj·úoo ovládaným! 
parametrami domlnov.a la vel·ká stmelu­
júca sila .pravého ma jstra - neváhame 

Jl.o označ!t za klav!rneho géni·al O svo 
jom nesp.ornom majstrovstve ·presvedčil 
Dang Thai Son aj v dvoch prldav.koch 
najznámejš!ch Chop!Jnových valč!k ov -
cl,s mol a e mol, kde s jedinečnou rah­
kost.ou, eJeganc!O'U a vkus OIIll (vel mi 
prosto a prirodzene). na mlie vzd!ale· 
ným od v!r tuóz,nej exhiblcle, doslova 
ideálne vystihol l'Oman tický vzlet a at· 
mosféru Chop'lnovej hudby. 

VLADIMIR CltiK 

O Kvartete Albana Berga z Rak í1ska 
[ Gllnter Pichler - l. hus le, Gerhard 
Schulz - 2. husle, Thomas Kakuska -
viola, Valentin Erben - violončelo l k·O· 
lovala v kuJ.oároch dóbrá povest. Azda 
l pr eto sa zaplll:i!.a 12. Qktóbra Zrkadlo­
vá sie11 Prtmaciá.lneho pa lá ca do .pos­
ledného miesta. A sku•točne nebolo čo 
lutovat, pretože !nt erpreta.čné umenie 
rakúskych umelcov muselo nadchnúť l 
toh.o na jnáročnej šleho .posluchača . 

V úvodnej časti pr.ogramu sme sl vy­
počuli Beethovenova Slái!ikové kvarteto 
c mol, op. 18, č. 4, dielo, v ·ktorom sa 
už sklad.atel v.zď alu je svoji m vefkým 
predch odcom Ha ydnovi .a Mozar.tovL I 
intenpretl chceli zvýraz.nlť 1túto oscllaciu 
medzi tradičným klasický!Tl fenoménom 
a r-odiacim sa akcentom na subjek t a 
duchovný svet tvorcu. Predovšetk ým v 
detall<och bol celok pl"iam s r omantic­
kou .apojn·ostou rozvibrovaný, na.h!e zlo­
my v dynamicke j i expreslvne j h ladine 
priam senzitlvne I'OzvrásnH! cel·ok. Na 
jednej str.ane mu dodali vznetli'Vú kan ta · 
b~lnosť a na str.ane druhej nastolili do 
určitej miery novú kontinuitu Beethove­
novej hudby, možno l v rozpore s ort·o­
doxnou t rad!ciou. Azda len v Scllerze a 
v Menuete som pocit·oval toto !lleň;Ova­
nie .a p.resvetrovanie ·ako celkom nový, 
ešte nezažitý prvok. Nehovor!m to .pre­
to, aby som taký to nový '(Jr lstup jedno­
značne zamietol - s kôr na·opak, pokú· 
šom sa h o akceptova ť i ked, opaku jem, 
že v niektorých momentoch som sl ho 
ešte neosvojil. V každo m pr !pade bol to 
po lnterpretačnei .s trá.nke veiký Beetho· 
ven, ktorého nam predstavil.o Kvarteto 
Albana Berga v tom 111a jlepšom svetl e. 

Mllovnlcl hudby 20. sto11očt•a našli ur­
čite V·efké potešenie v Boulezovom diele 
Livre pour quatuor i!. l a, lb - akejs i 
postwebernovske·j impresi i. kde sa jed1· 
nečným spôs obom au~omizuje serlá l ri a 
technika, ab y z n ových ,.črep!n" elemen­
t-ov boli postavené n ové, tr.ochu do n o· 
voromarrtizmu zahladené w a,ry so sil­
ným farebným Uei\.ovan!m. Teda cez An· 
tona Weberna hladan ie syntézy medz.! 
Impresionizmom a n o.voromanti.zmom. 
Pr.avda, t·o sú Jan verballzované symptó· 
my diela, z kt·orého v sku točnosti vy­
stupu je na povrch strhujúci Boulezov du­
chovný svet nabitý sHnou eXJpresiv!tou, 
lyrizmom a poetičnosťou. Z č.repln skla­
da B-oulez verk olepú mozaiku, ktorá vy­
znela v !.nterpretá.c i! Kvar teta Albana 
Berga ako skut.očne ve l•ká tvorivá vý· 
poved. ' 

V záverečnej část i koncer tu sme si 
vypočuli Dvoi'ákovo Slá-čikové kvarteto 
Es dur, op. 51. A •t u opäť v plne j š!rke 
zažl.a rHo velké interpretačné umenie ra ­
kúskych umelcov. Bol to Dv•ofák v·rúcne 
rozosplevaný, hlbok·o z,ažl1ý a nadovšet­
ko český. Neus·tály spev vyrastal z ver­
kej muzlkallty všetkých členov kv.arteta, 
mal s".'oje hlboké opodstatnenie a pri· 
rodzenú hudobnú krásu. Sln vom, inter · 
pretačný výkon Kvarteta Albana Berga 
patr!! skutočne k .tomu •na jlepšiemu, čo 
sme v rámc! tohtoročnýc.h BHS počuli. 

IGOR. BERGER 

Festivalové vystúpenie S[UK-u T. And1.1ašovana, Malo vanl zbo jn!ci toho istéh o auton! J 
Pohybovo p.rep:racov.ané a výr<ozovo difer encované tanet­
~é s cény súboru !nter.p.retačne rovnocenne doplňovala 
učasť m1ešané.ho zboru SĽUK-u, ktorý spoluúčinkoll'a l 
v nlekto.rý·ch cel·osúborový.ch kompoz!ciách s orches· 
trom (Tatralllsk! orll] . Pod •veden!m svojh o zbor ma jstra 
P. Prochá·zk·u p.redntesol samosta~ne so spri evodom or· 
chestl'a skla·dby !n~plrova111é revolučnou a part izánskou 
ternathl<ou [z mo rby ·J. Cikkera - Pochod povstalcov, 
M. Nováika - Partizánske .piesne, A. G. Novi·kov•a -
Rodl·na moja so sól,istom J. HoryJ.oml. Z programu spe­
váckeh.o z.b.oru SĽUK-u (1)8Uja.J~ intel'lpretačnou s viež os­
ťou, prec!znou ·ryttm!c.kou •pulzá.clou a dynamickou d·t· 
ferencov<Bnostou Rlek.anky I. Zel jenku. POsoblvosť s~vá.r ­
neni!·a .a zvukovú homogénn•ost upl•atnll ženský zbor v 
hudob.no-tanečne.t kompozlci! Jarné vody •J. SteJ.cet~a . v 
ktorej sa ú1ílnne podlelal na vytvoren! lyrického tal!1eč­
ného obrázku. Dob'!'ú voká<J-nu ·kuktú ru, vyrovnanosť h la­
sových siklllpln a '.l:reteY,nú ao!1U.k,ulá,c iu prezen•tova l žen· 
ský zbor v ĽúbostJných ,piesňach A. Moyzesa s výbornou 
sólistkou A. Varg!oovou a OJ Perini·a rkach B. Urbanca 
s mladou :perSipekt!'Vnou M. MaMkiovou. Dynamic ky w ar ­
n e a fare'bne ~nela aj v rpodanl mužského zboru Fujara 
tromb!ta J. Móž!ho a ľYJtmJoky pregnantný v er.bunk 
O. Ferenczy.ho v podan! a ·r.ape!J<a Z'boru. Určl~é .rezervy 
sme Z'aznamenaH v 1Jrute11p . ·~ táoli 3 piesn! ·z ná ročného 

cyklu E. Such011a Oweny ·hôr, v ktorých zboru chýba lo 
vtac lesku a výrazovej Istoty v exponovan ý·oh mdestach 
parltLtúry. Napriek ni ekofkým "chyb ičkám k:r äsy" zbor 
podal lwaJ.lillný výkon. Je škoda, že v rea lizáci i tohto s ru ­
kárskeho pN:igi'amu celkom absentovalo zas túpen ie Iu ­
dove.f ln.Stnumant álnej h udby. 

Súl:asťou programu SI:UK-u bola aj tanei!no-vok6lna 
kompozlcla Jarné cborovody od }. Stelcera 

Snlmka: CSTK 

Súčasťou drama1tLrglckých zámerov na !významnejšie­
ho slovenského hudobného fes!1lvrulu je a·j zastO.:penie 
charakte rovo r.ozmanitých žánr,ov. Po ča:sov.om odstupe 
piatich rokov s a ·V .rámc.!. jub!lejného 20. ročnllka BHS 
predst'B'VIilo .orpäto.vne šp!čko:vé :profesionáLne 1eleso SĽUK 
.reprezentujúce slovenský hudobno•tanečný folklór. S lo· 
vens-kému rud:avému umeleckému k ol·ektlvu pripadla . 
závažná úloha - .piľezeilltovat súčasné umelecké n<l'pre­
dovanie a umeleck<ll úroveň súboru pros t.rednlc•t<vom ce-

Josú•borového p.rogramu, venovaného 40. výročiu SNP 
a uvedeného pri p.rlležirtost! 35. výročia založen,t.a k.o­
lektf.vu. 

Vo Vef:kej sá.Je DOIIllu ·ROH (29. septembra ] Sl8. SlOIIIen­
ský ludový umelecký kolelmlv uviedol v zastfiperu všet­
kých troch umeleaký.ch zložiek sO.boru - tanečným sú­
boronl, .speváckym zborom a orchesllrom. Na l'OZdiel Old 
predchád:oa•jO.ceho 'PfOgramu k 30. v~očiu svojho za­
loženia (kedy SĽUK v rámci BHS vyst6pi'J s JJlDnu­
mentálnQu scénl.ckoo fresikou SJ.ovensk.Q ), sa ·tent.okrát 
naše popredné folklórne Jlelaso pred.stav!lo v kom1p0111o­
vanom večere, v ktorom .boll noVInomerne zastúp.ené 
výrazov.o ! obsah.ovo dilferencované tanečné scénky a 
náladové tanečné kompozl:cle, 'Zla spoluúčasť! orch est,ra 
SĽUK-u ·vedeného J. Ma·tusom, ako ·Bil samostatné vstupy 
speváckeho zboru s dtr!genlt•om P. Procházkom. 

Jednodu.ahá, •por!tO!ID vkusná scéna a fookčné využ!·tie 
svetelných efekitov s.poludatvá.rall pOsdb!IVé pooadle k 
tJanečným t zboro.vým výSit·upom sf.ukárskeho kolektlvu. 
Výrazným estli!JLO:kým O.čllll.kom, umocňujúctm celiko.vý 
do•jern, sa na reall.zácl! 1prog.ramu •pod.!elala výt.varnlí 
z•ložka r~rezentovaná :p.rekrásnyml, tarebne ladiactm! 
k-rojmi, oha•I'akter.!zu~úclm! rozmanité fol klórne oblast! 
Slovensloo. V réžii a choreograf!L z.asl. umelca J. Ku­
bánku sa d!•vá<kov.l ,ponú.kalo prlehr§t!e ·náJ.ad od komor­
ne ladených •t<alneČIIlýoh čls!el (P. Tonkováč - Myjavská 
nál:a<da l. lyrlckých scénok [J. Stelzer - Jarné chorovo· 
dy, T. Andr.ašovan - Na veča.rkooh l . po drama·tloky 
fi činné choreograf,le ( J, C~kker - Klllruc!, S. S11račlna -
Tatransk l orl! l až po !f8111ečné obl"a·zy, kt•oré patria ku 
kmeňovému .repentoá.ru súboru ( sv·leža, dy,nami.Qkým 
vzruchom a temperamenltom na·bitá P.odpolia ns•ka mlad 

Celosúborové vy>&túpenie SĽUK-u vhod.ne 2laptld'lo rio 
pr.ogr·amu tohtoTočnýoh BHS a bol·o zd rojom boh Mých 
estetických za'Žl tikov. ELEONORA KYSELOVA 



~ BRATISLAVSK~ HUDOBN É S L Á V NOSTI 

ŠPALÍČEK - po prvý raz na scéne SND 
Bobualav MarUnd sa nar.odH a do svo­

jich dNaná91lloh rokov žU vo vežičke de­
kanského c·hrá·mu sv. ·Jakuba v PoUč­
k e. Možnost ne7Nyčajného vnlmanla vl­
zuálneh:o priestoru ovjjlyvnllo aj celko­
vý rozvoj duševného žtv.ot•a r.odlaceho 
sa umelca; 2ldlr,ojom a OISIOU jeho .tv.orby 
zostával·a bohatá stJudlii!.Ca spomienok, 
poc.t.tov a !Prvých vnemov z detstva. 
,.Mysllm, r!e 1ento .pr.l.estoru - plše ne­
ISkôr zrelý autor - ,.je z mojich na-j­
wäčšli.;h dojmov 'V detlst'Ve, •klbarý sl na 1-
vt·ac uvedomu.jem a •ktorý asi hrá vel·kt1 
tHohu 'V celom mojom názore na k ompo­
zlclu. Nie sú tlo .malé .zAu·jmy ludl, 9ta­
rostt, bolesti <alebo radost:!, ktoré som 
videl z ver•kaj dlalky, lepšie 1poved:ané -
IVýliky. Je •to ,telllto ·priest/or, ktorý mám 
stáole IPiľed oč&ml a kltiorý, .zdá -sa ml, hla­
dám vo svojich prácach. Pruestor a prl­
roda, rue lud~a." 

Spallčka - balet so sólami a zborom 
nap!sal MlllľtlnO v roku 1931. Je typtc· 
kým a vydBiľeným poodu'ktom národné­
ho a svwovo-orlentovaného skl·adatela 
20. storočlla. 

Marttn·.;., ako 1 mnoh! ďaqš( jeho ume­
leck! súčasnLal, prešiel charak.terlstlc­
kýrn ·vývojom !Siovan•skéh·o Sik:l,adrutera. 
KoffiJj}OIZičné lp!'loblémy svojej tv.orby :pod­
statne vyriešil návr111tom k folklóru. Po­
tenolálne "lllo nosil v sebe, zatial čo hla­
dajúc, menU Š'týly ·k natyýst~nejšlemu 
prapisu svaj<1'0h snaženi do hmatatelného 
tvaru. V tejto dobe ho lnšp!Jruje l. Stra­
vlnskl•! džezom a majstrovstvom f·ormy_ 
Džez v<Šak ·ObLdva:~a autori 'lyuž!vajú k 
znov•uobj81Venlu a uved:omellllu sl r}'tmlky 
ludovej plesne svojho . námoda. V Spallč­
kovl M ant.tm1 lpodru•adu}Q:kompoo:l•čnú reč 
jadrnej českej melod~ke a melodickým 
obratOIJD. Z meiJOclilckých náipadov sú dôs­
ledne odvoórované ostatné zložky s tav­
by - boh atá energlc.ká ll'ytmlka, h ar.rno­
Illlcký plán a inštrumentácia. Kvalitnú 
lmerpretáclu orchestra SND pod taktov­
kou Adolfa Vykydala .nart1ša~1 len dy­
chy, ,k·toré mlestl&ml nedosiahli požado-

- Toh1toročný l.liŽ XIII. •ročnlk muzlk•o:lo­
glckej konferencie [ 9. októbra] u1p:rla­
mll svoju pozOl'nosf na tému Ceská a 
slovenská skladatefská ·tvorba vo vzá­
jomneJ kontinuite a ovplyvneni (1918-
1983). NešÍo o tému nijako náhodnú, ale 
a.ko po .Iné roky, aj teil'tora~ vedecky pl­
ne zdôvodllllteln.ú, uváfženú, pritom na-
1n.a j\'ýš z au j!mav.ú. Voll'ka jš!m podnetom 
l< vol•be tajto 1témy mohol byt sice prá­
;ve prebleh alj-úcl R·ok českej .hudby, ale 
•IB·! u~ltočnost vyplynulia skOr z ak tuál­
nosti a .pobrabnostl vedeckého objasne­
.nLa viac erých doteraz nedostatočn.e, ale­
.bo 'Vôbec nenlešených otázo.k a: obl asti 
.YZáJjomného ~prepojenia českej a sloven­
sk ej hudobnej ·kul~úry. o stá'l et akrtuál ­
nosti tett·o tematiky svedč! napokon i 
skutočnost, že lpr!buzná téma bo~a ná,p1-
ň:ou ul! jedného z 1predohád~anúclc·h roč­
n!kov tohto :perlodl·ckéh<o muzl.k·ologic­
k ého l(Joduj•BJtia [ "Cesko-slovenské hu­
dobné vztahy«, roč. III., 1974]. Poslan!m 
tohtoročnej ko:nferena!e bolia uroblt v 
te.to ·oblastll ďalš! krok vpr ed, upoz.or­
nlf na skutočnosti doteraz mál o známe, 
objasnlf <8 oohodDotif tie ,tviOľlVé činy 
a ljll'ogres!Wle !tendencie, ktoré spájaJ! 
oba bratské iná!'lody v .oblasti hudobnej 
kulbfi.ry, predovšetkým vša·k na sklada­
telskom úsek.u. Na ·toto ,posl anie konfe­
lľencle u.poo:ornM a ntekboré •Okruhy otá­
zok, za.tJia.r .kom:plex·nejš1e neriešených, 
predostlľel IV úvodnom .refaráte Spaločn~ 
frty !lov~et a českej hudby v sa­
mostatnom ltáte po roku 1918 a. v so­
clallstlckfcb podmienkach vedecký ta­
jomnt)t loo,nferencie dr. Zdenko Navá­
l!ek, CSc. Podrobne)§le naôrtol situáciu 
po r.oku 1918, ·k edy sa u nás .vytvorili 
overa prlal2lill'Vajšl e podmienky pre roz­
'!Oj hrudby než .kedyikorvek .predtým, ob­
jasnti ofk:lálnu ·štMnu Meológlu .a.j s lei 
<OhNiničenostou .(Masarykova .teór.ta ak­
tlvlzmu a maximálneho •ObjektliViZIIIlu ], 
:ktorá sa stala zálkladným fllozof1cký>m 
východiskom pre wll!čšlnu umeLcoiV, esté­
tov a flloz.ofov, pri'pomenul l ná~ory ra­
'YlOOVIO orlentovamý,oh umeoovedcOIV a 
splsovatelov [najmä Z. Nejedlý a S. K. 
Naumann]. ako a:j VIPl VW F. X. Saldu, 
l(Jreboj•úvatfi.ceho u m.ás nové umenie 
( symboli<Ziml.liS, lirtlin'eslonllzmus ]. na ume­
lecký a hudobný from. V-šetky dobové 
duonovné IJJľ.údenla, •umelecké smery, 
IVIPI}"'y a námary IZIIISiahll a•l českťi hud­
bu a sprost·red!kovane cez ňu 1 mJadú 
sl:ovenskťi skladatelskú generác.lu, ale 
!Vý.rii.ZIIl&jšl ,v.pl}"' na sl!ovenskú hudbu ne­
maJJ. V .kontaktoch českej a slovenskej 
.hudby na·tyý.ra7lllejšle <p05oblla slJ1a ve­
dfi.c1ch osobnosti .v<teda.jšej časked hud­
by, najmä V. Nováka, 1k<tor! sa v nových 
.pollltk:'kých a spoLočenskýCih p'odm1en­
k81Ch a na lcr.!Jžov.lrtke DMrôa:nejš!ch ume­
dec'kýcll smar.ov a \IIPIY·YIO'V dokázali 
spl'á'lne .zorlentdVaf .a •presadiť vďaka 
sUe svojho <talentu, osobnosti a rozhl·a­
denastl. S!rusanostl, kt<oré nadobudJ•a v 
historickom slede česká' li.udba odovzdá­
Yala <Z j)(JIC'Ltu •bratskej blLz.kostd nastupu-

vanťi liroveň. N~rlek tomu dilrlgent do­
kázal obdlwhodne :z.jednotH velký Inter­
pretačný apaNI.t - l'OO:siahly orchestar, 
detský zbor, sólistov l tanečntkov a po­
staral sa výrm;amnou .rruerou o silný ume­
leoký účinok diela a celr,l Inscenácie. 

Balet ·po:z.ostá'Jia cz: troch dejstiev o de­
·vlatlch abra.zoch. Centrom bobto ludové­
ho cy.klu tba•letov je legenda o sv. Doro­
te na začl<a1ku 1tretieho dejstva. Jednot­
livé obrazy, :ktoré ,predstavwjú hry ·a roz­
p.rá·vky sú <posp~jané detlskýml riekan­
kami a plesňami. Ľudový tón vnáša Mar­
tinO organicky <al do .Jinternacl.olnádnych 
rOZPiľávok" <alko je ,Popoluška čl Kocúr "' 
Olžmáoh. Hireji'Vý duch ludskej s,p.olu­
patďl~nost1, •teplio domova, vytviiNI šl•ro­
ký pnles~or, v ktorom sa pohybujťi jed­
notll'Vé post~vy a postavičky. Ich osudy 
pomaly prichádzajú, ·r.ozvl·jajt1 sa a za­
sa miznťi. VyttvArajú 1tak a k_ésl ornamen­
ty v domlnujťicom, všezahtňa)\\oom pries­
tore. Režisér .a choreogra.f Mlroslu Kd­
ra sa •pri~Oso.bll dramatickým rozme· 
rom a vlnent.am MartlnOove-j koncepcie. 
Dl vá.k musel .byt nadšený '!Zácnou SP!l'laz­
nenosfou a súzmen!m zánnerov choreo­
g,r.af·a-·režlséra, •kostyméra a scénog.!'laia 
so skl•adatelom. Z množstva .postáv opl­
sujťiolch svoje jedinečné ltrlViky vlast­
nej charakteristiky tla.dna n99revyšuje 
ostatné svo tou osobUosfou a nevstupuje 
do .polohy Idealizácie. Rovna•ko ohoreo­
grlllf, hoci vyu~!va bohato a s nevtiera­
vým v:ttpom <Ohana;kltarLzačný <Výraz, jed­
notlivé postavy .pr!!Lš neexponuje. Je ob­
divuhodné, a·ko na.pr. IV legende •o sv. 
Do11ote skratkou, Ol náa:nakom jasne vy­
jadr! stavy ·a pocity ·člove.ka. Jeho ges­
tá st1 subt!lne, n ev}<lsvetrujt1, len nazna­
čujú, dávajú tušlt V M k B'Ito jednodu­
choSitl sa gesto stáva bytostným vý.nazom 
č l oveka a s.vedč! o výnimočnosti choreo­
grafa. KOra vyahádza zo ilákladu, Mo­
rým je k.lasiQ.ký tanec, ale tak ako Mar­
tlnň pracuje s meilod:lckýml obratmi ru­
dovej plesne, •aj KCir a vyut!va .pnv'ky a 
pasáže ludových tJancov, kJ!'ok ovou a 

júcej mlade j slovensk'ej sklladateJskej 
gener ácii, pred kitorou !Stála úloha vy­
tvorenia modernej slovenskej národnej 
hudby. To ro historické 1posJ.anle bolo SIPO· 
jené predov.~et'k9Jm s menom Alexan<l'l'a 
Moyilesa, výrazného .talentu, vn!mavej a 
a-orzhla·denej umeleckej osobmostl splynú­
ce! PQ.čas svo jich ,pražských štúdi! s at· 
mosférou českého hudobného žiiVota, kro· 
lľá si vša:k - podobne ako n eskOr E. 
Suah.oň a J. Cikker - vedela s mnnž­
stva hudobno-umeleokých podneto.v [do­
ž!vajúcl neskor9 romamtzmus, Impresia· 
nl:mnus. ,nefrklaslaLxmus, v;plyv džezu, 
II. viedenskej šk·oly, <tlvol:\by P. Hlndemi­
tha, atd. ] •vy:btl'laf pre sv·oje zámery len 
t•O na·jpDds·tBitnej•šle ·a na;jprogres!v.nejšle. 
Uka·zuje .sa čoraz ·väčšmi, že osobný prl ­
k.lad V. Nová,k,a, sl'la českliJ hudobnej 
<trad!cle, a'kio 1 s~lné 10árodné cltenle A. 
!Moyzesa a jeho gena®čných diruh<OV bo­
H tými r.ozhod.ujúciml momentami, ktoré 
uchránili mlad11 slovenskú skladetelskú 
generáciu . od nekrltlokého pr eberania 
neperspelrt!IVny.oh :podnetov zo zahrani­
čia a umožnHI Lm svooj talent .plne vy­
užit Pll'e potreby lllálroda. NOIVáčkov ú'Vod­
ný raferált •POU<káz.al tiež na podnetnoot 
tvoo,by L, Janáčka Il/a sl•ovenskú tlvo!'lbu 
( E. Suchoi\]. upo7lornl•l na skutočnost, 
že Viplyv českej hud'by a estetl'ky na sbcr 
venskú hu._dbu bal 'Velmi .silný acj za tzv. 
slovenského štátu a <V ztwere svojho re­
ferátu sa venoval ~rozboru situácie na 
hudobnom •úseku "' oboch nár.odných 
kulttíJrach IV 10bdob! posledných štyrLdsla­
tlch rokoch - v etwpe socialistick ej vý­
staVIby našej spol·očnostl, kedy už pOso­
blll vLaceré ISOClalisUoké ;pr.tnc!py a zá ­
kony. 

Na Noválčkov úv.odný referát nadvla-
2íalo dalš!c.h 12 .r eferáltov. Doc. dz. La­
dislav Mokrf, CSc. sa zameral na ob­
dobie rokov 1945-49, 'kedy v dO.sledku 
hiSitorlokýoh 7llll1en IV '()ol:l.tlckej, ekono­
mickej a spoločenJSkaj oblasti prišlo k 
ll'9VO!učným 2ímenám Ili! na poll kudtúry 
a umen~a. lhudolmého newynlm!lljúc 
[vznik viacerých h udobných lnil!tltt1cl!, 
súbor,ov, IPOŠtáltnenle školstlv•a, atd.]. Pri­
pomenul, že ln.šplrá't<orkou ~ýchto zmden, 
ktoré výdBitne IP'l'lspeLI k dalš.temu •prud­
J<ému rozvo·ju slov enskej hudo.bnej kul ­
tOry, bola komunlstlc ká stnana. V.o svo­
jom !ľeferálte tpouká!zal ltlež na IMe dOleži­
té momenty, •ktoré fPrJspeil1 k vy.tv<Orenlu 
novej Ideovej platformy ,pre nadvlaz&nle 
blbš!ch a .pevnejš!ch ikontBik<tov s českou 
hudlbou (.z•taaJdy českých a sloveOISkých 
skJooatelov a J<rltlkov "' .r. 1948, viZilUt 
Zväzu českoolovenský,ch skladrutelov lľ . 
1949 .a ~né] . Doc. dr. Ladislal9' Burlaa, 
CSc. hovor.U o účaS'til tvo!'lby slovenských 
skla<latelov na časkýdh •pó.diách v ob­
dobi I. republiky. Na k.olliklrétny.ch ·pr ! ­
kladoo.h UNled'OI ako lt·vorba A. Moyze­
sa, E. Suchoňa, J- C~kikera, a.le 1 L. Ho-
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prlestorovou kompozlcl•OU ožl vu je scénu 
Vojtecha StoUu. 

Scénický .priestor nie je čl enený. Zá­
kladom sú <Ive ~plochy: zelená ,tanečn.'i 
!Plocha a mo:dré <pOUid1e v strede s otvcr 
renýrn IPOI'tálom pre nástupy a odchody. 
Na ·horizont u.miestndl scénograf sym­
bolic ké lud•ové motl.Yy. Farebnosť scény 
!l lro9týmov [l ch autorom je Antonio Vo­
bejda] je l•adená v rovnake.t .[O<tenzlte. 
Spolu s hudoboo-ohoreogJooUclkým1 pre­
cnodml z jedného výstupu do d.ruhéh.o, 
zaangažovan~m zboru do C·elikovej scé­
n1ckel kompoo:lc1e •v Težljnom zámere, 
ako t jednotlný.m .rlešenlm lrostýmov zbo­
ru a tanečného ansAmblu ootváTa jed-

Zábel- z Inscenácie Spal!čka 
Sntmka : j . Va'!.ro 

nolla•ty dojem z i nscenácie. Tento staveb­
no-faTebný ~lk.J.ad sa .potom v jednot­
livých l'lozprávkach a výstupoch obmie­
ňa po:dla patmeby, Tak napr. v .cL11Uhom 
detstve oharak.tenizuje scénu královský 
zálmok postavený ,z dats'kýoh kociek a v 
tretom dejstve - v hre Legenda .o 
sv. Dorote metamor.fuje •hocLzont nAzna­
k.om dedinských domk.ov s rt.asenou dra­
périou v po,pred!. Domln:ancla te.plých 

KONF 
J.oubka a J. Kresánka rzJaa:ntevala v , po­
dan! neraz vy.nika.júci,C'h &úbor<>v [ Ceská 
tllhar.mórua, Ceské Jwarteto 1 a ln.terpr e­
<t·ov v P.rahe, Bme, Kr.om~f!žl, Holešo.ve a 
Lnd e a k•onštatoval , že sLovenská hudba 
bola •V •tomto obdob! v Cechách prlme­
·rane z.astťipená, ôo stol! za poo:ornosť a 
ďalš! výskum. Referát prof. dr. Jiftho 
Vysloullla, DrSc. 1ba! zameooný .na objas­
r"'ovanle dnteretnický.ch ldiomov a for i em 
v česk ej a sl<ovenskej hudbe [ demon­
šotoované na českom, moravskom a slo­
venskom folklóre ]. V.elml z.asvätene ho­
varU .o Josefovi Suk·o:vi a jeho vplyve 
na SloveOISko prof. dr. Jozef Kresánek, 
DrSc., ktorý vo ISV,ojom ll'eleráte predcr 
strel •V .tomtJo smere -doteraz málo pre­
bá·dlané, a·labo úplne 111e.známe skutoč­
nosti. Upozornil v.šak, že tu nejde •o ni­
jak é :rukio!laamé .miácle, ale skOr o určl­
·tt1 duchovnrú spriaznenosť niektorých 
slovenských ISk!adillt eJov [najmä J. Cik­
ker, a•le tiež E. Suchoň a J. ·Kresánek 1 
so Sukom a jaho 'tvorbou. Dr. Nacfa Hrč­
ková, CS_p._ <Velmi .zás.lužne pripomenuLa 
']ána LevosLava Bellu - IOSO.bnost pli•am 
symptoma111okiú pre -dejiny vrzájonmýoh 
vztah10V divooh naštah hudobných kul­
túr. Vo svo}om referá/te velmi p.odrobne 
r07lviedl•a ako ·Bella ul! pr ed vy<Še 100 
roklmi .kládol záklla:dy týmto vzťahom, 
ako sa S'tla·l .nielen osou wá•jomných p.re­
slllh:ov a OV!plyvnenl oboch kultú.r, me­
novLte čes'kej na Slioven:sk<> v Ich rrev1-
nutej podobe ,po ·roklu 1918, l!lll e svojim 
p0soben1m a t'Vonbou 1raprezentu.je aj ich 
genézu a do ~a·čnej mlary p.re.dZIOiame­
IIlllll aj pova.hu týcllto 'I·Zfa·hov v ďalšOIJD 
VÝ'VOj1, pNiktlcky iPO SÚČ81SOOSf. Rad za­
ujlma'Vý.ch a pre sLoven'Skťl muzLk.ológiu 
ta.k-mar neznámych fa•kltov priniesol 
dr. Jaroslav Mibule, CSc. v referáte Slo­
vensk:o v žLvote a diel e Bohusl~~~>va Mar-
111n0, Milan Samko in.formOYal o dopa­
de n~orov a tvorby Al·Oilsa Hábu na slo­
ven&kých s klBidilltel•ov, doc. dz. Rudolf 
Pe~an. CSc. IJJri>pomenul teoretl•cké ná-

tónov vo farebn om ruešen! scény účel­
ne a bez zbytočnej h}'lpartf!Ofle sa stáva 
súčasf<>u cel'ku. 

Caro a osob~tost Spal!čka sti'hll aj sa­
motných účln.kujúcloh. Detskf spevácky 
zbor pri MDKO pod vedentm Eleny S6· 
rayovet sl z!skal pubhlkum nielen pres­
ným a cLokonalým zvl ádnutLm piesn! a 
rlelumdek, al e 111.1 pTII'IocLzeným hereckým 
preJavom vyplývajúcllm zo spontánneho 
stotožnenia sa det! so svojimi úJohaml. 
Mllý.m prekv:~~~pen~m •bala sopranistka 
Jana Val61ková. F1areblliosf jej hlasu a 
spOsob .prednesu ,p.rtnosne k.orešpondo­
vall s ceLk•ovou lll>tmosférou baletu. V su­
perl-at!V'Och sa dá h ovor!t aj o d·a'lš!ch 
sólistoch. Žasl,úžl'lý umelec Jozef Spaček 
a JáD Kundlák splntlJI na výbornú pred­
stavy nielen .režl•séra, ale aj publika, 
Balet SND tanč~l so zaujat!m, hoci mies­
tami neisto. Libor Vaculfk "' t11Dhe obuv­
nfk,a [na L 1 IL 1premlére) a v úlohe 
Prlnc·a v Pqpoluške (na L ,premiére) už 
t~radtčne pod8il per.fekltný výkon nielen 
po te.chnlckej sbrálllke, ale l prežlitlm 
t1lohy. Naopak u Mikuláia Vojteka aká­
sl .momemálna neistiQta IV tanečnom pre­
jave spôsobila zosl~benle ťič!nku z inak 
výborného chlllra•kiterLzačného stvárnenia 
.postáv Kocúra a Smrti. Alena Macháčov6 
dostala priestor rozvlnúf svoje majstu·ov­
stvo 'V 1postave Motýla. Nežný fyz.!ck9 
zjaiV predurčuje Evu Senkfflková k ly­
rt.ckým postavám, kltoré súznejt1 s jel 
natureiiQm. v alternácii ·SO Zuzanou Ba·rt­
kovou tancova'l·a Popolušku tak, že j 81Vis­
loo sa ohY!Ia.rni stával.o skutočnou roz­
právkou. J. P. Plavnik vystúpi\ na dru­
hal premiére baletu v lilohe P.rinca v 
PopO!luške a mOŽ'llo poveda{, že sa v tom­
to pr!pade svojej postave prllllš neza­
vdač.ll. 

Pľlvé u'ledenile Spal!<l~k·a v SND sa sta­
bo výtrazným dl'amaturglckým l .tnscenač­
ným počl'nom, štastným oboha~en!m re­
per.toáru brartisl81Vskéh<O baletného súbo­
ru a napokon dôkawm toho, že haTmo­
nlcká spolupráca tvOľlivého t!mu [ aut<QI', 
choreo~raf, scénogl'af, kostýmový vý­
t.Yarn!k l môže z ktorélm:kol'vek "maléh·o 
Spal!čka" uroblt velké •baletné predst-a· 
venle. INGRID KUSNIROVA 

zory Otakarra Zlcha na slovenskú Judo­
vt1 pleser'\ a 'Slovensk.ú ná!ľodnfi. h ucLbu, 
dr. Jiff Fukač, CSc. fundovane hovoril 
o IPOO:!oil popredného českého estetika 
An.t.on !na Sychru •vo 'IÝ'\'<O!l a int9'1'ak­
clách česke j a ..sloveniSkej hudobnej este­
tiky. Doc. dr. Ivan Hruiovakf, CSc. sa 
zaobeoo•l vo svojom referáte odrazom 
česko:.sl ovenský>ch kiontak,tov .po roku 
1945 a da~ej v •sl.ovenS'k ~j tl ač<l, pred.o­
všetkýlm 'Však ma s t·ránkach kuHúrno· 
odborných časopisoch [,Kultúmy žl.v.ot, 
Hudebn! roz;hledy, Slovenská hudba], 
dr. Terézia Urslnyová na konkrétnych 
pr!kdaťloch pr i<bllžlla boha té p!somné a 
osobné kon118kty českých a slovenských 
skladater.ov, ale l lntel:\pTeto;v a muzlko­
l ógov v 40. 1!1 50. tyoh rokoch a éralej , 
pričom p<redOS/tlre~a rad doteraz nezná­
myC'h fak t•ov. Dr. Michal Palovčlk, CSc. 
v.enoval tematicky svoJ IJ)tr!spevok Zväzu 
česk·os·lovenských ISklad:aterov, načrtDl 
t1častn!kom konferencie ntalen jeho his­
tóruu, al e hlaVIOe .poU:kálzal .na jeho zmy­
sel , úlohy a ciele prl budovan! česk cr 
slorvenskaj hudobnej kultlúry. 

T111inásrta muzik·ologlcká konferenci a 
mala l telllborerz 9VIOju sol!dnu vedeckú 
t1rovet1. Pir1stpela k tDmu nesporne l po­
četná ťičast rep~rezenltat!IVnych osobn.ost! 
slovenskej a českej muzlkológLe, Htor! 
svol!rnl sta.rostllv•o pr~p.ravenýml .referá,t ­
ml dodali podujatiu prumea"8nú v ed eckú 
1 spoločenskú vá.hu. ~onieren.cla v pod­
state splodia 10, čo sa od nej očaká­
valo: re!arllty prazentovali:l rad no.vých 
objavných poo:nJaJtkov , ~priniesli nové po­
hlady [na Bellu J. ukázali nové st1vis­
lostl [ J, Su-k a Slovensko J. poukázali l 
na tsté problémy v česko-slovenskej hu· 
dobnej yz á jomnosti ( stále 111ed•ostatočné 
v.z&jomné 1pcnlli811lie, .s•l abá Informova­
nost]. Rezeawy tohtoooč111etj kxmferenc!e 
možno vidief v t<>m, ž e sa nepodai!1.l·O 
uk•ázaf, čl a ako slo.v.enská hiUdba spät­
ne pôsobiLa a pOsob! na tvorbu .v Ce­
c hách. Tým sa zá·roveň 1111 n.arznačllo, že 
téma tohtoročnei konferencie je neus.tá­
ie akltuálna, žLv-á, IJ)ľetrvávajťica a per ­
s pekltwna .aj :pre ďalšie .l'OČnlky to:hto 
muzlkologL<:kého poduja.tla. - AG-
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Dva večery s Pécsskym baletom 
Vystúpenie Pécskeho baletu ( (Yľesnej· 

šle baletu ,.Sopianae", podle ,pôvodného 
rlmsk eho názvu me9ta Pécs 1 v rám.ci 
BHS 1984 na scéne SND spôsobU.o znač · 
ný ro~ruch ·a z~nechalo u väčštny divá· 
k·ov za~ste velké dojmy. V rámci pr.vé· 
h o večera ( 9. októbra) sa mada11Skl u· 
mele! predstavili štyrmi člslaml od cho­
r eog!'afov Luca Bouya ~ Matsa Eka. Oba· 
ja už nlekolko rokov spolupracujú. s 
týmto súbo!'om. L. Bouy je autorom ba· 
letnej jednook tovky s názVIom SLOBODA. 
Skla dba je tematicky lnšplr.ovaná rev.o­
lťlolou. Nejde o revolllclu ako takú. -
o program, al e skôr o vystlhnU'tle doj· 
mu, o pretransformovanie energie masy 
do tanečného stváirnenl·a. Obmedzenlm 
Iných vlzuál·nych doplnkov, maximálnou 
jednoduchostou scény a ki09týmov v k<ln· 
traste so ži.VIOu hmotou na javisku cho· 
reograf obdivuhodne vy,preparoval dy­
oomizmus ako najdôležlrejšl prvok. Dy­
namizmus 111espočlval Iba v množsrve 
postáv účinku jťlclch, a.l e pnamenll z 
vnútNI každého •t·ooečnlk·a: ak.o energic­
ký náboj sa '(Yľejavoval v momentoch 
pohybového kludu. 

Intermezzom med7JI dvoma kompozl ­
ol ami revolučného námetu boli dve čr· 

Záber z baletnej jednoaktovky Sloboda 

ty - OBJATIE MINULOSTI a SPOMIEN­
KY MLADOSTI. Obidve 7lObnazovaJI v.zť.ah 
dvoch rudi - ale odlišnC>u flaormou. Opro­
ti lyrlckému stvárneniu Luc Bou}'l!l v Ob­
jatL ml nu!Qstt na motlvy Vocallse S. 
Rachmani nova, v Spomienkach (na hud­
bu 2. časti Koncertu pr e klavlr a or­
ch ester B. Bartóka rč . 2) Maris Ek ak­
centu je ch oreografické stvámerule n·IB 
manlfestných, ale psychol.ogJck ých, me­
nej pozor ovatelných rytmov. Prepis du­
šev.ných .poch odov -č loveka vyžaduje nie­
Jen silrnú pohybovú výrazovosť, ale aj he­
reck ll ak ci u a pantomlmu. Takto autor 
vi d l a 1 !llámet, ktorý je t-iež lnšpllrov.aný 
t émou bo ja pi'Otl útlaku. 

Na záver prvéh-o večer.a uviedli h os· 
tla z Pécsu SOWETO - .kO'ITl!POZICI'Il, k.to­
r á vzni kla na základe novinovej sprá­
vy. Psycho l ogický výraq; stupňuje do tej 
m iery, že nezostáv.a pnlestor J7re drama­
tický oblť1.k , k'torý by dlvád< v .takefto 
sujetovej skladbe vyžadoval. 

Druhý večer , 10. októbra .pa·trll mla­
dým ohoroografoom. Téma ,.večne Iud­
ská" zau jala mladú autorku Kati L6rin­
covú. Na montáž vých odného folklóru 
a moderne j hudby, s v1astinQU scénou a 
kostýmamJ - velmi symbolickými a sú-

GRÉCKE PAŠIE 

znejú.clmi s choreografiou, n ak ompono­
va1a ·lianečnú sklladbu OD CIAS BABY­
LONU, velmi citlivú •a jeffill111, snažlacu 
sa o vytadrenle hLbšlch myšlienok. V 
úsili o jedl'lloduchosť -a symbollckooť v 
zobrazenl myšlienky zjednotenia morál­
na! sL!y lud.stv.a celá .kompozlcla trochu 
strácala na s ugestlvnosH. 

Skladby ·t}'lpu CINEMA FANTAISIE nie 
sú ničlm ab.j.avným. Ide -o koláž b-al etn e 
spracovaných úryvkov z !Umov ~rJdsla­
tych rokov. Nie však námet uocu.je kva­
Htu d·lela, ale to, ôo možno z nej cho­
reograficky vyťažlf. Bertrand d'At sl vy­
bral pre svoj zámer vhodnú hudbu -
hudbu Darlusa Mhlhauda, hudbu muste­
haJdu, ako svoje sklad1by nazýVIaU čle­
l'liOVia Parlžskej ~estky. Dielloo pôsobilo 
vel•ml ~Lvo, autor s jemnou llróni<Ju ak­
oentoval tragiO'k·o-komlcký pod,tón. Bol 
oo druh zá.bavy, vermt v.1žnej a ~odáva­
nej na <Vysokej profeslonádneJ! órovnl. 
Práv.om zlslmlo .to~o a oosledujl1ce čls­
lo večernéh·o •pro~l'amu natväčšlu pria­
zeň iJJUbllka. 

Hudba skiLadlrtefa a spevá,ka Stevie 
Wondeoo sa st.ala iJ>Od'kLadom pre cho­
reo~naflcký monológ Petra L6a:l6a. TAJ­
Nf SVET PRIRODY, tak n azval autor 
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svoju črtu. Nenárokuje sl odk~rýoya t hl­
bliny .prf·rodných záJkrOil!Ltostl, ale Ich na­
značuje ·vtLpnou fomnou ro!l<pr á!Vkovel 
aleg()orle. Nápadi-tá choreografia posky,t­
la moonosf Vy>Diknúť ruj dokonalým ta­
nečným prejavom sólistov. Vysoká pro­
fesioDallta, ši·rok á ,paleta výraq;ových 
schapnQstl a .pochopenie ch oreografie­
kého náipadu sťl vJ.astnostl, ktoOiľé možno 
prisMU členom toMa rSú:boll'·U. Je š'tas­
Um pre choreografa, ok-ed má možnosť 
pMCOV'Ilť so súbol'om ta k ej prispôsobl­
vostl, úsiLia, vôle a rad.Oistll z ·tanca. Cho­
reograf ·vo väčšlrne predvedených skla­
dieb bol zároveň •al •autorom scény a 
~ostýmov a mohol tak do detailov r ea­
lt.z.ovať svoje myšUen:ky. Scéoo bola u 
všetkých predvedených ·člsiel prevaržne 
st111edmra. Mimo choreogll'afJ.ckého výra­
zu sa druhým najdôležtte jšlm činlt efom 

stalo svetlo, ik.tQré spol u so symbolický­
ml rekvlz!Jtam.t slúžilo k vystlhnu~lu ná­
Jadrovej atmosféry, čl k psychologické­
mu osvetlenLu SiLtuácle. Svetlo, pripadne 
projekcia fotogooflckýcih snlmok, ·tu bo­
ll vel mi účinným scénog r aflc.kým pr v­
kom a sú.časne !POnecha li vofnll pl och u 
- prlootor pre !tanec. 

INGRID KUSNIROVA 

.Bohuslava Martinu 
Brat islavské publlkum malo momost 

vLdlef a počuť už ltrl hudobnoscénlcké 
p odoby posl edného h udobnodramatické­
ho cL!ela Bohusla va MartinO, jeho ope­
r y Gréc.ke pašie. Na)pt'V v polov~cl š~t­
d eslaty.ch rokov zoav[t.ala do SND brnen­
ská opera so svojim prvým .naštudova­
n!m t ohto velodiela. No jeho kompletné 
znen~e boLo možné ,počuť a.,. vidiet IIŽ 

k oncom šesťdesiatych r okov: vtedy ope­
ra SND prLpravi1a jeho vý:bor.né naštu­
dov.anle - partr!lo •k rnajpoz.oruhodnej­
šfm d,ramaturglckým 1a umeleckým čl­

n om rv rookoch , k edy o perný súbor SND 
pre rek onštrukcLu vl•astného stánku hrll!! 
na javisku Divadla P. O. HvJez-dosla.va. 
A1. v jeho predvedenl po prvý raz za­
znel vefký monológ Manrolia v posled­
nom d e jstve, ktorý sa v predchádzajú­
cich Inscenác iách V}'lnacháva!. Napokon 
v rámci ltiOMOI1<Jčných BHS .z.avltall br­
nenskl umelci opllt do Brattslarvy, aby 

prezEm.tOIV'.a.l!i sv.o je dal§le na§tudovunJe 
diela. I oh hosťovanie sa tešilo vefkému 
záw.mu 1pubUkoa - !podobne ak>O pred ­
chá;d.za!•l1ce uvedenia G.réckyoh pašU v 
SND. To dokazuje, že v ef.ké h1>dnoty la­
bwtel hudobn!odram!lltl·okej <plesne sv oj­
h·o t•v•orcu - umeleCké, etické, sociálne 
a l. - našU v hLavnom meste Sloven­
ska stálych obdlvova·terov. 

tN:a rnaštudoVIa.Ill Gréckych paši! umel ­
cami Státneho dlvad·la v Brne treba pre­
dovšetkým JVyzdv!JhlliÚt ·jeho kolek'UVIOost 
a v elká ·O.čLnnost. Koncepalu scén;ickej 
podoby vyJilviQirHI ,režisér Ilja Hylas a vý­
tvrarnlrk Otakar Schindler a. h. Na p.o­
zad! .tmavého horlq;ontu staj! schodisko­
vý, s~btlný pôdQr ys scény - Vianlu je 
sa len !llajoome)šlml zmenami a dqpln­
k arml. MlziUliSCény sa odohrávatťl n a rNLIII · 
pe; drch rv9rrYar.né lemov,anle •rvorla po­
hybJ.Irvé panely s fr.a~meil!tarml k rétskych 
gréckych archatc·kýoh 1r eli!Mrov. Damlnan · 

/S;/f;:f BRATISLAVSK(; HUDOBNE: SLAVNOSTI 

Operní sólisti na BHS 
Ak v posledných ročnlkoch nevelmi 

vyjasnená k'Oncepcia opernej ·časU Bra­
tislavských hudobných slávnosti trpel a 
na·jmä absenciou výraznejS!ch spevác· 
kych lnd~,vlduallt medzi hosťujúcim! 
opemýml umelcami, ba •neraz J<v;alltnej· 
š! hoosllla . k nám zavltall bezprostredne 
pred čl p.o festi!Vale, v tomto !ľoku d·ošl o 
k pomerne radikálnemu (a dófame, že 
trvalému) ·obratu. Znamena·! óbytok pred­
starvenl len s domácimi sólistami, ná­
rast .počtu h ooU, no predovšetkým Ich 
k vality. 

To najlepšie <pr!šlro hned na začiat­
ku - Boris Godunov ra Don Car.los. Je­
lena Obrazcovov6 nám na relatlvne ma­
lej ploche úrl•ohy Mar~ny Mnlšk>ovej uká­
zala, ako možno' aj n-a obmedzenom 
prlest·ore d.v,och výstupov vystavať skve· 
lú, neoobudnut·efnú kireáclu, v ktorej sa 
žensk9 šlllľm a elegancl•a umelk}'lne, je.j 
pohybová .kultivovanosť ra mlmloky ne­
obyčajne citlivá reagencia na r~pllky 
partnerov snúbili s perfektným a suve­
rénn}'lm speváckym prejavom, vyznaču­
jú.clm sa -Ldeálllle uvorneným, vorn e vl·b· 
ruj\lclm tónom. Z čisto vokálneho hla­
diska je jej MarJna poň·a.tá pomerne ly­
ricky s nádhernými prech odml medzi pl ­
n ým tónom a mezza voce, výMzov;a a 
dyiiJ!Imicky bohato nuansovran9m hlaso­
vým .prejavom schopným evokova ť proti­
chodné •pocUy a zlomy n.1lad postavy. V 
duete s Ra•ngon~m sú to prechody od 
pok.ary cez vzdor k rezignácii, v o vd·ač­
n ejšom výstupe s Dl miltorljom Qd erotic­
kej vy-zývavosti cez opovrhnutie a strach 
po z·allečavosť, pocit •h1umfu a nadrade­
nosti. Jevgenij Nesterenko je dnes azda 
najldeá.lnejšlm predstaVIitefom Godunova 
v celosvetových reláciách. Oprotl ver: 
kým r usk ým basistom minulosti (počnúc 
Plrogovom a k0111-člac Petrovom) má tú 
výhodu, že h oci !<le v šfapajách llliter­
pre_!8ooej ·tradlcle svoj loh velrkých •pred­
chodcov ( jej k·ontúr y okrem stpomlna­
nýc·h vytýčili Safap~n. Kl.pnls a ple jáda 
bu.lharský.ch ba:slstov l. tvorivo ju oboha­
cuje v ýrazným osobnostným .prfnosom. 
Jeho Boris je a•! velkou k!reáclou he­
reck-ou, v kotorej nemá mi esto .prehrá· 
V'llnle a !Vonka jšk.ovosť ; je to Bol'IS In­
trovert. Hrá t el om, gestLkou, mlmlkou, 
no 1pred·ovše1íkým hlasom. H!lled v koru­
n"Ovačnej scéne zaujme vnútilrným ná­
boj.Om a kultú'I'ou pred·nesu, pokta r Ide 
o volumen, kreuje !túto scénu s rezerva­
ro.! V ďalšieh scénach potv.rdzu je, že 
tam, k de sl to žiada dramratická sltuá­
c~a. je sch·opný neohranlčene stupňovať 
a j LIIIten.zátu oa prlerarzmosť tónu. Na ·roz­
diel od v!lčšlny ~pom!naných velkých 
Borlso.v však nezapiľ·le ')}rlslušn'Ost k od­
boru basso can1a11ote. Tento fakit spolu 
s jeho speváckQu lnteligenci'Ou dodáva.jú 
jeh o ·Inter pr etácii rozorvaného cár a akťl­
sl u~rachtiletšlu, fudskejšlu a v koneč­
nom dôsled:t<u a j tragickejšiu dimenziu. 
Pr i IVY•tvorenl dokonalej ch,rur akrte!'ovej 
štfldle krála Filipa z Verdiho opery po· 

Andrtl j Kucharský aku Canio v Leonca­
vallovtch Komediantocb 
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tou masových scén je hyperbolizov:aná 
r ybárska siet ; v o v!l·čšlne ob-r•azov vl sl 
na;d jav iskom. iba v o br aze budovan~a 
osady vy,hnancov spustená dawára scé­
nický obraz. Je j ex.pcmov anle zr ejm e na­
maču je rybársk e ,zamestnanie väčšiny 
obyvatefov Lycovr l ssl, no môže mat 1 
symboLick~ výZJnam oprtpomlenky ana·l ó­
gle deja s •b!bHck ý>ml pašlam1 ( apo§toli 
boLI - s ·výnlmloou Judá~a a Mlllt.t1ša -
pôv<Jdne .rybármi) ; sood Ide aj o ná­
znak 1pr epletenost1 - .zJožltost! problé­
mov, rpred kltor é sú všellcl obyvat elia pri· 
chodom vyhnoooov postaven!. Tmavé po· 
zadle umožňuje sústavný kontlrast svet­
l a t tieň ov, osl'ré kužef.ov.!Jté .,štichy" l . 
l plenérovité l!lasvecovalllie. Na jav~ sk u 
sa podla pal'titúry a Jlbr et.a str.ledajú 

Národný umelec ZSSR ). Nester1mko ako 
Boris Godvnov v bratislavskej insceoli­
cll Musorgského národnej bucrobnej dr6· 
my Snlmka: CSTK 

stU')}ov.a.l spevák óplne opačne. Prem ys­
l eným pr~pojenlm všetkých výrazov~ch 
prostriedkov h ereckých 1 vokálnych ak­
centoval črty majestátnostt, odmeranos­
tl a tvrdosti vladár.a, s o~asnýml ,.vý­
padmi" do ·priam starecky bezmocn ých 
pol ôh (finále autodafé, úvod velkej 
á-rle). Racl·onálnosť a k.omplexnosť jeho 
výkonu však lllijako nepotláča'la ·p~lorltu 
a krásu speváckej ltr eácle, tvor enej na 
báze bezpečnej spevác ke! techniky, k r á­
sy matel'lálu jehil <VYššleh·O basu a bo· 
hatostl vokálneh o výrazu. 

BuLhan-ky S. Evstatievov6 a A. Stame­
novov6 .predsta.vujú dobrú medzln ár.od· 
m1 úroveň a keby splevall popri menej 
dok-onal'Om IJ)redstavlotefovl F!Hpa, moh­
li ·by sme v našich reláciách hoViOrlt a j 
o nic h v super latlvoch. O čosi mena! 
zná.Jma rpredstavltelkia Eboll maJa však 
Isté pi'Obl émy s .t rilkami v ,p.r·vej a s In ­
tonáciou v druhej á.rll a je j heQ·ec'ký 
vt.kon by lepšie pasoval k Oarusovým 
súčasn l kom . než k modernej k0111ce;pcl l 
Nesterenk·ovh o psycholioglckého h erec­
tva. Jel •hlas je však ltechnlcky spr ávne 
vedený, schopný dramatic kého výrazu a 
brilantného ZV'ládnutt.a extrémne vyso­
kýc h pol ôh pantu. ~vallty herecky pri­
r odzenejšlehro a spevácky bez kazov 
predvedeného výkonu medzinár odne 
ostrlefanej so.pr~mlstky Evstatlevove j 
(Al~ beta l vid Ime !predovšetkým v pri­
rodných kval41ách IBI farebne svetlej­
šieho, n o ·prlenazného hlasovéh o mate­
r iálu, ktorý sa zaskvel na,jmä v.o všet­
kých dram!!Jtlokejš!ch polohách, k ým v 
pasážach lyrlc k ej.šlch zn~J matne jšie l 
výrazovo •Jednotvárnejšie. 

Ostat111é predst.aven.la s hosťami pr i­
n iesli v~kony rôznor odej kvality. Angl!· 
oon A. Raffell v ťíLohe Blťldlaceho Ho­
lanďana nám ukázal čo je to pravá wag­
nerovská l•nterpretácia. Her ecky uch opil 
postavu a.zda až pr ll l š hr di nsk y ( viac v 
duchu nad pozemsk ých hr di nov tetraló· 
g ie J. no v speváckom výkone, plnom su· 
verenLty, upl1a,tnU krásu l silu h lasového 
mater lá.lu. Teno ri sta A. Kucharský sl zo· 
palkovel dve úlohy, v k to:rých v posl ed· 
ných rokoch hoosfuje v SND - Canl.a a 
DLmltrlja a najmä v druhej pntspel k 
vysoke j ú.l'ovnl predst!l\Venla. Pre štýlo· 
vé pod l~nosti musfme hodnotiť výk on 
Mad•alľlky A. Rohonyt.ove j l en ak o prie· 
merný [ Aida), <kým štyrl-p!lt pekných 
vyššfch tóniOV Bulhara V . Todorova (Tu· 
r l ddu a Radames) bolo primálo na to. 
aby sme jeho účinkovanie na BHS ne­
považovalli oo omy l. 

NaprJek celkovému pozH!vnemu tren­
du zo siedmich ·operných predstavenl 
pr lsne festlva·lové .kritériá spln ili len t r i. 
Opere na BHS n111mačlla m'Džnostl, no 
únovnl koncel'tnej časti sa ešte stále ne· 
vyrovnala. S. ALTAN 

kol ekitlvne l komorné v ý javy v jedno· 
duc hom,.ele účinnom •anooržmán. Jeho vy· 
znenie podporuľťl ko9týmy - obyvatelia 
Lycovr~ssl sťl ·V čierno-bielych tíbor och, 
pr eds.tavHella pašH sO. charak,terl zovanl 
dr obnými dndivlduállllyml dopl nkami 
i ných farieb, 1resp. ·odlišným oblečenlm ; 
vyhnanc i mi!Jjú šedlvosivé obleky. 

Fu111damenrt: .pr edst ll!Venl'a tvlar l výbor­
né hudobné ~tudovanle dirigenta }l· 
flbo Plnkasa. Hra o r chestra bola vyni ­
ka júca. Spomed~l zväčša tVefmJ dobrých 
sólLSitov mLtvla c upťl l'all dva ja basisti -
Jan Kyzllnk ( Grlg.orls - hosťoval a 1 v 
bratislavsk om naštudovanl) a Stanislav 
Bechynskf [ Partr latreas ). 

IGOR VAJDA 


