














Do Bayreuthu prichddza kaZdy s ofa-
kédvanim, Ze tu pofuje maximélne doko-
nala interpretdciu Wagnerovych diel. Or-
ganizatori kaZdorofnych sldvnost! ope-
ruji uZ traditne s vysokymi umelecky-
mi kritériami a nem6Zu sklamat ,svo-
je" obecenstvo. UZ v minulosti som na-
pisal, Ze podstatnd &ast tohto obecen-
stva prichddza z odbornfch alebo aspoii
dobre zorientovanych kruhov. Je to vel-
kd deviza kaZdoro&ného Bayreuthu a
istd zaAruka stdle dobrej tdrovne kaZdo-
ro&nych letnych sldvnosti.

Za mnajsympatickej3{ rys povaZujem
okolnost, Ze tradiciu Wagnerovych sldv-
nostf vytvdrali najvyznamnejiie dirigent-
ské osobnosti podnic v Bratislave dob-
re zndmym H. Richterom cez W, Furt-
winglera, H. Knappertsbuscha, ]. Keil-
bertha, R. Kempeho, K. Bbhma, L. Mai-

ho teoretickg¢ch spisov a vysvetlili Prs-
tefi Niebelungov ako obrovsky vykrik
proti kapitdlu, &m ich vgklad moZno
pochopit ako vyzvu k revoludnému ché-
paniu tohto epochélneho diela. Videl a
potul som dvakrdt ich inscenéciu tejto
Tetralégie a som si isty, Ze v3etci dal-
31 dirigenti i1 reZiséri budG mat faZkd
dlohu ako ,vykrotit" z tohto pochopenia
diela a pritom sa nevzdialit od histo-
rickej pravdy.

KaZdy, kto pride po tychto dvoch Fran-
ctizoch, mus{ potftat s tym, ¥e bud za-
chov4 ich redlny pokrokovy pristup, ale-
bo sa vrati k starému, prekonanému ro-
mantickému ide&lu. UZ vlani do3lo k to-
muto novému kroku, ked &tyri velery
Prstefia zverili dirigentovi G, Soltimu a
celkovi javiskovii koncepciu reZisérovi
Petrovi Hallovi. Po vlaiiajSom premié-

fiuje syty reélny zvuk orchestra, pod-
¢iarkuje pevnost melodickgch konttr. V
nejednom mieste nédpadne citit urditd
Wagnerovu blizkost k svojim predchod-
com.

Hlavny rozdiel je v3ak v inscenatnej
podobe. V prvom vefere — Rynskom
zlate, sa vytvara ilazia vody, v ktorej
sa pohybuji jednotlivé postavy, pritom
najmi dcéry Ryna sa vyznadujd znac-
nou pohybovou a hereckou technikou.
V minulom ,francdzskom“ poiiatf — v
zhode s Wagnerovym vyznanim, ide skoér
o problém zlata, ktoré stratil prapdvod-
ny ¢&lovek, aby sa neskOr stalo predme-
tom sporov a rozmanitych Iudskych |
spolofenskych konfliktov. Hallova si-
¢asnd koncepcia kladie déraz na pri-
rodnd, ba aZ rozpravkovi scénu, kde sa
viaceré dejové detaily stracaji, dokon-
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zela, H. Steina aZ k P. Boulezovi a G.
Soltimu. V archive tohto sldvneho divad-
la si mnohé zvukové zapisy z jednot-
livych etdp a tak sa déd dokazovaf, ako
jednotlivi dirigent! chépali Wagnerove
notové zéApisy, najmd tempovd vygstav-
bu a ¢o sami pozitivneho vniesli do bay-
reutskych sldvnosti. Pokial ide o scénic-
ki podobu Wagnerovych diel poznatil
ju v kaZdej etape uréity dobovy ideél,
pricom rozhodujici krok k modernému
chépaniu scény urobil nebohy Wagnerov
vnuk Wieland. Prdve on predznamenal
noviie chépanie jednotlivfch postav a
¢inov, i ked rozhodujici krok k novému
hlbokému pochopeniu Wagnera urobili
aZ Francuzi — dirigent P. Boulez a re-
Zisér P. Chéreau. To bol podla méjho
nézoru najzédvaZnejsi pristup k sidéasné-
mu chédpaniu Wagnera. Obaja vychéddza-
li z jeho dobovej kore3pondencie a fe-

Opernd sezbna 1983-84 v mildnskej La
Scale sa niesla v znamen! 3tyroch v§-
znamnych sicasnych tenoristov, ktori sa
v priebehu sezony znovu predstavill na-
rotnému mildnskemu  publiku. I ked
priaznivei tohto divadla vedia ocenit
kvality predstavitelov aj ingch hlasov¢ch
odborov, predsa len premiéry opier, v
ktorgych sa mé zaskvief niektory z maj-
strov vysokych C, si ofakévané s vH(-
5im zdujmom.

Hned v otvéaracich predstaveniach se-
zbny, ktord v Mildne traditne zadina
7. decembra, sa predstavil jeden z naj-
vyhladdvanejdich tenoristov stGéasnosti
— Spaniel Placido Domingo v dlohe Ka-
lafa v opere G. Pucciniho Tyrandot. In-
scendcia, ktort ako reZisér a scénicky
vytvarnik v jednej osobe pripravil Fran-
co Zeffirelli, bola velkolepym umelec-
kym zéaZitkom, kde sa okrem vynikaja-
ceho Dominga zaskvela v Taliansku vel-
mi uzndvand bulharska sopranistka Ge-
na Dimitrovova.

Obnoveni premiéru mala Talianka v
AlZiri od G. Rossiniho s vtipnym a pd-
sobivgm reZijnym a scénickym poiiatim
aspedného realizdtora Rossiniho diel, re-
Ziséra Jeana Pierra Ponnella pod tak-
tovkou Claudia Abbada a s hlavnou
predstavitelkou Luciou Valentiniovou
Terraniovou, momentdlne najuznévanei-
Sou talianskou predstavitelkou Rossiniho
mezzosoprdnovych hrdiniek.

V ramci aspor finan&ngch nékladov
na realizdciu predstaveni zatala La Sca-
la vymenni spoluprdcu s ingymi operny-
mi divadlami, ¢ife vypoZifiava komplet-
ni inscenéciu, ktori doplni vlastnym or-
chestrom, zborom, s6listami a dirigen-
tom. Prvd z takychto ,pdZitiek“ bola
inscendcia opery Richarda  Straussa
Ariadna na Naxe z Mnichovskej Statnej
opery, Wagnerov Tannh#user z Vieden-
skej Stdtnej opery (réZie a scénicky né-
vrh H. von Karajan) a Mozartov Ido-
meneo v poOvodnej inscenécii Rimskej
opery.
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rovom uveden{ sa objavili mnché zévaZ-
né pripomienky a ¢ast pritomngch kriti-
kov nebola nad3end Soltiho pristupom;
hladala a podula v jeho koncepcii roz-
ne slabiny a hlavne sa zamerala na Hal-
lovu réZiu, kde jej chybali prvky origi-
nality a dost faXko niesla reZisérov tias-
toény ndvrat k Gzko romantickému ché4-
paniu miest a situédcii jednotlivgch vete-
rov.

Solti toho roku do Bayreuthu nepri-
3iel — ndajne pre chorobu. Dirigovanie
Prstefia prevzal Peter Schneider, ktory
podla svedectva odbornikov zvlddol ce-
14 partitu kvalitne. V fom s podstat-
né odlidnosti nového nastudovania? Za-
tial ¢o Boulez citil Wagnera impresio-
nisticky, zjemnil v3etky zloZky, odlah¢il
najvyssie dramatické vrcholy a posilnil
spevnost a meloditnost jednotlivgch hla-
sov, tak nové nastudovanie op#t zdOraz-

V spoluprdaci s inymi divadlami sa u-
skutofnili premiéry dvoch zaujimavych
diel, a to opery Lucio Silla sedemnést-
rofného W. A. Mozarta, na ktorej sa po-
dielala Krdlovskd opera z Brusselu (in-
scenécia zaujala perfektnym hudobnym
na3tudovanim, vynikajicimi spevdkmi nie
talianskeho pdvodu, jednoduch¢ym scénic-
kym rieSenim a réZiou) a ostatného
operného diela L. Bernsteina Pokojné
miesto a nedorozumenie na Tahiti, kto-
rého inscenédcia bola v¢sledkom spolod-
ného usilia La Scaly a Houstonskej Vel-
kej opery. Bernsteinovo dielo s majnov-
8im dielom zépadonemeckého skladate-
Ia K. Stockhausena Sobota zo svetla za-
stupovalo sti¢asni operni tvorbu na scé-
ne starobylej Scaly.

Néametovd podobnosf, &erpajica z cir-
kusového Zivota a zo Zivota ko&ovného
divadla, viedla realizdtorov k spojeniu
dvoch diel uvedenych v priebehu jed-
ného vetera. Po modernom balete skla-
datela N. Rotu Cesta spracovaného po-
dla ndmetu rovnomenného filmu F. Fel-
liniho, pre ktory Rota skomponoval scé-
nickG hudbu, sa mohli divaci zapoi-
vat do oblibenej hudby Leoncavallovych
Komediantov.,

Dlho odak&vanou premiérou v pravom
vyzname tychto slov bolo uvedenie ope-
ry G. Verdiho Lombardania, ktord autor
skomponoval pre toto divadlo a ktoréa
odznela znovu aZ po 140 rokoch na je-
ho scéne. Doménou inscenécie bolo pre-
dov3etk¢ym hudobné na3tudovanie pod ve-
denim Gianadrea Gavazzeniho a spevéc-
ke obsadenie, kde zaZiarila dalia hviez-
da spomedzi sifasnych tenoristov —
spevak S3Spanielskeho pbvodu José Car-
reras ako Oronte.

V Taliansku sa ¢asto ozyvajd hlasy,
ktoré Kkritizuji pofetnd u®ast zahranié-
nych umelcov v predstaveniach talian-
skych opernych divadiel, na dkor umel-
cov domédceho pdvodu. O to vaESim skla-
manim bola premiéra opery G. Donizet-
tiho Don Pasquale, teda talianska opera
s tallanskym spevackym obsadenim, re-
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ca i v scéne, kde ubiedeny néarod Nie-
belungov strdca svoje zlato. Silny rusti-
kélny dojem prekryva mnohé idey, kto-
ré Wagner zédmerne vloZil uZ do prvé-
ho vetera. To sa dobre hodf &asti obe-
censtva, ktoré nepochopilo minuly reZij-
ny vyklad. UZ v prvom velere vyrazne
umelecky dominovali Hanna Schwarzo-
va ako Fricka i v3etky tri dcéry Ryna.
Mal som dojem, e Hermann Becht ako
Alberich zostdva zbytofne v pozadi, ¢im
sa strécaji niektoré vyznamové savis-
losti a tie jeho viaceré nosné vystu-
py sa neuplatnili v takej sile, ako sme
to videli v predchéddzajicich inscené-
cidch.

Valkyra je po vSetkych strdnkach vy-
vrcholenfm tohto cyklu., Predov3etkym v
reZijnej koncepcii neprekéZaji tak sil-
ne néavraty k romantizujicemu citeniu.
ReZisér vyuZiva volnd symboliku priro-

Zisérom, dirigentom, scénickym a kos-
tymovym vytvarnikom. V¢sledkom ich
snaZenia bola velmi priemernd insce-
nédcia bez osobitych reZijngch nédpadov,
s taZkopddnou scénou a bez dokonalého
hudobného nastudovania ma aké je mi-
lanske publikum zvyknuté. Ani uznévany
predstavitel Dona Pasquala Sesto Brus-
cantini, ktory spieva tito dlohu uZ Stvrt-
storodie a takmer ,callasovskd" Lucia
Alibertiovd ako Norina nemohli obhé&-
jit tradiciu talianskej opery. Inscenécia
bola prikladom toho, ako je moZné vy-
produkovat zo skvotnej a majstrovskej
opernej partitary nezédZivné operné pred-
stavenie.

Zaver sez6ny moZno prirovnat k vel-
kolepému finédle. Jeho vrcholom boli
predstavenia opery G. Donizettiho Lucta
z Lammermooru so spevdckou a herec-
kou kredciou postavy Edgarda dvoma
poprednymi tenoristami, ktori op#dtovne
vystiipili na javisku sldvnej scény —
v poradf uZ tretf Spaniel Alfredo
Kraus a n4% ndrodny umelec Peter Dvor-
sky.

Dnes uZ pitdesiatsedemroény Alfredo
Kraus udivuje svojou dokonalou spevéc-
kou technikou a vzhladom ma svoj vek
je povaZovany za akysi ,hlasovy zézrak".
Je pravda, e méloktory tenorista v jeho
veku je schopny podat tak perfektny
spevicky vykon ako on. Jeho Edgardo
dycha eleganciou a dokonalosfou spevéc-
kej interpretdcie svojho predstavitela.

Peter Dvorsky sa v tejto tlohe pred-
stavil v La Scale uZ po druhy raz, po
tspe$nom hostovan{ vo vlaiiajiej sez6ne,
kedy alternoval v tajto postave s wvel-
k¢ym Lucianom Pavarottim. Je Mildnda-
nom dobre zndmy aj ako interpret Ru-
dolfa z Pucciniho opery Bohéma. V tejto
dlohe tspedne reprezentoval sldvne di-
vadlo na zdjazde v Japonsku. Jeho me-
no sa gasto ozyva v rozhovoroch név-
stevnikov divadla, m& mnohy¢ch priaz-
nivcov v publiku, ktorf radi uvitali je-
ho opétovny nédvrat na javisko La Scaly.

dy a zvla$t obratne rozvija tretie dej-
stvo, ktoré — podobne ako jeho pred-
chodca — inscenuje bez kulis. VyuZiva
tu voIny priestor a nechdva pdsobit val-
kyry ich magickou silou a symbolikou,
Je to prekrdsny obraz, ktory méa aj vel-
ky tspech u obecenstva, a to tym skOr,
Ze v skupine valk¢r si vynikajice hlasy
a tieZ predstavitelky Sieglindy a Briinn-
hildy st dokonale stvdrnené Jeaninne
Altmeyerovou a Hildegardou Behrenso-
vou. Obe uZ tuéinkovali aj v minulej
inscendcii a najm# druhd, ktord medzi-
tym spevlcky nesmierne vyspela, patrf
dnes do galérie Spitkovgch wagnerov-
skych spevacok. Vokdlnu dominantu viak
prindsaji do tohto vedera Siegfried Je-
rusalem ako Siegmund a Mathias Hblle
ako Hunding. Valkyra je nesmierne ume-
lecky ucelend, v3etko mé tu najtesnej-
Siu nadvidznost. Dirigent Peter Schnei-
der dokéZe udrZat vo v3etkych kolekti-
voch obrovské napétie.

Tret{ vefer — Siegfried, mé4 opitov-
ne v réZii prvky romantického javisko-
vého citenia. ReZisér Peter Hall ich sice
zastiera domyselnou précou so svetlami,
viac ako inf{ predchodcovia presvetluje
scénu, aviak mal som dojem, ¥e najmi
tento veter nedosiahol droveii predché-
dzajiceho nastudovania. Z velera sa to-
ti¥ strdca silnd wagnerovska idea —
Siegfried ako reprezentant nového vi-
denia sveta, Clovek, ktory ma vyriesit
za ludstvo mnohé zloZité problémy a
tejto velkej idey podriaduje aj osobné
veci a plany. Manfréd Jung spieva opit
Siegfrieda, hoci uZ nevkladd do tejto
postavy tolko javiskovej presved&ivosti
ako jeho predchédzajici partneri. Velko-
ryso sa v3ak rozospieval Siegmund
Nimsgern ako patnik a Anne Gjevang v
ilohe Erdy. Zéveretny vefer — Sumrak
bohov sa zasa vracia na volnejsie ja-
visko a reZisér tu potvrdzuje, Ze cely
jeho reZijny plan koliSe medzi javisko-
vou symbolikou a upgitym ohladom na
stariie rgmantické chédpanie Wagnera.
Posledny veder je v3ak mépadnou pre-
hliadkou dokonalosti bayreutského or-
chestra; ten je vyborne vyladeny, dob-
re vychadzaji v3etky soéla, lesk slagi-
kov je oprévnene v popredi. Strdca sa
viak ttinnost pokrokovej Wagnerovej
vizie, Ze stary svet musi zaniknuf, aby

ohlo vzniknit nové ludstvo. Akoby roz-
pravkova mytologia prekryla tato velkd
ideu.

Pri vZetkych kritickych pripomienkach
novd koncepcia Prsteiia si zaslGZi pozor-
nost. Dirigent Peter Schneider sa uka-
zuje ako osobnost, ktord méa vlastny
hudobny pristup k partitiram. Javiskové
inscenécia v3ak otvorila rad dal3ich oté-
zok. Ako sa bude dalej vyvijat javis-
kovd podoba Wagnera? Odpoved na to
urdite daji umelci filozoficky vzdelant,
ktori dalej domyslia- spominani koncep-
ciu Francizov a spolu s vedenim Bay-
reuthu eliminuji uréité pochybnosti oko-
lo vokédlnych kvalit niektorgch tohtorod-
nych spevékov.
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Svojou interpretdciou donizettiovského
hrdinu znova dokézal, Ze patri medzi
3pi¢ku svetovych tenoristov. V dobrej
spevackej forme, s presved&ivymi nuan-
sami v hereckom a spevdckom preja-

Nérodn§¥ umelec Peter Dvorsky ako Ed-
gardo.
Snfmka: Lelli a Masotti, Mildno

ve, predstavil svojho Edgarda ako ro-
mantického hrdinu strhujiceho v zéve-
reénom obraze, nato oitlivé mildnske
publikum pohotovo reagovalo. Pripravi-
lo néd3mu tenoristovi nadSené ovécie a

dlhotrvajtci, zasliZeny potlesk. O tspes-
nom vystipeni{ Petra Dvorského sa zmie-
nili i mnohé talianske denniky.

ANNA PODOLSKA
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Dni organovej hudby dosiahli droveil
naj¥iadanej$ich akcii v rdmeci tohtorod-
ného bratislavského Kultdrneho leta. Ich
ostatn¢ 7. ro¢nik dramaturgicky v pod-
state nadvdzoval na predo3lé, vyrovna-
nostou umeleckej realizécie patril v3ak
k tym vydarenej&im, Oroveii piatich kon-
certov, na ktorgych vystapili dvaja Slo-
véci, éech, Poliak a Anglitan reprezen-
tovala eur6psku 3kolu, aj ked ka¥dy z
nich sa podpisoval vlastnym rukopisom.
Jednozna¢ne moZno hovorif o mimoriad-
ne muzikalnych, inteligentnfch typoch
umelcov, z ktorgch nejedného ldka expe-
riment, snaha byt origindlny a osobity.
Vo vitsine pripadov s Gspechom vyladill
svoje disharmonické momenty v in3pira-
tivny, umelecky obsa¥ny vysledok. Zo
Slovédkov to boli Imrich Szab6 a Via-
dimir Rus6, z Clech Jaroslav Tima, Pol-
ska Maurycy Merunowicz, Anglicka Step-
hen Darlington.

V tase, ked organovd hudba stojf na
piledestdle zdujmu, je 3kodou nevyuZit
bohat3le konfrontatné moZnosti rozii-
renfm o nemeck( a francizsku repre-
zentdciu, ktor4 by kaXd¢m rokom mohla
byt zastipend u% vzhladom k jej tra-
dfcii 1 sidfasnému kvalitnému interpre-
tatnému zézemiu. IsteZe, hrd v tom zé-
vaZna dlohu problém organiza&no-ekono-
micky, urdite viak nie posluchéadsky, pre-
to2e naplnené priestory Hradnej siene
svedtia o dopyte bratislavského publika
po organovej hudbe, Beric do Wdvahy
tieto skutofnost!, na Slovensku by sa
malo efektfvnejiie vyuZivat to mélo kon-
certnfch moZnost! pre uspokojenie zé&-
ujmu o organovi hudbu na3imi pracu-
jacimi. Najm# ked doméce zdzemie or-
ganistov je tak rozsiahle a silné, Ze by
dokédzalo saturovaf pendanty takychto
prehliadok z vlastnych zdrojov. Poprl
kvalitngych vykonoch, zéujem vzbudila
I népaditd dramaturgia, zamerand ok-

rem Bacha a hudbu rodnej krajiny or-~

ganistu, na 20. stor, a mene| znime
organové kompozicie starych majstrov.
Tak Poliak Merunowicz nds oboznémil
s Krakovskou organovou tabulatdrou,
Viadimir Rus6 objavil pre nafe pbdium
skladby Gabrielliho, Frescobaldiho a
Roszkovského, Tima a Szabl zalistovali
v starej deskej literatdre (Kuchaf, Vaii-
hal, Cernohorsky), Darlington s dévkou
originality si prisvoiil Buxtehudeho. Tie-
to skladbitky boli skér repertodrov¢mi
perlitkami, z ktorych sa odvijal mohut-
ny tok hudobného diania cez Bacha,

Mendelssohna, autorov druhej polovice
19. stor. aZ k najstdasnei3fm kompozl-

Pestri paletu Kkultdirnych podujat! v
rdmc] bratislavského Kultirneho leta ne-
pochybne obohacuji komorné koncerty.
Organizdtor! predstavuj@ komorné tele-
sé rozmanitého obsadenia, ale neraz aj
réznorodej umeleckej tirovne.

Vystdpenie né3ho 3Zpitkového komor-
ného siboru — Slovenského komorného
orchestra (28, VII.) dokézalo zaplnit ba-
rokové nadvorie Univerzitnej kniZnice do
posledného miesta — a prdvom. War-
chalovcl pripravili program na vysoke]
interpretatnej urovni, ktor¢ patril k vr-
cholom tohtoro&ného ro¢nfka Kultirneho
leta, Technicky dokonale vybrdsené in-
terpretdcia, strhujdci muzikantsky zédpal
a dokonalost sdhry boll neodmysliteIny-
mi parametrami celého koncertu, v kto-
rom odzneli diela warchalovcom dover-
ne znédme a blizke, VyvaZenost celkov
i precfzne konturovanie detailov a vy-
tribend rytmick4 pulzdcia zaujalli v Gvod-
nej ranoklasicke] Sinf6énii f mol K, Ko-
houta, ako aj v Mannheimske] symf6nil
A dur, & 2 ]. V. Stamica. V jedinom
koncertantnom &isle vetera — Koncer-
te e mol Il Favorite", op. 11 A. Vivaldi-
ho sa predstavil &len SKO Jozef Kopel-
man; v s6lovom parte husli nepodal v3ak
celkom presvedtivy vykon. Jeho intond-
cla nebola bezchybnd a akoby ur&itd
vnitornd neistota poznatila bezprostred-
nost umeleckej vypovede a vyraz stvér-
neného diela. Av3ak nasledujica druhd
polovica koncertu, v ktore{ odznelo Di-
vertimento B dur, KZ 137 W. A. Mo-
zarta a Symfonia pre slédikové néstro-
je h mol, & 10 F. Mendelssohna-Barthol-
dyho umoZnili warchalovcom naplno u-
platnit zmysel pre 3tylovost interpre-
tdcle, kultivovani zvukovost, bohato di-
ferencovant dynamickd 3kdlu za spolu-
tdastl emoclondlneho zanietenia celého
telesa.

N4% posluchd® nemd vela prileZitosti
stretntt sa so ¥panielskou Iudovou hud-
bou, Pod tymto atraktivnym podtitulom
sa uskuto#nil nasledujdci komorn§ kon-
cert (2. VIIL.), na ktorom vystdpilo Trio
Baldo z Talianska. Dramaturgiu kon-
certu tvorili v¢lugne diela Zpanielskych
skladatelov, ktori sa v svojej tvorbe in-
Spirovali pdvabom a espritom doméce-
ho hudobného folkléru. Trio mladych ta-
lianskych umelcov, v ktorom sa pred-
stavila sopranistka Anna Baldo, huslista
Paolo Baldo a pri klaviri Tarcisio To-
vazzl, pripravili zaujimavé stretnutie s
farebnym svetom Zpanielskej hudby, pl-
nej citovfch vzruchov, temperamentu a
vyrazne| rytmickej palety. Cyklus pies-
ni z rbznych oblastf Spanielska pre spev
a klavir od anonymného autora umoZnil

cldm Rusb6a, Pololdnfka, Tanejeva, Kolos-
su, Ridouta. Repertodr a jeho kvalita,
z ktorgch sa odvijali umelecké rukopisy,
stali sa zaujimavymi najm#i v styénych
bodoch, kde skladba alebo autor avizo-
vali zhodu, Priama konfrontdcia najmi
v skladbdch Bacha a Mendelssohna i in-
terpretaény pristup k hudbe sdfasnej,
formovali charakteristiku umeleckého
portrétu organistu i jeho priameho vy-
jadrenia. Tak sa vyprofiloval precfzny,
umelecky hodnotn¢ prejav J. Timu, in-
Spirativne iskrivo prebleskujtici pohlad
I. Szab6a, muzikantsky nepokojny¢, tvori-
vo hladajici interpretadny vykon V. Ru-
s6a, exponovane vnucujici pristup M.
Merunowicza, inven&ny, koncepéne na-
plneny vefer S. Darlingtona. Pre nés
v zaujimave] konfrontécii vyznell kon-
certy Tdmu a Szab6a — organistov, kto-
ri startovall na koncertndi cestu zo spo-
lotného bodu. Bola nfm PraZskd jar 1979,
spolotné III. miesto, ktoré pre oboch
je u¥ ddvnou minulostou, Precfzna pré-
ca a umelecky rast za 5 rokov vypro-
filovala osobnosti s rovnako kvalitnym
umeleckym zdzemim, ale rozdielnym ru-
kopisom, Pokial ], Tima svojou preciz-
nou dokonalostou a% nadbieha posluché-
tovi, svojou muzikalitou vytvédra dojem
momentédlne] in3pirdcie, prirodzenej im-
provizédcie, I. Szab6 je hudobnikom s
konceptmne premyslenou dramaturgiou
koncertu i skladieb, na ktorej vyrov-
nane participuji zloZky ratia a citu.
Szab6é vo svojom repertodri akoby na-
schvdl volil skladby, v ktorgch interpre-
tatnou striedmostou pomobZe celkovému
vysledku, Thma zasa uprednostiiuje tie,
ktoré musf{ obohatif{ a svojou invenénou
muzikalitou dokomponovat [(prvd d&ast
vystipenia). V oboch sa v3ak' skryva
velky hudobnik s hlbkou ducha, techni-
kou profesionéla, interpretdciou majstra.
Tdma si zvolll pre toto vystipenie pre-
dovietkym Bacha, pred ktor¢m precizne
nakomponované fagy Kuchafa a Vaitha-
la, citlivo vymodelované Pospisilove Ma-
1é fantédzie na husitské motivy, op. 12,
atraktivne Pololdnikove Varidcie pre or-
gan-a klavir, op. 1 (s Norbertom Helle-
rom z Prahy) boli iba rozohrédvajicim
sa entrée organistu pred velkym projek-

tom z diel ]J. S. Bacha. Hral Prelddium
a figu E dur, BWV 566, Canzonu d mol,
BWV 588, Tri choralové preladis, BWV
862—664, Prelddium a fdgu h mol, BWV

spevétke prezentovat decentny, ale pri-
tom temperamentny vyraz, kultivovany
komorny prejav a muzikalitu cfitenia,
Men3fm plochdm jednotlivych piesni do-
kézala interpretka svojim komorne zne-
jacim lyrickym soprdnom vtisndt G&in-
nG dynamickd a vyrazovi kontrastnost.
Prfjemne sfarben§ soprdn postavila do
sluZieb vyrazu aj v plesiiach M. de Fal-
lu a E. Granadosa. S dramaturgicky me-
nej objavnym programom sa predstavil
na koncerte huslista Paolo Baldi — hral
diela P. Sarasateho (Playera, Andaldzska
romanca) a M. de Fallu, v dprave F.
Kreislera (Spanielsky tanec). Virtubzne,
na efekt zamerané skladby, vyZadujdce
suverénnu techniku, neboli interpretad-
ne zvlddnuté bez zvySku. Pri klaviri
oboch déinkujdcich spolahlivo sprevé-
dzal pohotovy Tarcisio Tovazzi, ktory sa
predstavil aj ako so6lista v klavirnych
skladbdch I. Albeniza [Cordoba, Rumo-
res de la Caleta). Obe interpretované
diela stvdrmil vyrazovo diferencovane a
technicky isto.

Pra¥ski komorni sélisti patria k po-
tetnej plejdde kvalltnych &eskych repre-
zentantov komornej hry. Vyspelé slati-
kové komorné teleso, pri zrode ktoré-
ho stél violista Hubert SiméZek, teraz
umelecky veddci sdboru, je v stfasnosti
komornym sGborom Symfonického or-
chestra hl. m, Prahy FOK. PraZsk{ ko-
mornf s6listi pod taktovkou hostujtce-
ho dirigenta Stanislava Vané&ka (16.
VIII.) uviedli program prevaZine z tvor-
by &eskfch skladatelov, ale aj diela
svetového koncertného repertodru. U% v
dvodne{ Sinf6nii in B ]. A. Bendu tele-
so zaujalo priznanym, mékkym, a¥
vricnym ténom sléfikov. Emotivne pd-
sobivym muzicirovanim a zvnitornenim
vyrazu praZski umelci presved@ill aj v
zaujimavom Divertimente in Re [Jiftho
Laburdu. Stvarnenie Divertimenta F dur,
KZ 138 W. A. Mozarta potvrdilo interpre-
ta¥nd liniu siboru — ddraz na mikkost
kreovaného t6nu a spevnost melodickef
Ifnie. Ststredenie sa na introvertnejsf
komorny prejav a men3ia zvukova prie-
raznost a dravost vo vyraze poznaéill
aj interpretdciu Suity pre sldfiky L. Ja-
ndtka. V diele pbsobivo vyzneli predo-
vietkym vricne lyrické pasdZ¥e a silné
emoclonédlne citenie. Miestami v3ak mi
v stvdrneni diela chybal vH#&3{ drama-
tick¢ nédboj a vyraznejiie dynamické
kontrasty.

544, NéroXné skladby evokovali u or-
ganistu predstavy zacielené predoviet-
kym na bézeii k hodnote textu a jeho
maximélne prirodzené sprostredkovanie
posluché&ovi. Nehral sa na experimenté-
tora, nepresadzoval seba, ale i3lo mu
o stotonenie s umenim autora. Svojou
muzikalitou, citom pre mieru a hlbkou
myslenia presved¢il o néaroku na meno
bachovského interpreta.

Imrich Szab6 mal jeden zo svojich bri-
lantnych vecerov, ked sa darf rozdévat
hodnoty pretavené vlastnym umeleckym
naplnenim. Cely program priam evoko-
val k takejto spoluprdaci. Hudba Dan-
drieua, Schmidta, Saint-Saénsa, Liszta,
Duprého, Kolossu (mysliac 1 na Cerno-
horského a Bacha) priam niti interpreta
modelovat zvuk, farbu, koncepciu. Sza-
bbova koncepcia niesla znaky striedmej
lfnie, nenadsadzovala ani neuberala,
podliehala iba jeho vlastne] emociondl-
no-racionélnej osobmosti v ideélnej har-
moénil, Zapdsobil a presved&il o svojej
velke| perspektive,

I daldf sOlisti vekove priamo nadvi-
zovall na nasich organistov. Poliak 1 An-
glitan reprezentovali generdcie plného
rozmachu, pristupom v$ak s markantne
rozdielnou mentalitou a umeleckym vku-
som. Merunowicz zapdsobil aZ nesympa-
ticky preexponovanostou vo vetkych
smeroch. Vstupnym plénom v Bachovom
Prelddiu a fige Es dur priam ohlusil
posluché&a, &lastotne ubral z neho v
krehke] Krakovske] tabulatdre a pokra-
tujic Bachovym Prelddiom a figou
a mol, BWV 583, cez Mendelssohnovu
6. sondtu d mol, op. 85 Franckovo Pié-
ce heroique a¥ k Regerovej Introdukcii
a passacaglil d mol nepolavil v expono-
vanom zvukovom pride, pOsobiacom pre-
dimenzovane, psychicky tnavne a odpu-
dzujtico na posluché&&a. Naproti tomu o
dva roky mlads{ Darlington predstavo-
val eleganciu, vkus, maximédlnu koncen-
traciu, a to najmi v pomalych, umelec-
kou stavbou najnéro&nejsich &astiach,
siasne ale najrydzej¥le prezrédzajdcich
tvorivé schopnosti interpreta. Darlington
nasadil nérofny kurz v Buxtehudeovi,
ktor¢y potom gradujico rozvijal v Bacho-
vi, Mozartovi, Mendelssohnovi, oplt Ba-
chovi, Podprockom, Ridoutovi, Francko-
vi, Reutherovi. Najv&s! bol v Mozartovi,
Franckovi, Ridoutovi, Bachovych chora-
lovgch predohréch, rezervy sa’' vyskytli

Slatikové kvarteto Voces z Rumunska
bolo hostujicim stborom predposledné-
ho koncertu cyklu (23, VIII), Pod pb-
vodnym nédzvom Voces Contemporanae
tspe¥ne sa uviedlo v rdmci Interpfdia
potas BHS v r. 1979. Kvarteto ambici6z-
nych hudobnikov si pre svoje bratislav-
ské vystipenie vybralo na Gvod repre-
zentativne dielo — Slatikové kvarteto
& 2, D dur, op. 22 od G. Enescu. Stibor
sa zmocnil diela v partnersky citlivom
siznen!, dosiahol vzdjomn¢ silad a mu-
zikantsky zanietend atmosféru. Tempera-
mentny vfkon a citlivd stihra telesa pra-
vom zaujall, V druhej polovicl progra-
mu hostujice kvarteto prednieslo diela
]. Haydna a W. A. Mozarta, Interpreté-
ciu Sl&dikového kvarteta d mol, op. 76,
g 2 — ,Kvintového" od ]. Haydna po-
znadila 3tylovd neujasnenost. Napriek
viacerym pdsobivo prepracovanym a mu-
zikflne stvdrnenym dsekom, dielo ako
celok nevyznelo presvedéivo. V rgchlej-
&ich &astiach sa vyskytll technicky nle
celkom dotiahnuté pasédZe, ktorym chy-
bala zretelnost, istota a pevnd metro-
rytmickd pulzdcia. Celkove mi chybalo
vo vykone viac noblesy a elegancie. Po-
dobné vyhrady na margo 3tylu a tech-
nického zvlddnutla partov by sa dali
uviest aj pri interpretécil Sladikového
kvarteta B dur, KZ 458 ,Loveckého”
W. A. Mozarta. Presved&ivejle vyznela
pomals &ast kvarteta (Adaglo), v kto-
rej G¢inkujdci uplatnili v#&3mi preciz-
nost predvedenia a zmysel pre pOso-

bivost detailov.
ZAveretny koncert komorného cyklu

v rychlych ¢&astlach — fiigach Bacha,
Buxtehudeho, Reubkeho, zévere&nej &asti
Mendelssohina. Napriek istej nedotiahnu-
tosti moZno Darlingtona povaZovat za
osobnost koncertného pdédia. Jeho hra
mala invenclu, napltie dobrého hr4fa a
hudobnika, estetiku v celkovom dojme
(v dramaturgii i jej interpretanom od-
raze] sublimujicu sa do za¥itku.
Vekovo uzavieral prehliadku Vladimir
Rus6. Organista par excellence, ktoré-
ho muzikalita, intelekt a 4invencia pred-
¢ili neraz kolegov z koncertného pb-
dia. Tentoraz v¥ak ¢&asovd stiesnenost
(dopoludnie mal vystdipenie s komor-
nym stborom) a ru¥ivé momenty zo
strany posluchdfov na koncerte, poOso-
bili nepriaznivo najm4 na droveil prvej
polovice vystpenia. Nervozitou pozna-
tend Bachova Fantdzia G dur, BWV 572
nezostala bez doésledku ani u Gabrielli-
ho, Frescobaldiho, Rozskovského a vr-
cholila v Bachovom Preladiu a fige
h mol, BWV 544, Skladba, ktord som
v jeho interpretdcii po&ula Styrikrat na
pOdiu, priniesla aj dalsle prekvapenia
v experimentujicei{ koncepcili organistu
— vyné3anie tém nie zmenou registrov,
ale manuédlov. Za fiktivnej predstavy
troch (pri existujicich dvoch) manus-
lov chcel Rust ziskat $tylovo sice ak-
ceptovatelnd, ale posluchéfsky na Ba-
chovu hudbu velmi predimenzovana pré-
cu s témami. Indispozicia spdsobila do-
jem rozkuskovanosti, zvukove| nevyrov-
nanostl. V tejto linii pokragoval {" v Men-
delssohnovej sonédte, kde kontrastnostou
tast{ (najm#d nezvykle pomalou druhou
a rychlou 3tvrtou &astou) vyprofiloval
maximélne romantické vyjadrenie. Inter-
pretatne vygradoval Rus6 svoje vystipe-
nie kompoziciami zo sifasnosti — vlast-
nou Fantdziou a Tanejevovymi Choré-
lovymi varidciami. Obe skladby sd velmi
vdadné pre tvorivého umelca, ktorému
umoZiiujd pouZif Siroky diapazén svoj-
ho umeleckého zaloZenia. Fantédziu st
skomponoval alebo ,u3il" priamo na
mieru, Je to velmi inventn4, interpre-
tatne vda&na (i ked nérofnd), k poslu-
chétovl sa zrozumitelnou refou hudby
prihovédrajica kompozicia. Rusé v oboch
dielach vyuZil kompoziéno-organistické
vedomosti s maximélnym darom inven-
cle v prospech skladby, ale i posluché-
¢a, ktorému imponovala bohatd prezen-
tacia skladatelskej 1 interpretanej fan-
tdzie organistu. Tanejevove varidcie ako-
by dokreslovali vo svoje|{ zvukovo-fareb-
nej koncepcii tmysel organistu pOsobit
na posluch4ta novym pohladom.
' ETELA CARSKA

patril op#t komornému orchestru. Bol
nim mlédeZnicky Orchestra di Mandolini
e Chitarre z talianskej Brescie, ktory
opitovne prildkal [po predchéadzajicich
koncertoch navitivenych len skromne)
znatny potet posluchédov (26. VIIL). Or-
chester mladych Studentov-hudobnikov
hrajicich na brnkacich strunovych né-
strojoch predniesol pod vedenim svoj-
ho dirigenta Giovanni Ligasacchiho die-
la klasického koncertného repertoéruy,
ale aj skladby in¥pirované folkl6rnymi
tradiclami a uZitkovou zdbavnou hud-
bou, Dramaturgicki ,viehochut" poslu-
chatisky aspeSného podujatia uviedll
mlad! hudobnfci skladbami autorov z
obdobia baroka a klasicizmu (Luigi
Boccherinl — Sinfonia da camera, Anto-
nio Vivaldi — Sinfonia C dur). V kon-
certantnej skladbe Silvia Leopolda Wels-
sa — Koncert pre gitaru a ‘orchester,
ktor¢ v svoje| dobe pdsobil ako uspe3ny
lutnista a skladatel, dostal s6listickd pri-
leZitost sympatick§ Alessandro Bono,
ktory zaujal citlivfm.a muzikélnym pre-
javom. Druhd polovica koncertu vysla v
Gstrety vkusu mladého obecenstva. Zivé
rytmické citenie, zmysel pre vzéjomna
sihru a predovietkym sponténnost pre-
javu a radost zo spoloéného muziciro-
vania boli spolotnym momentom pri
stvdrneni skladieb pestrého Zénrového
okruhu (Claudio Mandonico, Scott Jop-
lin, Rafaele Calace, Vittorio Monti). Na-
priek 3tylovo a charakterovo rdznoro-
dému programu, orchester hudobnfkov z

Talianska priniesol na p6dium kdsok ta-
lianskeho koloritu, Iudovei melodiky,
spevnosti a prijemnej dsmevnej pohody,
i ked nie klasicky koncertného zé&Zitku.
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Zabudnuta operetal, objaveny autor!?

V kniZnej préci Cesty operety (OPUS
Bratislava, 1982) sa sice poadarilo za-
chytit celv rad mien autorov aj men-
iich diel hudobno-zdbavného divadia,
ktoré nezazneli na javisku SND, pripad-
ne neskdr Novej scény, ale s odstupom
¢tasu sa dostdvaji autorke knihy i tejto
itadie do riak daldie informécie o tvor-
coch, ktorf sa podielali na vyvoji spo-
minaného Zé&nru na Slovensku. Jednym
z nich je aj Otto Brdckner, ¢esky skla-
datel a hudobnik, ktory Zije od roku
1964 v Prahe. Od neho som dostala
aj rad listov, ktoré sa stali podnetom
na napisanie tohto materidlu. Zaujem-
com o nasu neddvnu hudobnd minulost
sndd spritomni fakty okolo osudu auto-
ra, ktory dlhé roky pbsobil na Sloven-
sku a tu napfsal aj operetu Raj bohé-
mov.

O Ottovi Brdcknerovi sa &o-to dozvie-
me z kréatkeho Zivotopisného hesla v
Ceskoslovenskom hudobnom  slovnfku
osOb a institacif, ktory wvySiel r. 1963.
Radi by sme v3ak niektoré tdaje spres-
nili a doplnill na zéklade pfsomnej in-
formécie od samotného skladatela.

Otto Briickner (16. 5. 1907 v Prosté-
jove) ¥tudoval na praiskom konzervat6-
rin (v r. 1925-33): husle u R. Reissi-
ga, harméniu u R. Karla, inftrumentéciu
u dr, J. Krupku, hudobné formy u K. B.
Jirdka, V Nitre pdsobil od r. 1935. U&il
a isty tas bol riaditelom na tamojiej
hudobnej &kole. Patril k zndmym a obla-
benym nitrianskym hudobnikom a tak
aj po rozbiti republiky ho nechali na
hudobnej #kole uéit do konca #k. r.
1939. Potom Otto Brbckner odisiel hla-
dat si prdcu do Protektordtu. Ale, ne-
Gspedne. PretoZe dostal viac listov od
svojich mitrianskych %iakov, ktori ho vy-
z¢vali, aby sa vrétil, ¥e sa budi u neho
utif sdkromne, opit prichddza mna Slo-
vensko, Zivi sa sdikromnou utitelskou
a fGradnickou praxou, V Nitre bol do
1. 9. 1942, Milo§ Ruppeldt sa zaslaZil
0 to, ¥e 0. Brickner sa dostal od 1. 9.
1942 do sGkromnej hudobnej #&koly v
Spisskej Novej Vsi. Pdsobil tu kratko.
Nakolko v Banskej Bystrici potrebovali
uttitela husli, odchddza na tamojfiu hu-
dobnd ikolu (od 1. 2, 1942 do konca
r. 1948). Tu bol ist§ #as aj riaditelom
hudobnej ikoly. Potas SNP sa dal k dis-
pozicii Nérodnému v¢boru. Ako mnoho
dobrovolnikov i O. Brickner pomfhal
kopat zdkopy a bol nirodnym sprdvcom
v obchode s hudobnymi nésirojmi. Po
tiastotnom potlateni povstania ho zatkli
a vypotavali na gestape. Sfastnou né-
hodou si zachrénil Zivot. Po oslobode-
ni nadalej pdsobil v Banskej Bysitrici v
hudobnej &kole a v obchode s hudobny-
mi nastrojmi. Od r. 1948 odifiel do Le-
vic, kde bol do r. 1958. Neskdr tu uéil
na gymnézin a ked sa tu zaloZila hu-
dobni $kola, tak v nej. Okrem toho vela
hral ako soélista (huslista) a viedol o-
chotnicky orchester — ako napokon via-
de, kde pdsobil. KedXe v SNP utrpel
zranenie, ktoré ho takmer vyradilo z
koncertnej tinnosti v prospech dobro-
dinngel‘a kultdrnych intitacii, podrobil
sa viackrat: operécii lave|{ ruky, vdaka
tomu sd vrdtil k svojim milovanym hus-
liam zn. Nicollo Bergonzi. Otto Briickner
bol tie¥ aktivmny ako autor viacerfch
operiet a inych skladieb. Zlo%il operety
Raj bohémov, Zédhada nefritového nd-
ramkn, Zenichovia, melodrimy Siroty
(na text L. Podjavorinskej), Balada o
otich topitovych (na béseii ]. Wolkra)
a niekolfko populérnych piesni, ktoré vy-
#li aj tlatou.

Vietky operety pfsal najprv na slo-
vensky text, teda nielen Raj bohémov,
ku ktorému napisal libreto Slovék dr. A.
Kostolny, ale aj Zédhadu nefritového né-
ramku (podla knihy Havlasa) a Zeni-
chov (podla knihy Machacka). Ked sa
posloventené libretd dvoch posledne me-
novanych operiet stratili, op#df ich spa-
miti zrekon3truoval podla knfh pOvod-
nych &eskych autorcv.

Paberkovité Informécie z mnohych
Brdcknerovych listov autorke tohto &lén-
ku sa postupne rozrastali, a tak sa po-
darilo doplnit nielen neaplny Zivotopls
v encyklopedickom hesle, ale aj histo-
riu operety Raj bohémov, ku ktorej exis-
tuje klavirny vytah (libreto je u Oska-
ra Neumajstra v Trendine, sdm autor
hudby ho nemad, no podarilo sa ho zre-
konstruovat na zéklade informécii skla-
datela hudby a samotného klavirneho
vytahu). Preto sa zaoberdme préve osob-
nosfou Otta Briocknera a jeho dielom?
Tak ako Zivotné osudy tohto ¢&eského
hudobnika, dlhé roky pofsobiaceho na
Slovensku, mala aj jeho opereta Raj bo-
hémov zaujimavy osud, poznafeny nepo-
kojnou vojnovou dobou, psych6zou tzv.
slovenského 5tdtu, &o sa odrazilo na re-
akcli istej dasti stGdobej tlade.

O &o i8lo? Raj bohémov uviedol Diva-
delny kri¥ok miestneho odboru Matice
slovenskej v Nitre diia 8. 2. 1941 v nit-
rianskom Kultarnom dome. Libreto 'k
stvordejstvovej operete zo Zivota bohé-
mov a vtedaj3ej me3tiacke] spolonosti
napisal dr. Andrej Kostolny. (Pozn. aut.:
dr. Andrej Kostoln¢, zndmy literdrny kri-
tik, splsovate!l a prekladatel, nar. 26. 3.
1903 v Palddzke — zomrel 12. 3. 1984

Otto Brickner dnes.

v Bratislave. Patril k prvej poprevrato-
vej generécli literdtov. Venoval sa naj-
m# poézil P. O. Hviezdoslava. Na tito
tému napfsal niekolko S3tddif, ako aj
doktorskd précu. Redigoval Hviezdosla-
vove spisy vo vydavatelstve Tatran. Pre-

. kladal tieX diela A. Dumasa, R. Rollan-

da a ingch francdzskych autorov, Po
§tadiu , teskoslovenéiny” a francthiziti-
ny na FFUK v Bratislave pOsobil ako
pedagbg na viacerych strednych Skoléch,
okrem iného aj v Nitre. Neskodr bol
¢inny ako literdrny kritik a vydal tri
zbierky poézie, bol tie? autorom diva-
delngch hier a proz.)

Raj bohémov bola — podla informé-
cle z. Nitrianskaj straZe (r. XXI, &
4/ 1941, s. 2) ,,...spolofenskd satira, v
ktorej sa #lahd4 falo#nid morflka mes-
tiactva, Hudbou sa autor snaZi vystih-
nGt dva svety — star§ a dne¥n§, moder-
ny. K tomu pouZiva orchester dvojakého
obsadenia, V tejto hudbe ka¥dy najde
nieto pre svoju zélubu. Jedni moderna
jazzovh hudbu, inf koncertné kusy, pol-
ky, valtiky a piesne na lyrické bdsne.
Sedemndsttlenny orchester prvotried-
nych kvalit z nitrianskych hudobnikov
diriguje sdm autor 0. Briickner. Hru re-
¥fruje zndmy re¥isér L. Boronkay.” Tol-
ko dobova sprédva z pera znadky ,-ai".
(Pozn, aut.: Medzi G¢inkujicimi naché-
dzame aj meno mladu¢kej Anny Maénio-
vej, vtedajSej Ziafky nitrianskef hudob-
nej 3koly, ktord sa neskdr stala €len-
kou a sOlistkou SND, kam ju zaviedol
prave O. Brfckner k svojmu spolurodé-
kovi z Prostéjova ]. Vincourkovi. Jednéa
sa 0 zasl. umelkyiiu Annu. Martvoiio-
vit...)

Po preftudovani klavirneho v§tahu je
opereta Raj bohémov zloXena z 24 hu-
dobnych #isel. Predohra je napfsand v
Style potpourri. Zhfiia najznédmejsie me-
lodické motivy operety, Tak, ako sa pise
v citovanej noticke, posluchdé tu mohol
néjst hudbu roézneho charakteru, dobo-
vo hudobne Stylizovani po strdnke’ ryt-
mickej, dobre harmonizovand, vhodne
prekomponovanid. Rytmicky sa objavuji
najmi swingové prvky, ale vyuZiva sa
aj rytmicky model valéika, polky, fo-
Xxu, anglického val&ika, pochodu, v ba-
letngch ¢islach zasvieti tzv. arabsky ta-
nec, je tu pdsobivd serendda i huslové
sOlo, v ktorom sa preukéazala skladatelo-
va osobnéd skisenost s tymto néstrojom.
Okrem toho je tu viacero melodrdm, pod-
malovanych nevtieravou initrumentélnou
hudbou. Na autorom doplnenom a ¢ias-
totne zrekonstruovanom starom klavir-
nom vytahu vidiet, Ze dielo skomponoval
profesionalne podkuty skladatel, ktory
mal navy3e invenciu a ,lahkd ruku® pre
tvorbu potenciondlnych 3ldgrov. Mnohé
¢isla z operety Raj bohémov skutodne
spopuldrneli — polku ,Pdjdeme do Ho-
nolulu” si kratko po premlére pospevo-
vali operetumilujici Nitrania. Amglicky
valtéik ,,Po kaZdom sklaman{" neskOr vy-
Siel tlatou v Banskej Bystrici, Vysmech
mestiacke] moralky, ktord bola v Raiji
bohémov istym obrazom wvtedajdej po-
pénstenej spolodnosti, je v operete
0. Brtcknera a A, Kostolného demon-
Strovany hned v tlvednom dejstve. Ty
vystupujd predstavitelia malomesta so
svojou predstavou Zivota, citov, ldsky.
Typickou figirkou je napr. Ostrovské,
predsednitka spolku ,Zé&chrana“. Pred
¢im mal chrénit tento spolok? Pred mo-
rdlnym tpadkom, aky predstavovali vie-
dy obldbené tance, maijtce ,i qlmu;
podozrivy, kizav§ a v kftoch div§'. Ale
astami tychto antihrdinov sa veselo brojf
aj vodi literatire, ktord ,bfira traditné
mravy”. Autori dobre vystihli falo3nu
pseudomordlku malomesta oproti kto-
rej postavill svet bohémov (i ked z na3-
ho hladiska tieZ ovanutych iba malié-
kymi svetdotvami, demonstrovanymi naj-
m# vztahom k Zendm a laske). Pravda,
v tych ¢asoch — ved dielo bolo z pera

teského autora a zaznelo za tzv, sloven-
ského 5tdtu — boli provokativne aj po-
dobné vyznania z ust Zenskej hrdinky
Rii:

.V raji bohémov je liska jedin§ po-
klad Efastia, v raji bohémov bohatstvom
néAm, veru, lisku nenahradia. Ndm je
nizka podlost sveta, ktord v néds odpor
budi, preto strinime sa zlata, chrinime
sa Mudi“, A zbor bohémov k tomu do-
déva:

»V raji bohémov by bol bez lésky len
samy Zial, bez lasky z néds by to vern
nik nevydrZal“.

Teda tutek do sveta citov? Iste, maly

odpor, ale predsa len vyraz odporu vo-
¢i oficidlne hlasenej morélke, ktord bo-
la pre isti ¢ast vtedajSej spolofnosti
typickd. Nie, bohémi tu nevystupuji ako
revoluciondri — ich revoltcia zadina i
kon&{ iba vo svete l4sky. Ale predsa sa
k tomusi vyslovili — aj ked iba ako
javiskovi hrdinovia. A divdk sa moZno
v duchu spytal: ,Aky je to svet, v kto-
rom sa neda vydrZat?“ Pochopitelne, aj
jemny protest vyvolal ohlas, ktory ne-
odakdvali ani autori ani samotni
divdci, dobre sa zabédvajicl na
deji, zaplnenom Idbostnymi zépletkami
a zvratmi. Najprv vysli dobré kritiky.
Tak Slovdk 23, 2, 1941 zverejnil roz-
siahlej3f ohlas na premiéru z pera znad-
ky J. B. (Podla udajov 0. Brécknera
boli to zadiatofné pismend pseudonymu
Jozefa Borovského, pod ktorym sa skry-
val nitrlansky hudobnfk a skladatel Jo-
zef Rosinsky). O. i. sa v &ldnku pise:
noPremiéra bola vypredand niekolko
dni vopred. Tunaj§ia odbotka Matice slo-
venskej sa zaunjala o dielo, ktorého lib-
reto napisal dr. A. Kostoln§ a hudbu
zloXil Otto Brbckner. Dr. Kostoln§ je
znémy vedecky pracovnik a profesor ob-
chodnej akadémie, ktor§ napisal a aj
preloZil u¥ niekolko divadelnych hier.
Vytfka sa tomuto libretu, ¥e je zdiha-
vé, a ¥e m& médlo deja. Opak je prav-
da — libreto je sice pridlhé, ale je re-
vudlne a s vtipnou konverzéciou, ktord
mé za ciel pobavit. Ako pestr§ celok
viak skvele obstdlo... hudba nie je
#ablonovitd a prevysuje v ka¥dom ohla-
de, ako v inStrumentécii, tak v harmo-
nizdcii, v slovenskej deklamécii a me-
lodike doterajsiu slovenskii operetna
tvorbu, Niektoré #lagre sa stali u v
Nitre populérne, trebdrs neboli eite vy-
dané, Najviac sa pétil sldger Honoluln,
Arabsky tanec, tangé Raz ddvno, V raji
bohémov, swingy, valsy a i. Mel6die
tychto #ldgrov nie si naivné a vulgérne,
ako to obytajne byva. Je to hudba kulti-
vovand a citovd... V harmonizécii je
pestrd, pritom prirodzend a orchester
dobre podmalovdva mel6diu. Kde je to

* Dobové fotografia z tias vzniku operety Raj
dr. Andrej Kostolny, inZ. Kotdr — profesori Obch. akadémie v Nitre a Otto
Brickner.

treba, hudba dobre charakterizuje dej a
osoby. Skladatel je skromn¥, nenérotny
tlovek, zaslaXil§ o kultdru v Nitre. Po-
dujal sa préce, ktord by tu iny ta¥ko
vedel zdolat."

Podobné kladné hodnotenie vy3lo z pe-
ra znatky ,y" aj v Slovenskej politike.
Ale tasopis Slovdk 26. 2. 1941 ,revido-
val" svoje nézory v &lanku ,Poznadmky
k operete Raj bohémov“ od autora, pod-
pisaného znatkou ,G. Z.“ Z pomerne
rozsiahleho novinového ¢lanku vybera-
me:

»0pereta vraj md& byt ostrou satirou
mestskej morédlky. Kritika sama osebe
eite nie je zld vec. A velmi by sme
boli b¢vali vdatni libretistovi, keby bol
podal taka kritiku, ktord presvedfuje a
vychovdva k lepsiemu a ideé'nejsiemun
Zivotu, Ale to sme videlil Zastancovia
moréilky boli tak vyfigurovani, ¥e budia
odpor, Odpor sa samotinne prendiia na
tie mravné zdsady, ktoré zastévaja. Bo-
hémi, ktori sa spravuji zésadami vol-
nej lasky a rozhéraného Zivota, domi-
nujé a stdvaji sa mildtkami obecen-
stva... Je to pripustné, aby sa v auto-
ritativnom &tdte roztrusovali bol¥evické
hesla? Sdhlasi to s kresfanskou morél-
kou, aby sa Ziakom dévali za vzor vy-
Ziti bohémi? ... Mali sme v Nitre opere-
ty, ktoré boli nie tri razy, ale desaf réz
hojne navitivené. Toto n&dm viak nemé-
¥e byt znakom umeleckef hodnoty diela.
Pisalo sa, ¥e opereta by sa mala dostat
do SND, ale vhodnejiie by bolo, keby sa
dostala na #tdtny index, z ktorého sa
pén redaktor len posmieva. Keby sa
dévalo v Nemecku libreto, ktoré je za-
merané proti $tAtnej ideoldgii, autora
by iste zatvorili.”

Tu uZ i5lo ako sa hovori — ,do tu-
hého“, Nasledovalo prenasledovanie au-
torov zdanlivo nevinnej operetky Raj bo-
hémov, Niektorf uéinkujici profesori bo-
1l z trestu preloZen{ (podla informécie,
ktord autorke ¢lanku dal O. Brdckner,
musel odist do Bardejova dr. A. Kostol-
ny, prof. Michal Olejdr z nitrianskej
Obchodnej akadémie, ktory tancoval v,
operete swingové &isla, bol preloZeny do
Banskej Bystrice a pod.), samotny O.
Brdckner podliehal mnohym vyhrédZkam
a napokon odisiel — na odporGdanie
M. Ruppeldta — do Spidskej Novej Vsl
Zloba, podfarbena nacionalizmom, v3ak
sprevadzala autora hudby k operete Raj
bohémov aZ do skontenia vojny. Vypo-
vedat vietko na ploche jedného ¢&lanku
je neadekvdtne zloZitému Zivotu O.
Brcknera. Ak piSeme o histérii operety
Raj bohémov, je to z dbvodov jej zara-
denia do histérie slovenského hudobno-
zdbavného divadla, kde ma& prédvom svo-
je miesto, ale { pre ukdzanie okolnosti,
v ktorgch sa &asto vytvdrala verejné
mienka o diele a autoroch, nésledkom
t¢oho sa rOznym spOsobom komplikovall
Tudské osudy v taZkej dobe vojny.

Raj bohémov sa zaraduje vedla dal-
§ich diel O. Brocknera do profilu &es-
kého skladatela, ktory odchoval vela
slovenskych hudobnikov, podnietil mno-
hé aktivity pri oZiveni amatérskeho kon-
certného Zivota v men3ich slovenskgch
mestetkdch a sdm bol dobrym huslis-
tom-solistom i pedagbébgom. Dnes Zije v
Prahe, trochu zatrpknuty, pretoZe jeho

bohémov. Zlava: Michal Olejéar,

Zivot mal bolestné sklamania a zlé ski-
senosti z vojnového besnenia, premiet-
nutého 1 do denného kolobehu, Nech
je tento ¢lanok aspoii malou satisfakciou
za snaZenie, ktoré chcelo Iudom pri-
niest { v nepokojnych ¢asoch radost, ale
aj kus poznania seba samych. Zial,
dr. Andrei{ Kostolny sa tohto spomien-
kového materidlu nedoZil, no nepodarilo
sa ani zachytif jeho spomienky a vy-
znania na mladistvi éru Zivota, v ktorej
fandil operete.

TEREZIA URSINYOVA

Komorny cyklus SHF a GMB

(Dokontenie z 5. str.)

Jeho zamatovo sfarbeny hlas, plny lyric-
kej nehy je umocneny presved&ivou mu-
zikalitou a detailne prepracovanou tech-
nikou. Velk¢ daspech u obecenstva bol
plne zaslaZeny., U tenoristu Miroslava
Dvorského, ktory sa predstavil predne-
som A4rif z Bachovej Kantaty ¢. 20
.Ewigkeit, du machst mir bange...“,
Bellintho — Vanne, o rosa Fortunata,
Verdiho — Ad una stella, Brindisi, Mas-
seneta — Aria Werthera z rovnomennej
opery, Rossiniho — La Danza a v zdvere

programu duom I Marinai (spolu s M.
Babjakom) bolo citit e3te v¢razovd |
technicki nedotvorenost. Nesporne i tu
ide o pekn¢ hlasovy materidl, ten v3ak
eSte nedozrel a nedospel k svojej moZ-
nej kréase.

Azda len ¢as da4 odpoved na otéz-
ku, akym smerom sa bude uberat dalif
vyvo| M. Dvorského, ako zirodi svoj ta-
lent.

Bez ohladu na spomenuté kvalitativ-
ne rozdiely bolo stretnutie s mladfymi
umelcami v Klariskdch podnetné a pre-
svedtive.

IGOR BERGER



