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DNI GITAROVEJ HUDBY

Priestor, ktory dramaturgia bratislav-
ského Kultdrneho leta vymedzila védZnej
hudbe, sa sistreduje predov3etkym na
dve podujatia: na Dni organovej hudby
a Dni gitarovej hudby. Po niekolkych
roénikoch t¢chto podujati dnes uZ nikto
nepochybuje o ich osoZnosti. Naopak,
v kruhu odbornikov, ale i ostatnych za-
ujemcov o tieto néstroje si ofakéva-
né so zdujmom. Ich popularitu a velka
navstevnost zvySuje i atraktivne pros-
tredie, v ktorom sa koncerty konaji —
Hudobné siefi Bratislavského hradu pre
organové koncerty, Barokové nédvorie
Univerzitnej kniZnice pre gitarové kon-
certy, v pripade nepriaznivého potasia
U Klarisiek. Pritom =zédvaZnost gitaro-
vych Dni podéiarkuje i okolnost, Ze mi-
mo ojedinelych koncertov v rdmci BHS
si v Bratislave uZ roky jedinym podu-
jatim, na ktorom =zaznieva gitara ako
koncertny néstroj. Je to situdcia tak tro-
chu paradoxné, ked si uvedomime tspe-
chy &eskej a slovenskej gitarovej $koly
v zahrani€i, o ktorych sa dozvedame,
Zial, len z tlace. .

Tohtorotné Dni gitarovej hudby, kto-
rych usporiadtefom bol uZ tradicne
MDKO v Bratislave, sa uskutofnili od
17.—21. jula 1984. Ohldsenymi prota-
onistami piatich veferov boli umelci z

SR, Talianska, MLR a Rakitiska. Koncert
rakGskeho gitaristu Roberta Rezaca sa
viak pre soélistovo ochorenie nekonal.
S akousi samozrejmostou sme ofakédva-
1i, 2e na p6dium vystipi i slovensky gi-
tarista. Ako som sa dozvedela od za-
stupcov MDKO, tic¢ast aspoil jediného z
nich sa, Zial, napriek ich snahe, nepo-
darilo zabezpetit.

Zo S3tyroch koncertnych veferov za
najhodnotnejsie  pokladdm vystipenie
Pavla Steidla z Prahy a recitdlu mla-
dého talianskeho umelca Renata Samuel-
liho. Ich vykony spédjala predovsetkym
premyslend a ddkladne pripravena dra-
maturgia, ktorej cielom bolo predstavit
gitaru ako klasicky koncertny nastroj,

Taliansky gitarista Renato Samuelli

schopn¢ uniest technickd, zvukovid i v§-
razovd nosnost skladieb roznych $tylo-
vych obdobi. S odliSnou dramaturgiou i
poilatim hry sa predstavil madarsky in-
terpret Gergely Sarkiizi. Ako najslabsie
sa mi javilo vystiipenie Miloslava Ma-
touska z Prahy (16. jula). Ohlaseny pro-
gram sice napovedal o Sirke jeho kon-
certného repertodru, z ktorého pre bra-
tislavské publikum pripravil skladby M.
Praetoria, H. Villu-Lobosa, si&asného
teského gitaristu a skladatela 5. Raka
i anglického autora W. Waltona, &i 3pa-
nielskeho gitaristu M. Llobeta, ale v cel-
kovom dojme pdsobil mdlo, jednotvarne,
bez strhujicich momentov, bez koncepé-
ného ujasnenia si jednotlivych skladieb.
Jeho vykon sa niesol v jednej dynamic-
kej rovine, ktori nenardsali ani obgas-
né, nie prdve najcistejie vyhrané vir-

tu6zne pasdZe. Nakolko verim, Ze Ma-
touskove zahraniténé uspechy nie st né-
hodné, pripisujem jeho vykon na Diioch
gitarovej hudby bud momentélnej indis-
pozicii, alebo neststredenosti, & nedos-
tatotnej priprave.

Uplne opaény dojem zanechal jeho ko-
lega Pavel Steidl, ktory vystapil na zéa-
ver podujatia (21, jala). Prva polovicu
jeho koncertu vyplnili Suita B dur ]. A.
Losyho z Losintalu, Suita A dur & 3
(transkripcia violongelovej suity) J. S.
Bacha a Pocta Ceskému choralu Jany
Obrovskej. Druha cast recitdlu obsaho-
vala diela Kklasickych autorov gitarovej
literatry M. Morena-Torrebu, ]. Rod-
riga a dalSich &eskych skladatelov M.
Vojtiska a S. Raka, u ktorého P. Steidl
Studuje na AMU. Vycibrena, vycizelova-
nd technika, zmysel pre Stylové rozlise-
nie jednotlivgch skladieb, schopnost
koncentrdcie a za tymto vietkym pul-
zujica muzikalita tvorili hlavné znaky
jeho interpretaéného $tylu. V neposled-
nom rade aj bezprostredny kontakt, aky
dokédzal nadviazat s obecenstvom, pri-
spel k jeho bratislavskému uspechu.
Predovietkym Pocta Ceskému chordlu J.
Obrovskej a Varidcia na tému Nikitu
Kodkina S. Raka vyzneli v jeho podani
presved&ivo, s prisludnym dramatick¢m
ndbojom, zvukovou vyrazovostou, adek-
vidtnou formovou vystavbou, z ¢&oho by
sme mohli usudzovat, Ze sidasnd hudba
je Steidlovmu umeleckému naturelu vel-
mi blizka,

Skladby rdéznych 3tylovych obdobi —
od baroka aZ po 20. storofie — tvorili
dramaturgicki néplin koncertu Renata
Samuelliho [(17. jila). Na 4vod zazneli
skladby ]. Dowlanda a ]. S. Bacha. Na
ne nadviazala Sonédta C dur, op. 15 M.
Giullianiho, ktord sa v jeho podani vy-
znatovala zvukovou priezradnostou a vy-
vdZenou klasickou formou. Muzikantsky
velmi pekne umelec vystaval strednd
¢ast Cancion zo Sonaty ¢ 3 mexického
skladatela M. Ponceho. Inteligencia vyZa-

rovala aj z interpretdcie zévere&ngch
skladieb koncertu Hommanaje & Debus-
sy M. de Fallu a dvoch kratu¢kych
virtu6znych skladbitiek de Tedescu.
Zo Styroch koncertov tohtorofnych Dnf
gitarovej hudby sa svojou koncepciou
vymykalo vystipenie Gergelya Sarkdziho
(20. jala). Tento 32-rotn¢y koncertny
umelec, absolvent violonéelovej hry i
hry na viole de gamba si pre bratislav-
ské publikum pripravil program vylu¢ne
zo skladieb $panielskych autorov. Inter-
pretoval ich na renesanénej a baroko-
vej (bourdonovej) lutne vlastnej vyroby
a na gitare. V jeho podanf zazneli unés
kompozicie menej zndmych Spanielskych
skladatelov 16. a 17. storoc¢ia ]. del En-
cina, D. Pisadera, L. Milana, M. del
Fuenlana, A. Mudarra, G. Sanza, L. de
Narvaéza. V druhej Casti koncertu pred
Narvaéza. V druhej ¢asti koncertu pred-
viedol na gitare vlastné improvizdcie na
tému 3$panielskych lIudovych piesnf a
tancov — vietky v 3tyle flamenga. G.
Sarkozi je nesporne v3estrannym hudob-
nikom, ktorému technika hry na roz-
nych hudobnych néstrojoch nerobi prav-
depodobne Ziadne problémy. I ked jeho
nadsenie a bohaté skisenosti, ktoré
prystili z interpretovanych skladieb, bo-
1i velmi sympatické a u obecenstva nas-
li .i patriédni odozvu, jeho interpretédcia
smeruje skdr na vonkaijsf efekt, na ekvi-
libristiku neZ na hudbu samotnd, na
vnitorné preZitie skladieb. Videli a po-
¢uli sme virtubzny typ koncertného
umelca, ale po¢as celého koncertu sme
cakali o niefo viac: vykon, ktory strhne
nielen svojou technickou dokonalostou,
ale aj vyrazovou presvedéivostou. Podu-
li sme sice velké mnoZstvo skladieb a
skladbi¢iek rdéznych skladatelov, ale
v8etky sa vliali do jedného anonymné-
ho celku, skryvajic sa za umelcovu
technickd virtuozitu. Uspech bol sice
velky, ale i tak sa natiskala otdzka: nie
je to tak trochu maélo?
MARTA FOLDESOVA

ZBOROVE KONCERTY

Cyklus piatich zborovych koncertov,
na ktorgch sa potas letnych mesiacov
predstavilg, , sedem spevdckych zborov
(Sest paSich.a jeden zahraniény), otvo-
rili Slovenski .. madrigalisti (30.  juna
1984). Omladeny sibor sa pod vedenim
dirigenta Ladislava Holdska predstavil v
staronovej 13-tlennej spevdckej zostave
pri prileZitosti 20. vyrotia svojho zalo-
Zenia reprezentatne ako vykonom, tak
aj vyberom interpretovanych skladieb.
Prvi ¢ast koncertu Madrigalisti venovali
stare{ hudbe (C. Monteverdi, J. S. Bach,
A. Dvofak), druht &ast sdiéasnej sloven-
skej tvorbe. I ked faZiskom prvej polovi-
ce programu bolo Bachovo Moteto &. 3,
tak pre svoju diZku, ako aj obfaZnost, z
interpretatného hladiska vy3iel vari naj-
vyrovnanejsie Dvofdkov cyklus V pfi-
rods. Vyrazovo mnohotvdrna a ndrotnd
predloha moteta si Ziadala totiZ e3te hlb.
&e zZitie sa s hudobnou podstatou, aby
ovela viac vy$li na povrch i tie naj-
jemneij3ie nuansy, dotvdrajice celkovi
plastitnost diela. V Dvofdkovi, mo po-
dobne 1 v Monteverdim, sa Madrigalisti
zaskveli prekrdsne vypracovanymi, kle-
nutymi frdzami, ozajstnym zmyslom pre
dynamické tiefiovanie a uchopenim pod-
staty skladieb. Napriek tomu, Ze jednot-
livi spevdci zboru disponujd vyraznymi
s6listickymi ambiciami, komorna zvuko-
v4 vyrovnanost ansdmblu tym vObec ne-
utrpela. Priestor pre s6lovi interpretac-
nd realizdciu poskytla skér druhd po-
lovica koncertu, ktord presvedtila o
viestrannej muzikalite vokalistov, o ich
schopnosti priestorovo citit zvuk (Zel-
jenka: Hry pre 13 spievajicich a hraja-
cich na bicie néastroje), o velmi dobrom
zvladnut{ rytmicky i intona&ne néroc-
n¢ch partov (Hru3ovsk¢: Canti, Bokes:
Linie pre 12 spevdkov, Burlas: Zvony).
Rada by som =zdOraznila, Ze uZ dévno
sme nepotuli od jedného zboru na je-
dinom koncerte vlastne reprezentaénd a
sGasne najnéro&nejsiu ,,vzorku“ sloven-
skej zborovej literatiry v tak kvalitnej
interpretécii.

Pozoruhodny vykon Madrigalistov
,beznddejne" =zatienil nasledujice zbo-
rové koncerty. Istotne treba brat do -
vahy, ¥e &lenmi Slovensk¢ch madrigalis-
tov st profesionélni spevaci, kym u
ostatnych zborov tomu tak nie je. Pre-
kvapilo v3ak, Ze tentoraz sa tak-tro-
chu popoludkou popri Madrigalistoch ja-
vilo aj vystipenie Spevickeho zboru mes-
ta Bratislavy, jedného z nadich najvy-
spelejSich amatérskych zborovych telies
(16. jdla). Pri porovndvacom pohlade
dozadu sa mi vidi, 2e tomu v nedédvnej
minulosti tak nebyvalo. Spevédcky zbor
mesta Bratislavy podal pod vedenfm di-
rigenta Ladislava Holdska priemerny, ni-
jako nie nadpriemerny, ani vynimoZny
vgkon a, Zial, nedosiahol drovne, na
akid sme boli v minulosti zvyknutf. Cias-
totne to mohla byt vec hlasovej Gnavy

Z vypdtosti pred odchodom na sita? do
anglického Middlesbroughu, av3ak, zda-
lo sa, gkoby zbor zé&pasil aj s hlbdimi

krizovymi javmi. Objektivne treba kon-

Statovat, Ze v zbore znagne poklesla kva-
lita spevackej zdkladne — odchod via-
cerych dobrych spevakov nebol adekvéat-
ne doplneny, i ked kvantitativne éno.
Prirodzene, Ze spevéci i dirigent sa sna-
Zili o celkovd zvukovid vyrovnanost jed-
notlivgch hlasov i celého zboru, avsak,
z vy3Sie uvedenych prifin ju nebolo
moZné vZdy dosiahnut (,deravé“ sopra-
ny i tenory). Najvyrovnanejsi zvuk, zro-
zumitelnost plastickej vystavby skladieb
i intona&ni istotu sme najviac zazna-
menali pri zredukovanom poéte &lenov;
v komornom zloZeni zbor uviedol diela
Morleyho, Saint-Saénsa, Ebena a premié-
ru HruSovského (Mald improvizécia).
Celkovd dramaturgia koncertu sa vyzna-
tovala pestrostou — po strdnke Stylo-
vej i vyrazovej. V tvode prvej i druhej
polovice sa predstavila Zenskd aj muZ-
skd zloZka telesa samostatne — uvede-
nim vZdy Styroch zborov rdznych auto-
rov (Zensky zbor najlep3ie vyznel v Za-
virdnf lesa od B. Martinli, muZsky zbor
v Jandtkovej Laske opravdivej). Dafame,
Ze nepriaznivé zmeny [ktorym sa, pri-
rodzene, musela podriadit aj nédrofnost
repertodru) Spevacky zbor mesta Bra-
tislavy ¢oskoro prekond a opdt si ho
vypotujeme vo forme, v ktorej bude
mdct konkurovat i profesiondlnym tele-
sam.

Na trefom zborovom koncerte vysti-
pili na &ele s dirigentom Pavlom Baxom
dve zborové telesd — Robotnicky spevo-
kol Bradlan z Trnavy a MieSan§ zbor
bratislavskych utitefov (9. augusta). I
ked ndinkovanie jedného z na3ich naj-
starsich robotnickych spevokolov opdtov-
ne nemoZno porovndvat s predchddza-
jacimi dvoma, na niekedy aZ ,Zivelnom"
a z profesiondlneho hladiska aj chybié-
kami poznamenanom hudobnom prejave
spevakov Bradlanu boli najsympatickeij-
S§ie dva momenty: zanietenie, s akym sa
svojej zdlube venuji, pryStiace z pre-
javu a prend3ajice sa aj na posluché-
dov, a disciplina. Clenovia zboru pruZne
reagovali na dirigentove pokyny, boli s
nim ,zohrati* a spHti nielen navonok,
ale aj vniatorne a vo vysledku upuatalo
najm4 velmi dobré frdzovanie a 3iroka
dynamickd 3ké&la prejavu (B. Smetana:
Véno, M. Schneider-Trnavsky: Hoj, vlast
moja, ]. B. Foerster: Polni cestou). Ro-
botnicky spevokol Bradlan efektne ukon-
&il svoj bratislavsky koncert posluchag-
sky Iubivou starou talianskou piesiiou
Vieni sul mar (upr. G. Leontov) s vy-
nikajicim tenorovym sbélom Antona Du-
rana,

Ak sme u Bradlanu disciplinu obdi-
vovali, nemoZno o nej chvédlyhodne ho-
vorit v stvislosti s vystipenim MieSané-
ho zboru bratislavskych uditelov. Po-

strehli sme z1é néstupy ,s6lujicich®
spevakov [A. Dvofdk: Zitné pole), ne-
sistredenost (alebo nevedomost?) pri
spievani prisludného partu, slabé, ne-
dostatofné akceptovanie dirigenta spe-
vdkmi (ktoré moZno tiastotne opravedl-
nit iba jeho kratkym, niekolkomesa&nym
pdsobenim v zbore). Nedisciplinovanos-
tou zapri€inili spevéaci neprehladnost vy-
sledného zvukového dojmu [Z. Mikula:
Pod briezkou), nejednotnost jednotlivych
hlasovych skupin, aj celého zboru. Na-
priek tomu, Ze zbor disponuje znaénou
Zenskou prevahou, tenorovd hlasova sku-
pina celkove pdsobila najvyrovnaneijsie.
Nakolko ani hlasova kultira v zbore nie
je na adekvatnej arovni, najlepsie zbor vy-
znel v polohdch, ktoré vyuZivaja pri-
rodzeny naturel ludského hlasu (]. Ma-
lovec: Kysucké piesne). Aj pri uvedo-
meni si chronického nedostatku dobrych
zborovych spevédkov, je potrebné do bu-
dicna uvaZovat o kvalitnom doplneni a

omladeni spevédckej zdkladne zboru.
EVA HOLUBANSKA
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Amatérske zborové spievanie je v Ju-
hoslavii organizované v ramci spevéc-
kych spolkov, ktoré pracuji na ama-
térskej baze v pravom slova zmysle. His-
téria organizovaného zborového spevu v
juhoslovanskom meste KriZevec ma vy-
Se storo¢nu tradiciu a aj hostujici Chor-
vitsky spevéicky spolok Kalnik oslavil
nedéavno 85. vyrodie svojho zaloZenia. V
rdmci Spolku pbdsobi muZsky a Zensky
spevacky zbor a tieZ stibor Iudovych mu-
zikantov — tambura3ov. Na bratislav-
skom koncerte (18. augusta] uviedol
miesany zbor a spoluiinkujici tambu-
réssky silbor za dirigovania Ivanky Kon-
ficovej pre nas mélo zndmu zborovi
tvorbu juhoslovanskych skladatelov, ako
aj chorvatske ludové piesne a tance. V
prvej polovici zazneli piesne a cappella
autorov V. Zganca, E. Cosseta, ]. Kapla-
na, F. Dugana, D. Fia, S. Mihaljinca a
R. Gobeca. Technicky nie velmi néro&né
skladby, v ktorgych je postrehnutelnéd in-
Spirdcia Iudovou hudbou, interpretoval
zbor so sympatickou snahou o ¢o naj-
stistredeneisi vykon. Zial, prave to bo-
lo sndd hlavnou prifinou absencie vac-
35ej spontaneity a radosti zo spievania,
ktoré st u zborov tohto typu najsilnej-
3ou devizou, V interpretdcii jednotlivych
skladieb sa vyskytli viaceré intona&né
i rytmické zakolisania, velké rezervy mé
stiibor aj v rozvijani hlasovej kultiry a
muzikdlnom pretlmoéeni prednesenych
diel. Oc¢ividne bliZ3i naturelu zboru bol
chorvatsky folklér, ktory vyplnil druhd
polovicu vecera. Z interpretdcie bolo ci-
tif skutotni zZitost s Iudovou piesiiou,
patriacou e3te i dnes k prirodzenému
umeleckému prejavu jednotlivych speva-
kov, Narodné piesne a tance vhodne do-
plnila bezprostredna a Itubivd hra tam-
burdsskeho stboru. —MH—
Priestor posledného zborového koncer-
tu (24. augusta) zverili dvom vysoko
spolahlivym a osvedfenym zborovym te-

Pévecké sdruZeni moravskych uiteli

lesdm s bohatym Kkultirnym a hudobng¢m
zdzemim — SpevAckemu zboru sloven-
skych utitelov (SZSU) s dirigentom doc.
Petrom Hradilom a Péveckému sdruZeni
moravskych ugiteli (PSMU) pod vede-
nim doe. Lumira Pivovarského. Ich vy-
stitpenie bolo tematicky zamerané na
c¢eski a slovenski vokélnu tvorbu 19. a
20. storodia.

SZSU sa predstavil s reprezentativ-
nym vyberom slovenskej zborovej tvorby
(M. Schneider-Trnevsky, A. Moyzes, E.
Suchoii, Z. Mikula), doplnenym o ]Ja-
ndtkovo DeZ vi3. Dokédzal znova, Ze ije
zborom hlasovo vyrovnanych a technic-
ky dobre disponovangch spevékov, kto-
ri kvalitu vysledného zvuku nedosahujd
na tukor forsirovania ¢&i iného technic-
kého nedostatku, ale vyrastd z cielave-
domej vyvédZenosti a kultivovanosti pre-
javu, Uvedené prednosti zboru sa odzr-
kadlili predovsetkym v interpretécii
kompozicie Santa Helena A. Moy-
zesa, ktord bola bezpochyby silnym a
jedineénym umelecko-estetickym zéaZit-
kom.

PSMU je kolektivom, ktory tvorivgm
zdravym entuziazmom a nap#dtim udr-
Zuje svoje zndme kvality na vysokej
drovni. Tvorivé nad3enie zboru vyvoldva
pri vystipeni nenapodobitelni atmosféru
naplnend srdeénosfou, ldskavostou, ale
aj duchovnou uslachtilostou. Je priznadé-
né, %e v tomto ovzdu3i sa mniesol i in-
terpretovany vyber z Ceskej a sloven-
skej zborovej tvorby (]. Nesdvera, ]J. B.
Foerster, L. Jan&&ek, O. Ferenczy, B. Mar-
tind).

Zaveretné siznenie oboch telies za
striedavého dirigovania oboch zbormaj-
strov v skladbach Smetanovych, Bendlo-
vych a Suchoiiovych vytvorilo pekné a
sympatické findle celého koncertu uspo-
riadaného v akusticky velmi priaznivom
prostredi Barokového nédvoria Univer-
zitnej kniZnice.

MILOSLAV BLAHYNKA



Varnianske leto ‘84

Hoci Varna sa spdja v naom vedomf
predov3etk¢ym s turistikou, jej historia i
stdasnost hovoria o vyspelom stredisku
kultdry a umenia. Z minulosti, dotyka-
jacej sa kultiry Trdkov, Rimanov, ne-
skbr Slovanov, zachovali sa pamiatky
v podobe vykopédvok priamo mna uliciach
centra mesta, ako aj vo vitrinach N&-
rodného mizea. Varna — nélezisko naj-
starSieho spracovdvania zlata; Odesos —
kriZovatka rimskeho obchodu, byzant-
ské mesto s pravosldvnou vokélnou a
vytvarnou kultdrou; dnes nadobdda roz-
mery jedného z najmodernejSich miest
s rozvinutou priemyselnou i kultirnou
sicasnostou. Je strediskom divadla, ope-
ry, filharménie, konzervat6ria, profesio-
nalnych komornych zdruZeni, s6listov,
je mestom, v ktorom pulzuje umelecky
Zivot rovnako na koncertnom pbédiu, v
galéridch, na otvorenych scénach. Celo-
rofné umelecké podujatia vrcholia Var-
nianskym letom, festivalom, kde hudba,
dramatické a vytvarné umenie sa vo vzé-
jomnych v#zbdch prihovéraji domécim
i zahraniénym névitevnikom prostrednic-
tvom koncertov, vystav, opernych a ba-
letngch predstavenf, biendle nérodngch
sifaZf v sochédrstve, medzindrodnej ba-
letnej sitaZe, kaZdorofnymi letngmi in-
terpretadnymi kurzami atd.

Hudobnd &ast Varnianskeho leta ‘84
zaujala najm#d dramaturgiou. Jej koncep-
cia je velmi cielavedom4 a obsahuje
Siroky umelecky diapazén tak kompozi&-

nych, ako aj interpretatnych paramet-

rov. Festival, histéria ktorého siaha aZ
do roku 1922 (s vojnovymi prestdvka-
mi), nadobtida plné rozvinutie aZ v pos-
lednych rokoch. Stal sa prehliadkou vy-
spelosti bulharského hudobného Zivota,
strediskom stretnut{ poprednych doma-
cich soélistov, ansdmblov i orchestral-
nych opernych a baletnych telies. V kon-
frontacidch so zahrani®nymi hostami vy-
nikd jeho umelecké tdroveii, najmi v ob-
lasti vokélnej, ale do popredia sa po-
stiva i zéujem o mladych interpretov-in-
Strumentalistov. Festival sa modZe stat
pre nadich usporiadatelov letnych festi-
valov a Kultirneho leta in3piratorom v
zmysle uplatnenia mladgych. Na tohtoroc-
nom Varnianskom lete to boli recitély
mladych bulharskych lauredtov sveto-
vych i domdcich interpretaénych sita-
%1, galakoncerty vitazov VIII. roénika
Medzindrodnej spevéacke| sataZe v So-
fii a napokon letné interpretainé Kkur-
zy. Prebiehali paralelne v odboroch vio-
lon€elo (viedol ]. Starker, USA), husle
(Ifrah Neaman, Anglicko), komorné si-
bory (Vladimir Avramov, BLR). V¢sled-
ky seminédrov, v ktorgych sa S3kolitelia

snaZXili odpatat adeptov od technickej
strdénky hry a zdoraziiovali tvorivé roz-
vinutie interpretdcie, sa potom prezen-
tovali na spoloénych vystipeniach. V
tejto savislosti nebolo by nezaujimavé
zamysliet sa nad talentovanou generé-
ciou mladych slovenskych interpretov a
poskytnit im tak na nadich domécich
festivaloch alebo prehliadkach, ako aj
cestou ponuky do zahranifia, moZnosti
pre ich daldie rozvinutie a uplatnenie.
Popri mladgch bulharskgch interpretoch
nechybali na festivale vgnimo&né osob-
nosti doméceho i zahraniéného po6dia:
umelci typu Minéeva, Gjaurova, Konzulo-
va, Dejanovej, & zahraniéni umelci, ako
Spanielsky harfista Nicanor Zabaleta,
vietnamsky klavirista Dang Thai Son;
obohatenim bol i kultivovany vykon Ne-
meckych sélistov z Bonnu, atraktivnym
oZivenim DZezovy balet z USA. Pries-
tor dostali i velké filharmonické tele-
s4 z Varny, Plovdivu, Sofie, ale aj z Le-
ningradu a DréZdan, najlepsie komorné
telesd krajiny atd. Na%u republiku re-
prezentovali v predstaveni Smetanovej
Predanej nevesty Styria vokdlni so6listi
Zz Prahy — Z. Jehlickovd, L. M. Vodié-
ka, M. Kopp, B. Mar3ik. I ked v rdmci

doméceho operného ansémblu z Varny'

obstdli na drovni, boli to vykony skér
perspektivnych kéadrov ¢eskej vokédlnej
Skoly — aZ na vynikajiceho spevdka a
herca Bohuslava Mariika v postave Ke-
cala, ktory sa stal vediicou umeleckou
osobnostou celého predstavenia Smeta-
novej Predanej nevesty. Prirodzenosf v
hlase i v pohybe bola tou zakladnou
devizou, z ktorej sa odvijala jeho tvorivé
umelecka kredcia v hudbe i na javisku.
Jehlickovd (Marienka) a Voditka (Janik)
st spevakmi, ktori potrebuji impulz pre-
budenia, komunikativneho splynutia, pre-
to iba v scénach s inymi postavami sa
uvolnili a naplnili svoje dlohy adekvat-
nym umeleckym vyjadrenim (napr. scé-
na Janika a Kecala z II. dejstva). Inak
si to hlasy, ktoré este zaiste nezavisili
svoj vyvoj. Predstavitel Va3%ka Miroslav
Kopp zaujal inteligenciou a hlasovou vy-
véaZenostou, ako aj citlivo prepracova-
nym hlasovym i pohybovym v¢razom. Di-
rigent predstavenia Vladimir Anastasov
sa prejavil ako pohotovy kapelnik, kto-
rému v3ak neslo o &istotu a prepraco-
vanost orchestra.

Dal3im scénick¢m titulom bol balet
doméceho autora Krasimira Kjur&inské-
ho Kozi roh. Podla predlochy Nikolaja
Chajtova libreto napisal Milan Paunov,
nastudovali s6listi baletu Néarodnej ope-
ry v Sofil. Pozoruhodné dielo ukézalo
svoje pozitiva tak v partitire, ako v

umeleckej realizdcii na javisku. Bulhari
maji dobry balet, hoci nevychddza z
kultivovanosti sovietskej Skoly, skor z
néirodného temperamentu a brilantnych
skokovych kredcil. Koncepcia reZiséra
Ivana Velitkova vychéddzala z tgchto
predpokladov — a predovietkym z dob-
rej hudby, ktord priam provokovala k
umeleckému  scénickému vyjadreniu.
Kjuréinského hudba, znaéne in3pirova-
nd domécim nérodnym koloritom, zauja-
la premyslenou kompozi¢nou préacou,
opierajiicou sa o inven&nd muzikédlnu
syntézu prevzatého a vlastného. Svojou
komunikativnostou stala sa zrozumitel-
nou pre Sirok¢ okruh posluché&&ov plné-
ho amfitedtra.

V rémci komornych koncertov, rea-
lizovan¢ych v sieni byvalého pravoslédv-
neho kostola lemovaného ikonami zo
17.—19. stor., predstavili sa potas mdjho
pobytu vo Varne predovietkym doméci
umelci: Dimovo kvarteto, lauredt kla-
virnej sutfaZe v Bruseli Bojan Vodeni&a-
nov, dalej zahraniény sabor Nemeck]
sOlisti s bulharskou klaviristkou Zeni Za-
charievovou.

Dimovo kvarteto, zndme z kvalitn¢ch
nahrdvok i z ndsho poédia, akosi na tom-
to recitdlovom vystipen{ nedokézalo si
udrZat svoj Standard. V skladbach Hayd-
na, Goleminova, Schumana prevladalo
sOlistické presadzovanie a zvukové for-
sfrovanie na ukor vyrazu a vkusu. Mla-
dy klavirista Bojan Vodeni¢anov svojim
temperamentom zdOraznil zmysel pre
velké kontrasty, nadsadeni zvukovost,
Stylova beztvarnost — rovnako u Bee-
thovena, Hindemitha i Brahmsa. Zrejme
navyknuty na v#csie priestory nedokd-
zal sa preladit do komornej scény a
skultivovat svoj tén. Jeho star3ia kole-
gyiita Zeni Zacharievovd v Bachovom
Koncerte f mol, BWV 1056 — vyhovu-
jacom najm# 2, ¢astou viac ¢embalu —
usilovala sa citlivym diferencovanim vy-
razu skultivovat dielo do klavirneho vy-
jadrenia — s prisnostou pravidiel, ale
i vlastnym tvorivym naplnenim, &o, Zial,
chybalo jej nemeckym partnerom. Tech-
nicky brilantni, decentného zvuku —
hrali presne a cizelovane, ale natolko
striedmo, Ze zotierali muansy medzi Mo-
zartom a Bachom, Schubertom a Britte-
nom. Zneli tony bez sugestivnej vyra-
zovej sily tvorivosti. Bol to vfkon tech-
nicky vypracovany, ale umelecky bezin-
venény, posluchafsky nepodnetny.

Hoci koncerty, ktoré som mala moZ-
nost podut polas 5 dni z 30-diiového
festivalu, nepatrili k vynimo&nym, udast
na kaZkdom festivalovom podujati in3pi-
ruje, podnecuje k tivaham a videniu no-
vych suvislosti, A z Varny si bolo &o

priniest ...
ETELA CGARSKA

Sacasnost na scéne milanskej La Scaly

V opernej sezbne 1983-84 uviedla mi-
linska La Scala najnov3ie diela dvoch
sticasnych skladatelov, svojim sujetom
i realizaciou nanajvy3 rbznorodé, aviak
po hudobnej strdnke natolko zaujimaveé,
Z¥e si zasluhuja osobitni zmienku.

Zapadonemecky skladate! Karlheinz
Stockhausen sa nepredstavil milanske-
mu publiku a hudobnej kritike po prvy
raz, UZ pred dvoma rokmi mala na scé-
ne Scaly premiéru prva z cyklu jeho
apier (ktorgch nézov obsahuje vZdy me-
no jedného dia v tyZdni), a to Stvrtok
zo svetla. V sezbne 1983-84 sa uskutoé-
nila premiéra jeho ostatného diela So-
bota zo svetla. Sibor opier méa tvorit
cyklus nazvany Svetlo a autor ho pla-
nuje ,skompletizovat do roku 2000. Po-
dla skladatelovych predstdy kaZdy zo
siedmich dnf symbolizuje uréitd biblic-
ku bytost. Sobota jé diiom Lucifera —
predstavitela zla a nésilia. Svetlo —
ako znie nézov celého cyklu — zna-
mend poznanie.

Opera Sobhota zo svetla sa skladd z
niekolk¢ch scén. Na Gvod zaznie pre-
dohra Pozdrav sobote v podani iba ple-
chovych dychov¢ch néstrojov, prvd scé-
na je klavirnym a spevickym sb6lom je-
dinéhp_vokalistu — basistu, predstavite-
Ia Lucifera a mé& nézov Luciferov sen.
Druht scénu Rekviem pre Lucifera vy-
tvara flautové s6lo a sexteto néstrojov
réznorodého charakteru ako pila, tam-
buriny so zvontekmi, kusy plechov roz-
nej velkosti, bubienky, ktoré mali hu-
dobnici, oblefenf do kostymov takmer
kozmickej fantdzie, rozmiestnené na ce-
lom tele. V tretej scéne Luciferov ta-
nec zazneji néstroje klasického orches-
tra, vokédlne so6lo, flautové s6lo a objavi
sa dokonca pantomimicky tane&nik. V
zdveretnej scéne Luciferova rozlicka
u¢inkuje muZsky zbor, sedem dychérov,
organista a komparz,

O Stockhausenovej opere taZko hovo-
rit ako o hudobnom fdtvare, na aky sme
v tomto Zénri zvyknuti. Nemd vlastni
dejovi osnovu a okrem klasickfch hu-
dobnych méstrojov skladatel v nej po-
uZiva za Gc¢elom zvukovosti rézne pred-
mety, ba i drevaky muZského zboru. In-
tenzitu a farbu t6nu podas predstavenia
riadil sdm autor pomocou mixdZneho
pultu. O mel6dii

v klasickom poiiat{

moZno hovorit hddam iba pri flauto-
vom sole. Cela tdto Stockhausenova zvu-
kovo-timbrovéd fantézia vyvoldva v diva-
+kovi pocity nap#tia, Gzkosti, strachu ale-
bo pokoja.

Za zaujimavy inscena&ny pokus moZ-
no povaZovat uvedenie opery nie na tra-
di¢nom javisku La Scaly, ale na 3por-
tovom S&tadione, ktory poskytol lep3iu
moZnost Sirenia zvuku k divakovi zo Sty-
roch strdn. Hladisko tvoril stred 3tadio-
na, jednotlivé divadelné akcie sa odo-
hrédvali okolo publika a medzi nim. Na
¢elnej strane S3tadi6éna bola umiestnené
velkd kulisa v podobe tvdre, pod kto-
rou sa nachadzalo stupriovité ledenie,
sliZiace ako priestor pre orchester, Jeho
tlenovia pri hrani vykondvali ur&ité ryt-
mické pohyby, ktoré vyvolévali predsta-
vu pohybujicich sa o&i, nosa a ust.
Umiestnenie publika v centre diania vy-
voldvaio u divdka predstavu spolutdas-
t1 na realizdcii diela a kontaktu s auto-
rom. Inscenécia opery na Sportovom $ta-
dibne stratila typickd atmosféru oper-
nych divadiel, ¢o sa prejavilo i na cho-
vani obecenstva, ktoré pofas predstave-
nia prichédzalo, odchéddzalo, konzumova-
lo nédpoje a tym prekédZalo tym, ktorf sa
chceli sistredit na sledovanie hudobnej
predukcie.

Meno Leonarda Bernsteina sa v mys-
liach név3tevnikov La Scaly spéja s pred-
stavou vynikajiceho dirigenta. Uvedenie
jeho najnovsieho operného diela Pokoj-
né miesto a nedorozumenie na Tahiti
bolo pre operné publikum a hudobnd
kritiku prijemnym prekvapenim, Opera
mala svetovi premiéru pred ¢asom v
Spojenych 3tatoch, mildnska inscenécia
sa uskutofnila v spolupréci s opernym
divadlom 2z Houstonu. Ide o pbvodné
Bernsteinovo dielo spred tridsiatich ro-
kov, ktoré autor doplnil a prepracoval
tak po hudobnej strdnke, ako aj v texto-
vej casti v spoluprdci s reZisérom pred-
stavenia Stephenom Wadsworthom,

Dejovii osnovu Bernsteinovho diela
tvori pribeh priemernej americkej rodi-
ny z 50. rokov, ktory je zéroveii akou-
sl par6diou na americk¢ spbsob Zivota
a prudk¢ ekonomick¢ rozvoj v tej dobe,
kedy honba za hmotnymi statkami znaé&-
ne narusila medzifudské vztahy. Po smr-
ti manZelky manZel ¢&ita zéapisky z jej
dennika a jednotlivé udalosti zo Zivota

Snimka pribliZuje inscenatny tvar Stock-
hausenovej opery Sobota zo svetla.
Snimka: Lelli a Masotti

rodiny sa odohrévaji priamo pred di-
vakom. Honba za kariérou, bezvyznam-
né dialégy s manZelkou, nepochopenie
a odcudzenie vlastnych detf vedi k to-
mu, Ze &lenovia jednej rodiny si nedo-
kéZu néjst cestu k vzdjomnému porozu-
meniu.

Bernsteinovo dielo sa bliZi charakte-
rom k americkym muzikdlom. Prekypuje
dZezovymi a swingovymi rytmami, ktoré
st prizna¢né predov3etk¢ym pre part spe-
vAckeho tria parodujiceho idoly ame-
rickej Iahkej muzy. Inscenédcia vynikala
dobr¢m hudobnym naStudovanim a spe-
véickym obsadenim s vyraznymi herec-
kymi kvalitami, ¢o bolo iste v prospech
diela.

Na zéver moZno iba poznamenaf, Ze
ostatné operné dielo Leonarda Bern-
steina je svojou dramatickou zépletkou,
sviZnou, strhujticou a pfsobivou hudbou
sttasnému divakovi ovela bliZSie ako
mysticizujtice dielo Karlheinza Stockhau-
sena.

ANNA PODOLSKA, Miléno

Z0 ZAHRANICIA

0 vyznamnom sGfasnom madarskom
skladatelovi Séndorovi Szokolayovi na-
pisala muzikologitka Alla Kinigsbergo-
v monografin. Podfa predbeinych re-
cenzii ide o zaujimavé orientatné dielo,

Madarsky tenorista Andrds Molnir sa
toraz viac presadzuje ako wagnerovsky
tenor. Podla sprév v tlati pripravuoje sa
stvdrnit daldie vfznamné postavy v Bay-
reuthe,

Bartékovo kvarteto zavidilo oslavy 2.
vyrotia svojho trvania. Stbor dostal rad
pozvani do zahranitia a podla posled-
nygh kritik ndpadne vzrastla jeho fro-
veil.

V USA zriadili Kodélyovo centrum,
ktoré sa m4a staraf o roziirovanie odka-
zu tohto skladatela. Je to patriéna ini-
ciativa v propagovani tohto umelca.

Franciizsky huslista Joseph Calvet
zomrel v Parifi vo vekn 86 rokov. V 30.
rokoch Calvet zaloZil slaikové kvarteto,
ktoré sa preslavilo interpretdciou diel
W. A. Mozarta, F. Schuberta a francfiz-
skej hudby; v povojnovfch rokoch za-
loZil d'alfie kvarteto. Od roku 1935 Cal-
vet pdsobil ako profesor komornej hud-
by na pariZskom konzervatorin a k je-
ho Ziakom patrili o. i. Pierre Barbizet,
Christian Ferras a Parreninovo kvar-
teto.

V Japonsku zaloZili predneddvnom Spo-
loénost Richarda Straussa. Je to u¥ piit-
néste zdruZenie v Japonsku, ktoré sa
venuje propagécii a #irenin hudobného
odkazu eurépskeho hudobnika.

Nemecké divadelné mizeum v Mnicho-
ve a Vyskumny§ dastav pre hudobné di-
vadlo, ako aj V¢pod&tové stredisko Uni-
verzity v Bayreuthe vyvinuli elektro-
nicky informatny a dokumentatny sys-
tém, ktory zaznamendva siiborné hudob-
no-divadelné predstavenia v NSR, Ra-
kisku a Svajdiarsku od sezény 1981-82.
Systém, ktory dostal meno Tandem, mé-
¥e poskytnit podrobné ddaje o datach
a obsadeniach a mé byt k dispozicii mu-
zikolégom, praktikom, ako aj verejnosti,
ktord sa o danfi problematiku zaujima.

Skladatel a hudobn§ vedec, intendant
Statnej opery v Dréfdanoch a prezident
Zviizn skladatelov a hudobnych vedcov
NDR Siegfiried Kihler zomrel po kritkej
fazkej chorobe vo vekm 57 rokov v po-
lovici jiila t. r. V tvorbe, ktora zahr-
novala symfonické diela, komorni a in-
gtrumentdlnu hudbu, ako aj vokélne
kompozicie, sa Kihler usiloval o syntézu
sGtasnych hudobno-v§razovych  pros-
triedkov s kompozign§mi principmi mi-
nulosti,

Séfdirigentovi London Philharmonic
Orchestra Klausovi Tennstedtovi udelili
testny doktordt Colgate univerzity v Ha-
miltone v New Yorkn za mimoriadne
zésluhy v hudobnej oblasti.

Madarsky§ filmov§ reZisér Istvin Szab6
pokisa sa presadit aj v oblasti opernej
ré%ie. V jani t. r. inscenoval v PariZi
Wagnerovho Tannhiusera, hudobné na-
§tudovanie mal Uwe Mond. V jdni bu-
diiceho roku mé’ inscenovat vo vieden-
skej Komornej opere Mozartovu Figa-
rova svadbu.

Dénskeho muzikoléga Jensa Petra Lar-
sena vyznamenali testnou zlatou medai-
lon mesta Viededi. Larsenove zésluhy
spotivaji predovietkym v oblasti Hind-
lovho a Haydnovho béddania. V roku 1965
dostal Hiéndlovu cenu mesta Halle. Za-
oberal sa v jednotlivfch Stadidch aj nie-
ktorymi problémami viedenského klasiciz-
mu.

Sldvnu americk@i tanetnicu sfifasnosti
Carolyn Carlsonovi pozvali na Nérod-
né konzervatérium v Parifi vyutovaf
predmet moderny tanec. Umelkyiia bola
v rokoch 1974-80 Héfchoreografkou pa-
riZskej opery.

Od 1. do 12. méja 1985 sa bude konat
v Toronte v Kanade Medzindrodnd Ba-
chova klavirna safaZ. Jej testnym pre-
zidentom je Leonard Bernstein, medzind-
rodnej jury predsedd Gilles Lefebvre z
Kanady. SidtaZe sa mdZu zfitastnit kla-
viristi, ktori sa mnarodili po 31. méji
1949, Prihldsky sa prijimaja do 3. de-
cembra tohto roku.

Zndma rakfiska tembalistka a klavi-
ristka Isolde Ahlgrimmova dovidila 31,
jila t. r. 70 rokov. Pomerne skoro sa
zatala venovaf v§luZne hre na Eemba-
le a ingch historick§ch klavesovych né-
strojoch. Publikovala rad &lankov s
problematikon interpreta&nej praxe sta-
rej hudby. Pdsobila ako profesorka na
viedenskej akadémii, potom mna salz-
burskom Mozarteu, aby sa opif vrétila
do Viedne. Na pribliZne 40 gramoplat-
niach nahrala stiborné klavirne dielo
J. S. Bacha.

Finsky basista Kim Borg oslavil za-
tiatkom augusta t. r. 65. narodeniny. Za-
tinal ako koncertny spevdk, a¥ v roku
1951 sa dostal k opere. Spieval na mno-
hych svetovfch opernych scénach a fes-
tivaloch. V sihtasnosti Zije striedavo v
Dénsku a vo Finsku, prilefitostne aj
komponuje.




Po

navrate z iuspesnej sutaze

Peter Mikuld3 so svojim klavirnym partnerom doc. Ludovitom Marcingerom.
: Snimka: P. Sasky

Sdlista opery Slovenského nérodného
divadla v Bratislave Peter Mikulds sa
zaslaZil predneddvnom o dalSie vfrazné
ocenenie pre slovenské vokélne ume-
nie. Na Medzindrodnej spevdckej sataZi
v Helsinkéich, konanej v diioch 14.—22,
augusta 1984, ziskal 4. cenu a titul lau-
refita sitaZe. Pri tejto prileZitosti sme
poloZili mladému umelcovi niekolko ot4-
zok,

0 vafom fispechu sme sa dozvedeli
strué¢ne z dennej tlate. Dosiahli ste ho
na sihtafi, ktora je zatial u nés mdlo
znima. MoXete ndm ju v krétkosti cha-
rakterizovat?

— Velmi rad. Ide o' prvy ro¢nik si-
taZe Mirjam Helinovej, realizovanej na
pbde Sibeliovej akadémie v Helsinkéch.
Vokélna pedagogicka a spevatka M. He-
linovd (narodend 1911) je financovatel-
kou, hlavnou organizétorkou — jednym
slovom — du3ou tejto novej sitaZe, kto-
rd sa md konat v pitroénych interva-
loch, O pritaZlivosti a vybornom orga-
niza¢nom zvlddnut{ sved&i zdujem, kto-
ry sitaZ vyvolala.

Konkrétne?

— Pre ilustraciu uvediem, Ze uZ sa-
motnej t¢asti na sifaZi predchédzala se-
lekcia. Na zdklade okolo 120 zaslanych
magnetofénovych nahrédvok pozvala po-
rota 53 spevdkov, z toho 34 Zien a 19
muZov (5 basistov, 8 barytOnistov, 6 te-
noristov a 1 kontratenoristu), medzi ni-
mi napr. reprezentantov ZSSR, NDR, An-
glicka, Svédska, NSR, USA, Kanady a
aj poletnych zéstupcov Azie. SitaZ bola
verejnd a velkd pozornost jej venovali
finsky roehlas i televizia, ako aj 3iroka
verejnost,

Na akfi literatiru sa sfifa¥ zameria-
vala? Mohli ste tn uplatnit aj vade ho-
haté skiisenosti koncertného spevédka?

— Ked som sa prostrednictvom Zv#zu
slovenskych skladatelov dozvedel o si-
ta¥i, upttala ma predovietkym svojou
narotnostou — stdiac aj podla zloZe-
nia poroty — a pomerne volnym reper-
todrom. Spievali sa operné i koncertné
arie skladatelov 19. a 20. storodia, sklad-
by finskych skladatelov, ako aj é4rie

z oratérif, kantat, pasil a podobne. V
kaXdom z troch kol mali v§znamni dlo-
hu piesne. Svoju koncertni prax som
teda mal moZnost ziZitkovat, a to tym
viac, Ze celd siataZ som absolvoval so
svojim umeleckym partnerom doc. Lu-
dovitom Marcingerom. Myslim si, ¥e na
mojom poprednom umiestneni ma tieZ
velkid zdsluhu, ved vdaka na3ej spolod-
nej umeleckej ¢innosti sme boli vo vy-
hode oproti t¢ym, ktori museli spolu-
pracovat s finskymi klaviristami — i
ked to boli tieZ kvalitni umelci.

Zaujimalo by nds tieZ, aké boli vy-
sledky sitake?

— Dovolte mi najprv uviest zloZenie
poroty, ktord pracovala pod vedenim
K. Borga. Jej ¢lenmi boli S. Jurinacové,
M. Lehtinen, ]. Nesterenko, B. Nilssono-
vé, A. Nordmové-Lvbergova, A. Reynold-
sovd a I. Seefriedovd a rozhodla o ude-
leni cien takto: v kategbrii spevdkov
udelila 1. cenu Vladimirovi Cernovovi
z0 ZSSR, druhy bol Olaf Bér z NDR
a tretf Fu Hai Jing z Ciny. Reprezen-
tantky tejto krajiny Ming Liang a Dil-
ber skontili na prvych dvoch miestach
v kateg6rii spevac¢ok, tretia bola Finka
Tania Kouppinenovd. Za zmienku stoji
hédam aj to, Ze z 53 nudastnikov sa do
druhého kola dostalo po 10 adeptov, do
findle po 4 v oboch kategbridch.

Toto ocenenie je uX v poradi tretim
va¥im lauredtstvom pa medzindrodn§ch
stitaZiach po sttaZi A. Dvoi¥dika v K. Va-
roch (1977) a P. 1. Cajkovského v Mos-
kve (1982). Co pre vés znamenala fiZast
na tfchto sitaZiach?

— SataZ je vlastne forma 3pecidlnej
pripravy. Je to predov3etk¢m prezenta-
cia seba samého a zaroveii uZitotnd kon-
frontacia. Myslim si ale, e kaZdy spe-
vk sa nemusi zudastnit stataZe. Mne
tato forma konfrontdcie vyhovovala, pre-
to som réd, ¥e som rozne sitaZe absol-
voval a tak som si mohol overit svoje
umelecké dispozicie. KaZdé podobné po-
dujatie ¢loveku vela d&, a to po stran-
ke umeleckej i dramaturgickych skuise-
nost! (sprdvna vy¢stavba sutaZného re-
pertodru]. Pripravil: GEJZA VA]JDA

PROBLEMY A PERSPEKTIVY FESTIVALU

[Dokondéenie zo 4. str.)
novand Zivotu a dielu F. Liszta. V tom
istom roku je 50 rokov od smrti ]. L.
Bellu. Radi by sme boli, keby bola bel-
lovskd vystava na Bratislavskom hrade.
Ako inicidtorom uskutonenia podobn§ch
akcii nam velmi zédleZi, aby sa podobné
podujatia pofas BHS uskuto&nili, preto
otakdvame v tomto smere spoluprédcu
a podporu hudobnych institdcii.

Nie zanedbatelnou je aj otizka pries-
torov, v ktorfch sa uskuntotnia tohtoroé-
né a budice BHS. Tn sa na vés obra-
ciame nielen ako na predsedu progra-
movej komisie BHS, ale aj ako na ria-
ditela Slovenskej filharménie, ktora si
prive na zatiatku sezény 1984-85 pri-
pomina 35 rokov svojho wvznikun. Aj z
toho diévodu by nas zaujimalo, aké pli-
ny é&akaji budovu SF pri rekon¥truké-
n¥ch prdcach v najbliZiej budficnosti?

— Zatnem Redutou, kde sa musel po-
¢et miest zniZit kvali poZiarno-bezped-
nostnym predpisom, ktoré musime res-
pektovat pri rekon3trukcii. TieZ chceme,
aby sa Iudom lepSie sedelo., Kapacita sé&-
ly sa tak zniZila na menej ako 800 se-
dadiel. To znamend, Ze Reduta nebude
mat velkd, ale dokonca iba strednoka-
pacitnd koncertnd sédlu. Na druhej stra-
ne— v sieni zmizne stredné ulitka, na-
kolko prave tu je najlepsia akustika.
To si zmeny, ktoré privitaji aj névitev-
nikov tohtoro&ngch BHS. Nepochybne to
ovplyvni aj pofet listkov na festival. Z
dovodov nedostatofnej kapacity sa pod-
tlarkuje nutnost, pracovat na vystavbe
novej koncertnej siene. T4to akcia mé
sludné tempo. Stta? na riesenie pristav-

by Slovenskej filharmoénie sa uzavrela
zaCiatkom r. 1984, Mdme v3etky ddvody
usilovat sa o to, aby v susedstve Reduty
vznikla velkd koncertnd séla, a tak hu-
dobné centrum. eur6pskej trovne. Rea-
lizdciu navrhujeme v 8. a 9. pdtro&nici.
Chceme, aby boli periektne pripravené
projekty, ktoré by dokonale riesili akus-
tické a iné parametre na skutotne sve-
tovej drovni. Boli by sme radi, keby sa
dokladne projektovalo — a menej pre-
radbalo pofas vystavby, ktord by sa ma-
la zacat v rokoch 1988-89. Pokial sa
méam vyslovit aj k infm koncertnym
priestorom po¢as BHS, médme k dispozi-
cii na niektoré koncerty Dom ROH, slav-
nostné otvorenie a niekolko koncertov
BHS bude v novej koncertnej sieni Cs.
rozhlasu, je tu tradi¢nd Zrkadlovd sier,
poéitame i s niektorymi koncertmi v
Obvodnom dome kultdry RuZinov. BHS
radi poskytni do tohto domu kulti-
ry i daldich kultarnych sdl umel-
cov, ktor{ rozsiria sldvnostnd atmosfé-
ru festivalu aj mimo traditného mest-
ského centra, Vela si slubujeme aj od
tzv. pozyvacich koncertov, ktoré buda
pred BHS vo velkych bratislavskych zéa-
vodoch. Radl by sme na ne nadviazall
aj dal3imi koncertmi umelcov a siboru
Slovenskej filharmoénie. Je totiZ naZou
povinncstou, formovat robotnicku mléa-
dez ako =zdlohu vedtce] sily spoloé-
nosti. Od jej kvality bude zavisiet ako
sa bude rozvijat celd naSa socialistické
spolocnost — a teda aj jej kultarna
firoveri:
Zaznamenala:
TEREZIA URSINYOVA

Stretnutie mladych v Dolnej Krupej

S pribadajicimi rokmi a uskutofneny-
mi uspednymi podujatiami stdva sa z Do-
movu skladatelov v Dolnej Krupej sku-
totny domov, a to nielen skladatelov,
ale i muzikol6gov a koncertnych umel-
cov. Na jar sa tu schéadzaji ¢lenovia
Zvdzu slovenskych skladatelov, aby zhod-
notili prehliadku novej skladatelskej
produkcie a vzap#ti pritdli kastiel de-
siatky mladych Iudi, stretdvajicich sa v
ramci Kruhov mladg¢ch pri ZSS. V diioch
8. a 9, jina t. r. Zorganizovalo vedenie
Kruhu mladfch koncertnfch umelcov pre
svojich &lenov v poradf uZ 3tvrty semi-
niar — tentokrdt na tému ,3tyl“. Bola
to ndrotna téma tak pre 3irku a otvore-
nost problému, ako aj z hladiska pod-
staty viacerych vyznamovych rovin ter-
minu &tgl. PhDr. Jifi Fukag, ¢len Filo-
zofickej fakulty Univerzity ]. E. Pur-
kyn& v Brne, poctil svojou pritomnos-
tou v3etkych zuctastnenych. V snahe dos-
tat sa predovietkym k vyjasneniu celej
problematiky, predostrel pdr podnetov
na zamyslenie, vyprovokoval plodnii dis-
kusiu, ktorej ciefom, pravdaZe nemoh-
lo byt definitivne vyrieSenie, ale skoOr
nustolenie a schopnost vidiet ,za“ a
»nad“. Cenné boli najmd jeho slovd v
sivislosti s najnov3im bAddanim a objas-
flovanim novy¢ch pojmov v terminologii
geskgch kolegov — muzikologov. Kon-
krétnejsie sa vo svojom prispevku za-
meral PhDr. Igor Berger, ktory sa usi-
loval vidiet problém §t¢lu v nadvédznosti
na historické skutotnosti. Vyjadril sa k
interpretacii hudby autorov 20, storotia,
spomenul problém pretlmo&enia diel si-
tasnych skladatelov, a tak isto otvoril
niekolko pal¢ivfch problémov. Mimo-
riadne podnetne sa k svojim mladym
zverencom prihovoril Jan Albrecht, kto-
ry vychéadzajic z dlhoro¢nej pedagogic-
kej, teoretickej, ale najmé interpretaénej
praxe sa dostal k problematike 3tylovos-
ti v interpretacii, a teda k tomu, &o
mladgch v¢konngych umelcov predoviet-
kym zaujimalo — naibliZziie. Ako ume-
lecky vedici zndmeho siboru starej hud-
by Musica aeterna vyjadril sa k si-
tasnej interpretacii renesatnej a baroko-
vej hudby, v diskusii ku koncertom sa
v3ak zmienil i o problematike 3tflo-
vosti v hudbe stafasnych autorov.

Schvalovat moZno najmid myslienku
prezentovat na semindroch v rdmci kon-

certu mladych interpretov ¢&lenov Kru-
hu mladgch, & tych, o sa uchddzajd
o ¢lenstvo. Jednou z najmladiich udast-
nitok stretnutia bola klaviristka Zuzana
Paulechovd, talentovand posluchédka
bratislavskej VSMU. V Dolnej Krupej
predniesla diela ]. S. Bacha a R. Schu-
manna, v ktorgch naznadila, e smeruje
k poeticky zameranému, viac ma vyraz
sistredenému a na celkovej v¢stavbe
diel pracujicemu typu klaviristky. Peter
Drlitka a Peter Minérik predniesli So-
natinu pre Kklarinet a klavir B. Martini
a Volanie pre klarinet a klavir V. Ku-
bi¢ku. V diele B. Martint sa prejavila
ich hréaé&ska zainteresovanost, hoci nie-
ktoré detaily neboli celkom presvedéi-
vé. Ovela pritaZlivejSie sa obaja zmoc-
nili Kubi¢kovho Volania. Netudo, ved je
to nadmieru vydarené dielo, ktoré mla-
dého skladatela, so =zdlubou vytvdra-
jiceho men3ie hudobné formy, cti. Kon-
certna prileZitost patrila i klaviristke
Dane Rusdovej, velmi pdsobivo stvariiu-
jacej variadcie pre klavir Es dur, La ri-
cordanza C. Czerného. Azda najvi&si
problém tohto diela spofiva v tom, Ze
musi bojovat najprv o svoju oprdvnenost
na koncertnom po6diu v naSom storoél.
Nie je, veru, Iahké zvolit si takéto die-
lo, vloZit doii srdce, ti prizna&nid bez-
problémovost, ktorej cielom je ukézat
,gymnastiku® prstov a pritom sprostred-
kovat umenie, esteticky zaZitok, pocit,
#e ¢as, venovany skladbe, nebol zby-

. tofny. Koncertny majster skupiny vio-

lon&iel Slovenskej filharménie 27-rotny
Ludovit Kanta uzavrel koncertné pris-
pevky dielami Z. Koddlya a A. Piattiho.
Svojim vykonom predostrel spomedzi
vietkych t&inkujicich majvd&siu zrelost.
7Zda sa, Ze sa z ich stredu vymyk4 pra-
ve vdaka svojej osobnosti, vlastnému
interpretanému nédzoru. M4 v3etky pred-
poklady dostat sa eSte bliZsie k pod-
state toho umelecky patavého, sugestiv-
neho, presved&ivého: ku krése.
Podnetnost stretnut{ mladgch vidim
prdve v moZnosti roziirenia vzdelanost-
ného zdzemia, zfskania rozhladu, vzé-
jomnej umeleckej konfrontédcie a — po-
vedzme — i v nadviazani priatelsk¢ch
kontaktov. Ostdva na samotnych ¢lenoch,
aby usmernili svoju précu tak, aby ich
o najviac obohacovala.
VIERA POLAKOVICOVA

Mestskf dom kultiry a osvety v Bratislave

Festivalovy vybor Bratislavsk§ch hudobn§ch sldvnosti

XI11I. MUZIKOLOGICKA KONFERENCIA

v rémci cyklu Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia na tému
CESKA A SLOVENSKA SKLADATELSKA TVORBA
VO VZAJOMNE] KONTINUITE A OVPLYVNENI (1918—1983)

Utorok 9. oktobra 1984

Filmovy klub, &s. armady 36
PROGRAM

Utorok 9. oktébra 1984 (9,00—16,00 h)
Ovodn§ referét:

Dr. Zdenko Novédek, CSc., vedecky tajomnik konferencie
— Spologné rysy teskej a slovenskej hudby v samostatnom 3State po roku 1918

a v socialistickych podmienkach
Referdty:
1. Doc. dr. Ladislav Mokry, CSc.

— Odraz politiky KSC v &esko-slovenskych hudobngch vztahoch

2. Doc. dr. Ladislav Burlas, CSc.

— Slovenski skladatelia na &eskych podidch I. repubbiky

3. Prof, dr. Jiff Vyslou#il, DrSc.

— Interetnické idiomy ¥t§lu &eskej a slovenske] hudobne| kultary

4, Prof. dr. Jozef Kresdnek, DrSc.

— Josef Suk a jeho vplyv na Slovensko

5. Dr. Nada Hr&kova, CSc.

— J&n Levoslav Bella ako priesednik wplyvov &eskej & slovenskej hudobnej kul-

tiry
8. Dr. Jaroslav Mihule, CSc.

— Slovensko v Zivote a diele Bohuslava Martin{

7. Milo Samko

— Dopad nédzorov Aloisa H4bu na Slovensko

Prestdvka
8. Dr. Jozef Tvrdoii, CSc.

— Slovenské ndmetové okruhy v feskej hudobno-dramatickej tvorbe

9, Dr. Emanuel Muntég

— Kontakty a kore3pondencia slovenskfch a &eskych skladatelov v dobe II sve-

tovej voiny
10. Doc. dr. Rudolf Pefman, CSc.

— Podnety 0. Zicha k te6rii slovenskej Iudovej piesne a slovenskej nérodnej

kultary
11. Dr. Jiff Fukaé

— Vplyv Sychroyych estetickfch nézorov na Slovensko

12. Doc. dr. Ivan Hru3ovsky, CSc.

— Ohlas ¢eskej a slovenskej hudby v tla¢i 40.- a 50.-tych rokov

13. Dr. Terézia Ursinyovéa

— Pfsomné a osobné kontakty eskych a slovenskych skladatelov v 40.- a 50.-

tych rokoch

14. Dr. Michal Palovéfk, CSc.

— ZvHz teskoslovenskych skladatelov — idea a skutonost
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Nad vedeckym dielom OTAKARA ZICHA

56 rokov od tmrtia Otakara Zicha je iste ddvodom mnie-
len k piétnej spomienke na Zivotné dielo feského ulen-
ca a skladatela, ale aj k zamysleniu nad poziciou Zi-
chovho odkazu v stutasnom kultGrnom a vedeckom po-
vedomi.

Zich je osobnosfou 3irokych vedeckych i umeleckych
zédujmov. Okrem vlastnej kompoziénej <&innosti plodne
zasiahol do budovania ¢eskej. muzikol6gie, teatrologie,
hudobnej folkloristiky, te6rie literattry, kritiky a pre-
dovsetkym estetiky — zvla3t hudobnej. Estetika tvori
bezpochyby ideovd svorku celej Zichovej umenovednej
koncepcie. Pripomefime si preto teraz Zichov vyznam
prédve na tomto poli vedeckého snaZenia.

Podas 3tadif na filozofickej fakulte Karlovej univerzi-
ty navitevoval Otakar Zich vedla hlavnych odborov —
matematiky a fyziky — aj predna3ky klasika a za-
kladatela teskej modernej estetiky — Otakara Hostin-
ského. Hostinsky ufil svojich Ziakov novym metédam
vedeckej estetiky, vitepoval im dctu k empirii a ku kon-
krétnemu umeleckému dielu. Tvorivym spdsobom na-
poméahal formovat ich =zdkladné estetické stanoviska
a postoje. Plnym prédvom poZadoval, aby kaidy estetic-
ky sid bol podopreny estetickym rozborom. Zavrhol
apriorne estetické dogmy ako nesprdvne a pre vedecké
skumania zavddzajice a stanovil, Ze kaZdé estetické
badanie ma vychéddzat zo skisenosti. Osobnost Otaka-
ra Hostinského zapOsobila ma mladého Zicha neobytaj-
ne intenzivne. Pod jeho vplyvom — hoci | nepriamym —
sa Zich rozhoduje pre estetiku ako hlavn¢ odbor svojej
dal¥ej vedeckej prdce. Hostinského vedecké dediZstvo
naslo prédve v Zichovi dbsledného pokrafovatela a do-
vriitela. Zichove hlavné estetické wvg¢chodiskd si pev-
ne — omnocho pevneijsie, neZ by sa na prvy pohlad zda-
lo — zakotvené v met6dach konkrétneho formalizmu,
ktoré najprogresivnejsie domyslel prave Hostinsky nad-
vézujic na udenie Johanna Friedricha Herbarta. Rov-
nako Zich zamietol hlavné postuldty obsahovej estetiky,
ktora chcela hudobné umelecké dielo objasiiovat iba
ako nositela mimohudobn¢ch vyznamov a idef a ako hlav-
ni dlohu modernej estetiky stanovil porozumenie vy-
stavbe umeleckého diela na zédklade estetického rozboru
jeho Struktiry. Obréatil sa proti poilatiu estetickej hod-
noty ako absolitnej konstanty a dalej domyslel otdzky
relativnosti a normativnosti estetického sidu. Ako ve-
dec-umelec uvaZoval o estetickej hodnote vZdy akoo vy-
sledku interakcie, ktori uskutoéiiuje &lovek pre &loveka.

Prof. dr. Otakar Zich vo svojej pracovni (foto je z roku
1931).

To ho zékonite viedlo ku skidmaniu estetického wvni-
mania hudby, vysledky ktorého, podporené pokusmi so
sedemnéstimi osobami, publikoval uZ v roku 1910, Z4&-
sadnym je uZ jeho poznatok, Ze pocit krasy, ktory
sprevddza dokonalé a dokonané vnimanie hudobného
diela, je vysledkom nielen emociondlnych, ale aj ra-
clondlnych schopnost{ vnimatela. Zich zavddza do &es-
ke| estetiky pojem v¢znamovej predstavy, ktory pre-
vzal z estetického systému Johannesa Volkelta. Tato
vyznamovéa predstava sa mu stdva tieZ hlavnym objek-
tom estetickej amalgzy, pri ktorej Zich vychéddza ako
z psychologického rozboru, tak 1 zo skidmania umelec-
kého objektu.

Po estetickej a psychologickej prédci o vnimanf hudby
pokratuje Zich bddanim o psychologickych zékonitos-
tiach umeleckého tvorenia. PoZaduje skimat predoviet-
kym proces tvorby a chce sa dopétrat typu umeleckého
nadania a jeho 3pecifickfch a individudlnych kvalit.
Mimoriadnu pozornost venoval problémom vymedzenia
tvorive] originality a pOvodnosti a epigénstva, eklekti-
cizmu a manierizmu v umeleckom diele. Zich sa ne-
priklonil k dobovym jednostrannym dynamickym kon-

cepcidm, Videl zdkladné sféry hudobného myslenia —
tematickd, dynamickd a sonorickd vo vzdjomn§ch vhz-
bach a spojitostiach., Anticipoval tak chépanie otdzok,
spojenych s hudobnym myslenfm, ako ich v st&asnosti
vymedzil prof. ]. Kresdnek.

So zvlditnou intenzitou a mimoriadnym vedeckym
temperamentom sa Zich zaoberal estetikou opery v pré-
ci zékladného vyznamu — Estetika dramatického ume-
nia, Samotnd kniha je viac neZ dostatofnym dbékazom
Zichovej schopnosti prepojif zdkladné estetické poznat-
ky s poznatkami zfskanymi v 3pecidlnej umenovede.
Zich domyslel Hostinského poiiatie hudobného divadla
ako diela spojeného z niekolkych umeni, spitne v3ak
neredukovateIného. Vysiel z analytickej koncepcie di-
vadla povaZujic drdmu za svojbytné a samostatné ume-
nie. Hereckd zloZka zaujima v tejto Zichovej koncep-
cii dstredné postavenie. Ona je dramatickd v pravom
slova zmysle, zatial o ostatné zloZky s dramatickymi
iba potial, pokial k dramati®nosti hereckej zloZky pri-
spievaji. Ako zékladny princip pre tvorbu dramatic-
kého skladatela urfuje Zich poZiadavku komponovat
nie dramaticky text, ale dramatické situdcie. Text, z kto-
rého skladatel Vychddza, sa mu prirodzene stdva ne-
vyhnutnym podkladom, aby si v svojej fantdzii &o naj-
lepSie predstavil dramatické v§javy a aZ tie potom kom-
ponuje. Hudba, ktord v opere spoluvytvdra dramaticky
dej, je zobrazovacia (,obrazivd" — Zichov termin) a
vytvéra v nés obrazové vyznamové predstavy. Tidto zob-
razovaciu schopnost hudby Zich roztlefiuje na zvuko-
malbu, dufemalbu a konvenciondlnu a autorizovani ci-
taciu. Dalej si Zich kladie otdzku o schopnostiach hud-
by postihnif motivaciu dramatického deja. Dospieva
k zdveru, Ze hudba je schopné od6vodnif motivaciu nie-
len emociondlneho, ale aj ideového [napr. pomocou
priznatného motivu) konania. Hudba v3ak nesmie pres-
tat v podporovani tychto &iastkovfch dejov, ale musf
spoluvytvarat tieZ pri¢innd sdvislost dramatického deja
ako celku. Prfnos Otakara Zicha pre estetiku opery
sa eSte | dnes, ked uplynulo viac meZ 50 rokov od vy-
dania jeho Estetiky dramatického umenia, javi ako plne
Zivotny a aplikédcie schopny.

Zichov esteticky odkaz je dodnes v mnohom vysoko
in3piratfvny. Zich bol vo svojej dobe neobyZajne pod-
netny a v rade rielenych otdzok predbehol vtedajdiu
celkovi Groveii eurfpskej estetiky. Jeho vedecké dielo
sa dnes plnym prdvom stdva predmetom daldieho b4-
dania. Je bez akychkolvek pochybnostf, ¥e Zich majpre-
sved¥ivejSie ukazoval daldle cesty estetického bédania,
ktoré, naopak, spitne dnes ukazuje Zivotaschopnost die-
la tohto teského myslitela o veciach umenia.

MILOSLAV BLAHYNKA

hl;lyilienky indpirované vystavou A. Trizuljaka

SKLADATELIA A INTERPRETI VO VYTVARNOM UMENI

Ako sme uZ informovali nadich ¢&ita-
telov, v pieftanskom Dome umenia Slo-
venskej filharmoénie bola spristupnené
vystava sochérskych portrétov Alexan-
dra Trizuljaka pod né&zvom Osobnosti
slovenského hudobného Zivota. Vy3e me-
slac — od 29. 3. do 30, 4. 1984 — moh-
1i si zdujemcovia prezriet tento jedi-
neény subor, ktory predstavuje portréty
nasich najvyznamnej3ich hudobnych
skladatelov, nositelov festného titulu na-
rodny umelec, Mikuld3a Schneidra-Trnav-
ského, Alexandra Moyzesa, Eugena Su-
chona, Jana Cikkera, Andreja Odenésa,
Dezidera Kardo3a, Ota Ferenczyho, da-
lej dirigentov Slovenskej filharménie Lu-
dovita Rajtera a Ladislava Slovdka a
napokon umeleckého vedidceho Sloven-
ského komorného orchestra Bohdana
Warchala., Zaujimavi a v nejednom ohla-
de aj objavnd v¢stavu, pripravila Slo-
venskd filharmoOnia za odbornej spolu-
prace dr. Karola Vaculika, CSc., ktor¢
mal Gvodné slovo na verniséZi a napfsal
aj zasviiteny text do katalbgu.

Historicky pohlad na problematiku
portrétu skladatelov a interpretov vo
vytvarnej tvorbe by vydal materidl pri-
najmenej na obsiahlu Stidiu. Je isté, Ze
nielen dejiny hudby, ale aj dejiny vy-
tvarného umenia by boli chudobneijdie,
keby neexistovali takéto poriréty. Ved
mnohé z nich patria medzi skvosty sve-
tového umenia.

Ako vyrazny priklad mdZe poslaZit
zndmy portrét M. P, Musorgského, ktory
v roku 1881 namaloval Ilja Repin. Vidi-
me na ifom skladatela, preZivajiceho
v Styridsiatich dvoch rokoch posledné
dni Zivota. Repin podéva tato situédciu
neoby&ajne presved¢ivo. Ako majster psy-
chologizédcie a individualizdcie poskytuje
divdakovi vzédcnu prileZitost nazriet do
Zivotnej drdmy ¢&loveka-skladatela. Ta-
kéto priblfZenie ndm spdtne intenzivnej-
%ie dovoluje vnimaf Musorgského hud-
bu. Vieme, ¥e ani Musorgskij nezbstal
ni¥ dlZen vytvarnému umeniu. Najlep-
3ie to dokazuje jeho klavirny cyklus
Obrézky z vystavy, kongenidlne zinitru-
mentovany M. Ravelom.

Ked Repin maloval Musorgského, fo-
tografia bola uZ ddvno objavend a na-
chéddzala ¢oraz 3ir$ie uplatnenie pri por-
trétovani. Autentickd podobu renesant-
nych, barokovych, klasicistickych a vel-
kej Zasti romantickych skladatelov v3ak
mobZeme poznat iba z diel dobovych ma-
liarov, grafikov a rytcov. Len vdaka tym-
to umelcom — treba dodat, Ze ich fro-
veii bola velmi rozdielna — si vieme
predstavit tvdre ]. S. Bacha, G. F. Hin-
dla, G. Ph. Telemanna, A. Vivaldiho a
dalsich starfch maijstrov, z ktorgch vy-
¥aruje rovnakd vznefenost ako z ich
skladieb, Bez prifinenia vtedajsich v¢-
tvarnfkov by sa ndm nemohli vybavit
ani portréty krehkého Mozarta, rozvaZ-
neho Haydna a rojéivého Schuber-ta.,

19. storotie prind$a novy, romantlzu-
juci pohlad na skladatela. O Beetho-

venovi existuje nesmierne bohatd ikono-
grafia. PrevaZnd ¢ast jeho maliarskych
a najm# sochérskych podobizni, vsak
vznikla aZ po skladatelovej smrti, ked
sa stdva symbolom ¢&loveka bojujiceho
proti osudu a titanom. Prvykréat v deji-
nach prerastd portrét skladatela svofu
povodni funkciu a  prostrednictvom
umeleckej transpozicie nadobdda Zirdiu
platnost a obohateny ideovy obsah. V
tomto poifiati zostdva Beethoven dodnes
mocnym in3pirdtorom pre vytvarnd tvor-
bu.

Vaesina vytvarnikov-figuralistov por-
trétovala skladatelov a interpretov iba
prileZitostne, popri inych v§znamnych
osobnostiach z najrozlinejSich oblasti
Zivota. No pozname aj $pecialistov, kto-
r{ priam programovo siahali po tejto
téme. Spomeiime aspoii dvoch z mich.
Stoji za pozornost — a to bgyva dosf ty-
pické —, Ze u oboch néjdeme aj iné
vlizby na hudobné umenie.

Maliar franctzskeho klasicizmu Jean
Auguste Dominique Ingres (1780—1867)
bol aj v¢bornym huslistom. Usporaddval
doméce koncerty a stykal sa s viace-
rymi vyznaénymi osobnostami vtedajsie-
ho hudobného Zivota. Vysledkom jeho
zdujmov s portréty takych umelcov, ako
je Niccolo Paganini, Franz Liszt, Charles
Gounod (vytvoril i podobizei jeho man-
Z2elky Anne, dcéry profesora pariZskeho
konzervat6ria a skladatela Pierre Zim-
mermanna), Luigi Cherubini a dal3il. Por-
trétovanf si velmi vaZili Ingresovo ume-
nie, Cherubini, aby prejavil svoj ob-
div a vdatnostf, dokonca skomponoval
Odu na Ingresa. Tento pripad dobre ilus-
truje aj priatelské vztahy, aké vladli
medzi vytvarnikmi a hudobnfkmi v pr-
vej polovici 19, storotia.

Z hladiska na3ej témy je doleZity aj
popredny rusky realisticky maliar Valen-
tin Serov ([1865—1911), syn skladatela
a hudobného kritika Alexandra Serova.
Cez svojho otca poznal skoro v3etkych
znadmejsich i menej znémych ruskych
skladatelov na prelome 19. storodia. To
ho preduréilo stat sa vytvarnym kroni-
kédrom osobnostf doméceho hudobného
Zivota. Sndd niet iného maliara, ktory
by sa natolko zameral na tento nédmet
ako on. Serov sa pritom neststredil iba
na oficiflne portréty. Na jeho skicdch —
akoby momentkfch — vidime skladate-
Tov pri priatelskych debatdch, pri kar-
tovgch hrdch | v nestrdZenej chvilke
oddychu. Medzi porirétovanymi nédjdeme
okrem jeho otca Alexandra Serova aj
Pavla Blaramberga, Alexandra Glazuno-
va, Antona Arenského, Nikolaja Rimské-
ho-Korsakova a Nikolaja Poziiakova, Dva
z tychto partrétov — Blaramberg a Rim-
skij-Korsakov — si spolu s Repinovym
Musorgskym v zbierkach Tretjakovske]
galérie,

Valentin Serov velmi obdivoval spe-
vicke umenie Fiodora Salapina. Pozné-
me 3tyri varianty jeho podobizne, pre-
vedené v rbznych vytvarnych techni-

kéch. Zo zahranitnych interpretov ho
zaujali polskd klaviristka a tembalistka
Wanda Landowska a belgicky huslista
Eugéne Ysaye. Z- umeleckého sveta por-
trétoval aj divadelnikov, hercov, choreo-
grafov, tanetnikov a baletky.

Roz3irenie fotografie na zadiatku n4s-
ho storofia malo za nésledok pokles z4-
ujmu o tento druh vytvarne{ aktivity.
Kult sldvnych skladatelov viak podnie-
til vyrobu lacnych sadrovych bustidiek
Beethovena, Mozarta, Schuberta, Chopi-
na, Liszta, Wagnera, ale aj mnoh¢ch dal-
8ich obdivovanych hudobnych tvorcov.
Z ¢&eskych skladatelov to boli hlavne
Smetana a Dvoidk. Predlohy k tymto
odliatkom nevznikali podla Zivého mo-
delu, ale iba pomocou stargch kresieb
a — kde to bolo moZné — na zéklade
fotografii.

Po prvom opojeni z moZnost! foto-
grafle a jef{ vyuZitia pri portrétovant
umelcov bolo foraz zrejmeijiie, Ze popri
vietkych vyhod4ch nedokéZe nové zobra-
zovacia technika nahradit maliarstvo, to-
b6Z nie sochérstvo. MbZe sice zachytif
okamih — a v tom je jej prednost —,
ale dobry portrét md byf i sthrnom
poznania osobnost! portrétovaného.

Takymto prikladom je busta Leo3a Ja-
nd¢ka, ktord v roku 1924 vytvoril Jan
Stursa. Z vytvarného aspektu predstavu-
je tdto komorné plastika v &deskom so-
chérstve nadpriemernd umeleckd dro-
veil. Jandfek na portréte je vhlbeny do
seba; akoby bol zaujaty po&dvanim svo-
jei vnitornej hudby. Stursa ho podéva
civilne, bez heroizovania. Napriek tomu
vyZaruje z jeho tvare velkd sila osob-
nosti.

Na Slovensku v medzivojnovom obdo-
bf este nebola zreld doba pre vznik por-
trétov skladatelov. Tento stav podmiefio-
vali dve pri¢iny. Hlavny prid moderné-
ho slovenského maliarstva sa zameral
predov3etkym na monumentalizdciu kra-
jilny. Vo figurdlnych nédmetoch sa zob-
razovali predov3etkym Iudové typy. V
tejto situédcii sa vlastnd portrétovd tvor-
ba dostala na okraj zdujmu. Na druhej
strane treba priznaf, ¥e zo slovenského
hudobného Zivota vtedy eite ani nebolo
velmi koho portrétovat, Vyraznejiie
skladatelské zjavy, ako Alexander Moy-
zes a Eugen Suchoii, iba vstupovali v
tom obdobf do kultdirneho povedomia.

Ak ponechdme stranou niekolko po-
dobizni z na3e| zdujmovej oblasti, ktoré
st mélo zndme a mnachAddzaji sa v sa-
kromnom majetku, tak za prvy sibor
portrétov slovensk¢ch hudobng¢ch skla-
datelov moZno povaZovat oleje ndrodné-
ho umelca Ladislava Cemického, urdené
pre Domov slovensk¢ch skladatelov v
Dolne| Krupej.

Akademicky sochér Alexander Trizul-
jak koncipoval svoj sGbor e3te 3irdie.
Zhrnul doii aj dvoch poprednych diri-
gentov Slovenske| filharmoénie a jedného
Spitkového interpreta. Navy3e vypraco-
val kaZd¢ portrét v dvoch variantoch

(vdZ3ina je uZ v bronze) a pripojil k
nim aj 3tudijnd skicu. O jeho zaniete-
nf pre tento origindlny zédmer najlepiie
sved&f skutoZnost, Ze pristupoval k ne-
mu z vlastnej iniciativy. Prvii trojicu
portrétov vytvoril v roku 1977. Predsta-
vuji zakladatelské zjavy modernej slo-
venskej hudby — Alexandra Moyzesa,
Eugena Suchotia a Jdna Cikkera. Potom
v roénych intervaloch nasledovali podo-
bizne Andreja Ofené%a a Dezidera Kar-
doZa. Kvbli ucelenosti stboru pristtipil
v roku 1980 k realizdcii portrétu Mi-
kuld%a Schneidra-Trnavského. Pravda, tu
uZ musel siahnut k fotografickym pred-

Sochérsky portrét nérodného unmelca
Bohdana Warchala z dielne A. Trizulja-
ka.

lohém. V tom istom roku vznikli aj por-
tréty Ludovita Rajtera a Ladislava Slo-
vdka. K svojmu cyklu sa znovu vréatil
vlani a doplnil ho portrétmi Ota Fe-
renczyho a Bohdana Warchala.

Nateraz tychto desat osobnostf repre-
zentuje v Trizuljakovom siibore sloven-
sk¢ hudobny Zivot. ,A moZno k nim pri-
budni eite podobizne daldie," pi%e Karol
Vaculik v katal6gu vystavy. Difajme, Ze
&no. Tento cyklus, ako ukazuja doteraj-
Sie skusenosti, je otvoreny. Postupne sa
dopliia, rozrasté, obohacuje.

Hodnotit jednotlivé portréty v tomto
momente nie je dbleZité. Ide tu o viac —
0 celok. A ten vyznieva skutotne im-
pozantne. Viaceré 2z wvystavenych diel
sa nepochybne stant prinosom aj v kon-
texte na3ej portrétovej tvorby.

Zatal som historickym pohladom,
chcel by som nim aj skonfit. MoZno to
bude zniet trochu nadnesene, ale dosta-
lo sa nédm tej cti, Ze stojime pri zrode
pamétnika slovenskej hudobnej kultdry.

KORNEL DUFFEK



