








Kým nedávna Fischerove Inscenácia Dona Giovanniho 
v opere SND bola podla všeobecnej mienky kritiky prl­
llš "rozhýbané", )6llua Gyermek sa v na·jnovšej Insce­
nácii Wagnerovho Bltdiaceho Holancfaaa dostal takmer 
do �o�p�a�
�n�é�h�o� extrému. Jej najzjavnejšou �
 �-�r�t�o�u� je t otiž 
výrazná �s�t�a�t�l�
�n�o�s�t� Pravda, �r�~�a�l�l�z�o�v�a�e� na javisku wagne­
rovský Ideál syntetického umenia je �e�a�~�k�é� nielen v tej­
to, ale aj vo vrcholných dielach skladatela majúcich 
bll::!šie k symbióze hudby a filozofie, než hudby a dl­
vadia. V bl,lliet!ne sice režiV 'prezentuje teoretické 
vedomosti o možných �I�n�s�c�e�n�a�
�n�ý�c�h� prlstupoch, na ja­
visku sa mu však nepod•ari\o �p�r�e�d�o�s�t�r�i�e�e� jasný vl astný 
názor. Proklamovaný akcent na �b�a�l�a�d�l�
�n�o �s �t� prlbehu je 
�
�l�t�a�t�e�l�n�ý� len �v �� �a �k�a� niektorým prvkom scény V. Suchán­
ka. To dôslednejšie a jasnejšie sú realizované zámery 
hudobného naštudovanl·a G. Auera, chápajúceho však die­
lo skôr vo weberovsko-marschnerovskom než wagne­
rovskom duchu. Dôsledkom toho je aj lyrl ckejšle po­
�H�a�t�i�e� speváckych partov a tomu adekvátne aj dynamic­
ky nepredimenzované orchestrálne naštudovanie. Skoda 
len, že vo výkone orchestra boli na oboch premiérach 
výkyvy v kvalite a presnosti zvládnutia partitúry. Ak 
ešte pred nlekofk ýml �d�e�s�a�e�r�o�
�i�a�m�i� spievali vo svete 
Wagnerove opery naslovovzatl špecialisti, �v�ä�
 �a �i�n�o�u� škan­
dinávskeho pôvodu, dnes sa v nich zjavujú aj univer­
zálni speváci, ktorých dev!zou nie je len superdrama­
tický tón a hlasová výdrž, ba pomaly sa stáva prest!žou 
bel cantových spevákov v �u�r �
 �i�t�o�m� štádiu hlasového vý­
voja �v�y �s �k�ú �a �a�e� sl svoje sily v niektorej z Wagnerových 
postáv. Okrem tejto všeobecnej tendencie je lyri ckejšie 
�p�o�H �a �t�i�e� bratislavského �H�o �l �a�n���a�n �a� dané aj situiic lou v 
sóli sti ckom ansámbli súboru a aj ked dospieva napokon 
k relatlvne dobrému výsledku, pt•edsa sa nám jav! tak 
trocha ako "z núdze �c�n�o �s �e�"�.� Najmä v partoch korml­
deln!ka a �
�i�a �s �t�o �
 �n �e� a j Senty sa nám zdá lyr ické ucho­
penie partitúry až preexponované, �
�o� má dôsledky nie­
l en rýdzo vokálno-štýlové, .ale aj charakterotvorné. Z 
kormldeln!ka, hoci �r�o �j �
 �i�v �é�h�o �,� ale predsa len drsného 
muža mora, sa takto stáva akýsi hlasovo elegantný don 
Otta vl o (v pr!pade J. Kundláka). �
�i� donizettiovsky slad­
kastý Ernesto (v prlpade V. Schrenkl!la 1. Obe predsta­
vi t elky Senty interpretujú part a budujú charakter pos­
tavy sice na ostrých dynamických kontrastoch, zástoj 
preplanizovaných �p�a �~ �á �~�l� sa nám však vid! privefký. 
V dôsledku toho potom �p �o�~�t�a �v �a� pôsobi až or!li š chorob­
ne 1 div nie ako ná �m�e�s �a �
 �n �á �]�.� �
�o �m�u� sa podarilo �v�y�h �n �ú�e� 
dramatickejšej, hoci nie jednostrunnei a dodnes vzo­
rovej Sen te M. Cesányiovej v predchádzajúcej bratislav­
skej Inscenáci i. 

�U�r�
 �u�j�ú �c �i�m�i� pre vokálny efekt každej inscenácie Ho­
�l�a�n���a�n �a� sú výkony lntet:pertov titulnej postavy a Senty, 
venujme preto �p�o�z�o�r�n�o�s�e� spevákom, ktor! ich zosob­
nili v novom naštudovan! opery SND. Pavol Mauréry 
nie je sice hlasovým fondom �
�l� vokálnym založenrm mi­
moriadne blizky wagnerovskému štýlu, s nárokmi tit ul ­
nej postavy sa však vyrovnal Imponujúcim spôsobom. je­
ho hlas znie vyrovnane vo všetkých polohách, je vý­
razovo �n �e�o�b �y �
 �a�j�n �e� tvl\ rny a uvážlivým "dl\vk ovan!m" 
vl astných prednosti, robiacich z neho vzorového spevá­
ka bel cantového razenia (dôsledná kantiléna, krásne 
a; precltené mezza voce], dodáva záhadnej postave rud­
sky ušfacht!l é rysy a speváckemu výkonu efekt. Alt er ­
ou jú cl Frantiiek Caban je vokálnou orientáciou bližšl 
k �d�e�k�l�a�m�a �
 �n �é�m�u� štýlu wagnerovského ideálu, v duchu 
ktorého kladie dôraz na jasnú artikuláciu a dramatickú 
�ú�d�e�r�n �o�s �e� tónu. Ak mu paradoxne pôsobivejšle vychá­
dzaJ.ú ly rl cké pasáže, je to dané tým, že jeho Holan­
���a�n� je viac epický - referujúc! o svojom tragickom 
údele než dramatický, prežlva jú cl tento údel a demon­
štrujúc! ho vokálno-výrazovými prostriedkami. Aj ked 
sme �o�z�n�a�
�i�l�i� poi\atie úlohy Senty za prely rizované, Ele­
ne Kittnarovej takáto kmtcepcla padne velmi dobre. j ej 
plano je tvorené varne a je farebne .pr!tažllvé, kým 
v expres!vnom forte jej tón pôsob! ostrejšie, je užšl 
s �e �a �~�k�o� postlhnuternou In tonáciou. S nárokmi partu sa 
však �s �p �e �v �á�
 �k �a� vy rovnáva �z�n�a�
�n�e� suverénne. Aj altemu-· 
júca Anna StarostovA stavia svoju Sentu na ostrých 
dynamických kontrastoch, �p�r�i�
�o�m� v extrémne vysokých 

PL 7 SNP V S 
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�e�n�i�e� z l. str. 1 

�r�a�
�i�u� SNP, kde sa vedra �k�o�n�v�e�n�
�n�ý�c�h� skladieb objavili 
diela s vyhraneným rlešen!m formálnej I -obsahovej 
stránky (L. Burlas: Epitaf; J- Grešák: kantáta Povstanie; 
D. Kardoš: Hrdinská balada; J. Zimmer: �S�t�r�e�
�n�o� ... J. 

OD KONCEPTU KU KONTEXTU 

Uvedomenie sl �ú�
�a�s�t�i� subjektu v historickom dlani. 
hrdinstva prostého �
�l�o�v�e�k�a�,� obet! l bolesti, smútku l ná­
deji, výrazne zasiahlo emotlvnu stránku výpovedi k 15. 
�v�ý�r�o�
�i�u� SNP. Panychlda, balada, elég·ia, memento a epi­
taf sa stali jedným z charakteristických a dominujú­
cich prlznakov hudobného stvárnenia, Inklinujúc ku 
komplementarlzácll odkazu SNP. Raz v anonymite kon­
ceptu pars p11o toto, inokedy v reprezentatlvnejšej po­
dobe s konkrettzovanlm hrdinu (kpt. J. Ná lepka ... ] . 
Zánrové scény, hlstorlclzmus v opisov.anl obrazov z SNP 
vystriedal portrét (do Istej miery anticlpovaný v J. Clk­
kerovej symfonickej básni Vojak a matka], portrét �_�
 �l�o �­
veka, lokality, aktu - v snahe �v�n�i�k�n�ú�e� do jeho hlbky, 
�m�a�n�i�f�e �s�t�o �v�a�e� ho ako vzor �
�l �n�u�,� premeny vo vedomi, 
lntrospekt!vnej analýzy. útok na pamäf, evidencia obet! 
a varovanie pred nerozumom vládne 1 v monumenta­
llzujúclch kompozlciách (A. �O�
�e�n�á�a�:� Pamätn!ky slávy, 
L. Burlas: Epitaf) a vnáša do nich atakujúca momenty, 
�n�e�k�o�n�v�e�n �
 �n�ý� pr!stup, �n�e�t�r�a�d�i�
�n�ý� materiál , novšie kom­
�p�o�z�i�
�n�é� metódy l nové vzf.ahy slova a hudby (1. Zeljen­
ka: Oswi{!n czym; I. Hrušovský: Hirošima), demonštrujúc 
�z�á�r�o�v �e�H� presun od národného k i nternacionálnemu, 
k všeobeonému. Na jednej st-rane Individualizácia fo­
riem a výrazlva, na strane druhej objektivácia sujetu, 
Ide!, konceptov viedla v priebehu �a�e�s�e�d�e�s�l�a�~�y�c�h� rokov 
k diferenciácii nielen hudobného jazyka, ale 1 chBirakte­
ru angažovanosti v hudobných výpovediach. Ak v tvor ­
be mladšlch autor.ov dominovalo sústredenie na oživenie 
výpovedi o nové výrazové, sémantické, �t�e�k�~�o�n�l�c�k�é�,� so­
norlcké etc. prostriedky v úsil! po i_ndividualizácll hu­
dobného prejavu �v�ô�b�e�~�.� v tvorbe sta.ršlch skladatelov 
dochádza ku kryštalizácii osobnostného hudobného zá­
beru. k akcentu na dialóg medzi zdôraznenou emot!v-

r s 
tónoch �z�á�v�e�r�e�
�n�e�j� scény - širokých a farebných -
dokazuje, že speje k dramatickému sopránu. Predsa však 
jej tvrdošijné obsadzovanie do dramatických �e�í�l�o �h� ne­
meckej repertoárovej oblasti je prinajmenšom jedno­
stranné a hoci Sentu, podobne ako predchádzajúce dra­
matické party ( Chrysostemls, Leonora z Fi delia), zvládla 
k všeobecnej spokojnosti, jej hlasovou doménou zostáva­
jú mladodramatické úlohy talianskeho repertoáru, v 
ktorých môže �u�p�l�a�t�n�i�e� svoj zmysel pre f rázu a štýl·ové 
vyspievania všetkých pasáž! a ozdôb. V úlohe Senty 
ukázala, že k niekdajšiemu d•ramatickému výrazu do­
káže prldaf l dramatickú �n�o�s�n�o �s�e� tónu. 

A. Starostové ako Senta v bratislavskej inscenácii Blú­
diaceho �H�o�l�a�n���a�n�a�.� Snlmka: j. Vavro 

A �� �a �l �a �i�?� V úlohe Dalanda �p�o �k �r �a �
 �u �j�ú� J. �S�p�a �
�e �k� a P. Mi ­
kulál vo vyrovnanom vokálnom súboji , ktorý zvádzajú 
už �a �s �p�o�>�í� v poltucte operných inscenácii. A j tentoraz 
te výsledok �n�e �j �e�d �n �o�z �n �a�
 �n�ý� a �d �a �e� �p�r�e�d �n �o�s�e� jednej kreá­
cii pred druhou by bol skôr prejav individuálneho vku.su 
než rozdielov v kvalite. �S�p�a �
 �k�o�v� Daland dôslednejsio 
dbá o wagnerovský sýty tón a v charaktere postavy 
akcentuje viac otcovské rysy, Mi kulášov Daland je za­
se výrazovo-vokálne dlferencovanejšl, v herectve s ná­
behom do kecalovských polôh. Medzi oboma preclsta­
vi tefmi Et'ika - F. Livorom a J. Abelom niet roz:dielu 
v spofahll ilosti vyspievania vokálneho partu. Lyrickej­
šlemu hlasu· Abela však verime podstatne menej v je­
ho snahe byf ostrou �v�ý�
�i�t �k �o�u� lavlr u j(tcemu citu Sen­
ty, než dramatickejšiemu F. Livorovl . ktorého vysoko 
úderné forte v tomto pr!pade �v �ä�
�a �m �i� �p�o�d�
�i�a�r�k�u �j �e� na­
liehavost Erlkových prosieb ako jeho herecký prejav. 
V najmenšej úlohe Mary sa O. Hanáková vynlmala su­
verénne po všetkých stránkach, kým pre A. MichálkoY1i 
sú niektoré pasáže položené prinlzko, �
�o� kompem:o­
vala vyrážanlm tónov vo vyššej polohe, dodá va júc tým 
postave neprimeranú �p�e�
�a�f� velkej wagnerovskej hero!­
ny. Možno �o�
�a�k�á�v �a �e �,� že bližšie k wagnerovskétm: Ideálu 
interpretácie posunú �i�n�s �c �e�n�a �
 �n �ý� výsledok ���a �l �a�!� alter­
nanti : O. Malachovský ako Datand a dr. G. Papp ako 
Eri k, �
�i�m� by sa spevácka zložka mohla dostat do po­
predia ako vydarenejšia, než orchestrálne naštudovanie, 
režl jno-scénlck.ý .tvar, �
�i� výkon zboru [zbo.rmajster K. 
Kovács) s dramaticky �p�r�e�s�v�e�d �
 �i�v �ý�m �,� no nie vždy dosta­
�l�a�
 �n �e� kultivovaným zvukovým dojmom. 

VLADIMIR BLAHO 

l T fOR 
nosCou posolstiev a vyhranenosfou hudobných prostri ed­
kov. Vynárajú sa pohfady na " biele miesta" národno­
oslobodzovacieho zápasu [ O. Ferenczy: Hviezda severu, 
venované B. Bjllrnsonovi], nevyužité žánre ( komorná 
tvorba, hudobnodramatické a operné diela], dehlerar­
chlzácla tektoniky [oproti mel osu akcent na vat·iantnosf 
faktúry], Inovácia hudobného procesu ['oproti ltnearlte 
.,llterámeho, epického, naratl vneho" polyfónia básnic­
kého, nuansovanie lyriky - L. Burlas, I. Hrušovský, 
O. Ferenczy, J. Zimmer]. Proces diferenciácie �p �o�k�r�a�
 �u�j �e� 
v sedemdesiatych rokoch v už ši rokom žánrovom, vý­
razovom spektre, v ktorom vedra rozvlj ania Individuál­
nych prístupov vyrastá stále silnejúce videnie kontextu. 
Nemalú úlohu tu zohráva pri ama, bezprostredná kon­
frontácia skladatefských výpovedi, stimulovaná pravi­
delnými prehliadkami novej tvorby a významnými vý­
�r�o�
�i�a�m�i� medznlkov našej novodobej histórie. K 30. vý­
�r�o�
�:�l�u� SNP sa hlásia skladby, ktoré jednak ešte �
 �e�r�p �a�­
jú z jeho tematiky, jednak ju presahu jú skrz hlbkový 
ponor do etiky jeho odkazu, k sebareflexil, k prehodno· 
covaniu záberov a ciefov tvorby [J. Cikker : Epitaf, 
A. �O�
�e�n�á�a�:� kl avlrna sonáta Zvony, J. Zimmer: 6. klav!rny 
koncert, T. Salva: Zalospevy, D. �M�a �r�t�i�n�
�e�k�:� Poéma-so­
náta]. Koncentrovaný prístup k riešeniu povahy a pod­
staty umeleckých výpovedi ·orientovaných �s �ú �
�a�s �n�é�m�u� 

�p �o �s�l�u�c�h�á�
�o�v�i �,� vytvára v priebehu nasleduj(tceho �d �e�s�a �e �­

�r�o�
�i�a� dialektiku napätia medzi individuall zovaným pre­
javom a zobecnenlm jeho výpovede. Na pretras �d�H �a� sa 
dostala komunlkablllta, schopnost �v�y�p�o�v�e�d �a �e� a zasiah­
nut, byt pri jatá akt!vne. Zatial kým v tvorbe klasik ov 
slovenskej národnej hudby �v�y�ú�s�e�u�j�e� k reprezentatlvnym, 
do �z�n �a�
 �n�e �j� miery aut.oblograflcky motivovaným dielam 
l J. Cikker, D. Kardoš, A. �O�
 �e�n �á �· �a�,� E. �S�u�c �h �o�H �,� Z. Miku­
la, L. Holoubek J v tvor be mladšlch za �
 �l�n�a� �f �i �g�u�r �o �v �a�e� 
Istá dávka odosobnenla, hoci l tu sa prejavujú sil né 
autobiografické · momenty (I. Zeljenka: III. symfónia. 
V. Bokes: Klav!ma sonáta, R. Berger: Dies l rae . .. ] . 
Objavujú sa �n �e �k�o�n�v�e�n�
�n�é� prlstupy s mimoriadne si lným 
emotlvnym nábojom (T. Salva: Rozhlasová opera �P �l �a �
 �,� 

j. Beneš: Tri monódie k SNP], obohacuje ·sa vzfah k ru-

GRAMOREC z 
JAN CIKKER: ODA NA �R�A�D�O�S�d�,� oratórium na �b�á�s�e�H� Mi ­
lana R6fusa pre sóla, recitátora, zbor a orchester 
Slovenská filharmónia, Slovenskf fllharmonickf zbor 
Dirigent - Libor Petek, zbormajster - Pavol Baxa 
Sólisti - Elena �H�o�l�i�
�k�o �v�á� (soprán l, Viktória Stracen­
ská (mezzosoprán), Frantiiiek Livora (tenor], Peter Mi ­
kulái (bas) 
© OPUS Stereo 9112 1512 

Stvrtok 18. marca 1983 sa konala v rámci abonentné­
ho cyklu Slovenskej filh armónie �
�e �s �k �o�s �l �o�v�e�n �s �k �á� pre­
miéra nového vokálno-orchestrálneho diela národného 
umelca jána Cikk era Úda na �r�n �d�o �s �e�,� s ktorou pred­
stúpli pred �v �e�r �e�j�n �o �s�e� hore uvedený tlm Interpretov. Tre­
ba �o �c �e�n �i �e� �p�o�h�o�t�o�v�o�s�e� �
�s �.� hudobného vydavaterstva Opus, 
že už �z�a�
 �i �a �t �k �o �m� t ohto roku sa nahrávka diela dostala 
aj na gramofónový t rh. 

Humanista a etik - dva epitetá, charakterizu júce 
Clkkerov f ilozofi cký pohfad na svet l jeho fudsko-ob­
�
 �l�a �n �s �k�y� postoj, sú silným �m�o�t�l�v �l �z�.�o �
 �n �ý �m� �
�i �n �l�t�e�l�o�m� aj 
u básnika Mil ana Rúfusa. Preto �n �e �
�u�d�o�,� že Cikker na­
šiel literárnu predlohu k svojej novinke práve u auto­
ra slovenskej Údy na radost. Umelecké krédo oboch 
vyviera totiž zo �s �p �o �l �o�
�n�e�j� studnice: je nim výsostne 
et ický lmperat lv, mravné posolstvo k rudom �s �ú �
�a�s �n�o�s �t �i�.� 
Ak Cikker �o �z �n�a�
�i�l� Rúfusovu poéziu za "dennlk autora, 
krásny, hlboký, plný myšlienok" , tak aj skladatefova 
hudba je umeleckým vyznanlm l fudskou �s �p �o �v�e�� �o�u�.� 

Nehfadajme v nej preto bujarú �r�a�d �o�s �e�,� k akej je �
 �l �o�v �e �k� 

náchylný v mladosti, ale pokúsme sa �c�l �t �l�e� tú �r �a �d �o�s�e� 
múdrosti, sl<úsenosti a šedín, �
�o� korunuje metamor fó­
zy života završuj úc krlžovú cestu, po ktorej musi �p �r�e �j�s�e� 
každý �
�l�o�v�e�k�.� Kým �R �C�t�f �u �s �o �~ �a� poézia je �v �t�l�
�a�m�i� �l �y�r �i�c �k �ý�_�~� 

koncentrátom, Cikkerova hudba jej dodáva výrozne1si 
expresivny a do istej miery aj dt·amatický náboj. Ci k­
ker voli l vefký orchest rii l ny a vokálny uparltt s kvar­
tetom sólis tov a podobne ako v hudobnodramati ckých 
prácach aj tu možno �z �r �e�t �e �>�n �e� �v�y�p�o �z�o �t�· �o �v �a�e� jeho vyprofi ­
lované inštrumentálne c!tené hudobné myslenie. V bo­
hatom ' pleti ve hlasov niekedy zaniká zreternosf slova -
to vtedy, ked hudba nepotrebuje slovnú konkretizáciu. 
ale .sa prihovát·a �
�i�s�t�o� svojou imanentnou �r �e �
�o�u �.� Úder­
�n �o�s �e� slova zaznie vždy v pravú chv!l u - spomei\me 
�a�s�p �o�>�\� dve miesta: stlšenú Invokáciu .,a �
�o� je �r �a �d �o�s�~�? �"� 
a �z�á �v �e �r �e�
 �n �ú� mohutnú výzvu .,pohosti, �r�a�d �o�s �e �,� svojho 
syna". 

Na margo inter pretácte: �l�n �t �e�t�·�p �r �e�t�a �
 �n �ý� tlm sa s ne: 
všedným zaangažovan!m a muzikantským zápalom usi­
loval �t �l �m�o�
 �i�e� hl boké vyznanie diela. V porovnani s kon­
certným predvedenim sa však akosi vy t ratila tii sugestl v­
na sila, ktorá bola prltomnii v "osobnom" kontakte �ú �
�i �n �­
kujúcich a publika. - NA-

FRYDERYK CHOPIN : 24 PRELúDJI, op. 28 
Maurizio Pollini - klavlr 
© OPUS Stereo 91111499 (Deutsche Grahmophon 

2530 5550] 

Meno talianskeho klaviristu Maurl zia Pollini ho 
laureáta Chopinovej �s �ú�e�a �~ �e� vo Varšave (1960] - nie 
je u nás neznáme. Najmä na �z�a�
 �i �a �t�k�u� svojej kariéry 
niekofkokrát �h �o�s �e�o�v �a �l� v Slovenskej fil harmóni i. jeho 
nahrávka Chopinovho cyklu prelúdil ziskala najvyššie 

l medzinárodné ocenenie - Grand Pri x de Disque v Pa­
r!ži. j e vyni ka jú ca po viacerých stránkach. Predovšetkým 
v tom, ako sa sólista vyrovnáva nielen s technickou, 
ale predovšetkým výrazovou problematikou; je však vy­
nika jú ca i po st ránke zvukovej réžie. 

Ak by sme po viacnásobnom �v�y�p�o �
 �u �t�!� tejto nahrávky 
sa usilovali �p �o�s�t�i �h�n�ú�e� charakteristi cké �
 �r�t�y� Poll iniho 
choplnovskej i nter pretácie, dospeli by sme k uzltvet·u, 
že nie je zltstancom dnešného triezvejšieho, modernejšie­
ho pohfadu: skôr naopak, jeho Chopin �v�� �a �k �a� výborné­
mu legatu a intenzlvnemu emocionlt lnemu náboju je 
spevný, poetický, osobitý, vrúcny. Polli nl dokltže tva­
�r �o �v �a �e� a �v�y �c �h �u �t �n�a�e� k rásu jemnej choplnovskej kantil ény 
a v rámci nej kratšie ry tmické hodnoty (napr . osminy l 
zámerne zdržiava a tým Ich vyzdvihu je (Prel úd iá a mol, 
e mol , c mol, F dur] . Táto tendencia do istej miery na­
rušuje iba rytmickú kresbu Pt·etúdla E dur, k toré zby­
�t�o �
 �n �e� �z �a �e�a�~�u �j�e�.� Od rovnomennej rytmickej osi sa Polli­
nl najv iac �v �z���a �f�u �j�e� v agogických výkyvoch reclt ativ no-· 
dramatického Prelúdia f mol. 

Vefký dôraz venuje klavi rista výstavbe dynamickej 
formy, ktorej pri ebeh z hradiska celku i detailných 
nuansov velmi starostliv o zvážil a zreali zoval. V tomto 
smere t reba �v �y�z�d �v�i�h�n �ú�e� najmä koncepciu techniky ná­
�r �o �
�n�é�h�o� Prel údia fis mol, ale aj Es dur o i. Pol li niho 
prístup k dl'amatlckým úsekom nie je vášnivo vypätý, 
ani tu niet sklonu k �p�r �e �h �á �>�\�a �n�i�u� tempu. Naopak, táto 
výrazová sféra ho inšpiruje skôr k zadržiavaniu pohybu, 
k �v �a �
�a�e�j� zretefnosti a výrazovej nosnosti ( Prelúdlá 
E dur, f mol, ale na jmU g mol, ktoré �v �!�l�
�a �l�n �a� k laviristov 
hráva v rýchlejšlch tempách]. 

Vyspelé technické zázemie �u�m�o�~ �>�\�u� te kl avi1·istovi bri ­
lantne �s �t�v�á�r�> �1�o �v �a�e� technicky exponované prelúdiá ( G dur, 
Es dur, ci s mol, b mol ]. ale a 1 pusážové úseky v Prelú­
diu d mol. 

Táto nahrávka zaiste poteši každého milovn!ka Chopí­
novej hudby a nemala by preto �c �h �ý�b�a �e� v jeho disko­
téke. VLADIMIR CIZIK 

dovej plesni ( nové programy �S�= �U �K �-�u� l a k novšlm typom 
folklórneho �r�e�v �o �l�u �
 �n�é�h �o� prejavu (spracovávanie parti­
zánskych piesn! u L. Burlnsa, M. Nováka ... ]. nové syn­
tentizujúce reflexie badáme vo vztahu k ruskej a soviet­
skej hudobnej kultúre [diela venované pamiatke D. �S�o �~�­
�t�o�k �o �v�i �
 �a�]� i skladby avizu júce ponor do dávnych tradicti 
slovenskej hudobnej kultúry ( j . Kr esánek, D. Kardoš. 
A. Moyzes, J. Podprocký, P. Cón]. Z konceptov sa pro­
f il u te kontext - nielen k mot!vu a téme, ale k cel ­
kovému pl'ofilovan! u, novému, syntetizu júcemu videniu 
prame11ov, podôb a ich metamorfóz v slovensl orn hudob­
nom dlani, nielen vo �v �z�e �a �h �u� k materifil u u •ho spra­
covaniu ale v celom �k�o�m �u �n �i �k �a �
 �n �o �m� procese, s ' rlom!m 
�p�r �l�t �o �m�n �~�s �t �i� jeho st imulátorov, �ú �
 �a �s �t�n �i �k �o �v �,� prostredia 
a �k �o�n�e �
 �n �é�h �o� efektu: �I�s �e� od výzvy k permanentnej evi ­
dencii odkazu, ktorý i nšpi ruje R vedie k �
�i�n �u�.� 

MILA N ADAMCIAK 

'• 



VIl. medzinárodná súfaž J. S. Bacha v Lipsku 
Rok 1985 bude v znamen! 300. výročia 

narodenia Johanna SebasHana Bacha. Ju­
bileum, ktoré si pripomenie celý hudob­
ný svet komplexnejšlm pribl!ženlm Ba­
chovho diela, mal svoju ouvertur u už na 
tohtoročnej VII. medzinárodnej interpre· 
tučnej súťaži v Lipsku. Dôkazom toho, 
že dielo tohto velikána hudobných de­
jln žije lntenz!vnym životom 1 v mimo­
európskych kultúrach, bola účast 230 
kandidá tov z 30 kra jin a 4 kontlinentov, 
medzi ktorými sa Japonci počtom zara­
dili hned za domácich účastnikov. Po 
dva týždne zneli v sálach lipského Ge­
wandhausu, v chrá me sv. Tomáša (kde 
na Silbermannových organoch hrával 
ešte sám Bach) a na Vysoke j hudobnej 
škole Bachove kompozlcie venované or· 
ganu, klavlru, husliam, flaute, spevu. 
Konfrontácia škOl, interpretačných pri­
stupov zo ZSSR, Austrálie, NDR i NSR, 
Japonska, USA i ost·atných socialistic­
kých a mnohých rozvojových krajin sle­
dovala jediný ciel - vyjadriť svoj ume­
lecký obdiv h udobnému géniovi cez priz­
mu vlastného tvorivého myslenia a na­
plniť čo na jadekvátnejšou hudobnou vý­
povedou notopis diela. Na druhej stra­
ne Inšpirovať s a historickými špecifi ­
k ami Bach ovej doby a pretransponovat 
ich do vlastného rukopisu, aby sa stali 
súčasťou každého tvorivého Interpreta. 
Prof. Werner Felix, predseda súťaže, to 
na tl ačove j konferencii vy jadril slova­
mi: "Ziadne hudobné múzeum, a le živé 
muziclrovanie, kde sa st retáva historici­
ta a súčasnosť vo vyrovnan ej miere" . 
His toriclta a súčasnosť , a ja si dovol!m 
doplniť, v na dväznosti na muzikalitu a 
tvorivú invenciu koncertného umelca. To 
je v súčasnosti cesta nasmerovaná k hu­
dobnej podstate. Prežilo sa obdobie 
oslľlu júce j virtuozity, prázdnej technic­
kej ekvilibristiky a nahradila ju ume­
lecká plnosť, predpoklada júca tvorivý 
potenciá l a inte!'pretovu invenciu. To bo· 
li aj hlavné kritériá pre porotu, nimi 
sa riadila pri výbere ocenených. Pokial 
som mala možnosť bližšie sl edovať dva z 
piatich odborov - organ a spev (popri 
klavlri, husliach, flaute], u oboch ten· 
to moment sa stal rozhodujúcim pre vl· 
ťazstvo tak anglického organistu Johna 
Scotta, a ko aj nemeckú a ltistku Angelu 
Lieboldovú. A na koncer te vlťazov ma 
o tom presvedči li i ďalší - fl auti sta 
Wolfgang Ritter z NSR, klavi r ista Ale· 
xander Paley zo Sovie ts keh o zväzu, k 
pekným výsledkom sa dopracovali i s pe­
vák Egbert Junghanns z NDR a mlac\uč· 
ký sovietsky huslista Alexej Koiivanec. 

Ak by som mala bližšie pribl!žlť s ú· 
ť až organis tov treba povedať, že vyš­
šie s pomlnané kritériá zamerané na mu-

zlkalitu adepta sa dotýkali viac zahra­
ničných škOl ako samotne j lips ke j ško­
ly, ktore j poslucháčom prisúdila poro­
ta druhé a tretie miesto. Obaja mlad i 
organisti Christoph Mehner a Michael 
Schiinnheit preukázali vynikajúcu tech­
niku, čo ešte umoci'lova li výberom s kla­
dieb: Tr:iová sonáta C dur, BWV 529 
a tri brilantné prskavky z Osmich pre­
lúdif a fúg, BWV 553- 560. Silbermannov 
organ v chráme sv. Tomáša a prekrásny 
nový nást roj firmy Schucke v novom Ge­
w andhause, na ktorých súťaž prebiehala 
( + SilbermallJnov organ vo F·relburgu ). 
Nemci ovládajú perfektne, pretože obaja 
Ich majú n eustále k dispozicii a stali 
sa súčasťou ·ICh interpretačných záme­
rov. Na rozdiel od nich zahraničn! hos­
tia sa orientovali viac na podsta tu hra­
nej hudby J. S. Bacha. Tú dôkladne štu­
dovali ešte doma, a teda poznajú je j 
zákonl!_ostl, a lipské nástroje lm umož­
nill zosúla diť ju do nových interpretač ­
ných dimenzi!. Hudbu naplľíu j ú vlast­
ným osobnostným p ohladom, aj ked v 
niektorých prlpadoch značne osobitým, 
ale umelecky výrazovo plným a Inter­
pretačne umocneným. 

Ak som nazvala na začiatku VII. me­
dzinárodnú intet·pretačnú súťaž J. S. Ba-

cha v Lipsku predohrou budúcoročných 
jubilujúclch osláv J. s. Bacha, je sú­
časne avizom pre tých najlepšieh, aby 
sa do Lipska v r oku 1985 opäť vrátili, 
pretože nlml usporiadatelia vlastne posta­
vili most medz! Bachovou súťažou a jeho 
budúcoročnými oslavami. Opäť poveda­
né slova mi prof. Wernera Felixa, pre­
zidenta Bachovej spol očnosti: "VII. me­
dzinárodná súťaž sa konala ako súčasť 
Bach ových osláv 300. výroi5la narodenia 
v budúcom roku 1985. Tieto oslavy však 
budú mať pre nás význam i v nadväz· 
n osti na jubileum 300. výročia narod e­
nia G. F. Händla a 400. výročia na­
rodenia Heinricha SchUlza, čiže my h o­
vorime o oslavách Bach - Händel -
SchUtz. Teda budeme sa snažiť, aby v 
rámci týchto osláv odznelo vera hudby 
z odkazu týchto skladateJov, ale i hud­
by súčasne j. Organizáciu Bachových 
osláv zabezpečuje Nová Bach ova spoloč­
nosť spoločne s Výskumným ústavom 
pre národné kultúrne pamiatky NDR. 
Touto veJkolepou akciou budúceho ro­
ka chceme poukázať na spoločné znaky 
záu jmu o dedičstvo Bacha, jeh o súčasn!· 

k ov i nasledovnlkov." 
ETELA CARSKA 

Viťazi VII. medzinárodnej Bachovej sút'aže v Lipsku. ZJava doprava: E. Junghanns, 
spev (NDR), W. Ritter, flauta (NSR), A. Lieboldová, spev (NDR ), A. Paley, klavir 
(ZSSR) a A. Košva nec, husle (ZSSR). Na snlmke chýba viťaz organove j súťaže J. G. 
Scott (Anglicko). Snímka : B. Blume, Lipsko 

INTERFÚRUM 1984 
Už po šiestykrát od roku 1971 uspo­

riadala maďarská umelecká agentúra In­
terkoncert v čase od 30. má ja do 5. jú· 
na t. r . pódium mladých umelcov Inter­
fórum, ktorého účelom - podobn e ako 
rad l_ných a kcli tohto druhu v ostat­
ných európs kych štátoch, Ceskosloven­
sko nevynlmajúc - je uvádzanie mla­
d~ch, nadpriemerne nadaných a sch op­
ných Interpretov do medzinárodného 
koncertného života. Podnetom pre ma-

Zrkadlová sieň Feste ticsovho kaiitiela v 
Keszthelyi (MĽR) - otvorenie Interfó­
ra 1984. 

da rských usporiadatelov pOvodne bolo 
l. lnterpód1um v Bratislave v roku 1970, 
usporiadané československou umeleckou 
agentúrou Slovkoncert v rámc! BHS. Tú· 
to skUtočnosť na záverečnom h odnQte­
nl tohtoročného Interfóra, ktoré prebie­
halo vo forme diskusie usporiadateJské­
ho štábu so zahrani čnými "exper tmi" , ú­
vodom rozviedol aj riaditel Oddelenia 
pre festiva ly a medzinárodné súťaže Ta­
más Klenjánszky. 

Podobne ako bratislavské In terpódium 
aj maďarské In terfórum predstavuje mla­
dých začínajúci ch umelcov. Avšak na 
rozdiel od Interpódia, ktoré zaraďuje 
mladých začlnajúcich umelcov do rám­
ca festivalových koncertov, dáva im tak 
možnosť atraktlvneho vere jného vystú­
penia pred vďačným publikom a zahra­
ničnými hosťami a pozorovatelmi medzi­
národného hudobného fes tiva lu, Maďari 
od samého začiatku volili inú cestu pre­
zentácie: Inte rfórum je akousi "burzou" 
mladých interpretov pred uzavretou spo­
l očnosťou zástupcov zahran1čných agen­
túr, usporladat elov a krit ikov. Absenciu 
atraktlvneh o vere jného koncertného vy­
stúpenia tu mladým hudobnlkom na hrá­
dza okrem nádeje na uzavretie dohôd 
alebo aspoi'l pr ls ľubov s prítomnými im­
presláriá tmi, čt uspor.iadatelml aj mož­
nosť vystúpenia v dvoch priamych tele­
vlznych prenosoch, rea lizovaných mimo 
základného p1.1og.ramu. Nezanedbatelná 
je a( dalšia skutočnosť : počas celéh9 
priebehu akcle účastníc i i pozvan! poslu· 
cháčl s ú spoločne ubytovanl a na mies­
te člnu zostáv.a jú mJ.adl umelci i po s vo­
jich vystúpeniach. Vzniká tak už po pr­
vých dť'loch družn~ kolektív, v ktorom 
hudobná mládež zo všet kých kútov Eu­
rópy l Ázle má možnosť n adviaza ť viac 
než povrchný kontakt. Vymlei'lajú sa -
predovšetkým odborné - názory. mladí 
l s ta r š!, poslucháči i Interpret i spolu 
h ovoria. vznikajú pri ateJstvá . Krása pros­
t redia Festetlcsovho zámku v Keszthelyi 
prl Balatone, a vynikajúca organizácia 
znásobu je pr!jemnosť atmosféry. Kon­
krétne: v r oku 1984 si v priebeh u pia­
tich, podujatiami nabitých dn!, 57 qost i 
Interkonce rtu vypočulo 22 sólistov, ·r esp. 
komorn ý súbor, zúčas tnilo s a na t roch 
priamych prenosoch Maď.arske j televlzle 
(vrá tane záverečného koncertu v Buda· 
pešti ] a na siedmich večerných k oncer­
toch s umelcami zahraničnými a na jmli 
domácimi, člm sa vlas tne rozšlrila po­
nuková lis tina predovšetkým madarských 
interpretov. 

Interfórum 1984 bolo potešitelné zápla­
vou nadpriemern ých, ba možno poveda ť 
špičkových talentov. Núpadný bol priam 
a kýsi minifestiva l hus listov, ktor! nedis­
ponovali iba suverénnou techn ikou hry, 
ale zau jali aj š pecifickým osobnos tným 
vkladom: popri absolútne špi č kovom vý-

kone 25-ročného Francúza Ra phai!Ia Ole· 
ga n emenej zaujal zr elý výkon Alexan­
dra Vinnického zo Sovietskeho zväzu a 
fan tazi jného Polia ka Aureli Blaszczoka; 
primárne technicky orientovaná bola 
azda Bulharka Eugénia M. Popová a na j­
mä Madar Vilmos Szabadi, zná my už a j 
z vystúpenia u nás. Z klaviristov si ( ne­
vys lovenú - n e'jc\e o súťaž ) palmu vl­
tazstva odniesol Ir Barry Douglas, ktorý 
okrem suverénneh o prejavu sa odvážil 
aj na výsostne osobné, negatlvnej inter­
preta čne j tradlcie pozbavené tlmočenie 
Musorgskéh o Obrázkov z výstavy. István 
Szék ely potv rd il opä ť vysokú úroveť'l ma­
ďarske j klavírnej školy, kým Oetlef Kai­
s er z Drážďan sympaticky upozornil na 
svoj výrazný talent. Zvláštnu zmienku 
si zasluhu je maďarský čemba lista Miklós 
Spányi, kt orý zaujal najmä skvelým štý­
lovým citenim. K na jvýrazne jš lm osob· 
nostia m pa tril anglický hobo jista Nicho­
las Damiel, ktoTý podobne a ko ost at n! 
mellJovanl umelci nielen dokumentoval 
svo j umelecký nadhlad , a le dokázal pt·e­
nlesť do interpretácie popr i technickej 
Istote aj svo je osobnos tné a ku ltúrne zá­
zemie. Z tohto zo rného uhla menej pre­
svedčll rad ďa l šie h. technicky neraz dob­
r e vyzbrojených umelcov. vrátane, žia r, 
kand idátov z Ceskoslovenska. U nich 
prekvap ila pozorova tela a i menšia otvo­
renosť pri nadväzovani kontak tov, pri ­
čom jazyková bariéra h rala nie nepod­
s tatnú úlohu ( v!l čštna ostatných mladých 
umelcov zo socia listických i kapit allstic· 
kých štá tov plynule hovori la 1- 4 sve to­
v9mi jazykmi) a ko aj menšia všeobecná 
in fo rmovanosť v oblasti umenia a kul ­
túry. Možno to bola náhoda - aj ta k 
však stoj! za úvahu. 

Zo spomlnaných dopll1 u júcich umelec­
kých podu jat i na jviac za uja l o tvárací 
koncert. na ktorom vystúpili býval! .,in­
terforisti " Viktória Jaglingová a Jeníí 
Jandó, a na jmtl koncer t mladého Buda­
peštia nskeho dychového súboru pod 
vedenim kia rinet is tu Kálmána Berkesa, 
predstavujúci s vetovú špičku súborov 
toh to druhu. Ma l by sa podobne, ako 
a i všetci vyššie menovanl mladi umel­
c i, čo na js kôr zj aviť a j n a našich kon· 
certných pódiách. 

ALŽBETA RAJTEROVÄ 

Najhranejilm súčasným západonemec­
kým skladaterom je Volker David Kircb­
ner. Jeho Paiiie pre bas sólo, recitáto­
ra, detský a mieianý zbor a velký or­
chester zaznamenali v uplynulých mesia­
coch niekofko reprlz. Kritiky zhodue 
konštatujú, l e toto dielo má dramatická 
črty opery a skladater potvrdzuje, le 
Pa!lie sú ozaj prlpravou k plánovanej 
opere. Pre štýl Volkera Davicta Kirchne­
ra je typická jednoduchosť a určitá vy­
naliezavosť v rámci staršlch iitýlových 
rieiienl. Medzi jeho najúspe!lnejiiie die­
la patri i Sinfonia-Rekviem z roku 1980, 
o ktorej kritika naplsala, že má značné 
prvky optimizmu. U nás zatial tohto 
sklndatera takmer nepoznáme. 

Popredný taliansky skladater Goffredo 
Petrassi oslávil 16. júla t. r. svoje osem­
desiatiny. Odborná kritika vysoko hodno­
ti túto skladatelskú osobnosť, ktorá pre­
šla zaujlmavým vývojom. Studoval na 
Konzervatóriu Santa Cecilia v Rlme, pre· 
šiel rôznymi zamestnaniami a určitý čas 
bol profesorom kompozlcie na rlmskom 
konzervatóriu. Od roku 1960 bol nástup­
com I. Pizettiho ako vedúci majstrov­
skej triedy kompozlcie na Santa Cecilia 
v Rfme. V roku 1976 mu udelili čestný 
doktorát v Bologni. Znalci jeho diela 
vysoko hodnotia najmä operu Smrť náde­
je a niekolko koncertov pre orches­
ter. Petrassi vynikol tiež ako tvorca ko­
mornej hudby a vokálnych cyklov. 

Pri nedávnych šesťdesiatinách Luigi 
Nona si svetová verejnosť pripomenula 
viaceré jeho skladby. Opäť sa hovorilo 
o jeho opere Intolleranza i Epitafe na 
texty Federica Garcia Lorcu. Tento po­
krokový taliansky skladateľ napísal v 
posledných rokoch rad vynikajúcich skla­
dieb, v ktorých sa pokúša o s yntézu 
svojich ná zorov a s vojsky prispieva do 
súčasného pokrokové ho hudobného mys­
lenia. Žiaľ, No nova tvorba je nám viac zná­
ma zo štúdia partitút•, než zo živého 
predvedenia. 

Alexander Cerepnin by sa bol dožil toh­
to roku 85 rokov. Vydavatelstvo Schott 
upozornilo osobitným propagačným ma­
teriálom na jeho umelecký odkaz (zom· 
rei v roku 1977). Cer epnin sa považuje 
za pokračovateľa ruských klasikov a A. 
Skriabina. Najväčšie úspechy dosiahol v 
klavirnej a komornej tvorbe. Vysoko sa 
hodnoti najmä jeho III. klavírny kon­
cert. 

Rakúske Ministerstvo školstva a vedy 
zaujalo osobitné stanovisko k tzv. Eu· 
rópskemu hudobnému roku 1985. V pod· 
s tate sa hlási k vše tkým velkým akciám 
spojených najmä s 300. výročím narode­
nia J. S. Bacha a G. F. Händla. Pri te j 
príležitosti s tanovuje komisiu, ktorá sa 
venuje nielen týmto otázkam, ale i otáz­
kam uplatnenia súčasnej rakúske j bud· 
by v zahranič!. 

Vydavateľstvo Universal Edition upo· 
zorňuje na niektoré uda losti leta a je· 
sene 1984. Dňa 18. októbra t. r . uve· 
di e Viedenská š tátna opera Ki'enkovu 
operu Karol V. pod dirigentským vede­
nim Ericha Leinsdorfa. Pripomina tiel 
päťdesiatiny, A. Sni tkeho (24. Xl.) . Tak­
tiež pripomina salzburskú premiéru ope­
ry Lucia na Beria "Un re in ascolto". 
Dielo zaznie pod taktovkou Lorina Maa­
zela. 

Už teraz sa vo sve te hudobné iniiti­
túcie a organizátori pripravujú na ne­
dožité 90. narodeniny Paula Hindemitha 
(16. novembra 1985). K tomuto termlnu 
má byť skompletizované súborné vyda­
nie jeho tvorby (Schott Verlag 
Mainz ). Organizá tori osobitne upozorňu­
jú na jeho javiskové diela, viaceré só­
lové koncerty a menej známe piesne. 

V Parili, v edicii Salabert, vyšiel zaujl· 
mavý zvlb:ok - Súčasni francúzski skla­
datelia. Je to ucelený prehlad a výber 
tvorby žijúcich francúzskych skladate­
rov. Stretávame sa tu s m1111ami, o kto­
rých zatial málo vieme (Georges Aper­
ghis, Marius Constant, Nguyen Thien Dao, 
Michel Decoust, Pascal Dusapin, Marcel 
Landowski, Claude Lefebvr e, Ivo Malec, 
Costin Miereanu, Roger Tessie r) a tvor­
bou, ktorá svojou všestrannosťou doka­
zuje na pojenie súčasnej francúzskej bud· 
by na na jrozmanitejšie svetové hudobné 
trendy. 

Tradičná husrová súťaž Jeana Sibelia 
sa uskutočni 16.- 28. novembra 1985. 
Fínski organizátori predpoklada jú, že tá­
to a kcia pripúta pozornosť mladých hus­
listov. Náročné podmienky stanovujú, že 
uchádzači musia naiitudovať pre tri ko­
lá súťaže Mozartovo Rondo C dur, jedno 
z Paganiniho Capriccii a jednu súčasnú 
fínsku skladbu. V druhom kole musia 
predniesť Bachova sólovú Sonátu g mol, 
jedno vir tuózne dielo a jedno dielo kom­
ponované po roku 1930. Pre tých , ktor! 
sa dosta nú do tretieho k ola, je určený 
Sibeliov Husrový k oncert d mol, op. 47 
a môžu si pripadne vybrať a j ďalš! zo 
svetových hus rových koncertov, medzi 
ktorými nechýba jú ani koncerty Proko· 
fieva a šostakoviča. 

.. 



Tri operné predst~venia mladých 
VSMU BRATISLAVA: CHRISTOPH WILLI­
BALD GLUCK - POLEPSENf PIJAN 

v stl.vlslosu s týmto predstavenlm DI­
vadelného a operného §ttldla VSMU mO­
Zeme s radosťou kon§ta.tovať, Ze sa ob­
javu nový talentovaný op·erný režisér. 
Je nim Mari6n Chudonkf, čerstvý ab· 
solvent VSMU, banskobystrický rodák. 
Dokázal to svojou diplomovou prácou, 
ré!lou Gluckovej opery Poleplent pijan 
(vznikla roku 1760, dva roky pred sláv­
nym dielom Orfeus a Eurydlka). Vytvo· 
rll jej dramatick(! podobu na O.rovnl, za 
ktortl by sa nemusel hanblt ani reno­
movaný prlslušn!k režisérskeho .,cechu". 
Chudovského ré!la Gluckovho u nás do­
teraz neprávom obchádzaného diela -
to bol opravdivý .,MelsterstUck": hýrila 
nápaditosťou, sviežosťou a skvelým tem­
porytmom. Pravda, svoj podiel na dob­
rom vyznen! predstavenia ma jO. l všet­
ci Chudovského spolupracovn!cl: prekla­
dateľka dr. Ljuba Makovlck6, výltvarn!k 
Frantllek Llpt6k (zvlášť ho treba po· 
chválU za podarené javiskové hyperbo­
ly). navrhovate! kostýmov Al el Votava, 
dirigent Gerhard Auer, pohybov! l hu­
debni kooperátor!, asistenti ré!le, dlrl· 
genta a najmä niektor! sólisti. Z nich 
na prvej premiére zvlášť vynikli pred­
staviteľ titulnej l1lohy Augustin Gr6f 
(Maturln), Ján Ouri!o (Kleon-Pluto) a 
Frantllek Ourlai! (Lukáš). Predviedli he­
recký koncert plný vtipu, radosti z hry 
l nespornej tvorivosti - umocnený po­
zoruhodnými výkonmi. Všetci traja ma­
Jl1 pekné hlasy, zjavne dobré pedagogic­
ké vedenie a preto maj(! nádejnl1 per­
spektlvu uplatnenia sa. 

Chudovský sa v Polepšenom pijanovi 
prejavil aj ako upravovateľ - čim do­
kumentoval aj svoj dramaturgický ta­
lent. Jeho najdOle!ltejš!m čln-om bolo vy­
tvorenie kódy predstavenia: zaradenlm 
fragmentu z predchádzajl1clch pljan­
ských avantl1r postavil happy end ope­
ry na hlavu a prekrstll .,polepšeného" 
pijana na .,nepolepšeného" (čl skOr ne­
polepšlteľného l; tým dodal celku aktua­
lizačný nádych. 

Skoda len, Ze Gluokov Polepšen1 pi­
jan mal na VSMU Iba štyri predstavenia 
- dve premiéry a dve reprlzy (všetko 
v apr!ll t. r.). Počet operných predsta­
venl na.. VSMU by sa mal prinajmenšom 
zdvojnásobiť - veď Ich Inštrumentálna 
zložka u! nie je závislá na výpomociach 
z radov orches tra opery SN D ako ke­
dysll Ziada sa to tým skOr, že väčšina 
pos-táv je alternovaná. 

IGOR VAJDA 

KONZERVATORIVM BRATISLAVA: VI­
TEZSLA V NOV AK - ZVIKOVSKt RARA­
SOK 

Na predstavenie Novákovej opery Zvl­
konkf rarálok, ktorú uviedli v posled­
ných jl1nových dňoch poslucháči brati­
slavského konzervatória v Dome kultl1ry 
v Ružinove, možno nazerať z viacerých 
hlad!sk. Bolo prlnosom poklal Ide o obo­
hatenie operného života v našom hlav­
nom meste a zdalo sa byť podnetným 
aj z dramaturgického hladiska. Veď to­
to Novákovo dielo sa h ralo naposledy v 

. SND v roku 1928 a tiež ďalšie opery 
skl·adatela, majl1ceho taký vrelý vzťah k 
Slovensku, sn postupne vytrácali z re­
pertoárov operných divadiel (l v Ce­
chách ). Navyše mlad! konzervatoristi ve­
novali Inscenáciu Roku českej hudby, 
čim v pohotovosti plnenia kultťirno-po­
lltlckých l1loh predstihli a 1 nľektoré pro­
fesionálne operné scény, ešte sa len 
chystajúce uviesť niektor(! z dosť stereo­
typne hrávaných Dvorákových čl Smela­
nových najznámejšlch opier. 

Po zhlladnutl predstavenia muslme 
však naše tvrdenie o drematurglckom 
prlnose trocha skorigovať. Z Novákovho 
zhudobnenla situačne-konverzačnej ko­
médie z historického prostredia už to­
"tlž značne vyprchalo čaro jemnej ero-

RECENZUJEME 
(Dokončenie zo 4. str.) 

Vo vlastnom výklade sa S!p zameria­
va nielen na prerozprávanie prlslušné­
ho operného deja, ale taktie! - a to 
predovšetkým - na vysvetlenie okolnos­
ti vzniku toho čl onoho diela, na zauja­
tie základných hodnotovtch stanovisk a 
na objasnenie t1lohy a funkcie konkré>t­
neho operného diela v súčasnom sys­
téme našej hudobnej kultOry. St-p sa sna­
ž! pravdivo a nezkreslene ukázať mle·ru 
životaschopnosti každého diela . Neostý­
cha sa upozorniť na zn!ženO moZnosť ko­
munikácie niektorého diela so súčasným 
divákom a na druhej strane považuje 
za svoju . povinnosť otvorene povedať, 
ktorému dielu dopostar vera dlhujeme, 
alebo ktoré sme neprávom prehl!adall. 
K obrube sprievodcu u širokej verej­
nosti Iste významnou mierou prispeje 
S!pov literárny štýl, cha'rakterlstlcký sna­
hou o prehladnosť a výstižnosť a je po­
dopretý autorovými vyhranentml 'kritic­
kými postrehml. S!p vo svojej práci plne 
dokázal , Ze problémom opery dobre ro-

ltlckej féerle (aké sl na rozdiel od toh­
to diela dodnes uchovalo napr. Ostrčl­

. l ovo Poup~) a jeho parUttlra dosť ne­
osobne -a chLadne vykresluje prostredie, 
sltuácľeT charektery. 

Hledajme teda pr!nos v lnscenačnom 
výsledku. Ten sa prlllš nel!šl od minu­
loročnej Inscenácie Ferr-arlho Styroch 
grobianov, azda s tým rozdielom, že 
priestory ružinovského Domu kultl1ry 
umožnili postaviť na javisku menej lm­
provlzovanl1 scénu (jej autor v bullet!· 
ne chýba), než tomu bolo na Kulttlrnom 
lete 1983 na nádvorl Sta•rej radnice. Re­
žisér opery SND M. Flacher opäť rozo­
hral na scéne uvornené predst-avenie, vy­
užljl1c mladistvý elán a pohybové dls­
poz!cle posluchá-čov V. a VI. ročnlka, 
opäť spolahllvo hral symfonický orches­
ter školy pod taktovkou prof. V. Dane­
ka. A presne tak ako vlani -aj teraz 
-mladi· adepti operného a koncertného 
spevu lepšie hrali než spievali, čo plati 
o M. Babjakovi v l1lohe pán-a Krištofa, 
L. Aghovej ako jeho žene Eliške, E. Mi­
lacovej ako Markéta, E. Antolii!ovej v 
O.lohe Petra, ba 1 o M. Dvorskom v t1lo­
he záletného Dačlckého. 

Napokon zostáva otázka, nakolko bol 
výber Zvlkovského raráška správny z 
hladiska pedagogického. Spevácke party 
tohto typu ťa!ko preveria technlokl1 pri­
pravenosť mladých spevákov (na to je 
najvhodnejšia predromantlcká opera l. 
ale tieZ Ich muzikalitu a výrazovl1 vy­
spelosť (ako to dokáZa vyslovená moder­
nR). Z tohto hladiska bolo pre tlčlnku­
jl1clch u!ltočnou školou aspoň spievanie 
s orchestrálnym sprievodom a pred pub­
likom. Práve z dOvodov pedagogických 
by sl však zaslO.Zill l náročnejšie J.!.Ub­
llkum, než predstavovali Ich spolu!lacl 
a generačn! druhovia, ·nešetriac! prejav­
ml nadšenia. S. ALTAN 

KONZERVATORIVM ZILINA: GIOVANNI 
BATISTA PERGOtESI - LA SERVA PAD­
RONA 

Z celo!lvotného diela G. B. Pergolesi­
ho je dnes na jznámejšia buffa La 1ena 
padrona, k.torá pozostáva z dvoch dej ­
stiev a árie pred oponou. Toto svle!e 
komorné dielko sa stalo tohto roku pred­
metom štúdl·a žl.akov speváckeho oddele­
nia na žilinskom konzervatóriu a jeho 
premiéra sa uskutočnila v Mestskom di­
va-dle v Zlllne ( 22. 3. 1984). 

V hlavných úlohách vystúpil! K. Blel­
člková a ko Serplna ( Zlačka z triedy prof. 
o. Fôtt lngerove j). M. Mackov v basovej 
l1lohe doktora Pandolfa (z t·rledy prof. 
A. Kublčku) a nemO. úlohu sluhu Ves­
poneho stvOrnll Ľ. Mackovi!ák. Aj na­
priek tomu, Ze žiakom ešte chýba oper­
ná prax, všetci traJa úspešne zvládli svo­
je t1lohy. Ich prejav bol uvo!nený, po 
speváckej stránke bez kazov a nelstOt, 
nápadltý po hereckej stránke - čo bý­
va najv!!čšlm problémom žiackych pred­
steven!. Navyše treba brať do t1vahy, 
Ze obaja sólisti sl1 v uvedenom diele 
v neustále j permanencii počas celého 
predstavenia (trvá asi hodinu čistého ča­
su spevu), čo zaiste kladie nemalé náro­
ky na fyzickú stránku začlnajt1ceho spe­
váka. Za ·zmienku siť> ll l skutočnosť, Ze 
hlavná predst·avltelka je ešte len čer­
stvou matul'antkou a svojim výkonom vt­
borne obstála po boku svojich kolegov­
absolventov. Je len škoda, že rec!tatl­
vy toh to Intermezza neboli predvedené 
v plnom rozsahu. 

Predvedenie komickej opery G. B. Per­
goleslho La serva Padrona žiakmi spe­
váckeho oddelenia za sprievodu operné­
ho orchestra pod vedenlm prof. R. Ulko­
vltla a čembalového sprievodu prof. M. 
Poh6nkovej, za re!ljného naštudovania 
prof. M. Flab6neho bolo u! druhou 
(lspešnou premiérou na pOde Konzerv-a­
tória v Zlllne. Sl1časne bolo uké!kou 
práce oddelenia l prehliadkou mladých 
talentov školy. K. CENKOVA 

zumle El je schopný o nich mnoho zauj!­
mavého povedať. Iste nebudeme jeho 
sprievodcu posudzovať kritériami, ktoré 
kladieme na muzlkologtckO publikáciu­
o nutnos·tl dOkladnej a zhrí\ujl1cej ve­
deckej práce o českej opere však S!pov 
sprievodca mimochodom hovori - tá­
to práca te však predovšetkým určená 
zanieteným, ale doteraz nepoučeným prl­
vr!encom českého operného umenia. Ur­
čite by sa mohlo diskutovať o celko­
vom rozvrhu témy; v sOvlslostl s treťou 
časťou by bolo možné klásť otázky 
chladne výberu st1časných sklada.telov. 
Domnievam sa, že najm!! v moravskej 
opernej produkcii povojnového obdobia 
by sa našli pozoruhodné skladatelské 
zjRvy, ktoré by sl zaslú!lll samostatnú 
kapitolu. Namieste by bola taktie! po­
žiadavka vidieť českO operu viac v ce­
loeurópskom a v 20. storoč! l celosve­
t-ovom kontexte. Hoci aj stručná zmien­
ka o nových cestách českej opery a hu­
dobného divadla na pódiách divadiel ma­
lých foriem by Iste napovedala o sna­
hách o Inováciu tradičných prlstupov a 
o celkovej mnohovrstevnMostl a zvrés­
nenostl súčasného snaž~nla na tomto po­
ll umeleckého tvorenia. 

M(ROSLAV BLAHYNKA 

) 

JUBILANTI 
~----~ 

ALOJZ NEMEC 
V augu9te tohto roku oslávil známy 

komol."ný hráč a člen Slovenskej filhar­
mónie Alojz Nemec významné Zlvotné 
jubileum - sv-oje . šesťdesiatiny. Svoju 
dlhoročntl záslu!ntl umeleckt1 ka·rléru za­
čal v roku 1945 ako komornt hráč novo­
zalo!ebého Slovenského kvarteta, ktoré 
vzniklo z lnlclatlvy violistu Ladislava Hr­
dinu. 

Alojz Nemec, rodák z Nových Zámkov 
( 15. a. 1924). absolvoval bratislavské 
"konzervatórium v roku 1946. Vo svojich 
šttldlách pokračoval nadväzne na Akade­
mia !Ur Musik und darstellende Kunst vo 
VIedni v triede prof. Wolfganga Schnel­
derhahna, ktoré ukončil v roku 1950. V 
tom Istom roku začal študovať na .rok 
predttm otvorenej Vysokej škole mtlzlc­
kých umeni v Bratislave, kde absolvoval 
v roku 1954 verejným recitálom. Ze Alojz 
Nemec študoval rovnobe!ne so svojou 
umeleckou činnosťou, bolo v tom čase 
bežným javom. V prvých rokoch po vzni­
ku VSMU tu . študovali ludla s ve!kým 
vekovým rozdielom, v snahe ziska( sl 
kvalifikáciu na domáce j vysokej škole, 
ktorá na Slovensku predtým neexiSilova­
la. 

Aj komornl1 činnosť vyvljal A. Nemec 
popri svojej orchestrálnej činnosti; dlhé 
roky bol zástupcom koncertného ma jstra 
v Slovenskej filharmónii. 

Slovenské kvarteto v prvom svojom 
zlo!en! - V. Gabriel , A. Nemec, L. Hrdi­
na a E. Mysllveček vzniklo z bývalého 
tzv. Aktardžlevovho kvartetT8 a popri beZ­
nem kvartetovom repert-oári sa oriento­
valo hneď v povojnových rokoch pre-

TEODOR LIPTÁK 
Dr. Teodor Lipták, CSc. patri k tým 

osobnostiam hudobno-kultúrneho záze­
mia východného Slovensk-a, ktoré sa dl­
hodobo podieľajú na jeho rozvo ji svo­
jou vyhranenou hudobno-pedagogickou a 
všestrannou hudobnou pracovnou akti­
vitou. 19. augusta t. r. sa v plnom tvo­
rivom vypätl a v dobrom zdrav! neba­
dane zaradil do r-adov päťdesiatnikov. 
Vst11p!l teda do obdobia, ktorému domi­
nuje perspektive nových 'tvorivých člnov 
a v ktorom niet pr!llš mnoho ·času na 
osobn(! retrospektlvu, čl zast·avovanle sa. 
Charakter a výsledky jeho dotera jš ej 
práce sl však zasll1Zla aspoň stručn(! 
blograftckú a bibliografickú sumarizá­
ciu. 

Hudobná aktivita jubilanta, ktorá sa 
prejavila u! počas štl1dla na gymnáziu 

· v Košiciach (mat. 1952), priviedla ho do 
kloavlrnej triedy prof. Marty Relterovej 
na Vyšše j hudobnej škole v Košiciach 
( abs. 1957 s vyznamenan!m J. Po dvoj­
ročnej prezenčne j vojenskej slu!be 
( 1957-59 ) jeden rok pOsobll ako u čH el 
klavlrnej hry na Hudobnej škole a ďal­
šie štyri ako učtter na Pedagogickom In­
štitúte v Košiciach. V priebehu tohto ob­
dobia sl popri zamestnani doplnil vzde­
lanie na FFUK v Bratislave (hudobná 
výchova a hra na hudobnom nástroji ). 
Po zhíčenl inštlt11tov prišiel v roku 1964 
na Pedagoglckt1 fakultu UPJS do Pre­
šova, kde ako skl1sený hudobnlk a kv-a­
lifikovaný odbornlk pOsobl dodnes. Spe­
clallzuje sa na hudobnú •teóriu, základy 
harmónie a polyfónle, hru na klavlrl 

dovšetkým na Interpretáciu modernej 
slovenskej tvorby. Bol•a to záslužná pio­
nierska práca, ktorá Inšpirovala mno­
hých slovenských skladatelov k naplsa­
nlu komorných diel. Clenovla kvarteta 
zlsk<all v roku 1947 Cenu mesta Brati­
slavy za propagáciu slovenskej hudobnej 
tvorby. 

Zalo!enlm Slovenského kvarteta v ro­
ku 1957 zač!na nová éra v histórii In­
terpretácie komornej hudby na Sloven­
sku, Zrod t ohto st1boru možno v mnohom 
prlp!sať lnlclatlve Alo jza Nemca, k-torý 
po dohovore s Aladárom Móžlm hladal 
partnerov, ktor! by boli schopn! po­
zdvihnúť a prekonať dotera jlílu úrove!'\ 
Interpretácie. Po zlskanl vynikajl1clch 
partnerov a po prvom pr!pravnom ob­
dobi značne vzrástla t1rove1'\ Slovenské­
ho kvarteta. Súbor postupne prekonal rá­
mec svojho regionálneho významu, vy­
pracoval sa na medziná rod n(! úroveň a 
absolvoval početné koncertné zá jazdy 
takmer do každého štátu Európy a reali­
zoval l množstvo rozh lasových, televlz­
nych a gramafónových nahrávok doma 
l v zahranič!. 

Okrem umeleckej činnosti Alojza Nem: 
ca v rámci Slovenského kva!'teta treba 
spomenl1ť jeho dnes u! takmer zabud­
·nutú pedagogickú činnosť, ktorú vykoná­
val v rokoch 1952-54 ako asistent na 
VSMU, ku ktore j sa oboh·atent množ-
8tvom skl1senostl opať vracia. V súčas­
nosti pOsobl ako externý pedagóg na 
VSMU. 

Alojz Nemec pr itom dnes nevyk onáva 
len funkci u hráča Slovenského kvarteta, 
ale je 1 v mnohom jeho organizátor­
ským poradcom a predovšetkým jeho do­
kumentátorom a historikom. 

JAN ALBRECHT 

a Improvizáciu. Výrazne sa angažuje v 
školskej a mimoškolskej práci. 

K formovaniu vedomia a postojov bu­
dúcich učiteľov hudobnej výchovy (!čln­
ne prispieva vlastnou kvali•tnou pedago­
gickou aktivitou (prednášky, semináre), 
pohotovými klavlrnyml sprievodmi ( 1968-
70 bol externým korepetltorom opery So 
v Košiciach), ale aj n eustálym zvyšo­
vanlm svoj ich teoretických vedomosti, 
vedecko-výskumnou a publlkačnou čin­
nosťou. Výsledky sa dostavili v podobe 
akademického titulu PhDr. (FFUK Brati­
slava 1976 - rigorózna práca: Analýza 
výrazových prostriedkov romantickej 
harmónie l a vedeckej hodnoS/ti CSc. (UK 
Praha 1981 - dizertačná práca: Výskum 
postojov žiakov ZDS k hudobnýJ11 die­
lam rOznych žánrov). 

V centre pozornosti jubilanta sa na­
chádzaj(! otázky skvalltí'lovanla vyučo­
vRcleho procesu v hudobnej výchove na 
zS a Pedagogicke j fakulte a otázky m-o­
dernizácie vyučovania hudobnej výcho­
vy ( rezortná (lloha ). Výsledky zverej­
nil v zbornlkoch a predniesol na kon­
ferenciách. K tomu treba prlpočltať i 
úspešn(! tvorbu vysokoškolských učeb­
ných textov, metodických prlručlek a po­
četné odborné články a recenzie hudob­
ných podujat! v tlač i . 

Vo výpočte pracovných aktivit jubi­
lanta nemalé miesto zaberá a j prednáš­
ková činnosť, členstvo v Komls!l pre 
otázky h udobnej výchovy pri ZSS, prá­
ca vo východoslovenskej odbočke zss, 
členstvo v porotách umeleckých sl1ťa!l 
ĽSU , SVOC, Melódie prlaterstva a ďalšia 
občianska -anga!ovanosť, ktoré bol! u! 
neraz a 1 verejne ocenené. 

FRANTISEK MATOS 

Za Karlom Krafkom 
Dňa 11. jdla t. r. zomrel za1ldlilf 

umelec PhDr. Karel Krafka, zaklada­
Idei i!len Jan6i!kovho kvarteta a pro­
felor hry na violoni!ele na brnen1kej 
JAMU. Znojemlkf rod6k (nar. 4. 1. 
1921) ltudoval hru na vloloni!ele naj­
pn na brnen1kom konzenat6rlu a po 
jeho ab1olut6rlu pokračoval na JAMU, 
kde bol llakom VUu Cerného. Ako 
vloloni!elista Janái!kovho kvarteta pli· 
sobll v stbore nepretrllte od jeho 
zalolenia v roku 1947. Poi!aa 1vojho 
37-roi!ného pôsobenie v tomto sdbo­
re 1a 10 IVOjlml kolegami pred1tavll 
na l'lac nel 2500 koncertoch v nedo­
zlernom rade krajin vletkfch sveta · 
dielov. Hlbokf a zanietený z6ujem o 

hudbu v jej komplexno1t1 priviedol 
Karla Krafku k ltíadlu hudobnej ve­
dy na brnen1kej univerzite, kde v ro­
ku 1950 jeho íaspelnfm ukoni!enlm 
zlskal titul doktora filozofie. V Kar­
lovi Krafkovl odlllel vysoko vzdala­
nf hudobnlk, ktorý po dlhé roky bol 
ozajstnou dulou svojho s6boru. Tvo­
rlvfm spôsobom pomáhal cibriť jeho 
ltflovf l komornt prejav. Spoluvy­
tváral objavné lnterpretai!né prl1tupy 
Janái!kovho kvarteta a . zvyloval nos­
nolt a estetlckd kvalitu nových lnter­
pretai!nfch vfchodlsk. Opustil nb u­
prostred činorodej práce. Cesť jeho 
pamiatke! -B-
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VIac ako po Iné roky sl pri prHe!ltos­
tl 40. v~ročla SNP prlpomlname ttlto 
p~chu nalllch národn~ch dejln. Nielen 
preto, !e bolo najväčlllm protifalllstlc­
k~m vystdpenlm odporu na európskom 
kontinente, !e vzniklo v tyle neprlatera, 
a t~m bolo Jedinečné, !e na jrozhodujd­
cej!lou mierou prispelo k právu Cesko­
slovenska stať sl po bok vUazn~ch lltá­
t ov, ale aj preto, !e bolo národno-demo­
kratick~m revolučn~m !rtedlom neskor­
llej soclnltstlckej revoltlcle v CSR. 

Zvykne sa vravieť, !e ked prehovorln 
delá, mlčia mdzy. O SNP to určite ne­
plat!. Protlfnlllstick~ hnev slovenského 
národa vytryskol t ak spontánne, že zn­
chytil aj predstavtterov mdz - vera pub­
licistov, splsovnterov l básnikov bojo­
valo zbraňou a perom, vieme o činnos­
ti Frontového divadla, aj o tom, že ume­
n ie hralo v burcujdctch programoch Slo­
bodného s lovenského vysiel ača poprad­
nd dlohu. 

Ale fašizmus pomáhalt boriť 1 hudobn! 
tvorcovia - skladntelta (Ján Cikker), 
ale l Interpreti. Napriklad pri Slobod­
nom s lovenskom vysielači pôsobil taneč­
no-zábavn~ orchester. Do SNP sa vllak 
zapoJili aj členovia vojensk~ch hudieb 
- vo frontovej časti SNP hudobnou pro­
dukciou v službách velenia povstaleckej 
armády v BanskeJ Bystrici, viacer! aj 
ako povstaleckl vojaci. Po dstupe do hOr 
hudobnlct bojovali so zbraľlou v ruke. 
Z nich nlekork! položili za nallu slobo­
du svoje mladé životy. 
Vďaka publicite je z oblasti povsta­

leckého reprodukčného umenia na jzná­
mejllla činnosť Frontového divadla. Ked­
že o zástoji hudobn!kov v SNP sa vo 
verejnosti skoro nič nevie, z mflzalky 
sme sa poklls lll zostaviť kaleldosk JP bo­
jovej cesty hudobnlkov k s lobode tak , 
ako sl naň spom!na jll niektor! žijúci hu· 
dobn!cl , ktor! sa dokázali postaviť na 
ne lahkll stranu zápasu o nallu slobo­
du. 

V centre Povstania pôsobila hudba 
Leteckej llkoly, ktorá po neskorllom zlll· 
čenl sa s posádkovou hudbou Martin 
bola oficiá lnou (a najväčšou ) povstnlec· 
kou hudbou s umelecko-po litt ck~m pos­
lnnfm. Podliehala veleniu povs taleckej 
armády. Jej kapelnlkom bol vtedajš! 
llrtm. Jozef Balč!k, dirigen tom šrtm. Ema­
nuel Stach. jozef Ba l č! k, dôstojn!k na 
dôchodku, ktorý žije ·v Banskej Bystri­
cl, s t na časy, ked sa vojensk! hudob­
nlcl dali do služieb boja proti fašizmu, 
spom!na nasledovne: 

Hudoba LeteckeJ Skoly sa pre svoJe 
tí lohy u SNP pripravovala už u Trenčian­
skych Biskupiciach, odklal sa Leteckd 
Skola presťahovala do Banske/ Bystri­
ce. Tu uelltel LeteckeJ Skoly mJr. Jlílius 
Trnka taJne pripravoval mila 1 niekto· 
rfích lnfích hudobnlkou, pouedan~ Jeho 
slovami - na velmi vdžne tílohy, kto­
r~ nds u BanskeJ Bystrici l!akaJ/1. 

V Case uyhldsenla SNP mala hudba Le­
teckeJ Skoly už 56 členov. Bol a to u teJ 
dobe Jedlnd uoJenskd hudba na utedaJ· 
Som okyptenom Slovensku (okrem Ar. 
m!1_dneJ hudby u Bratislave J, k tord bola 
schopnd Interpretova( hudobn~ skladby 
naplsan~ alebo upraven~ pre uelk!í or­
chester, rozSireng o 3 flauty, 2 hoboJe, 
2 fagoty a 3 saxofóny, ktor~ In~ voJen­
sk~ hudby nemali. 

ESte 28. augusta 1944 Srtm. Jlíllus Plo­
uarlJI priniesol sprduu, že na budlícl deif 
part lzdnl zatítolJia na Bansk/1 Bystricu. 
VSetcl muzi kanti sme sa dohovori li na 
tom, že partlzdnou prlultame - ako mu­
zikanti. Hoci sme od faSisticky zmOS· 
laJiíceho dlJstoJnlka dostali 36 puSiek, 2 
samopaly, debničku ndboJou a asi 30 
grandtou, aby sme vraJ "zamedzili pri · 
stup banditom do Raduanskfích kasdrnl", 
zbrane sme uložili u archive. 

Dtla 29. augusta asi o 7,30 hodine sme 
polJull strelbu z ndmestia (teraz ndmes­
tle SNP} . Htífy Nemcov utekali smerom 
k Radvani - partlzdnl títol!lll a bllžlll 
sa k naSim kasdrflam. CeleJ hudbe som 
vydal rozkaz k ndstupu s hudobnfíml nd· 
stroJmi, vypochodovali sme pred kasdr­
ne na Raduansk/1 cestu a zahrali sme 
ObrulJou pochod Volga, Volga, mat rod­
naJa . .. 

Slovensk! a sovietski partlzdnl nds ob­
klopili a srdelJne sme sa zul tali. Srtm. J. 
PiouarlJt dobre oulddal ruStlnu , so So­
vietmi sme sa rfíchlo spriatelili, keď'!.e 
sme boli potom spolu ubytovant u Rad­
uanskfích Jcasdrtlach . NesklJr sa naSa 
hudba odsťahovala do Mestskfích kasdr· 
nl, odiSla aJ hospoddrska sprdva kpt. 
Mastn~ho, a tak partlzdnskemu Stdbu 
kpt. Jegorova ostali cel~ Raduansk~ ka­
sdrne. S fegoroucamt sme boli u stdl om 
kontakte, lJasto sme sa navSteuouall. Do· 
konca sme Im darovali nlekolko hudob· 
ných ndstroJou pre partlzdnsku dychov­
ku. Zlal, neskorSt rýchly sled udalosti už 
znemo'!.nll JeJ zalo'!.enle, preto'!.e Ich fed· 
notJcy boli ntíten~ operouat u horských 
priestoroch okolia Prievidze, Zlaru nad 
Hronom, Nitry a Inde. 

Po vypuknuti SNP sa mnoh! hudobntcl 
v plneJ polnej hldslll na front. Po po­
rade s ndlJelntkom Stdbu povstaleckeJ ar· 
mddy a po osobnom rozhodnuti uelltela 
1. /Js , armddy gen. Jdna Goltana bol 
zostavený 36·/Jl enný orchester tak, aby 
mohli byf zabezpelJen~ po'!.ladauky ar­
mddy, aJ partlzdnou. O nlekolko dnt sa 
do slu'!.leb Povstania dali hudobntcl, kto­
rt um od ArmddneJ. hudby u Bratisl ave 
- rotný Jdn MateJka, rotný Justin Pau -

udobníci v Povstaní 
l tk, lJatdr Ferdinand HrCJca a da/St. Ko­
neCný stav bol 42 hudobntkou. V tomto 
poCte hudba LeteckeJ Skoly hrduala po 
cel/1 dobu Povstania na koncertoch u 
Ndrodnom dome pre ob/Janou, voJakov a 
partlzdnou, pre ranených bofountkou u 
povstaleckých nemocniciach u Banskef 
Bystrici, Zvolene, na SllalJI, u Podbrezo­
vef, Brezne. Partlzdnsky a armddny Stdb 
mal uelk~ požiadavky, preto vznikli due 
líderky. Hrduall sme af na pohreboch 
padl ým boJountkom a politickým Cln!­
telom. 

Pamlttdm sa ako dnes - v pruef tre­
tine septembra bol o treba na pohrebe 
rusk~ho partlzdna zahra( sovietsku hym­
nu, ktora sme eSte dobre nepo·znall. Jef 
notdclu sme urobili odpoCtíuantm z mos­
Jcousk~ho rozhlasu - upravil som Ju pre 
dychový orchester. Neskôr ndm Ju so­
vlets~l partlzdnl-hudobntcl pomohli vy­
lepSif u sprievodných ndstrofoch. Až ne· 
skôr som sa dozvedel, 'te podobným spô· 
sobom fu zaptsal af npor. Teodor Hlrner 

hudby. Jednou z nich bola aj hudba po­
sádky Zvolen [kapelnlk por. Ludvlk 
Adamčlk, dirigent por. Jozef Byte!) . Tá­
to hudba plnila vo Zvolene tle Isté dio­
hy ako bys trická hudba - umelecké a 
bojové dlohy. 

Hudba pe!ileho pluku 5 v Levoči sl 
zasluhuje zvlálltnu pozornosť. V máji 
1943 ju od J. BalčiJ<a prevzal kapelnlk 
por. Felix Knosp. Táto hudba dosahova­
la velmi dobré umelecké v~sledky. Po 
vypuknut! SNP bol levoč 
celou hudbou nasaden~ do bojov~ch po­
staven! pri Telgárte. Vlletcl hudobnlcl 
aj s kapeln!kom balt zaraden! do bojo­
v~ch jednotiek v prvej l!nll, kde bojo­
vali po boku kpt. Jána Juraja Staneka. 
Kapelnlk F. Knosp bol ran en~ , liečil sa 
v povstaleckej nemocnici na Sliači, od· 
ktar Sii 23. októbra dostal ako pacient 
ltetadlom do ZSSR. V I:vove sa dostal 
k Cs. armádnemu zboru, s nim potom 
do Krosna. Po smrti Vita Nejedlého pre­
vzal jeho dychovtl hudbu, s ktorou od 

Hudba Leteckej lkoly za SNP. Banská Bystrica, október 1944. 
Sn!mka: archlv J. Balčfka, kapeln!ka Hudby LS 

u Martine. Ceskoslouensk/1 hymnu sme Dukly prešiel · už do Prahy. Táto oflclál· 
hrdua/1 Casto, nlekolkokrdt sme hrali aJ na hudba vltula vládne delegácie v L. 
hymny spofeneckých Stdtou. Na zluCo- Mlkull\lll, Prahe, Bratislave, Košiciach a 
uacom zfazde Jcomuntslicke} a socldlno· Inde. Felix Knosp pred odchodom do dô-
demokratlckef strany sme hrali aJ In- chodku bol členom orchestra Státneho 
ternactondlu. Ztuo si spomlnam na 4. ok- divadla v Košiciach, kde dodnes vypo-
t6ber - u dneSnom Leninovom parku máha v hudobnom archive. 
sme hrali naSu a sov ietsku hymnu na Hudobnlcl teda bojovali nielen md-
manlfestdctl t lslcou občanov, uofakou a zou, ale l so zbraňou v ruke, viacer! zn 
parttzdnou. nnllu slobodu aj padli. Ako nás lnformo-

Hudba Leteckef Skoly okrem suofef val Jozef Balčlk , Ide o t~chto hudob-
umeleckef činnosti plnila af boJov~ rílo- nlkov: 
hy. Bola rozdelend pre sprievod zbrani, - llrtm. Rudolf Stkula, krldlovák hud-
munlcle a proulantu do bojových pov- by Leteckej llkoly, padol pri Brezne, 
stant u Cremosnom a pri Telgdrte. Da- - čat. Ondrej Adelman, kr!dlovák z 
lef z fef Clenou bol o zostauen~ po'!.iarne, tej Is tej hudby, padol v Kremnlck~ch 
asanal!n~ a vyslobodzovacie družstvo a vrchoch pri návrate k rodine 28. ok-
dru'!.stuo obrany Jcasdrnl. Tieto družstvd tóbra 1944, 
plnili Qlohy v'!.dy po bombardouanl Ban· - elév Emil Ourlga , barytonista z te j 
skef Bystrice a na zuldStne rozkazy ve- Istej hudby, padol v Slánskych vrchoch 
l enia poustaleckef armddy. Organlzdto- pri prechode k partizánom, 
rom teJto bofouef Clnnosti bol Srtm. J(J, . - čat. Ján Malovec, barytonist a zvo-
l/us Piovarči, ktor ý mal na to výborn~ lenskej hudby, padol na PrašiveJ, 
odborn~ predpokl ady. - des. jozef Berky, prv~ trtlbkár le-

Pred astupom na Donoval y sa s nami vočske.J hudby, padol pri Telgárte. 
spoflla hudba posddky Mart in (Jcapelnl- Tento smutn~ zoznam doplňa Vladl-
kom bol npor. Teodor Hirner, dirigentom mir Strmeň z Banskej Bystrice, b~val~ 
prdp. Bonus Krdgel}, Jctord, ako my, do- prlslušnlk spomlnane j zvolenskej hudby, 
vtedy plnila umeleck~ 1 boJov~ 11/ohy. o d alllle mená: 
Kapelnlkom spofenfích hudieb sa stal - tenorista jozef Bačko, 
T. Hlrner, fa feho zdstupcom. Doued- - bubenlk Alojz Fatrslk, 
na sme sa držali a'!. do tístupu do hôr ktor! padli pri dstupe so zvolenskou hud-
a prechodu Povstania na partlzdnsky bou pri Brezne. je dosť možné, že ten-
spôsob bofa. PoCas barbarsk~ho bombar- to zoznam padl~ch hudobn!kov nie je 
douanla u priestore Star~ Hory - Do- llpln~. nám sa vllak viac nepodarilo zls-
noualy sme uykonduall dozorn/1 a strd'!.- tlť. 
nu službu, pomdhall pri maskovant ka- Vladimir S t r m e ň, pracovnlk Závodu 
n6nou a bofouef techniky. Po rozkaze vo- výpočtovej techniky, aj teraz aktlvny 
fensk~ho tístredla o rozpusten! pousta- člen dychovky a kra jského symfonické· 
leckef armddy a výzve SNR pokraCovat ho orchestra v Banskej Bystrici, s l tak-
u bofi partlzdnskym splJsobom, sa hudba to spomlna na dni SNP: 
rozdelila na trt skupiny. Pru/1 viedol 1. 
PlouarCI. Td sa dostala cez /)umbler a 
Margecany až ku KoS/ciam, kde sa ne­
skôr spoflla s Prvým /Js. armddnym zbo-
rom. · 

DruM skupinu som viedol Ja, bolo 
nds 15 mu'!.ou. Na PraSiuef nds Nemci 
rozprdSIII ·- hudobnlcl sa pridali k ta­
mo/Stm partlzdnskym skuptndm. Ja som 
ochorel na dyzent~rlu a s plk. NdbiHe­
Jcom som sa dostal do nemocnice u Ban­
skef Bystrici na tnfeJcCn~ oddelenie. Po 
uylleCent som sa nefakfí Cas skrýval, 
potom som preSiel cez vrchy a lesy do 
KoSte, Jede som sa prlhldsll na uofen­
skom uelltelstue SNR. Poslali ma do Pop­
radu a zadelili k Vofensk~mu umeleck~· 
mu saboru VIta NefedMho, kde som pô­
sobil až do 19. Jtína 1945. Potom, a! do 
dôchodku, som bol v CSĽA Jcapelntkom. 

Tretiu skupinu, u podstate cel/1 hudbu 
z Martina, viedol T. Hlrner. Na Pra~luef 
Ich vSaJe zafalt Nemci a odtransporto­
vali do zafateckých tdborou u Maďarsku, 
viacerým sa vSak podarilo u fs( . [ T. Hlr­
ner uš iel z transportu v Bnlažsk~ch Oar­
motách, prešiel na Slovensko, Ist~ čas 
sa skr9val v lesoch pri Modrom Kameni 
a potom sa spoJil s významnou odbo· 
jovou spravodajskou skupinou Bohull, na · 
pojenou na partizánsky štáb v ZSSR -
pozn. P. F.) 

Do SNP sn priamo zapojili a j dalšie 

NaSa hudba promenddne koncer tova­
la, hrali sme pri odchode pancierových 
vlakov na front, pri pohreboch hrdinov 
SNP, no naSa hlavnd tíloha bolo plnlf 
bofou~ tílohy, Mali sme na starosti obra­
nu zvolenských pohronských Jcast2rnt, 
hliadkovanie po meste. Po tístupe do h(Jr 
zaCiatkom novembra nastali krusn~ easy: 
front ďaleko, zdsoby '!.ladne, hustd hmla, 
sneh s dažďom, pouestn~ hvlzdanle mtn, 
letecký teror, u dollndch Nemci . , . Dos­
tali sme rozkaz na ulastn/1 pttst preblt 
sa Je Ceruenef armdde. M nohých pochy­
tali nemeck~ hliadky a odvliekli na aze­
mle Maďarska, viacerým sa podarilo ufsf. 
Niektorým hudobnlkom sa vSak podarilo 
preblf Je Cervenef armdde. 

Ja som sa zachrdnil so skupi nou, Jcto­
rd bola v dedine Richtdrovd pri Starých 
Hordch. Tam sa s nami u l esoch skrývali 
prtsluSntct Frontou~ho divadla pod ue­
dentm Andrefa Bagara a pracountct Slo­
bodn~ho slouensk~ho vysiela/Ja pod ve­
dentm Tibora KoudlJa. VSetct sme ~tast­
lluo 22. marca 1945 preSlt cez front a 
u obet Bystrd pri Mf}te pod Dumbterom 
sme sa pripoJili Je l:eruenef armdde. Z 
posddkouef hudby sa u dedinke Bald!e 
zachrdnlll Jcrtdloudk·s6llsta Srtm . Jozef 
Bytel, bubentk rtm. fdn Hlad a tenorista 
Srtm. Stefan Vlk. Ihneď po osloboden! 
Zvolena a Banskef Bystrice nds Cakall 
umeleck~ a politick~ tílohy - na svet · 

lo sa dostali pred Nemcamt vo ue'!.t ka· 
toltckeho kostola v Radvani ukryt~ . hu­
dobnl ndstrofe a nutový matertdl scho­
vaný v pivnlllnef miestnosti fedn~ho Cln­
'!.iaka vo Zvolene. 

VIacer! hudobnlcl sa zapojili do protl­
fa!ilstlckého zápasu elite pred vypuknu­
Um SNP. K nim patr! aj pplk. v zálohe 
a podpredseda OV SZPB v Trebl!iove Pe­
ter Bumbera. Mlad9 absolvent poddOS· 
tojnlckej !ikoly v Bardejove sa od roku 
1941 dostal postupne do posádkov9ch 
hudieb v Bratislave, Pre!love a Dolnom 
Kublne. Tu Ich 24. augusta 1944 poslali 
proti partizánom a dopadlo to tak, ako 
sa to vtedy v protlfa!llsticky naladenej 
slovenskeJ armáde stávalo často - vo· 
jac! sa pridali k partizánom. Bolo to v 
obci Sklablňa. Tu sa stal mlad~ hudob­
nlk v partizánskeJ skupine Stefánlk ve­
literom prepadovej čaty. 

Hudba ustdplla bltevnej vrave na vel· 
ml dlho - spomlna sl Peter B u m b e r a: 

Nezabudnem nikdy na spoluprdcu s 
pplk. VeliCkom, mfr. Popouom, npor, An· 
cipouom, vysoJcoSJcoldkom Jozefom Fra­
tlom. Ani na llkviddciu nemecke/ voJen­
skeJ misie gen. Ottu, Jctoref som bol 
svedkom, preto'!.e prdue vtedy sme prl!lt 
do martinských Jcasdrnt za npor. Cyri­
lom Kuchtom po zbrane ndkladným au­
tom. Bol som uelltelom povstaleckeJ fed· 
notky, obsadzovali sme Martin, okolitll 
dediny, Rafeck/1 dolinu. S II. partlzdn­
skou brigddou M. R. Stefdnlka sme sld· 
ltll na Kuneradskom zdmku, potom na 
MartlnsJcgch holiach, bofoual som spolu 
s francazskyml partlzdnml. O akcii, Jcto­
ref som velil u Poluust, sa dozvedeli u 
Hlavnom Stdbe partizdnskeho hnutia u 
Kyfeue, a dostal som za tlu vyznamena­
nie. NesJc(Jr sme brdnlli fužný asek pou­
staleck~ho frontu Krupina - Detva, s 
maforom Kozl ouom sme bofouall u pries­
tore vrchu Kohat a pri SlauoSouclach 
sme sa 25. fanudra spoflll so spofenec­
kou Rumunskou armddou. V Poprade som 
sa prlhldsll k Pru~mu Ceskoslovensk~mu 
armddnemu zboru a tu som po dlhých 
mesiacoch pruýkrdt opttf poCul hudbu. 

Pavol Ta k á č, profesor Konzervatória 
v Ko!ilclach, bol v čase Povstania pr!s­
lu!lnlkom hudby Leteckej llkoly. jeho spo­
mienky dokresfujtl a tmosféru t9chto 
čias: 

Veľkým zd'!.ltkom pre nds, povstalec· 
kých hudobntkov, bolo hranie sovietskeJ 
hymny. Rozprdvanle Jozefa BalCika z 
Banskef Bystrice by som doplnil af o. 
takýto poznat ok. Af keď sovietsku hym­
nu sme už mali znotouana, predsa na 
rozkaz uofensk~ho tístredla stiahli spo· 
medzi sovietskych partlzdnou tých ob/Ja­
nou, Jctort sa rozumeli hudbe, aby· urfJ· 
bill u hymne patrtCn~ hudobn~ korek­
ttíry. Vldlm to ako dnes - do naSef 
sktíSobne uostel chlap ako hora, Rus, 
ako vystrihnutý z obrdzku - automat 
na pleci , sadd st za Jclautr. Hrd so· 
vletsku hymnu, na prtslusnom mieste 
udiera viac do kldues a hovori Jcapelnt· 
Jcoul: "Zdes nddo Jcr~pko Igra( .. , Eto 
gymna SouJetskouo SoJuza, a ne Jcaka­
fa·nibud pesenkal" 

Na jdlhšiu cestu k hudbe Leteckej ško­
ly mali vojaci z Bratislavy, ako o tom 
svedčia slová Ferdinanda H r č k u, čle· 
nn Státnej filharmónie Ko!itce : 

MoJa cesta k poustaleckef hudbe bola 
zlož/ta a možno p.ouedaf , že ozaf boJo· 
vd. SNP ma zastihlo ako ellua Armddnet 
hudby u Bratislave. V deti uypuknutla 
Povstania sme uSli ako motorizouand fed­
notka u Case, ked Nemci naSe kasdr­
ne u'!. za/Jali obsadzovať. V Batouanoch 
{dnes Partlzdnske}, nds uyzbroflll a na­
sadili do bofa pri Zemianskych Kosto­
lanoch, velil ndm ppor . Jtíllus Hronský. 
Ako '!.eleznd rota sme bofovalt af o Ba· 
touany, tam ndm ranili uelttela a z Caty 
sme ostali trafa, ostatnt padli. Hoci u 
noel nd.s vystriedala nové! fednotka, rd· 
no sme boli obkltíCent Nemcami a Ich 
" tlgramt•. Z obkltíCenla sme sa prebili 
traJa hudobntcl - VIliam SedlcVc, Gustdu 
Pavltk a fa. S ostatnými chlapcami z 
hudby sme sa stretli u lese pri hustef 
palbe. Tu sme na~li ranen~ho pousta­
leck~ho poruCtJca. Po neuuerttelných dob· 
rodru'!.studch, pri ktorých život neraz vl· 
sei na uldsku, sme ranen~ho poruCtka 
horko-ta'!.Jco dopravili do zvolenske/ ne­
mocnice. Odtlal som sa· dostal Je pousta­
leckef hudbe do Banske/ Bystrice. Po fef 
pdde nasu skupinku zafall u mieste dneS­
n~ho banskobystrlck~ho amfttedtra. Oslo­
bodenia som sa do/Jal u bratislavskom 
praco_vnom tdbore. 

Okrem povstaleckej tlače, filmu, roz­
hlasu a Frontového divadla to boli vo­
Jenské hudby, velká rodina uvedomel~ch 
hudobn!kov-vlastencov, ktor! sa bezv~ ­
hradne svojim umenlm, ale a J bojov~m 
elánom postavili do prv~ch radov povsta­
lecke j armády alebo partizánskych od­
dielov. S hr{josfou moZno povedať, že ani 
Jeden z hudbOnlkov, tlčastnlkov SNP, svoj 
lud nezradil, V!ietcl čestne splnili tl!O· 
hy , ktoré Im boli zverené. Mdzy nemi· 
čaU, ale pomáhali l ke d skromn9m, ale 
statočn~m podielom borU fa!llzmus a 
snovať začiatky soclallstického dne!lka. 
Lebo naile slávne SNP je preto velké, 
Ze pozostávalo z tlslcov a tlslcov drob­
n9ch hrdins tiev, ktoré sa zliali v riavu, 
čo pomohla prelomiť hrádzu fa!ilzmu. 

PAVEL FABRY 


