











Medzi premiérami opery Néarodného divadla v Prahe
sa v poslednej sezb6ne objavili tri tituly, ktoré vyplynu-
li z dramaturgickych tivah nad zostavou repertodru ju-
bilejného roku a zdrovei i zaujali vyznamné miesto v
Roku c¢eskej hudby. Grécke paSie Bohuslava Martinii,
opernd novinka Copernicus Jana F. Fischera a Branibo-
fi v Cechdch Bediicha Smetanu st diela Zanrovo i hu-
dobno-dramatickym Stylom celkom odlisné, ale i v tej-
to rozdielnosti nachddzam u nich urc¢itd anal6giu: je to
vedomeé smerovanie tvorcov ku zdivadelneniu operné-
ho druhu.

Aj ked sa vietky menované diela stretli s ohlasom,
napriek tomu nepresli dieliiou svojich tvorcov hladko
a bez problémov, pretoZe pre nikoho z nich nebolo lah-
ké vyrovnat sa zo zvolenym ndametom a presvedgit o
svojej umeleckej pravde. Nebolo to jednoduché pre
Bedricha Smetanu obklopeného konvenénymi predsta-
vami o ndrodnej opere, ani pre Bohuslava Martinii zépa-

Miroslava Svejda ako Manolios v novom na$tudovani
Gréckych pasii Bohuslava Martinii.
Snimka: ]. Svoboda

$iaceho eSte po premiére s obrovitou udlohou zhudob-
nenia Kazantzakisovho myslienkove hutného romanu,
ani pre ]. .F. Fischera, ktory komponoval svoje dielo v
dobe spochybnenia funkénosti operného Zanru. Vsetky
tri opery spéjaju taktiez urcité prevadzkové naroky
nesplnitelné kaZdym suborom (ako napr. potreba po-
¢etného zboru v Braniboroch i Gréckych pasiach, tri
tenorové ualohy v Braniboroch, reZijny vyklad tychto
troch diel, vytvarné riedenie prelinajicich sa vyznamo-
vych rovin v Kopernikovi a pod.). V3etky navy3e in-
klinuja k obsahovej monumentalite, takZe im dobre vy-
hovuje velké javisko, a naopak pre prvy operny stbor
znamenaji umelecky prinos a in$pirdciu, a nielen po-
vinnost doplnitf smetanovsky cyklus, zahrat reprezenta-
tivne dielo &eského autora 20. storocia a realizovaf ti-
tul, ktory vysiel vitazne zo sitaZe k 100. vyrodiu Na-
rodného divadla.

Braniboii v Cechdch — hijstorickd opera na namet
z tazkej doby Ceského kralovstva po pdde Piemysla
Otakara II. v 13, storo&f -~ Grécke pasie, drama z gréc-
kej dediny z obdobia tureckej okupécie — Copernicus,
meditdcia nad Zivotom a zmyslom diela astrondma z
prelomu 15. a 16. storofia — maji spoloéné apelujice
humanistické poslanie, stcit s trpiacimi a poniZovanymi,
ktory prebuidza Ginorodost, volu pomdct, ukédzat jasnej-
S5ie perspektivy vo vzdjomnej ludskej solidarnosti. Fi-
scherov Kopernik je presved&eny, Ze sila Tudstva bude
spocivat vo vedomostiach, Fotis B. Martind je knazom
iba sutanou, ale srdcom bojovnik za Zivot svojich chu-
dobnych, Smetanova bedaé pochopila, Ze sa musi za
svoje prava bit.

Branibofi v Cechdch, ktori si Smetanovou najmenej
frekventovanou operou, viazanou taktieZ silne na sku-
senost domédceho publika a jeho poznanie situédcie v Ce-
chéach po roku 1278, vidy znovu strhnd Smetanovou bo-
hatou melodickou invenciou, tudernostou jeho zborov,
dramatickym vypracovanim niektorych scén. Aj napriek
urfitym nedostatkom Sabinovho libreta vyznieva Sme-
tanova prvotina dodnes ako pOsobivd, miestami mohut-
néd historické freska. Majstrom zborového spevu je i B.
Martin®i v Gréckych pasidch, v svojom poslednom oper-
nom diele, kde zbory nesii monumentalizujicu funkciu
v kontrastnom postavenf k lyrickym pasédZam a ‘vzrude-
nym recitativom. Zatial &o Branibofi v Cechach a Gréc-
ke pa%ie odvijaju fabulu chronologicky, Jan F. Fischer
zvolil v Kopernikovi mnohovrstevnatost v§znamovych
rovin; s Kopernikovym osudom, ktory sa i reminisceng-
ne vracia, nadvdzuji dialég nadi sucasnici, Fischer ex-
ponuje i hovoreného komentdtora a obdobu antického
chbru.

Tvorcovia nového nastudovania Braniborov v Cechéch
a Gréckych pasifi mali oproti inscendtorskému timu Ko-
pernika len zdanlivii vyhodu v moZnosti opriet sa o do-
terajSiu interpreta¢ni tradiciu. Tak Smetanova drama-
ticka prvotina ako i epilég B. Martini stavia dnes in-
terpretov nutne pred problém saasného tvaru rieiené-
ho z hladiska aktuédlneho, syntetického hudobného di-
vadla.

Grécke padie pohostinsky diriguje Jifi Bélohldvek
a jeho nastudovanie povaZujem za objavny in v opere
Nédrodného divadla. Bélohldvek, zndmy doma ako sym-
fonick¢ dirigent, predviedol Grécke pasie B. Martind
vo velkorysej architektonike, so zmyslom pre vystavbu
dramatickej gradécie, v rovnovdhe zapdjania lyrickych
vipoved!, dramatickych recitativov i zborovych pasaii
bez toho, ¥e by preniesol hudobnid re¢ B. Martint do
roviny nemiestnej romantickej emocionality. Vynikaju-
ca troveilli nastudovania Braniborov neprekvapila, pre-
toe dramatické ovzdudie diela, Smetancvo hudobné

spracovanie vazneho ndmetu s vypdtymi aZ tragickymi
situdciami, je blizke Zdenkovi Koslerovi, ktory predvie-
dol Braniborov so zdravym pdtosom, vyzdvihol miesta,
ktoré uZ poukazuji na monumentalny S§tyl Dalibora,
i spevnost Smetanovej vdZnej lyriky. Kopernika sa ujal
Josef Kuchinka — a vysledok sved&i o stotoZneni sa
§ partitarou, o starostlivosti a obetavosti i dirigentovej
skusenosti.

Smetana, Martint | Fischer vyuZili schopnost drama-
tického i emociondlneho posobenia zborovych hlasov
a obe zborové telesdé — zbor Nérodného divadla vede-
ny zbormajstrom Milanom Malym v Braniboroch a zbor
Smetanovho divadla so zbormajstrom Vladivojom Jan-
kovskym v oboch dalSich dielach, dali dokonale vyzniet
svojim partom. Nové udlohy ich podnietili k plnému na-
sadeniu a rozvinutiu svojho umenia a eldn, s akym bo-
li predvedené zborové vstupy v Braniboroch a v Gréc-
kych pasidch, strohol celé hladisko.

Tri predstavenia konfrontovali tri dvojice inscendto-
rov: na praZiskom javisku mnohokrat osvedéenych re-
Zisérov Viéclava KasSlika (Grécke paSie) a Ladislava
Strosa (Branibofi v Cechach) s dlhoroénymi spolupra-
covnikmi Zbyikom Kolarom a Vladimirom Nyvitom a
hostujiicu mimoprazskii dvojicu — Jiriho Glogara s Kar-
lom Zmrzlym (Copernicus). Vaclav Kaslik so Zbyiitkom
Koldfom ponechali v podstate zdkladnG podobu svojej
dlho uspesne hranej inscendcie z roku 1967 (vzbudila
ohlas | v zahrani&f), ktorej tvar bol natolko zjednodu-
Seny a vyznamovo zovseobeciiujtci, Ze si toto vytvarné
riesenie s ¢lenitym schodidfom na toéni sprevadzanym
po oboch strandch svetlami a doplilovanym najnutnej-
S§im mobiliarom udrzalo i dnes svoju dramaticka ucin-
nost. Braniboii v Cechdch Ladislava Strosa a Vladimira
Nygvlta maji velkorysost, ale i sistredenost historické-
ho plédtna, si dynamickym divadlom zachycujicim at-
mosféru doby a apelujacim na divdka, Riesenie hracieho
priestoru v Kopernikovi vyvolava v poiati Jiffho Glo-
gara a Karla Zmrzlého Kopernikovu predstavu helio-
centrického systému a pomocou centrdlne umiestnené-
ho modelu hvezdarskeho corpusu a vysutej postrannej
galérie reZisér s prehladom rieSi prelinanie minulosti
a sacasnosti, so vstupom jednotlivych aktérov z disku-
tujuceho komentara do vlastného deja.

Tri predstavenia jedného suboru poskytujuo uZ urcity
obraz o moZnostiach spevackeho ansamblu. NaStudova-
nie Gréckych pasii, Kopernika a Braniborov v Cechach
znovu potvrdilo, Ze sibor opery Narodného divadla v
Prahe disponuje stdle rezervami pokial ide o schop-
nost plného zapojenia predstavitelov — a to tak so-
listov, ako i zborovych telies — do sluzieb sicasného
kolektivneho hudobného divadla. ,Spievajici herec" ve-
deny jednotiacou koncepciou a spliiajici nédroéné po-
Ziadavky prepojenia vSetkych vokdlno-vyrazovych a he-
reckych prostriedkov, sa tu stdva nedelitelnou stcastou
timovej sihry, predznamendvajacej vysledny tvar diela.

KedZe predstavitelov je celd galéria pripomeiime as-
poili niekolko najvyraznejSich a najosobitejSich vyko-
nov. Mudrost a Iudsku rozvahu i hlboky humanizmus
vyzaruje Mikulas Kopernik i kiaz Fotis [Grécke pasie)

v stvarneni Jindiicha Jindraka, postav, v ktorych ume- |

lec zuaroc¢uje i svoje kultivované spevdcke umenie, o. i.
funkéné zapdjanie Sirokej farebnej Skdly svojho hlasu.
Jeho stperom je Dalibor Jedlitka ako necitlivy, neto-
lerantny kiiaz Grigoris (Grécke pasie) a autoritativny
biskup Jan Dantyszek v Kopernikovi. V Braniboroch
ten isty umelec vytvdra na malej ploche plasticka, mar-
kantnu postavu Oldficha Rokycanského. NadeZda Knip-
lovd stvarinuje vdovu Katerinu v Pasidch ako vasnivi,
plantcu osobnost, Drahomira Drobkova spieva uslachti-
lo Dé¢anu v Braniboroch a Kopernikovu milovanti Annu
Schilingova vytvorila s hlbokym preZitim, prechadza-
juc celym vecerom ako stelesnenie oddanej lasky a po-
chopenia. Grécke pasie maji dvoch znamenitych judé-
Sov (Panaitisa) v Jaroslavovi StriSkovi a Miroslavovi
Frydlewiczovi, ktorého braniborsky stotnik Varneman
(aj ked na premiére =zaspievany v silnej indispozicii)

Braniboi v Cechdch ukontili smetanovsky cyklus v Na-
rodnom divadle. Olbramove dcéry stelesnili (zFava do-
prava) Nada Sormovd, Drahomira Drobkovd a Anna

Bortlova. Snimka: 0, Pernica

vndda na javisko dramatické napitie. Miroslav Svejda
ako Manolios, obet nenavisti a nevedomosti v opere Bo-
huslava Martin@, je jemny a lyricky zjavom i spevom,
mlady Ivan Kusnjer spieval Tausendmarka vo vybornej
dispozicii a podarilo sa mu zbavit ho vonkajsieho efek-
tu operného intrigdna. Aj v malej epiz6de Starého muZa
v Gréckych paSidch nacrtli Karel Berman a Karel Ha-
nu$, kaZdy v osobitnom ponati, vyrazna Stadiu.
Saasny a zarovei osobity tvar aktudlneho hudobné-
ho divadla, aky sa siboru Nérodného divadla podarilo
vytvorit v Gréckych pasidch, Kopernikovi a Branibo-
roch v Cechach zaraduje tieto inscenédcie ku 3pitkovym
titulom repertodru, v ktorom sme v poslednych rokoch
zaznamenali i predstavenia priemerné, malo zaujimaveé,
z ktorgch obecenstvo odchadza bez hlb3ieho dojmu. Pri-
nos vietkych troch premiér je teda potrebné vysoko o-
cenif, pretoe znamenéd obohatenie praZského Zivota,
vzpruhu pre operné obecenstvo i sibor samotny, ktoré-
mu ukazuji cestu obrody. JARMILA BROZOVSKA

PIANO SONATAS — VITEZSLAV NOVAK: Sonata eroica,
op. 24; IGOR STRAVINSKI]: Sondta (1924); PAUL HIN-
DEMITH: Sonéta &. 2

KLARA HAVLIKOVA — Kklavir
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Klara Havlikovd sa spomedzi naSich klaviristov azda
najvdésmi venuje sucasnej hudbe, predovietkym hudbe
E. Suchoiia. Hoci nemoZno tvrdit, Ze by sa klavirnej
tvorbe 20. storoCia venovala vylutne, predsa len je fiou
jej interpretacny S5tyl najviac determinovany. Pre svoju
nova platiu, ktora vydal OPUS, siahla opiit po autoroch
20, storotia — Novékovi, Stravinskom a Hindemithovi.
Globalne patria vSetci tito skladatelia pod etiketu mo-
dernej hudby a hoci si aj v podstate sucasnikmi [me-
dzi narodenim Novdka a Hindemitha je rozpitie 25 ro-
kov, Stravinskij je uprostred), ich kompoziény sloh je
od seba na mile vzdialeny. Novak sice eSte v Sonate e-
roike vidzi pevne v narodnej hudbe smetanovského ty-
pu, obohatenej vSak o mnohé nové harmonické postu-
py a ovplyvnenej slovenskym folklérom, ktory tak milo-
val, ale predsa v mnchom predbieha svoju dobu (so-
ndata vznikla v roku 1900!) — ved tento spdsob vyuZi-
vania folkl6rneho materidlu bude najaktudlnejsi o dob-
rych 50 rokov neskor. Z kompozi¢ného hladiska je So-
nata skutotne majstrovskym dielom — vyrastajic z je-
dinej témy obsiahne rozliénymi variantami nesmierne
velké emocné a vyrazové pole. Struc¢nost, lapiddrnost
vyjadrovacich prostriedkov je potom jeden z dalSich
znakov anticipujiucich kompozi¢né postuldty hudby 20.
storotia. Tdto zovretost a jednoliatost stavby Sondty je
prave aj jednym z velkych kladov interpretdcie K. Hav-
likovej. Havlikova nie je klaviristkou, ktord by sa usi-
lovala o okazalu vonkajdiu virtuozitu: ¢o sa tyka drob-
nej prstovej techniky zostane dokonca tu a tam nieco
nedotiahnuté, niektoré paséZe nevychddzaji celkom zre-
telne, ale to v3etko moZno prepdcit, ked citime z jej
podania Zelezni logiku stavby a precizne zvlddnuté vel-
ké plochy. Navy3e je v jej hre velka davka dravosti a
expresivity v dosledku ¢oho je jej podanie Novdka sku-
toénym zéZitkom.

Stravinského Sondta z roku 1924 patri k jeho typic-
kym neoklasickym skladbam — vyznieva ako skladate-
lov hold Beethovenovi, ale aj Bachovi, ked exponuje
tematicky materidl bachovského zafarbenia a pouZiva
linedrny kontrapunkt bachovského typu. Interpret je tu
postaveny pred problém integrovat dva, vlastne aZ tri
diametrdlne odlidné slohy a Havlikova tento problém
opét preklenie svojim neomylnym muzikantskym cite-
nim. Stravinského Sondta méa 3 casti, dve krajné ozna-
Cuje skladatel metronomickym ¢&islom (& = 112), stred-
ni ako Adagietto. Nevedno prefo uvddzajii na obale
platne iba tempové oznacenie 2. Casti, ¢im vznikd do-
jem, Ze Sonata je iba jednocastova.

Hindemithova Sonata ¢, 2 privddza posluchaca zasa
do celkom iného sveta aj ked nezostiava bez vplyvu hud-
by minulych ep6ch. Havlikova tak na troch skladate-
loch — temer sacfasnikoch dokazuje svoj Siroky Stylo-
vy ambitus, pretoZe sa bez zvySku vedela vyrovnal s
roznorodymi poZiadavkami jednotlivych autorov. Havli-
kovej platiiu treba po stranke dramaturgickej aj inter-
pretatnej privitat ako tvorivy ¢in.

PIESNE BAROKOVYCH MAJSTROV. Georg Philipp Tele-
mann: Die Jugend, Die Einsamkeit, Pastorell, Gliick, Die
Vergniigung, Das Frauenzimmer — John Dowland: Fine
knacks for Ladies, What if I never speed, Wilt thou,
unkind, thus reave me, Sleep, wayward thoughts, Awa-
ke, sweet love, Flow not so fast, ye fountains — Ales-
sandro Scarlatti: Io morirei contento-kantita — Henry
Purcell: Orpheus Britannicus, six Songs,

Spieva ALZBETA BUKOVECZKA — sopran. Zlatica Pou-
lovi — ¢einbalo, klavir, Jozef Zsapka — gitara, Juraj
Alexander — violontelo.
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Platna OPUS-u s piesiiami barokovych majstrov v in-
terpretacii AlZbety Bukoveczkej je dramaturgicky velmi
pozoruhodné, nakolko prindSa prakticky nezndme die-
la nespornej hodnoty. Piesne baroka ostatne zriedka-
kedy zaznievaji aj na spevackych recitdloch, skor sa
tu objavi aria z opery ¢i oratOria. Bukoveczkd préave na
tejto platni dokazuje, Ze i z piesinovej tvorby tejto epo-
chy je z ¢oho vyberat a Ze sa ndjdu i skladby vdacné
a posobivé.

Co sa tyka interpretdcie, dal by som prednost prvej
strane platne, kde sa krdasne a zaujimavo sfarbeny hlas
s0listky pohybuje v pre fiu najpriaznivejsich plochéach.
Tu sa vie Bukoveczkd aj po prednesovej strdnke najlep-
sie uvolnit, lebo prakticky nemusi prekonavat nijaké
technické problémy. S velkym preZitkom a vysokou vo-
kédlnou kultdrou spieva Telemannove piesne, no vyslo-
vene podmanivo piesne Dowlandove.

Medzi prvou a druhou stranou platne vsak zaregistru-
je posluchaé dost markantny rozdiel, nakolko kantata
A. Scarlattiho i 3est piesni H. Purcella Orpheus Bri-
tannicus v realizdcii B. Brittena su poloZené vyssie a ta-
to poloha uZ Bukoveczkej zjavne nesved¢i. VySky si o
nie¢o uZdie a nezneji tak lahko a prirodzene, ako po-
lohy hlb3ie a dochddza k obgasnému forsirovaniu. Hlas
sblistky tu uZ nie je tak pohyblivy, nasadzovanie niek-
torgch ténov uZ nemda potrebni miékkost a sucasne sa
objavuji aj problémy v zretelnosti artikuldcie. Napriek
tomu poédvanie Purcellovych piesni zanechdva velmi
dobry dojem, vyhrady nie si tak zavaZné, aby mohli
ovplyvnit vysoko kladné hodnotenie platne.

Spoluprdca sprevddzajicich umelcov (Zlatica Poulo-
v — d&embalo, klavir, Jozef Zsapka — gitara a Juraj
Alexander — violongelo) je po vsetkych strankach vzor-
nd a rovnako aj po zvukovo-technickej strdnke je plat-
fla na velmi dobrej utrovni (zodpovedni FrantiSek Poul
a Oto Nopp). Design obalky (Peter Danay) s pouZitim
fotografie Karola Dlugolinského je vytvarne pekne rie-
Seny.

Celkove je platita A. Bukoveczkej velmi hodnotna a
vyznamne prispieva k rozdireniu barokového repertoa-
ru OPUS-u. ROMAN SKREPEK



DRAZDANY '84

Siedmy roé¢nik DréaZdanskych hudob-
nych slavnosti sa v tomto meste zacéinal
ovela skOr neZ bol ich oficidlny termin.
Festival, ktory prebiehal od 19. 5. — 3.
6. 1984 mal svoju aktivnu predohru uZ
vlastne od februara, odkedy sa v tladi
sustavne objavovali €lanky avizujice a
predstavujice domécich i zahraniénych
interpretov a stubory. Vo februéri sa
vlastne i rozhodlo, kto sa na podujatia
festivalu dostane. Objednavky vstupe-
niek, ktoré sa triedili v koSoch na préd-
lo, opdf odzrkadlili nevSedny zdujem.
Na jedno moZné miesto do3lo priemer-
ne 20 objedndvok, a to aj pri kapacite
takej koncertnej siene, ktord pojme za
jeden vecer 2500 zdujemcov. Tu zohréava
svoju tlohu nepochybne hudobnéd tradi-
cia tejto metropole, ale zrejme i drama-
turgia a propagéacia, ku ktorej patri i
rovnych 300 uzavretych zmlav s part-
nerskymi zdvodmi. A festival opdt ne-
sklamal svoje publikum. Splnil ocaké-

vania a vybudoval si znova daldi stu-
pienok ddvery do budicnosti.

Karl-Heinz Stryczek (Vojcek] a Agnes
Habaredeovd (Marie) v inscendcii Ber-
govej opery Vojcek.

Snimka: E. Doring, DrédZdany

Drazdanské hudobné sldvnosti sa nies-
li i v tomto roku vo viacerych zmyslu-
plnych okruhoch. Zamerali sa predovset-
kym na tému, ktord nebola vari este
nikdy tak naliehavd ako teraz, na tému
vyjadrujicu taZbu po zachovani mieru.
Préave z tohto ddvodu bol festival slav-
nostne otvoreny premiérou vokdlno-sym-
fonického diela PRO PACE doméceho
autora Siegfrieda Kohlera, ktord zazna-
menala dvakrat dvetisicpdfsto aplaudu-
jucich posluchacov. V ideovych inten-
cidch tohto diela sa pohybovali i dalsie
kompozicie — uZ niekolkokrat doma i v
zahrani¢i mimoriadne uspedne uvedené
dielo rovnakého Zanru — Pax questuosa
Uda Zimmermanna, sem patrila Vokalna

symfénia Mikisa Theodorakisa, napisand
na objednavku festivalu, dalej komornéa
opera Kontrabas mladého rakiiskeho
skladatela Gerharda Schedla a napokon
i jedineénéd inscenédcia Bergovho Vojc-
ka, ktord v dirigentovi Hiro3i-Wakasu-
gim a reZisérovi Joachimovi Herzovi nas-
la tgych najpovolanejdich partnerov. A-
viak nielen Vojckovi, ale vSetk¢m spo-
minanym dielam sa dostalo silnej a pre-
svedtive] interpretdcie, zhodujacej sa
s umeleckym i my3lienkovym poslanim
diela.

I ked Dréidany sid zndmym centrom
pestujicim diela hudobnej minulosti,
festival nezostal ni¢ dlZny ani sacasnej
tvorbe. Popri vy3Sie uvedenych autoroch
sa napriklad na opernej scéne objavili
El Cimarrén a Pollicino Hansa Wernera
Henzeho, novd komorné opera Maneky-
ni od Zbygniewa Rudzifiského, jednoak-
tovka Dvere od zépadonemeckého skla-
datela Karlheinza Schrédla, klasikov 20.
storotia zastupoval v oblasti scénickej
tvorby Prokofievov balet Romeo a Jiilia
a Szymanowského opera Kral Roger. Na
koncertnych pédidch sme zasa zazname-
nali portrét Gybrgya Ligetiho (za osob-
nej pritomnosti skladatela odzneli jeho
Aventures a Nuovelles Aventures), ve-
der tvorby Paula Dessaua, jeden cely
defi prebiehal | v znameni elektronickej
hudby so zaujimav¢mi diskusiami za o-
krahlym stolom, Dramaturgia festivalu
nezabudla i na takych autorov ako su A.
Webern, P. Hindemith, E. Denisov & A.
Snitke.

Dalsi okruh pozornosti patril baletu
— ten mal byt pdvodne leitmotivom fes-
tivalu. Tento zdmer sa v8ak akosi dostal
do uzadia, pretoZe ho vytladili diela a
podujatia s nabojom mySlienkovo i u-
melecky silnejsim. Av3ak i napriek tomu
nebolo nezaujimavé sa stretnaf s tra-
ditnym a dnes uZ vlastne jedineénym
kralovskym baletom z Kodane, s balet-
nymi stbormi z Budapesti, Permu i via-
cerymi domécimi ansdmblami.

Festival, ktory dnes patri napriek svo-
jej relativnej ,,mladosti“k pojmom eur6p-
skeho hudobného sveta, by v3ak neob-
stdl iba svojou programovou népliiou.
Akdkolvek Stastna dramaturgia si Zia-
da nutne i umelcov, ktori zdmery uspo-
riadatelov dokéZu znésobit. A drdZidan-
sk¢ festival takychto 3pickovy¢ch inter-
pretov mal k dispozicii, naplnil nimi po-
dujatia uZz spominané, ako i rad vele-
rov dalsich. Velké divadlo z VarSavy sa
zaskvelo o. i. 1 v dvoch predstaveniach
Borisa Godunova, London Puppet Players
s ¢lenmi Mnichovskej filharmoénie si vy-
nitilo miesto pldnovanych dvoch aZ 3Sty-
ri predstavenia Pantalona a Colombiny
na hudbu W. A. Mozarta, vo vybornom

Holandske

Niet pochybnosti, Ze holandskd hu-
dobnd kultira mala svoje kvality v mi-
nulosti & ma viacero zaujimavosti aj v
pritomnosti. Holandania dok&Zu citlivo
cudzincovi prezentovat svoj vztah k svo-
jej hudobnej minulosti a vedia sa po-
chvalit aj viacerymi sttasnymi hudob-
nymi pozoruhodnostami a najmé insti-
tdciami, ktoré vznikli pre potreby dnes-
ka.

Takmer na kaZdom kroku sa tu stret-
nutie s interpretdciou starej holandskej
zborovej tvorby, ktord md svoje miesto
najmi v katedrdlach, kde uinkuji o-
brovské amatérske telesd a niekolko-
storo¢nd tradicia tu zanechala stopy v
kvalite interpretov, v ich stdlom nade-
ni pre tito tvorbu. Holandsko pritomnos-
ti mi zostdava v pamiti najmd v niekol-
kych zédkladnych smeroch. Zname Haag-
ské mazeum s obrovskym hudobnym od-
delenim vstiipi do vdsho vedomia uZ tym,
7e je umiestnené v komplexe budov po-
stavenych v 3tyle estetiky novej vec-
nosti. Kto nezaZil tento dojem, toho pre-
kvapi strohost a chladnost tejto archi-
tektury. Celé telné steny si takmer bez
okien, interiér je dokonale odpatetizo-
vany, jednotlivé hlavné miestnosti poso-
bia holou symetriénostou. Je to zvlastny
udinok, ktor§ potrebovala doba 20. —
30-tych rokov nadho storotia. Sucasne
to bol ndpadny odpor k vtedajiej deka-
dentnej vine, odpor k hitlerizmu, névrat
k racionalizmu moderného typu. Dnes
je viak toto myslenie prekonané. Hudob-
né oddelenie, ktoré tu disponuje jednou
z najvicésich odbornych kniZnic Holand-
ska, vytvara plodné zazemie muzikol6-
gom, udivuje ucelenosfou stardich i nov-
iich edicif a ochotou odbornych pracov-
nikov, ktorf dokonale ovlddaja ,svoje
pracovné prostredie® a urgchlene vém
dévaji k dispozicii kaZdi unikétnu kni-
hu alebo inventarizovany rukopis. Ako
perlitku ukazuji rukopisny fragment W.
A. Mozarta. Skoda, Ze &eskoslovenska
muzikol6gia je tu skromne zastapenéd a
nase knihy — hoci by ich tu radi mali
— si tu takmer nezname. Dobre zapd-
sobila moja Hudba v Bratislave, ktord
som osobne odovzdal riaditelovi muzea.

Rovnako ucelene zapdsobi expozicia
hudobnych néstrojov, jedna z najvacsich,
ktoré som v Zivote videl. Ndpadne tu ci-
tit pifklon k ézijskym hudobnym ndstro-
jom, na ktoré sa haagska expozicia Spe-
cializuje (riaditel O. Mensink sa upria-
muje na japonské a Aazijské hudobné

impresie

néstroje). Korunu tejto stdlej expozicii
ddva moZnost! vypolut si v slichadlach
stdle znejicu hudbu, najmi hudbu re-
nesancie a é&zijskych nérodov. Osobitne
je upravené experimentdlne oddelenie,
na ktoré je napojeny domyselny systém
nédvitev $kOl, Najskor si tu ndzorné mo-
dely ako vznikd t6n v r6znych néstro-
jovgch skupinach, potom st historicky
zoradené jednotlivé néstroje z jednotli-
vych néastrojovych ¢&eladi. V3etko to do-
kumentuje bohaty holandsky hudobny
Zivot od XVI. do XVIII. storofia. Posled-
ni ¢ast tejto Specializovanej miestnosti
tvoria néstroje elektrofonické. Na via-
cerych vystavovanych néstrojoch si mo-
7e néavitevnik zahraf. V priebehu név-
Stevy sa Ziaci dozvedia zékladné akus-
tické poznatky, prenikaji do 3truktdry
skladieb, moZu si zosumarizovat rdzne
nastrojové farby a napokon pocivaji v
slichadlach celé kompozicie.

So spominanym dr. Mensinkom som
mal dlh&iu debatu o spoluprédci na3ej a
holandskej muzikolbgie a zistil som, Ze
mé& dobré kontakty s naSimi etnomuzi-
kologmi (0. Elschek, 1. Maddk) a zdé
sa, Ze je priatelom nasej kultary.

Druhy velky zaZitok som mal z ndv3te-
vy dvoch centrdlnych amsterdamskych
hudobnych indtitdcii — Gaudeamus a
Donemus. Zatial o prvd sa stard o pro-
pagéaciu holandského hudobného Zivota,
organizuje koncerty, sitaZe a rdzne pri-
leZitostné akcie, druhd je akymsi ho-
landskym hudobnym fondom. Staré sa
len o suéasni holandski tvorbu, vyda-
va nové holandské skladby, organizuje
koncerty zo sidfasnej holandskej tvorby,
robi rdzne vystavky a besedy a propa-
guje vlastne jednotlivgch skladatelov.
Na ¢&ele Gaudeamusu je C. Walraven,
druhi institiciu vedie novy muZz — Kees
Hillen. Walraven mé rad kontaktov s
CSSR, osobne ho pozndm uZ dve desat-
rotia a preto rozhovory boli velmi o-
tvorené. Cenné poznatky mi poskytol
najmi k nezamestnanosti niektorych hu-
dobnych umelcov, k vlddnym tendencidm
spajat niektoré mensie orchestre, ako i
k situdcii organizovania v§znamnych hu-
dobnych sidtaZl. Na Schonbergovu Kkla-
virnu sdtaZ prisli t. r. napr. len traja si-
taZiaci, takZe sa uvaZuje rozsirit tito
sitaZ na cela II. viedenskd 3kolu.

Donemus sa stard len o siéasna tvor-
bu; je to vlastne akysi kombinat, v kto-
rom su uloZené tisice vydanych parti-
tir a notovych materidlov. Na moju
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podani opery z Halle sa tu objavila za-
budnutd H#ndlova opera Il Floridante,

zaujali dva koncerty v podani Tokyo
Philharmonic Orchestra, ako i soblové
koncerty Vladimira Spivakova, americ-

kej sopranistky Reri Gristovej, &i k fos-
tivalu uZ tradi¢ne patriaceho Petra
Schreiera. Samozrejmostou boli niekol-
kondsobné stretnutia s DrdZdanskou fil-
harméniou a Stattskapelle Dresden, kto-
ré svojou 3pitkovou interpretdciou ne-
raz zatienia i draho zaplatené zahranié&-
né subory. Navy$e, tieto dva orchestre
nepotrebuji ani hostujiice zahraniéné
dirigentské hviezdy, nakolko tie patria
s uplnou samozrejmostou. k nim — &1
uZ v osobnosti Herberta Blomstedta ale-
bo v stdlom dirigentovi Staatskapelle Hi-
rosi Wakasugim.

V rédmci 106 podujati festivalu a hosti
z 21 krajin nechybala ani hudobna kul-
tara Ceskoslovenska. Interpretané ume-
nie zastupoval v DréZdanoch stdle cas-
tejdie hostujici Jiff Bélohldvek, ktory tu
uviedol Vox clamatis Petra Ebena a Sme-
tanove symfonické bédsne Hakon Jarl a
Valdstejnov tébor. Svoje miesto na festiva-
le dostal i operetny stbor z Ostravy — ten-
to doplnil zasa festivalovi operetni scé-
nu Vinobranim Oskara Nedbala. Ale Ces-
k4 hudba zaznela i v interpretédcii do-
macej filharménie (Dvofdkovo Te De-
um), ako i v podani Japoncov [Dvofa-
kova 8. symfénia). Ceskoslovenskd hu-
dobnit vedu reprezentovali dr. ]. BuZga,
dr. L. Makovickd a dr. R. Pe¢man, Kkto-
ri boli partnermi muzikolégom zo 6 kra-
jin, rozoberajacich problémy hudobného
romantizmu na 4. medzindrodnej muzi-
kologickej konferencii. Sacastou festi-
valu bolo i vyhodnotenie medzindrodnej
skladatelskej sttazie C. M. von Webera,
ktorda bola tohoto roku zamerand na ba-
letny Zéner. Z 50 zaslanych partitir z
19 krajin celého sveta boli odmenené
balety &tyroch autorov (G. Humel —
USA, H. Lohse — NSR, R. Hirschfeld a
E. Mayer z NDR), ktori takto predstavu-
ji vlastne prvé fixné mend pre néapln
nasledujiceho roénika festivalu.

Tento struén¢ prehlad je vlastne iba '

vyberanim hrozienok zo Sirokej ponuky
a prebohatého spektra hudby dvoch
tyZdiiov, ktory sa skonc¢il — tak ako
vidy doposial — velkolepym noénym vo-
kdlno-instrumentdlnym koncertom na o-
tvorenom terasovom nébreZi DréZdan,
Koncertom, ktory pojal do svojej velko-
rysej koncertnej siene okolo 20 tisic
posluchécov a nadSencov. A ak aj tych-
to péar riadkov obsahuje prili§ mnoho
nadienia a &isel, nie je to naozaj nasil-
né. DraZdanské hudobné sldvnosti boli
znova obrovskou hudobnou manifesta-
ciou, na ktorych si kaZdy nasSiel to svo-
je, a ktorym akosi sludi ndzov — Draz-
dany spievaji a muziciruji.

AGATA SCHINDLEROVA
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otazku — ¢o z toho uZ zaznelo na ve-
rejnosti, dostal som odpoved, Ze je to
duchovny potencial sucasného Holand-
ska, ale skor len v notdch, a Ze kaZdy
skladatel sa usiluje dostat svoju sklad-
bu aspoil raz na verejnost. Je to do is-
tej miery velkorysd organizdcia, av3ak
prakticky dopad vydédvanych, propago-
vanych a do istej miery aj nimi obdivo-
vanych skladieb, sa mi vidi predsa len
maly.

Holandski organizdtori ma oboznamili
aj s dvoma novymi hudobnymi inStitd-
ciami. Prvd sa venuje organizacii ume-
leckej vychovy a na jej Cele je L. G.
Kempers. Je to ¢osi ako nas Vy¢skumny
pedagogicky ustav, lenZe 3pecializdcia
je tu viésia. Dozvedel som sa tu o prob-
lémoch okolo hudobnych 35kdél, konzerva-
torif, o préci na osnovach, uéebniciach
a vyhladovych planoch. Maji podobné
problémy ako my, len dve skupiny
problémov st odlidné: Ziaci na zdklad-
nych hudobnych 3koldch platia za vy-
udovanie poplatky a nadprodukcia uti-
telov hudby vedie k tomu, Ze na niek-
torgch 3Zkoldch sa o jeden tvidzok de-
lia dvaja uditelia.

Rovnako ma zaujala druhd inStiticia
— Informac¢né centrum pre hudbu, kto-
ré vedie Huib Bartz. Maji tu velkorysy
zamer zhromaZdit adaje pre amatérske
hudobné hnutie, sustredit v3etky notové
materidly pre najrozmanitejSie néastrojo-
vé obsadenia, poskytnit zdujemcom ukaZ-
ky a takto podporit amatérske hudobné
hnutie. Spominany riaditel ma obozna-
mil s celkovou koncepciou, ukézal East
archivov, hovoril o metédach préce a
zvlait zdoéraznil, e maju doteraz velmi
dobré kontakty s CSSR, najmi s nasim
zborov§m hnutim. Organizuji totiZ vel-
ké zborové medzindrodné festivaly a
tam sa stalo Ceskoslovensko vitanym
partnerom. Viaceré nase telesd na nich
uZ 3irili sldvu nasej hudobnej vzdelanos-
ti.

V ramci svojho 3tudijného pobytu som
navstivil niekolko koncertov Holandské-
ho festivalu. Poznatky, skisenosti a zé-
#itky z archivov, in§titacii a umeleckych
¥kol viak dominovali nad Kkoncertnymi
zéZitkami. Podmienky pre odborné kon-
takty st tu vytvorené, Holandania si u-
vedomuji, Ze sme Kkrajinou Smetanuy,
Dvordka, JanaCka, Martind a inych. §
touto vaZnostou nas aj beru a vedia aj
nieto o nadej hudobnej pritomnosti.
Nazddvam sa, Ze tento ,kapitdl” by sme
mali este viac zuroéif.

ZDENKO NOVACE..
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Pod istrednfm heslom ,Bach v 20.
storo#i” bude sa konat tohtoro&ny 59.
Bachov [estival Novej bachovej spolog-
nosti v Kasseli, a to v ramci zvyajn§ch
Kasselskych hudobn§eh dni (1.—5. no-
vembra 1984). Na jeho programe okrem
diel J. S. Bacha (tohto roku sa akcen-
tuje najméd jeho om3ova tvorba) a jeho
diel spracovan§ych infmi skladatefmi (A.
Schinbergom, R. Leibowitzom a A. Ca-
sellom), dostane znatny priestor orga-
novd hudba 20. storotia, ako i komorné
a symfonickd tvorba skladatelov néasho
storotia inSpirovand odkazom ]. S. Ba-
cha (A. Schinberg, P. Hindemith, D. Sos-
takovi¢, I. Yun, A. Paert, C. Halfiter a
mnohi dalsi). Satastou festivalu je aj
symp6zium na tému, ktord je mottom
celého festivalu.

Isolde Ahlgrimmova, v§fznamnéa rakis-
ka ¢tembalistka, profesorka viedenskej
Hudobnej akadémie, osldvila 31. jila t.
r. svoje 70. narodeniny. Potas svojej dl-
horotnej koncertnej ¢tinnosti vystipila
takmer vo vSetk¢ch Statoch Eurdpy, hra-
la tieZz v Japonsku a USA. Casto viedla
letné kurzy tembalovej hry (Salzburg,
Weimar, Erl, Viedeii, Aschbach a inde),
diela réznych skladatelov nahrala pri-
blizne na 50 gramoplatni. Je vynikaji-
cou interpretkou predovietkim klavir-
neho diela ]J. S. Bacha, ktoré siborne
nahrala na platne. Mnohi skladatelia sfi-
tasnosti i neddvnej minulosti — medzi
nimi tieZ R. Strauss (Suita pre fembalo)
komponovali priamo pre iiu svoje tem-
balové skladby.

Na scéne Velkého divadla vo Varsave
uviedli v diioch 14.—15. méja t. r. po
prvykrat v Polsku Bergovu operu Voj-
cek. Na polskej opernej scéne zaznelo
teda toto jedno z najvyznamnejSich hu-
dobno-dramatickych diel 20. storotia
takmer po Sestdesiatich rokoch po svo-
jej berlinskej premiére (1925). Naijsil-
nejfou strankou premiérovej inscendcie
je hudobné nastudovanie opery Rober-
tom Satanowskim. RéZia je dielom Marka
Grzesiiiského, scénickd vyprava Barba-
ry Kedzierskej.

Pozornosf eurdpskych milovnikov hud-
by zaujali prvé samostatné kroky diri-
genta Pierra-Dominika Ponnella, syna
zndmeho francizskeho operného reZisé-
ra Jeana-Pierra Ponnella. Mlady umelec
ziskal solidne zaklady dirigovania na
konzervatoriach v Salzburgu a Mnicho-
ve, zitastnil sa na dirigentskfch Kkur-
zoch O. Suitnera, bol asistentom H. Ka-
rajana, podielal sa na inscendcii Traviaty
v Kasseli. Prvy velky dspech mu prinies-
li koncerty so Strasburskym filharmo-
nickfm orchestrom a nedavno tla& vy-
soko ocenila jeho vystiipenia za pultom
opery v Marseille, kde dirigoval niekol-
ko predstaveni Traviaty.

Tohtoro#ny hudobn¢ festival Antona
Brucknera (Internationales Brucknerfest
'84) sa uskutotni y diioch 8. septembra
— 7. oktobra 1984 v Linzi. V jeho rameci
usporiadaji aj brucknerovské sympéb-
zinm (20. — 23. septembra), ktorého
istrednd téma znie ,Bruckner, Wagner
a prisludnici tzv. novonemeckej Skoly v
Rakisku". Referdty prednesi rakiiski a
nemecki muzikolégovia.

Na zhudobnenie dramatickej trilogie
A. V. Suchovo-Kobylina (1817—1903) —
~Svadba Kretinského“, K Proces” a ,Smrt
Tarelkina“ sa podujal sovietsky sklada-
tel Alexander Kolker. Kfm prvfm dvom
tastiam trilégie dal dramaticki formu
muzikdlu (prva tast pod ndzvom ,Kre-

tinskij“ bola uvedend aj u nds — na
Novej scéne v Bratislave v roku 1976),
tretia tast — ,Smrt Tarelkina“ mé for-

mu opery — frasky. Celkovim piesfio-
vym charakterom hudobného materialu,
ako i mnoZstvom shafasnfch intondcii a
rytmov ma ,Smrf Tarelkina“ velmi
blizko k muzikélu. Napriek tomu je to
opera, v ktorej sfi majstrovsky rozvinu-
té vokdlne monolégy, dialégy, zborové
i tanetné scény, vystriedavané recitati-
vom a tondlnou deklaméciou. Paradox-
nou zostdva skutotnost, Ze kfm prvé dve
tasti trilogie vznikali v divadle hudobnej
komédie, tretia tast — ako opera — v
tinohernom divadle! ,Smrtf Tarelkina“
uviedlo toti¥ premiérovo leningradské
Velké dramatické divadlo, a to s vybor-
nym vysledkom!

Filharméniu v polskom priemyselnom
meste L6d% premenovali na Filharméniu
Artura Rubinsteina. Stalo sa tak na po-
test sldvneho klavirneho virtuéza, kto-
r§ sa narodil v tomto meste v r. 1887.

Fred Astaire, vynikajiici americky ta-
neénfk, sa 10. méja t. r. doZil osemde-
siatich piatich rokov. Podla vyjadrenia
neddvneho zomrelého choreografa Ge-
orga Balanchina, Astaire bol ,najzauji-
mavej§im, najvynaliezavej§im a najele-
gantnej¥im tanetnikom nasej doby". O-
tinkoval v mnohych hudobno-tane&nych
filmoch, muzikédloch, revue, vo viace-
rfch so svojou sestrou Adelou.




Nedelné dopoludnia v GMB

Styri tohtoro&éné majové nedelné dopo-
ludnia v galérii Mirbachovho paldca v
Bratislave boli op#dt vyhradené mladym
koncertnym umelcom, ktorftu mali prile-
Zitost prezentovat vysledky svojho inter-
pretacného snaZenia. Hudobné dopolud-
nia, ktoré wuZ tradiéne usporadiva
MDKO, GMB v spolupréaci so ZSS a SHF,
boli tohto roku venované Roku g&eskej
hudby.

Prvy koncert, zostaveny vyhradne zo
skladieb ceskych skladatelov, sa niesoi
v znameni citlivej a premyslenej dra-
maturgie, Méaria Huljakova sa pu dsta-
vila s ¢embalovou sondtou B dur Josefa
Myslivec¢ka. Mysliveckove &embalové so-
nédty su kratke, prileZitostami motivova-
né kompozicie, v ktorych sa zaujimavym
spésobom spédja technickd virtuozita s
neobyéajnou spevnostou, ale i radostou
z muzicirovania. Preto plne pochopit
a vystihnut ich charakteristické &rty nie
je pre interpreta vonkoncom jednodu-
ché. Vykon M. Huljakovej, poznacen¢ ur-
¢itou nervozitou, mal este isté technic-
ké | vyrazové rezervy a v hladani ade-
kvédtne] interpretiacie Myslive¢kovej hu-
dobnej reci zostal zatial iba na pol ces-
te. Zpévy samoty, miniatiry pre spev,
basklarinet a klavir Josefa Bohada zaz-
neli v prikladnej a starostlivej interpre-
tacii sopranistky Eleny Holitkovej, bas-
klarinetistu Petra Drlicku a Kklaviristu
Petra Mindrika. Tdto skladba, ktorej hu-
dobny obsah je zaloZeny na malych ly-
rickych plochéach, ¢asto s pridychom me-
ditativnosti, nasla v tejto trojici inter-
pretov plné pochopenie. Predviedli ju
vkusne a citlivo, s porozumenim pre jej
jemnu dynamicku plasticitu. Najproble-
matickejsim vykonom tohto matiné bola
interpretdcia zndmeho Smetanovho Kla-
virneho tria g mol Pavlom Bogaszom
[husle), Ludovitom Kantom (violoncelo)
a Norbertom Hellerom (Kklavir). Na Sme-
tanovej skladbe caka toto trio eSte vela
prace. Bola to azda neskusenost & ne-
reSpektovanie akustickych  zvlastnosti
mirbachovského priestoru, ktord hracov
jednoznaténe hnala do vy3sich dynamic-
kych poloh. V ich Smetanovi chybalo fa-
rebné a plastické odtienenie jednotlivych
myslienok, poetické stvarnenie intim-
nej tragiky, ktorou je tato skladba na-
plnend a taktieZ kone¢né zjasnenie hu-
dobnej vypovede. Dynamicky oblik dos-
pel velmi rychlo k svojmu vrcholu a
dalsie gradovanie pdsobilo uZ nefunké-
ne a 2z hladiska vyslednej zvukovosti
tasto tieZ nekultivovane. Cyklus Flos et
ventus pre soprdan a akordedn od Petra
Fialu zaznel v-podani sopranistky Lud-
mily Braunovej a akordeénistu .Rajmun-
da Kakoniho, ktori zaujali predovsetkym
istotou a svieZosfou svojho vykonu.
Braunova spievala so znacnou davkou
istoty a zvucCne vsetky vysky, logicky a
s rozvahou formovala frazy, v jej preja-
ve nechybala ani patri¢nd doéraznost. Jej
partnera moZeme bez nadséddzKy nazvat
rytierom svojho néstroja, disponuje skve-
lou technikou, ktort nikdy nepouZiva
samotéelne, schopnostou najjemnejSich
prednesovych nuansi. Jeho prejav je
muzny a zrely.

Priestor druhého méjového matiné vy-
plnil klarinetista Peter Drlitka s klavi-
ristom Petrom Mindrikom. Pre svoj re-
citdl si Drlitka zvolil pestry a zaujima-
vy program s taZiskom v hudbe nésho
storoCia. Uvodny koncert Es dur Karla
Stamica predviedol s technickou i pred-
nesovou vyrovnanostou, aviak bez pri-
meraného zvyraznenia jemnych a ozvlast-
flujucich fines, prizna¢nych pre mann-
heimskych majstrov. Stamic znel sice
hladko, ale bez hlbSej zaujatosti oboch
interpretov, bez onoho typického rano-
klasicistického iskrenia a jednotného fa.
hu. Naproti tomu sa Drlicka ukdzal ako
citlivy interpret modernej hudby, ktorej
vyrazovii re¢ dokaZe pretavit do zauji-
mavého a Stylovo odpovedajiceho vy-
sledného tvaru. V Sonatine pre klarinet
a klavir Bohuslava Martin(i preukézal
schopnost pre proporéna vyvdaZenost a
uplatnil zmysel pre priznaéni martind-
ovskii melodiku, pre farebné odtienenie

jednotlivgch ploch i pre kompaktnost hu-
dobnej vypovede. Dobre sa mu podarilo
vystihnit hudobny svet Du3ana Martin-
teka, charakteristicky svojou strohou la-
piddrnostou, pritom viZdy dprimnou .a
plne zrozumitelnou. Tak tomu bolo aj v
Hudbe pre klarinet a klavir, v ktorej Dr-
litka vystihol preciznost 3truktiry de-
tailu i jasnost a zretelnost zédkladngch
stavebnych obrysov. Vzdpiti sa dokézal
Ssikovne prep6lovat do poetizujiceho sve-
ta mladého skladatela Vitazoslava Ku-
bitku, ktorého Sondtu pre klarinet a
klavir s ndzvom Volanie interpretoval
so zmyslom pre pastelovi sonori&nost
jednotlivgch pléch i pre tuprimnd auto-
rovu vypoved s nadychom zdravej naivi-
ty. Pritom ndjst pre Kubikovo Volanie
taky interpretaény pristup, v ktorom by
kompozicia znela sudrZne a jednotne,
nebolo pre oboch hrégov lahké.V Pet-
rovi Mindrikovi na$iel inteligentného a
muzikdlneho partnera.

V prvej ¢asti tretieho méjového mati-
né sa predstavil huslista Ewald Danel,
ktory pre svoje vystipenie zvolil zauji-
mavi konfrontdciu jedného kompoziéné-
ho druhu u dvoch skladatelov. Tymto
kompoziénym druhom bola sonatina a
onou konfrontdciou jej poiatie u Anto-
nina Dvofdka (Sonatina, op, 100) a Eu-
gena Suchoiia (Sonatina,. op. 11). Vy-
stihnit v Dvofédkovej Sonatine jej pros-
totu, jednoduchost a zdroven i spravne
oddiferencovat lyrické polohy, zvyraznit
jej zemitost, farebna sytost a kultivova-
ni jadrnost a pritom jej neubrat na
vzdudnosti a intimnej krehkosti a navy-
Se sa netvarit prili§ profesiondlne, ale
zostat v polohe radostného muzicirova-
nia, to st hlavné uskalia tejto Iiibeznej
a oblibenej drobndstky. Treba povedaf,
Ze Danel cez ne prepldval v podstate
stastne. Celkove bol jeho pristup este-
ticky prijatelng. TaktieZ Suchoiiovu So-
natinu, ktord u# nie je ¢irym dielkom
tistej neskalenej radosti a oddychu,
predviedol huslista na dobrej umeleckej
drovni, s primeranym zvyraznenim melo-
dickej linie, so zmyslom pre spevnost,
ale | baladicku preryvanost a predoviet-
kym pre vhodne zvolené tempd. Druhé
tast tohoto koncertu bola zverend trom-
bonistovi Tiborovi Winklerovi. Na tvod
si zvolil Baladu Eugena Bozzu, ktora
predniesol s nadhladom a vyrovnanos-
tou, V Trombonnete Jiffho Pauera pri-
kladne vystihol jej vylahgenost, hravost
i spontaneitu. Zdveretnych pit skladieb
pre tromb6n a klavir Juraja Pospisila
modeloval na zdklade ich minuciézne
prepracovanej Struktdiry so zvyraznenim
zdkladnych kontir a na zdklade funkéne
pochopeného kontrastu. Obom mladym
umelcom bola na tomto koncerte vzor-
nou a duchaplnou partnerkou Klavirist-
ka Zlatica Poulova.

Zaveretné méjové hudobné dopoludnie
v galérii bolo zverené klaviristovi Iva-
novi Gajanovi. V 1voddnej Haydnovej
Sonate F dur posobil trocha civilne. Na-
sledujicej Beethovenovej Sonédte cis mol
nechybal jednoliaty tah a pevnd koncep-
cla. Klavirista sa zamerne vyhol prilis-
nému romantizovaniu v prvej gasti a
bol presvedéivy tak v miestach kanta-
bilnych, ako i brilantnych a vyrazovo
ndroénych. Smetanova skladba v Ce-
chdach z cyklu Sny bola podand v tro-
cha robustnejiej polohe, so silnejdie pod-

¢iarknutou  Stylizovanou tanec¢nostou.
Rozhodne hodnotnym interpretanym &i-
nom bol Gajanov Suchoii — Mald suita

s passacagliou, op. 3. Volil vhodné tem-
pé4, disciplinovane sa podriadil Sucho-
novmu hudobnému mysleniu, dobre vy-
staval gradatné oblaky, preukézal do-
statok citu pre farebnost i dOmyselné
zvdZenie stavebnej strdnky diela. Zave-
re¢nd Chopinova Balada g mol, op, 23
bola predvedend s technickou brilanciou
a virtuozitou, muZnym, plnym a sytym
ténom, s vniknutim do jej vnitorného
dramatizmu i do pevnej technickej kon-
cepcie. Gajan je nesporne talentovany,
technicky vyborne vyzbrojeny a per-
spektivny Kklavirista.

MILOSLAV BLAHYNKA

Z redakcnej posty

Do redakcie HZ prisiel list od Petra Céna,

dirigenta Akademického spevac-

keho zdruZenia PKO, v ktorom reaguje na niektoré didaje, uvedené v &lanku M.
Mésarosovej ,,Na margo Zlatého venca mesta Bratislavy” (HZ, & 10/84). Publi-

kujeme ho v plnom zneni.

V ¢élanku ,Na margo Zlatého venca
mesta Bratislavy", uverejnenom v Hu-
dobnom Zivote ¢. 1084, bolo o naSom
zbore uvedenych niekolko ddajov, ktoré
si pokladdme za potrebné uviest na pra.
vii mieru.

Akademické spevacke zdruZenie zaca-
lo svoju novodobt histériu v roku 1966,
kedy vzniklo ako teleso Univerzity Ko
menského s ndzvom Akademicky zbor
UK. Toto teleso chcelo nadviazat na tra-
diciu, ktorou bola existencia Akademic-
kého spevdckeho zdruZenia, zaloZeného
v roku 1921 profesorom UK Dobrosla-
vom Orlom a ktoré zaniklo v roku 1949,
‘Akademicky zbor UK rozvijal dspesne svo-
ju &innost pri univerzite a¥ do roku
1976, kedy zmenil zriadovatela na
ObKaSS Bratislava IV., a napokon v ro-
ku 1979 prediel pod PKO Bratislava. Tre-
ba zdbraznif, Ze stdle s t¢ym istym diri-
gentom a kmefiovou ¢asfou ¢&lenstva.
Preto si aj zbor ponechal v nézve slovo

»akademicky“., Na odporicanie Hudobnej
rady mesta Bratislavy sa v roku 1982
prihldsil k tradicidm prijatim nézvu A-
kademické spevdcke zdruZenie PKO.

Tieto fakty boli konzultované a odo-
brené predstavitelmi Hudobnej sekcie U-
menovedného ustavu SAV, Hudobnej fa-
kulty V3MU, Hudobnej rady hlavného
mesta SSR Bratislavy a Rektordtu Uni-
verzity Komenského.

Z uvedeného vyplyva, Ze zbor mé préa-
vo mat v nédzve slovo ,akademické" a
Ze to vyplgva prinajmen3om z novodobej
histérie tohto telesa. Rozhodujica je u-
melecko-kultirna kontinuita a nie okol-
nost, ktord organizécia zabezpetuje zo
spoloéenskych prostriedkov materidlne
podmienky pre ¢&innost zboru. Slovom
.akademické" v svojom nazve Akade-
mické spevacke zdruZenie PKO v Ziad-
nom pripade nechce nikoho ovplyvnit
pri hodnoteni svojej umeleckej kvality.

PETER CON
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Zamocke hry zvolenéké ‘84

K vrcholnym okamihom divadelnej se-
z0ny oboch scén Divadla Jozefa Gregora
Tajovského patria Za&mocké hry zvolen-
ské, ktoré sa v jini tohto roku uskutog-
nili u¥ po jedendsty raz. My3lienka re-
alizovat pozoruhodné a svojim obsahom
vhodné operné a ¢&inoherné inscendcie
v priestoroch néddvoria zvolenského z4m-
ku Zila vo vedeni DJGT uZ ddvnejdie. K
jej uskuto&neniu v3ak prislo len pred
jedenéistimi rokmi, priom pdvodne sa
uvaZovalo o festivale opernych stborov.
Ich' G&ast (nevynimajic zahranitné te-
lesd) mala byt umeleckou konfrontédciou
interpretatnej drovne banskobystrickej
opery so snahou o vytvorenie Zivych u-
meleckych kontaktov medzi zidastneny-
mi telesami. K opere sa pripojila aj &i-
nohra, a to tieZ s cielom konfrontécie.
Atraktivne prostredie zvolenského zdm-
ku mé vynikajicu akustiku, dobre riede-
né hladisko a v priaznivom po&asi vy-
tvdra neobyCajni atmosféru, na ktord
sa dobre pamitaji mnohi ad&inkujdci na
doterajsich roénikoch ZHZ.

Ostatny roénik ZHZ sa v3ak od pdvod-
nej festivalovej myslienky vyrazne od-
klonil. Bol viac zamerany na ¢inohru
[Zvolen, Martin, Nitra, NS Bratislava,
SND Bratislava), popri ktorej za celé
trvanie tohtoroénych ZHZ vystipila len
banskobystricka opera s Verdiho Tra-
viaton (21. a 22, jana 1984) a talianskym
veristickym dvojtitulom — Leoncavallo-
vi Komedianti a Mascagniho Sedliacka
test (23, 6. 1984).

Letné birkové podasie spOsobilo, Ze
prvé predstavenie Traviaty sa po prvom
dejstve skonéilo. Jej druhé uvedenie ma-
lo niekolko Stastnych organiza&nych mo-
mentov, ktoré znacne ovplyvnili celko-
vi droveil predstavenia. V prijemny let-
ny veder sa rozvijal na zvolenskom né-
dvori pribeh Verdiho Traviaty (réZia Ko-
loman Cilik) pod hudobnym vedenim
Miroslava Smida s kvalitnym obsadenim
hlavnych postav: Violettu spievala Bo-
¥ena Fresserovd, Alfréda narodny ume-
lec Peter Dvorsky, Germonta chilsky ba-
rytonista Patricio Mendez, pdsobiaci v bu-
dape3tianskej opere. Magnetom predsta-
venia sa stal Peter Dvorsky. Neslo len
o pozornost publika, ktoré do poslednej
chvile neverilo, Ze sa jeho vystlpenie
stane skuto¢nostou, ale predovietkym o
jeho umelecky vykon, plny vnutorného
zanietenia, prirodzenosti, javiskovej su-
verenity, noblesy vo vyraze a neviednej
hlasovej kvality. ]Jeho  prejav, inspiroval

a sucasne zavidzoval aj spolutéinkujicich
sOlistov a orchester k vrcholnym vyko-
nom, k vytvoreniu vzécnej suhry, mélo
opakovatelnej atmosféry citového vztahu
troch os6b, odhalujic tak neobytajné
myslienkové detaily hudobnej krdsy Ver-
diho diela. BoZena Fresserovd tu pre-
zentovala jednu zo svojich Zivotngch
postav. Svojim lyrickym soprdnom dala
vyzniet vetkym vyrazovym odtiefiom
partu vo vzéacnej Cistote. Spevdcky bola
velmi citlivd, herecky kultivovana. Dal-
81 host vedera, barytonista Patricio Men-
dez svojim mikkym hlasom vy3perkoval
vietky kantabilné drie do vrdcnej podo-
by starostlivého otca Germonta. Z&slu-
hou tychto troch spevdkov sme preZili
s operou DJGT sviato&ny veder.

Pri svojom druhom vystapeni 23. jina
1984 uviedla opera DJGT Komediantov a
Sedliacku ¢est (réZia Peter Dorr). V Ko-
mediantoch hostoval v tlohe Cania s6-
lista sofijskej opery Vladimir Todorov.
Tato ndro¢nd, ale vdadna opernd postava
vyznela v jeho podani dost vlaZne, roz-
pacito, s malou dévkou tragiky (naviac
sOlista sa do role Pajaca ani nenamas-
kovall). Umelecké taZisko predstavenia
tvorili vykony Jarmily Vasicovej (Ned-
da), Jaroslava Koseca (Tonio), Pavla
Dvorského (Silvic) a hostujaceho J.
Kundldka (Harlekyn). Nev3edny zaZitok
poskytla viak druh&g &ast vedera. Hlav-
né postavy v Sedliackej cti, Santuzzu a
Turiddu, vytvorili s6listi SND v Bratisla-
ve — Magdaléna Blahu$iakovd a Jozef
Abel. Ich zdsluhou dostal dej naphta po-
dobu pribehu ldsky mladych Tudf — las-
ky vdinivej, pritom odmietanej, ale i 1as-
ky lahkovédinej. Vyrovnany a disciplino-
vany vykon Jozefa Abela znésobila vas-
nivd, ubolend, vyrazovo presved¢ivo mo-
delovand Santuzza Magdalény Blahusia-
kovej. Vynikajico vyspievala v3etky
hudbou pontikané podoby milujicej mla-
dej Zeny. Bola mimoriadne vracna, Zi-
votnd, prirodzend, pritom bez zbytot-
nych afektov. Z domadcich s6listov zaujal
Alfio Milana Schenku.

Aj ked nie vzajomnd konfrontécia su-
bhorov, aspoii vyborné individudlne vy-
kony s6listov a orchestra boli inspiruja-
cou vzpruhou a povzbudenim. MoZno len
predpokladat, Ze budice ro&niky ZHZ
opiit poskytni vidési priestor opere, pre-
toZe ndadvorie zvolenského zamku a ¢as
konania hier vo vzacnej zhode ponuika-
ju moZnost jej plného uplatnenia.

EVA MICHALOVA
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CESKA HUDBA NA TELEVIZNYCH OBRAZOVKACH

| Dokonéenie z 1. str.)

televizie a zédpadonemeckej 2000 WDR,
K8ln zaujal i vo festivalovych kulodroch
ako presved¢ivd ukaZka spevdckeho u-
menia nérodného umelca Petra Dvor-
ského i reZijnych kvalit Petra Weigla.

Hudobno-dramaticka tvorba neprinies-
la mnoho podnetného. Zhudobneny pri-

beh zneuznaného maliara uprostred ro- -

dinnej krizy s hudbou Serge Kaufman-
na pod nédzvom Rézne fakta (TF 1, Pa-
ris) mal ku skutoénym hodnotdm rov-
nako daleko ako protivojnove zamerany
Pribeh klauna (FR 3, Paris) na vcelku
konvenéni hudbu Alaina Abotta. Podob-
nymi parametrami sa vyznactoval portu-
galsk¢ program Salome v predvedenf
¢ierneho divadla a s hudobnym sprievo-
dom José Alberta Gila a L. de Barrosu,
Ovela zaujimavejsie sa javila ddnska hu-
dobnd drdma na motivy poviedky E. A.
Poa Péd rodu Usherov [hudba: Poul Rov-
sing Olsen).

Z baletnych programov zaujal najmé
rakisky prispevok Mesto [na namet M,
Gorkého) s ideou prieniku individualiz-
mu a kolektivizmu a s funkéne emotiv-
nymi reZijnymi i kameramanskymi pros-
triedkami, vyuZivanymi nezriedka k sym-
bolickému stvdrneniu. Klasicky i mo-
derny balet citlivo pribliZil Spanielsky
hudobny program Tanee, ret tela, ponu-
kajici o i. aj dokonalé baletné kreéacie
zndmych predstavitelov tanetného ume-
nia (napr. George Balanchina). Moder-
ne koncipovand choreografia, aj ked
miestami dosf popisnd, charakterizovala
kubédnsky prispevok Guernica, pokisa-
jaca sa o tanefné stvarnenie zndmeho

Piccasovho protivojnového obrazu. Dlho-
roéna riaditelku Krélovského 3védskeho

baletu, anglicku choreogfafku Mary Ske-
apingovi, dobre pribliZil 3védsky me-
dailon Zijem, aby som pracovala, v kto-
rom boli obsiahnuté i mnohé ukéZky z
jej umeleckej ¢innosti.

Sklamanie vSak priniesla americka ver-
zia Stravinského Pribehu vojaka (PBS
— Public Broadcasting Service), karikuja-
ca a aktualizujica tento balet aZ v hy-
perbolicky satirickej koldZi s vyuZitim
situagnej komiky. Skotsky barokovy si-
bor zozndmil divdka v programe 3kotskej
televizie Hudba z hradu Fraser s novo
objavenymi skladbami na hrade Fraser
v Skotsku. Viacmenej len biograficky
pohlad na osobnost skladatela Ludomira
Rézyekého priniesla polska televizia. Z
programov zo sféry nonartificidlnej len
¢iastoéne zaujali prispevok gréckej te-
levizie o skladatelovi Mikisovi Theodo-

rakisovi — Pozdravy a o S3Sansonierke
Milve s ndzvom Hovoria mi... Milva
(RAI — Taliansko].

7 celkového podétu 34 programov hu-
dobnej kategbrie véésina tohto roku ma-
la len priemernt troveil. Citelne chyba-
la zaujimava opernd inscenécia, taktieZ
medailony o vyznamnych osobnostiach
sa tohto roku obmedzili sk6r na kvanti-
tu. Vyrazne vSak vzrdstla prestiZ tele-
vizii rozvojovych krajin. Potesitelnou
skutoénostou je fakt, Ze niekolko za-
hraniéngch televiznych spolotnosti Zi-
vo reagovalo na prave prebiehajici Rok
teskej hudby a poniklo programy so
vztahom k nasej hudbe. Tento doklad
zdujmu o nase umenie, ako to potvrdil
pri MTF paralelne prebiehajici scree-
ning i vlastnad sutaZna festivalova pro-
jekcia, ndas moZe prijemne tesit.

TOMAS HEJZLAR
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FRANTISEK XAVER BRIXI

a dobova hudobna kultira Slovenska

Problematika hudobného prepojenia
Ciech, Moravy a dneiného tzemia Slo-
venska v druhej polovici 18. storodia
a na zaCiatku 19. storotia je dosial ma-
lo preskiimanéd. Jednym z aspektov posu-
dzovania danej problematiky je hodno-
tenie vyznamu tvorby dobovych &eskych
skladatelov na profilovani klasicistické-
ho hudobného repertodru Slovenska. V
centre mojej pozornosti nebolo reperto-
arové zastipenie tvorby &eskej hudobnej
emigréacie, ale dosial na Slovensku ne-
preskimany vyskyt tvorby &eskych skla-
datelov, ktorych pdsobnost ostala Gplne,
alebo v podstatnej ¢asti ich Zivota, zvia-
zand s Cechami & Moravou. Zatial si
viimam viac kvantitativhu strdnku pro-
blematiky, postdenie kvalitativnej zloZ-
ky si nutne vyZiada eSte rad monogra-
fickych Studif.

Ak teda vzchadzam z rozsahu tvorby
skladatelov Ciech a Moravy obdobia kla-
sicizmu zastipenej v dobovom hudobnom
repertodri Slovenska, ako najzavaZnejsi
sa javi vplyv a vyznam praZského hu-
dobného centra. Skladatelsky ho prezen-
tovali hlavne Jan Lohelius-Oehlschlégel,
Jan Augustin Vitadsek, Véaclav Vincenc
Masek, Augustin Senkyi, predovietkym
viak vyznamny reprezentant ¢eského hu-
dobného predklasicizmu Frantifek Xaver
Brixi (1732—1771).

UZ samotny fakt, Ze v druhej polovici
18. storodia patril F. X. Brixi — najmi
v mensich mestec¢kdch Slovenska — po
J. Haydnovi, W. A. Mozartovi a ]. K. Vaii-
halovi k najviac interpretovanym auto-
rom, mé& dobleZiti vypovedni hodnotu,
Popri dielach ]. B. Schiedermayera, A.
Diabelliho, L. v. Beethovena, ]. I. Pleye-
la, F. Biithlera a niektorych dal3ich skla-
datelov, ostali kompozicie Brixiho na
Slovensku oblibenou sté&asfou dobového
hudobného repertodru aj po roku 1800,
odkedy zéujem o Brixiho tvorbu na slo-
venskom teritériu do istej miery pokle-
sol.

Co sa z tvorby F. X. Brixiho hralo v
obdobi klasicizmu na Slovensku? Z vel-
mi obsiahleho skladatelského odkazu to-
hoto tvorcu boli v dobovom hudobnom
repertodri Slovenska zastipené takmer
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vietky druhy jeho chrédmovych diel. Na
zdklade siatasného stavu poznatkov moZ-
no povedat, Ze k najroz3irenejSim, ‘a
tym moZno i najvplyvnej3im, patrili o-
fertérid a omde. O nieto mensf bol —
zdd sa — na Slovensku vplyv Brixiho
arii, antifén, motet a litdnif. Doplnok
chrdmovych repertodrov tvorili na na-
Som vidieku z diel tohoto autora ne3po-
ry, hymny, pastorely a introity. Vdaka
svojim umeleckym hodnotdm, interpre-
tatnej a posluchéaéskej pristupnosti sa
viaceré zo spominanysh diel tedili zvlast-
nej oblube; boli to najmd niektoré om-
Se, ofert6brid a antifony.

Je iste vzacnoslou, Ze sa na Slovensku
zachovala napriklad Brixiho Om3a G dur
[Nov. 1/17), datovand rokom 1760. Die-
lo vzniklo v roku 1758 (za tento ddaj,

ako aj za dalsie identifikdcie brixidn
dakujem Ing. Vladimirovi Novékovi,
C'Sc.]. Pravdepodobne hudobnym kontak-
tom jezuitov vda&ime za to, ¥e sa tato
kompozicia tak pohotove dostala na Slo-
vensko, a to do historicky cennej noto-
vej zbierky trendianskych jezuitov. Z ra-
nych odpisov F. X. Brixiho neméZeme
nespomeniif tiez odpis arie ,,0 mi fili
per dilecte® A dur z roku 1755, z roku
vzniku jedného z orat6rii, ktorého je su-
¢astou. Podrobné stadium brixidn, ktoré
sa zachovali v hudobnych zbierkach Slo-
venska, prinesie iste este viac poznani
a vzdcnych objavov.

Skladby F. X. Brixiho sa zaéali po-
merne skoro véleiiovat do hudobného
repertodru Slovenska. Bolo to uZ v ro-
koch okolo polovice 18, storogia. Ako
slicast repertoaru zotrvali e3te aj v dru-
hej polovici 19. storofia. Intenzita zé-
ujmu o tvorbu F. X, Brixiho sa na Slo-
vensku priebeZne menila. Rozdiely su
badatelné v rdéznom geografickom uplat-
neni diel. Zdujem o dielo tohoto skla-
datela prudko stipol poé&inajic 60. rok-
mi 18. storodia, z ktor?ch sa u néds za-
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chovalo aj pomerne dost datovanych od-
pisov.

Najbohat3ie s skladby F. X. Brixiho na
Slovensku zastipené vo fondoch zépad-
ného Slovenska, najmé v lokalitdch Po-
vaZia. V tejto oblasti, a vépec na zépad-
nom Slovensku, Kulminoval zéujem o
dielo F. X. Brixiho v poslednych desat-
rofiach 18. storodia. Centra ' PovaZia
predstavovali Tren¢in a Pruské. Zdé sa,
Ze najm# prostrednictvom trenéianskych
jezuitov a neskOr piaristov a prustian-
skych frantiSkanov, sa 3iril skladatelsky
odkaz tohoto autora do Ilavy, Nového
Mesta nad Vdhom a do Dubnice. Oblast
PovaZia ziskavala tvorbu sledovaného
skladatela bud priamymi kontaktami s
hudobn¢m dianim Prahy, alebo ju spros-
tredkovédvala znatnou mierou Morava.

O 3irenie skladateIského odkazu F. X.
Brixiho sa na PovaZ{ zaslGZilo vela hu-
dobnikov. Z nich menovite spomeniem
len najaktivnejSich. Patrili k nim vedice
osobnosti trendianskeho hudobného Zi-
vota — regenschori a organisti Jozef
Scheffel a J4n Igndc Ambro a tieZ pia-
rista Augustin Smehlik. V Pruskom tre-

ba menovite uviest miestneho regens-
choriho a organistu Karola Zruneka, Jo-
zefa Chobodidesa a najm# Jdna Berszi-
ka. Ilavsk¢ Jdn Tass a Jdn Cserney, pu-
chovsky organista Frantisek Xaver Jo-
zef Hlboczky, novomestsky Simon Peller
a eSte ini, presadzovali a uvédzali Bri-
xiho ranoklasicistickG hudbu na ostat-
nom Povazi, -

Druhiu velkd oblast repertodrového u-
platnenia Brixiho tvorby predstavuje
Spis. Pociatofny konzervativizmus spis-
ského hudobného repertodru obdobia
klasicizmu, ktory motivovalo dlhé do-
znievanie na Spisi velmi rozvinutej ba-
rokovej hudby, mal za nésledok, Ze zé4-
ujem o ranoklasicisticki tvorbu F. X.
Brixiho pretrvaval v tejto ¢asti Sloven-
ska v takmer nezmenenej intenzite este
a] na pobiatku 19. storocia.
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Meno Josefa Chladeka (1856—1928],
teského skladatela, organistu a hudob-
ného pedagbga je nerozluéne spité s
RuZomberkom, kde tento skromny a u-
Slachtily hudobnik p6sobil bezméla 50
rokov. Tu svedomite plnil funkciu re-
genschoriho a ucitela hudby na ruZom-
berskych 3kolach, tu pre potreby chra-
mu pisal svoje om3e a ofertorid, ale
komponoval aj svetski hudbu — zéabav-
né a tanedné orchestrdlne skladby, zme-
si Iudovych piesnf, skladby pre deti atd.,
tu zaloZil spevokol, organizoval koncer-
ty, vyvijal mnohostranni organizaéni
¢innost. Spomienkou na Josefa Chléde-
ka je ¢lanok jeho vnucky Izabely Cer-
venanskej, rod. Chladekovej z Bratisla-
vy, ktory publikujeme s malymi fakto-
grafickymi doplnkami (red.)

Mgj stary otec Josef Chlddek pochd-
dzal zo severnych Ciech, zo Smriovky,
kde bol jeho otec uéitelom-kantorom. A
bol to prdve on, kto mu ako prvy spros-
tredkoval zdkladné vedomosti v oblasti
hudby. Daldie poznatky o hudbe ziskal
na praiskom redlnom gymndziu. Polas
stredo$kolskych 3tadit bol &lenom Spe-
vdckeho zboru v chrdme sv. Vita, kde
Styri roky pésobil ako vynikajici spe-
vdk. Po absolvovani trojro®ného kurzu
cirkevnej hudby na Praiskej umeleckej
Skole pre chrdmovt hudbu v Cechdch
(1872—75) a po niekolkgch rokoch pé-
sobenia na &#eskom vidieku zvolili ho v
roku 1879 na odportéanie E. Skuherské-
ho — riaditela praiskej organovej 3ko-
ly a A. Zadkovského — regenschoriho v
Egeri, za regenschoriho v RuZomberku.
Tak mdéj stary otec natrvalo zakotvil na
Slovensku, v Rufomberku si zalofil ro-
dinu s Jaliou Krénerovou (mal s fiou 4
deti), tu po dlhé roky plnil s priklad-
nou vervou buditelské poslanie medzi
slovenskou inteligenciou i pospolitym
Tudom.

My sme bgvali v Kldstore pod Znie-
vom, odkial pochddzala moja mama. Tu
som sa narodila aj fa, ako i moji 4 si-
rodenci. Kvéli $tadiu sme sa potom pre-
stahovali do RuXomberka. V Kld3tore pod
Znievom okrem ludovej 3koly nebolo
vtedy %iadnej inej Skoly.

Potas ndsho pobytu v tomto mestedku
v Turci chodieval méj stary otec velmi
rdd k ndm na ndvStevu z RuZomberka.
Vidy ked pricestoval, vSetko sa sistre-
dilo iba na hudbu. Na$i ,hudobnici”, t.
j. stary otec a méj otec hrali na klavi-
ri vietky moiné skladby, najviac viak
len klasické, ale aj drie a vgnatky z o-
pier, baletov a pod. Improvizovali tieZ
slovenské ludové piesne. Spievala aj na-
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Sa mamiéka, neskdor pripojili sme sa aj
my, deti, a ¢asto aj najbliZ8i susedia.
Mdj otec vlastnil velky podet gramofo-
novych platni znaéky HIS MASTER VOI-
CE, z ktorjch sme e$te ako maliéké deti
pozndvali svetovych spevdkov a drie z
opier Smetanu, DvoFdka, Mozarta, Wag-
nera, Bizeta, Verdiho, Cajkovského atd.

Po prestahovani sa do mesta RuZom-
berka nastal pre nds, deti, uZ vdinej3i
Zivot. Museli sme sa venovaf 5tudiu na
redlnom gymndziu. Nemohli sme, ako
predtym v KldStore, iba 3antit: preska-
kovat potoky, mdtatf s -vydlabanou tek-
vicou, strasit kde-koho, liezf na stromy
atd., tu sme sa uZ venovali aj ufeniu
hre na klaviri. NuZ, a na¥im dobrgm u-
ditefom nebol nikto iny, ako nd¥ stary
otec. Casto, takmer denne poslal pre nds
aspoit na pol hodiny, aby vyplnil &as,
kym zase pridu ostatni Ziaci, ktorgch u-
il hre na husle alebo na klaviri. Svoj
program mal ozaj velmi bohaty, lebo o-
krem privdtnych hodin, stdle mal na svo-
jom pracovnom stole rozloZeny notovy
papier, do ktorého komponoval, rozpiso-
val a prepisoval rozlitné skladby. Ked
sme prisli na hodinu, &erstvé noty napi-
sané na papieri sa uZ leskli a af polas
hrania pracoval na spominanfjch prd-
cach, aby vyuZil kazda volni chvilu. Ked
sme urobili nejaki chybu, z druhej iz-
by, kde pracoval a mal otvorené dvere,
zakridal ,de“, ked sme zahrali falo¥ne
dis“, vsetko vedel naspamdt. Spoéiatku
to boli zdkladné etudy, sondty, ale ne-
skorsie sme hrdvali 3tvorruéne so ses-
trou uf aj Slovanské tance A. Dvordka,
taktieZ? Beethovenove symfénie a iné

skladby.
Niekedy, ked sme pri§li na hodinu
skér, s radostou sme pobivali aj dru-

hgch Ziakov, lebo vid¢dina z nich hrala |

dobre, ale niektori pri hre na husliach
tak falosne zatiahli, fe ndm to af usi
trhalo. Svojim Ziakom sa v3ak venoval
s velkou ldskou, odbornostou a obetavos-
fou.

My, deti, kym sme chodili do ni2$ich
tried gymndzia, kaZdorofne sme hrdvali
na vedierkoch ,Ziveny”. Mesiac pred
vystipenim rufomberské Zeny poZiadali
nadich rodifov, aby sme niefo zahrali na
spestrenie programu. My, sestry, sme sa
aj hanbili, aj strach sme mali, ale otco-
vu vélu sme museli splnit. K tgmto pri-
leZitostiam ndm starj otec upravoval
Sesfruéne rdzne skladby, ako napr. Se-
renddu od Moskovského, Menuet od Pa-
derewského, Intermezzo zo Sedliac-
kej cti od Mascagniho, ako aj svoju
polku Casy sa menia. Niekedy sme s
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mladdou sestrou verejne vystupovali ajf
na vojenskijch koncertoch, kde sme naj-
radSej hrdvali niektory Dvordkov Slo-
vansky tanec.

Casto, ked isiel rdno uzimeny z kos-
tola z ,rordtov”, zastavil sa u nds. Ma-
miéka mu dala horiiceho é&aju a dobru
liptovskii bryndzu, ktori mal velmi rdd.
Hrubo si ju natieral na kisok chleba
strieborngm vreckovym noZikom, kde mal
vygravirované hlavy troch cisdrov. Tiato
prdcu sme zakaiZdym velmi obdivovali.

Niekedy si zaspominal na svofe mladé
dasy i na Stadid v Prahe. V d&ase jeho
Stadii najvdésou hudobnou kapacitou bol
B. Smetana. Méj stary otec sa viak viac
stretdval s A. Dvofdkom. Dvordk hrdval
na organe a starfj otec na husliach v
chrdme sv. Vita. Tu méj stary otec u-
Sinkoval v spevokole aj ako spevdk. Cas-
to spominal, aki boli s A. Dvordkom chu-
dobni, ako si r6znym spésobom privyrd-
bali. Isty &as byvali aj spolu a musela
to byt nejakd podkrovnd izbi¢ka, ked na
nich padal obdas aj snieZik a oni sa pri-
krjvali jedngm kabdtom. [eho wvelkou
tiZbou. bolo dalej sa hudobne vzdeldvat,
ale bol to len sen, lebo bol najstardi syn
a musel pomdhaf matke pri vichove
mlad3ich sirodencov.

Popri klasicke| a cirkevnej hudbe mal
méj starg otec rdd aj slovenské ndrodné
a Tudové piesne, Hned po prvej svetovef
vojne zadal usporadivaf v RuZomberku
tzv. Chlddekove koncerty, na ktorgch
okrem ingch spevdkov spievala za feho
sprievodu aj jeho dcéra Mdria. Velmi
mal rdd piesne od M. Schneidra-Trnav-
ského, najmé Siroko, daleko mojej mam-
ky pole..., alebo Nesedaj, sldvifek, ku
na¥ému oknu... Tieto koncerty boli vel-
mi oblibené a od vdadngch posluchd-
dov tjchto koncertov dostdval mnoho
vencov s trikolorou.

V RuZomberku zaloZil aj miestny Spe-
vokol, ktorého 90. vyrolie vzniku osld-
vil RuZomberok v mesiaci jini tohto ro-
ku.

Mdgjho starého otca u nds v RuZom-
berku navitevovali aj rézne hudobné o-
sobnosti, ako napr. dr. A. Kolisek, prof.
dr. D. Orel, F. Kafenda, M. Schneider-
Trnavsky a ini vzdeni hudobnici.

Frico Kafenda mu vidy zahral niefo
zo svofich skladieb, hoci to nerdd ro-
bieval a dal sa dlho prosif. Kafenda kaZ-
doroéne chodieval aj so svojou manZel-
kou na letné prdzdniny do blizkych ki-
pelfov Liadky a vtedy sa vidy u nds hrd-
valo. Moji rodifia i stari rodidia sa na

Dokumentovanymi miestami uvadzania
Brixiho diel na Spisi boli v¢luéne choéry
kostolov, v podstate vSetkych vyznam-
nejsich spisskych hudobnych lokalit: Le-
vota, Spisské Podhradie, Dubica, Sved-
lar a Podolinec. Najviac pamiatok viak
evidujeme v KeZmarku a Spisskej Kapi-
tule. UZ koncom 60. rokov 18. storodia
uvddzal Brixiho skladby levodsky rek-
tor Martin Szimak. Aj Véclav Héjek zo
Spidského Podhradia, Iubicki rektori Jan
Nepomuk Friedmanszky a Karol Henin-
ger, ako aj Jozef Schmidl, organista v
Spidskej Kapitule, sa zapfsali do hudob-
nych dejin klasicizmu na Slovensku ako
Siritelia kultu tvorby F, X. Brixiho.

Vzhladom na kontakty vychodného
Slovenska, najmé Ko3ic s hudobnym dia-
nim ¢&eskych zemi, by sa océakdvalo, Ze
dielo F. X. Brixiho na$lo v tejto casti
slovenského terit6ria védcSiu odozvu. Zo
zachovanych, pomerne ucelenych dobo-
vych hudobnych zbierok vychodného Slo-
venska viak nevyplyva nijaky vacsi zé-
ujem o tvorbu tohoto autora. Podla za-
chovanych pramefiov sa naviac zd4, Ze
sa Casove obmedzil iba na posledné de-
satrotie 18. storofia a na zaciatok 19.
storo¢ia. Bolo to obdobie poésobenia
Frantika Xavera Zomba axo regenscho-
riho kodického dému sv. AlZbety. O zis-
kavanie Brixiho tvorby pre hudobny re-
pertodr Kodic sa usiloval aj v Cechach
narodeny Matej Jdn Lechky, predchodca
F. X. Zomba vo funkcii ufitela tamojsej

hudobnej S3koly.

V stvislosti s daldim vyskumom nas-
tolenej témy — vyznamu F. X. Brixiho
pre dobovi hudobni kultiru Slovenska
— bude nepochybne patrit k najzdvai-
nejdim a najzaujimavej5im otdzka pred-
pokladaného skladatelského vplyvu Bri-
xiho diel na domécu skladatelskd hu-
dobnid produkciu, a to najméd vidieckych
skladatelov, ktori patrili k najzaniete-
nej3im propagédtorom skladatelského od-
kazu tohoto vyznamného &eského hu-
dobnika 18. storoéia.

DARINA MUDRA
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Jedna z
Chladeka.

poslednych fotografii Josefa

ndvstevu telili, ale my, deti, sme sa u¥
vopred triasli strachom. Bdli sme sa
preto, aby sme niefo nepokazili, lebo za-
kaZdgm sme museli dafo Stvorruéne Fri-
covi Kafendovi na klaviri zahratf. Naj-
radSej mal Slovansky tanec & 16 od A.
Dvordka. Po odohrati tejto skladby oby-
&ajne sme od neho dostali pochvalu.

Ked stary otec taZko ochorel, velmi
si Zelal, aby ho pridiel navstivit Frico
Kafenda. Ujo Kafenda, (ako sme ho my,
deti, volali, aj skutodne pricestoval do
RuZomberka, sadol si za klavir a hral,
hral celé odpoludnie. Stary otec sa na
posteli len usmieval a bol jeho hrou vel-
mi nad3enyj. Niekolko dnl nato aj zom-
rel. Jeho smrt sa nds hlboko dotkla. Mes-
to Ruzomberok mu vystrojilo velkolepy
pohreb, poctilo ho &estngm miestom na
cintorine a jeho rakvu ftahal 3tvorzd-
prah.

Velké davy i pospolitého Tudu a% z O-
ravy ho odprevddzali na poslednej ces-
te. Nevedeli si predstavif, e im uZ ,sta-
ry pdn Chlddek® nezahrd. Ved organ,
na ktorom takmer 50 rokov hrdval, mal
kldvesy od jeho prstov celkom vydreté.
Rufombersky Spevokol predniesol jeho
vlastnti skladbu — Smitoénu pieserii,
ktorti si staryj otec skomponoval na svoj
pohreb.

1ZABELA CERVENANSKA



