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Tenorista

Svédskeho tenoristu Nicolaia Geddu
netreba priaznivcom opery zvlast pred-
stavovat, U¥ dlhé roky pOsobi na mno-
hych vyznamny¢ch opernych scénach a je-
ho hlas sa ndm ddéverne privrédva z mno-
hych gramof6novych nahrdvok. Nicolai
Gedda, ktory bude mat v jdli 59 rokov,
vystipil v rdmci abonentych koncertov
mildnskeho rozhlasového orchestra v s6-
lovom parte Brahmsovej kantaty Rinaldo.
Pri tejto prileZitosti sa rdd prihovoril
¢eskoslovenskej hudobnej vereinosti a
zaspominal si aj na svoju névitevu Pra-
hy.
Boli sme svedkami fispechu véa¥ho
ostatného vystipenia v Mildne, hoci s&m
netajite svoj zrely vek. Ako dlho trva va-
§a spevdacka kariéra?

— V roku 1982 som slévil dve v§znam-
né umelecké jubiled: tridsiate vyrotie
mdjho spevdckeho debutu v 3tokholm-
skej Kralovskej opere v inscenécii opery
Ch. A. Adama Postilibn z Lonjumeau, kto-
ry mi otvoril cestu do sveta, a 25, v§-
ro¢ie mdéjho debutu v Metropolitnej ope-
re v New Yorku.

V tom spoiiva tajomstvo tak dlhej a
tspeEnej spevickej kariéry?

— NemdZem povedat, Ze by som mal
Epecidlne metdbdy, ako udrZat svoj hlas
stdle svieZi a Zivy. Tenorovy hlas, ktory
je vlastne pre muZa neprirodzeny, a tfm
citlivej3f ako ostatné hlasy, treba pre-
dovietkym S$etrif. V priebehu roka od-
spievam asi 50 opernych predstavenf.
KaZdé z nich predstavuie GZasné nervové
vypiitie, preto si doprajem oddych a spa-
nok. UZ v samotnych pociatkoch ume-
leckej drahy som pochopil, Ze dobleZi-
tou podmienkou dlhej spevdckej kariéry
je sprdvna spevdcka technika. Nikdy som
nepodceiioval potrebu neustélej hlasovej
kontroly a neverim, Ze hlas spevdka sa
vyvija — ako sa to v3eobecne tvrdi —
iba do veku 45 rokov. S&m vidim, Ze ho-
ci mam uZ 58 rokov, nemam pocit hla-
sove| opotrebovanosti a mdéZem e3dte svoj
hlas rozvijat a obrusevaf ako vzécny ka-
meii.

Ste znidmy ako majster vvsokych td-

nov. Bol to dar prirody alebo v§sledok
stadia?

— 0d prirody som zdedil schopnost
lahko tvorit vysoké t6ny. I ked v &ase
dospievania méj hlas presiel uréitymi
zmenami, sprdvnym pedagogickym vede-
nim nadobudol lahkost a zvu&nost, Vidy
som spieval iba to, &o bolo vhodné pre,
mdj hlasovy naturel. Po troch predstave-
niach Wagnerovho Lohengrina som si
uvedomil, Ze mdj hlas ofaZieva a stréaca
schopnost pravej mozartovskej interpre-
tacie.

Spievate sporadicky aj v operetéach.
Aké kvality — podla vasho nézoru —
musi mat operetny spevék?

— Sam som na javisku nestvarnil ve-
la operetnych postdv, nie som ich dob-
rym interpretom. Operetny spevdk mé
mat nielen kvalitng hlas, ale mus{ byt
predov3etkym vynikajlicim hercom. Ob-
divujem operetu ako divadeln§ Zéner a
som réd, Ze som z tejto oblasti urobil
aspoii viacero nahréavok.

omu dévate prednost opern¥m
predstaveniam alebo koncertnej &innos-
ti?

— Tenorovi hrdinovia st vi&3inou mla-
di Iudia, a preto by som v mojom veku
nerad vytvoril — napriklad Romea. Pred-
sa viak eSte gasto spievam Lenského,
Werthera a Hoffmanna. V budicnosti by
som rad odovzdal svoje skisenosti mla-
dym, S poteSenim som zistil, Ze méam
vzécnu schopnost nautfif niekoho iného
to, ¢o ako spevdk ovlddam sadm. Doké-
Zem chépat mladych adeptov spevu, ma-
ji ¢asto vela komplexov, a preto okrem
dobrého odborného vedenia treba im ich
poméhat prekondvat a nie iba kritizo-
vaf, ako sa to tasto u pedagbgov stéava.

V priebehu ndsho rozhovoru mém moz-
nost obdivovaf vasu vynikajiicu znalost
ru#tiny. Je vdm blizka aj ruskd hudobnéa
kulttra?

— Zial, ked som ja zatinal spevdcku
kariéru, v zdpadnych krajindch sa rus-
ké opery v originalnom jazyku prakticky
neuvadzali. Spominam si, Ze mdjho pr-
vého Lenského som spieval v Metropolit-
nej opere po anglicky. Bolo mi to cu-
dzie, a tak som aspoii ariu Lenského za-
spieval v rudtine. Dnes sme uZ pochopili,
%e spievat ruské opery v preklade ochu-
dobiiuje tieto diela o typicku ruski atmo-
sféru.

Spievali ste aj v Sovietskom zviize. Ako
si spominate na sovietske publikum?

— Vystupoval som viac rdz v Moskve
i v Leningrade — nielen v tlohe Lenské-
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Nicolai Gedda ako Lenskij v Cajkovské-

ho Eugenovi Oneginovi.

ho, ale mal som aj samostatné spevicke
koncerty z ruskej piesiiovej tvorby. Pub-
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likum ma prijalo ako svojho. Je to tZas- b

né publikum. Pochopilo a ocenilo, Ze som
sice vyrastal vo Svédsku (moja matka
bola Svédka, moj otec sasti ruského po-
vodu), ale mdj nevlastny otec bol Rus
a ten ma naucil matersky jazyk a vitepil
mi lasku k ruskej hudbe.

Interpretovali ste aj hudbu infch slo-
vansky¥ch skladatelov a pred infm slo-
vanskym publikom?

— Ano, spieval som napriklad aj v Pra-
he. Po prvy raz v roku 1967 v ramci hu-
dobného festivalu PraZska jar. Ostatny
raz som bol v Prahe v roku 1981. Nad-
chla ma celd stara gast mesta a ndd-
hernd panordma Hraddéian. Pri mojom
prvom vystipeni v Prahe som spieval
Dvotrdkove piesne z cyklu Cigdnske me-
l6die v ¢estine. V New Yorku som inter-
pretoval aj diela inych ¢Ceskych sklada-
telov, spieval som v Janaékovej Glagol-
skej om3i i v koncertnom predvedeni
Smetanovho Dalibora v &eskom jazyku.
Vystiipil som tieZ v inscendcii Predanej
nevesty v Metropolitnej opere — predva-
dzand v angli¢tine. V rédmci jubilejiného
Janadkovho roku som mal spievat jeho
Zapisnik zmizelého v Brne, no Zial, ocho-
rel som, ¢o mi je dodnes velmi Tito.

ANNA PODOLSKA, Mildno

Portrét sovietskeho ékla'datela Alfreda Snitkeho
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Dnes takmer 50-roény Alfred Snitke
predstavuje jednu z vy¢zna&nych postav
sovietskej hudby. Meno skladatela dobre
poznaji aj posluchdéi na celom svete:
ved uZ pribliZne dvadsat rokov sa jeho
diela hrajia na velkych festivaloch a v3a-
de ich sprevddza uspech.

V &om vlastne spocdiva tento Gspech?

Raz na besede s Alfredom Snitkem
nzahryzli* sme sa do jednej z péaléiv§ch
otazok o rozvoji sticasnej hudby: otdzky
tykajicej sa dal3ich osudov akademic-
kych hudobnych Zénrov na pozad{ rasti-
cej obltibenosti Z&nrov populdrnych.

— Dnes moZno citelne pozorovat po-
kles z&ujmu o sucasni véZnu hudbu,
zvl43t u mladistvého posluchédstva,
hovoril skladatel. — Je lahké, samozrej-
me, v3etko pripfsat na margo nepripra-
venosti publika, popularity masovych
Zanrov. Aviak problém, ako ho ja vi-
dim, je hlb3f a akitnejsi: nezriedka su-
¢asnd mimoriadne zloZitd hudba nenesie
v sebe, v podstate, ni¢ obrazne nové, to
znamena, Ze svojim jazykom je sidasné,
ale svojim psychologickym p&sobenfm —
primitivna. Posluch4¢ to citi a zatina sa
nudit, A naopak, hudba svojou re¢ou jed-
noducha, no na sti¢asnej duchovnej trov-
ni — ma udinok. *

Takto znela odpoved A, Snitkeho a po-
dla mdéjho nédzoru dal zéroven aj kIag
k pochopeniu toho, v ¢om predoviet-
kym spoéiva tspech i jeho vlastnych
skladieb. V jeho hudbe akoby Zil pulz
sifasného diia, akoby ona vyjadrovala
ducha sucasnosti.

Alfred Snitke je dnes uZ autorom troch
symfénii i mnoZstva komornych diel.
Zvlast spomeniem dve sld¢ikové kvarte-
td (prvé — venované pamiatke zndmej
sovietskej filmovej reZisérky Larisy Se-
pitkovej, ktord zahynula pri autoneho-
de), druhy a treti huslovy koncert, kla-
virny koncert, dve concertd grossé, so-
Hatu pre violonfelo a klavir, klavirne
kvinteto a jeho orchestrdlnu verziu Rek-
viem, hudbu k predstaveniu Dona Car-
losa. Tieto diela pokladdm za pozoru-
hodné pre vysoké umelecké majstrovstvo,
ale aj preto, Ze boli vytvorené v posled-
nych 10—15 rokoch, v dobe, predstavu-
jiicej prelom v tvorbe skladatela, kedy
sa talentovany tvorca premenil na ozaj-
stného majstra.

Vdaka bohatej tvorivej fantdzii Snitke
vytvdra i utvrdzuje v hudbe vyzna&né
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be zije pulz dnesneho dina
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Alfred Snitke
vatébria.

(sprava) po autorskom

umelecké koncepcie. Ndpad v rozvijani
i velky emociondlny tonus vyznatuja
vietky jeho partitiry. V jeho tvorbe moZ-
no zretelne vyskamat nerozlu¥né spi-
tosti a sidvislosti medzi epochami; autor
utvrdzuje kontinuitu ve&nych ideédlov v
umenf. A také sa aj jeho diela, ako na-
priklad oratorium Nagasaki, ktoré je vas-
nivou reakciou umelca na udalosti na-
Sich cias.

Druhéa a tretia symfénia A, Snitkeho —
kolosdlne v meradle hudobného mysle-
nia ostatnych rokov — spléacaji daii vel-
kej nemeckej hudbe minulosti — Mozar-
tovi, Mahlerovi, Brucknerovi. A v diele
Hymny pre komorny orchester 3tylizuje
sa hudba starobylgch ruskych spevov.
Snitke vo v3etkom a v3ade ostdva umel-
com stfasnym a progresivoym, &i reflek-
tuje udalosti stiéasného diia alebo od-
haluje Zriedla hudby v jej dalekej mi-
nulosti. V tomto zmysle je charakteristic-
ké i pozoruhodne blizke spojenie skla-
datela s mnohymi vyzna&nymi sovietsky-
mi interpretmi: jeho diela intepretujd
zndmi huslisti Oleg Krysa, Oleg Kagan,
Tatjana Grindenkovéd, klavirista Boris
Krajnev, violoné&elistky Natalija Gutmano-
va, Tamara Gabara3viliovd — a za ,hlav-
ného dirigenta“ 3nitkeho hudby moZno
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koncerte v sieni moskovského konzer-

sndd oznacif Gennadija RoZdestvenské-
ho. Pricom tieto zvdzky st aktivne, oboj-
stranné: mnohé kompozicie pise Snitke
Specidlne pre istych interpretov a rovna-
ko nezriedka aj na ich Zelanie, ako na-
priklad orchestrdlnu verziu klavirneho
kvinteta In memoriam na Zelanie RoZ#-
destvenského.

Alfred Snitke je vo svojej pracovitosti
neiinavny, kaXdym rokom moZno pripi-
sat na jeho konto niekolko kompozicii.
Tento intenzivny tvorivy proces, etika i
umeleckd zrelost skladatela, jeho vytrva-
lost v hladani novych prostriedkov vy-
razu a sicasne snaha o jasnost, prosto-
tu, zretelnost, schopnost analyzovat seba
samého s nemilosrdnou prisnosfou pri-
viedli ho k tej kvalitativnej obrode, vda-
ka ktorej do3lo potom k obecnému uzné-
vaniu hudby A. Snitkeho i k vzbudeniu
zdujmu k nej v najsiriich posluché&skych
kruhoch.

Avsak v tom, Ze v poslednych rokoch
sa umelecky profil skladatela odhalil v
novych dimenzidch, niekedy aZ neocaké-
vanych, vidim edte jednu priginu.

Snitke pi%e vela pre dramatické divad-
lo a film — hrany i kresleny. Na otézku,
ktoré z tychto prdc povaZuje on sam
zZ8 najvydareneijsie, odpoveda:
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V diioch 10.—20. méja sa konal unZ po
23-krat festival Musica Bayreuth 1984,
Na deviatich koncertnych podujatiach sa
predstavili renomovani umelci a stibory
z celého sveta, ako napriklad violonte-
lista Pierre Fournier, organistka Marie-
Claire Alainovd, Bamberski symfonici,
lond§nsky sibor The New Swingle Sin-
gers a ini.

Budapestianska opera sa renovuje. Pr-
vé predstavenie v ,novom“ renovovanom
opernam dome sa uskuto&ni v septembri
1984.

Manuskript jednej nikdy neuvedenej
omie Josepha Haydna, kior¢ sa vyie 150
rokov povaZoval za strateny, sa opif ob-
javil v Severnom Irsku. Isty farmér na-
Siel partitiru v podkrovi svojho domu.
Sestnaststrankov§ manuskripi sa ma one-
dlho vydraZit v lond§nskom aukénom
dome Christie; cena diela — asi 80000
zapadonemeckych mariek.

Firma Deutsche Grammophon priniesla
na gramofénovy trh digitalnu stereofén-
nu nahriavku Pucciniho opery Turandot.
Dielo hudobne naStudoval a vedie Her-
bert von Karajan, hraji Viedenski filhar-
monici, spieva zbor viedenskej Statnej
opery a viedenski Singerknaben. Rovnako
solistické obsadenie tvoria svetové spe-
vicke hviezdy: Katia Ricciarelliovd, Pla-
cido Domingo, Barbhara Hendricksovi,
Ruggiero Raimondi.

Berlinska Nemecka opera uviedla —
s premiérou 10. febrndra 1984 — nové
naitudovanie Beethovenovej opery Fide-
lio. Dirigentom bol Daniel Barenboim,
pod réZiu a vypravu sa podpisal Jean-
Pierre Ponnelle.

Znamy dirigent Riccardo Muti prevez-
me v roku 1986 hudobné vedenie milan-
skej La Scaly. Stane sa tak nésledni-
kom terajSieho 8éfa — Claudia Abbada.

Sldvna americka tanefnica a choreo-
grafka Martha Grahamova oslavila 11.
méja t. r. svoje 90. narodeniny. Spome-
nieme aspoii, Ze inSpirovala k tvorbe ba-
letov napr. D. Milhauda, P. Hindemitha,
A. Coplanda, S. Barbera, G. C. Menotti-
ho a i.

Svaiéiarsky‘dirigent Pierre Colombo si
pripomenul 22, méja t. r. sedemdesiatiny.
Je viestrannou osobngstou (m& dokonca
ukonené univerzitné vzdelanie v odbore
matematickfch a prirodnych vied). Vy-
stipil na viacerych festivaloch, dirigo-
val niekolko znamych orchestrov v
hudobnych kruhoch je oceiiovany najmi
ako mozartovsky interpret a znalee. Pd-
sobi tasto ako tlen réznych medzindrod-
nych sitaZi (napriklad aj v nafej MTMI
v rdmci BHS).

Bayreuthské slavnosti 1985 prinesi no-
vii inscenédciu opery Tannhéuser Richar-
da Wagnera. Hudobné nastudovanie pre-
vezme Giuseppe Sinopoli, réZin bude mat
Wolfgang Wagner. V titulnej dlohe sa
predstavi René Kollo, ilohu AlZbety mé
spievaf Gabriela Beiatkova-Capova, ilo-
hu Venuse Jessye Normanova:
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... Povedzme, v divadle je to hudba
k Caesarovi a Kleopatre od G. B, Shawa,
k Donu Carlosovi od F. Schillera [pozn,
aut. — Rekviem), ale aj k RuZi a kriZu
podla A. Bloka. Spolu s reZisérom Mi-
chailom Svejcerom sme v televizii vy-
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tvorili novy variant Malej tragédie Pus-
kina. Teraz pracujem nad Gogolovymi
Mftvymi duSami, Vela mi dala spolu-
praca s [lilmovymi reZisérmi Igorom Ta-
lankinom, Larisou Sepitkovou, Elemom

Klimovom, Alexandrom Mittom — si
to filmy EkvipdZ, Dnevské hviezdy, Otec
Sergej, Ako padali hviezdy... Za velmi
zaujimavi a plodna na vysledky pre mo-
ju tvorbu povaZujem pracu v kreslenej
kinematografil.

,Praca vo filme ma navykla na poly-
fonickejsie hudobné myslenie, — pokra-
tuje skladatel. — Akoby som odhalil pre

seba novy hudobny priestor, zafal som

pocuf viacrozmernost. Najvacsi vplyv sa

prejavil v principe montdZe, kde nie je
povinné doviest mySlienku do konca,
mo#no ju ,urezat® v Iubovolnom mieste,

ak je vyslovené to hlavné..."

K povedanému dodam, Ze divadlo i
film bezpochyby dali jeho hudbe vyraz-
nejsiu reliéfnu obraznost, tematicki zre-
telnost, prostotu i pristupnost. A pri-
kladom v tomto zmysle javi sa mi byt
posledné dielo Snitkeho — kantédta Faust
pre Styroch solistov, zbor a orchester
na texty narodnych legiend XVI. storo-
¢ia. Toto dielo vzniklo na objedndvku
viedenského vydavatelstva pre tradiény
viedensky festival.

Potula som nahravku tejto skladby —
je znamenita vo svojej krdse, kontirova-
nosti, dramatickej vyraznosti. Jej drama-
tickost je dalSou novou ¢értou skladatel-
ského vyzoru Snitkeho. MoZno ju prirov-
nat k jednodejstvovej opere. Mimocho-
dom, autor sa chysta vyuZif materiél tej-
to kantaty v poslednej ¢asti opery s tym
istym ndzvom, nad ktorou pracuje. Ta-
kymto spbsobom, Snitke urobi | prie-
lom“ do novej oblasti pre neho — do
Zanra opery. APN




ESTE KU KOSICKEMU BALETNEMU VECERU

STANOVISKO VEDENIA VYSOKE] SKOLY
MOZICKYCH UMENI K LISTU GITATEEL-
KY H. POLTZOVE]

Koncom minulého roka sa realizovala
v Statnom divadle KoSice tspe3na spo-
lupraca Vysokej Skoly muzickych umenf
a vedenia SD v podobe baletnej insce-
nédcie dvoch choreografickych diplomo-
vych préac: Erotikon (na hudbu G. Mah-
lera) a Carmina burana [(na hudbu C.
Orffa) absolventov VSMU RoOberta Balo-
gha a Ondreja Sotha s baletnym sitbo-
rom SDK. Predstavenia boli dobre nav-
Stivené, reakcia publika pozitivna, opo-
nentské posudky takych autorit ako sa
56f baletu SND Kareol To6th a veduci
PraZského komorného baletu Pavel Smok
vyjadrovali celkovi spokojnost s diplo-
movymi pracami. Spokojnost vladla i v
baletnom subore SD a ¢&lenovia koSic-
kého Mestského vyboru KSS, ktorf boli
pritomni na premiére, blahoZelali mla-
dym choreografom k velmi progresivne-
mu, revoluénému, mladému predstaveniu.
Kritiky v tlac¢i (UcitelIské noviny, Vycho-
doslovenské noviny, Vecer) vyzneli tak-
isto pozitivne. Slovom, mali sme dovod
k spokojnosti nad dobre vykonanou pra-
cou.

Citatelka Hudobného Zivota, ktord sa
podpisala H. Poltzova, v8ak s inscendciou
spokojnd nebola a svoje vyhrady vyslo-
vila v liste redakcii, ktory bol uverej-
neny v 4. ¢isle HZ. Nie je, samozrejme,
moZné upierat hocikomu prdvo na vlast-
ny nazor, ktory je v kontradikcii s na-
zormi odbornikov, pokial si ho dotytny
necha pre seba. Ak ho v8ak mieni pub-
likovat, bolo by potrebné, aby aspoil
tie tvrdenia, ktoré si bez problému ove-
ritelné, zodpovedali skutotnosti [pocdet
divakov, ich reakcia na inscenéciu). Stat-
na skusobna komisia VEMU na rozdiel od
s. Poltzovej totiZz videla na premiére pl-
né divadlo a vrelé prijatie predstavenia
a to isté KonStatovali aj pritomni Kkri-
tici. Inscendciu videli viaceri popredni
tanetni umelci a pedagbégovia: okrem ve-
denia baletu SD a internych pedag6gov
Katedry taneénej tvorby HF VSMU na
cele s jej vedicim zaslaZilym umelcom
prof. Stefanom Nosalom boli pritomni
vyssie spominani oponenti K. To6th a P.
Smok, dalej %éf baletu Novej scény [.
Sabovéik a ndamestnik riaditela Slovkon-
certu, tanecny teoretik E. Bartko. Nikto
z uvedenych odbornikov nezdiela nazory
s, Poltzovej o ,nevydarenej inscendcii” a
hlavne o tom, Ze nebolo spravne poskyt-
nit absolventom VSMU moZnost realizé-
cie diplomovych prdac s profesiondlnym
siiborom. Isté je, Ze k predstaveniu moZ-
no mat vyhrady, kritické pripomienky a
#e mladistva neskusenost nasich 5Studen-
tov nemochla priniest absolitne dokonaly
umelecky tvar - kto viak mdZe tvrdit,
e to dokaze? DoleZita je skutotnost,
%e klady predstavenia vyrazne prevaZo-
vali nad nedostatkami a prave tento fakt
odrdZa reakcia publika, kritiky i posu-
dzujacich pedagbgov. 7Zvlastne je, Ze
prave smeld, nekonvenéna a objavnd dra-

maturgia baletného vecera sa s. Poltzo-
vej vidi ,zbytoénym experimentom", Ly-
dia Urbanéikova vo svojej Kritike na na-
Se predstavenie pise:

»Baletnému suboru Stdtneho divadla
sa v ostatnom ¢ase dari pribliZit k si-
tasnym trendom vo svetovom scénickom
umen{ viac ako opernému stuboru, Do-
kazuje to netradiény pristup dramatur-
gie k vyberu novych titulov a snaha zis-
kat divdkov predovietkym ndro&nostou
umeleckych kvalit."

Nechceme zbyto&ne polemizovat s dal-
S$imi neodbornymi néazormi s. Poltzovej,
ktoré vrhaju zvldsStne svetlo na jej kom-
petenciu: ,,...divdk nepostrehol rozdiel
medzi s6listami a zborom...“, otdzka
preco bola pouZitd nahréavka hudby a nie
Zivy orchester, porovnéavanie predstave-
nia s ,Fujarovou show", atd. Si to na-
zory rovnako naivné ako subjektivistic-
ké a pri ich ¢itani sa vyndra otdzka, do
akej miery pisatelka rozumie tomu, ¢o
pise. *

V tomto roku dovfsi Vysoka Skola mi-
zickych umeni 35 rokov svojej existencie.
Do dne3ného dita opustilo jej brany viac
ako dvandststo absolventov, ktori pdsobia
na Sirokom fronte néd%ho umeleckého a
kultirneho Zivota. Pri realizdcii diplo-
movych prac predovietkym v oblasti hud-
by a tanca je vedenie 3koly nitené vy-
hladavat spoluprdcu institacii, ako sa
Slovenska filharmonia, Statna filharmo-
nia Kosice, Statny komorny orchester Zi-
lina, Cs. rozhlas a televizia a v nepos-
lednom rade profesiondlne divadlda. Ab-
solventi, ktorym sa dostane cti realizo-
vat svoje diplomové prdace s profesional-
nym telesom alebo institiciou, precha-
dzajua prisnym vyberom. Dlhoro¢nd prax
nam overila spravnost takejto spolupra-
ce, ktord ddva nasSim najnddejneSim ab-
solventom moZnost prvého kontaktu s
praktickym Zivotom vo svojej profesii.
Sme radi, Ze spominané institiicie s nami
spolupracuji a pouZivame aj tito moZ-
nost, aby sme im podakovali za to, Ze
nam pomahaju realizovat doleZiti Glohu
socialistickej vysokej Skoly — spojenie
skoly s praxou.

S polutovanim kon3tatujeme, Ze list
plny neobjektivnych invektiv vo¢i dvom
kultirnym institicidam (8D Kosice a
VSMU) si nasiel gestora prave v redak-
cii kultirneho odborného dasopisu, kto-
rd, ak by mala skutofny zéujem o zvy-
Zenie turovne kosického baletného sii-
boru a oddelenia choreografie na VSMU,
mohla poZiadat o recenziu tohto predsta-
venia odbornika. Svojim stotoZnenim sa
s textom, postradajicim odborni kompe-
tenciu, jednala redakcia Hudobného Zi-
vota v rozpore so stiasnym trendom usi-
lia o zvySenie kvality umeleckej kritiky.

Vedenie VSMU

V 4. gisle Hudobného Zivota (27. Il
1984) sme publikovali list Gitatelky HZ
H. Poltzovej z KoSic, v ktorom reagova-
la na ostatni baletni premiéru v ko3ic-
kom Statnom divadle [EROTIKON, na
hudbu V. symfénie G. Mahlera a CARMI-

Prispevok k spoznavaniu sa

Vztahy medzi sovietskou a ¢eskoslo-
venskou hudobnou kultdrou maja silnii
tradiciu a v ostatnom ¢gase je Soviet-
sky zvdz naSim najaktivnejSim partne-
rom pri vimene hodnét. A to nielen v ro-
vine interpretatnej, ale aj skladatelskej.
Prispevkom k spoznédvaniu sa boli aj dve
stretnutia so sovietskymi hostami v Klu-
be skladatelov v Slovenskom hudobnom
fonde (21. a 22, marca 1984). Prisli na
pozvanie Ceského hudobného fondu a
Slovenského hudobného fondu a névste-
vu podujati TyZdna novej ceskej hudob-
nej tvorby v Prahe spojili s predstavenim
a propagdciou tvorby svojich skladate-
Tov, najmi tej najterstvejSej; okrem iné-
ho aj diel, ktoré odzneli na minulorog-
nej Moskovskej jeseni, prehliadke novej
tvorby moskovskych skladatelov.

V sovietskej delegdcii sme privitali pra-
covnikov VSezvdzovej agentiry pre au-
torské prava (VAAP) V. A. Ivanova, tle-
na vedenia a veduceho oddelenia dramy
a hudby a Alexandra PoleZajeva, muzi-
koloéga a dramaturga agentiry, Zvdz so-
vietskych skladatelov reprezentovali mu-
zikolog Alexander Cajkovskij a hudob-
ny skladate! Kiril Volkov. Obidve brati-
slavské prehrdavky novych diel, ktoré so-
vietski hostia so sebou priniesli, sa tesili
velkému zaujmu, V klubovych priesto-
roch sa stretli popredni slovenski skla-
datelia, interpreti, dramaturgovia, hudob-
ni vedci a sympatické bolo aj to, Ze in-
formédcie o novej sovietskej hudobnej
tvorbe si prisli vypocut mnohi Studenti
z nasich umeleckych utilist. Prva pre-
hravka patrila novinkdm sovietskej sym-
fonickej hudby. Alexander PoleZajev
predstavil osobnost i dielo Andreja ESpa-
ja (Pesni gornych i lugovych Mari), Ka-

rena Chataturiana (Koncert pre violon-
¢elo a orchester vo vynikajicej interpre-
tacii V. Saradzana), Carija Nurymova
[Koncert Destan), Edisona Denisova [ Ko-
mornd hudba pre violu, cembalo a sla-
¢iky), Andreja Golovina (Koncertna sym-
fénia ¢ 2) a Dvojkoncert pre Zensky
hlas a orchester uviedol jeho autor Kiril
Volkov. Na druhej prehrdavke si pritom-
ni, medzi ktorymi boli aj vedici pred-
stavitelia ndSho profesiondlneho a ama-
térskeho zborového hnutia, vypoculi fast
z bohatej kolekcie zborovych kompozicii,
ktoré tvoria jednu z domindnt sicasnej
sovietskej tvorby. Odzneli zbory Rodiona
Stedrina, Kirila Volkova, Velja Tormisa,
Sergeja Sariffulina, Alexandra Vasilieva
a Nikolaja Sidelnikova.

Materialy, ktoré si sovietski hostia pri-
niesli ako dokumenty k prehrdvkam, odo-
vzdali c¢eskému a slovenskému hudob-
nému fondu. A tak sa archivy oboch Hu-
dobnych informa&nych stredisk obohatili
o magnetofénové pésky, hudobniny i in-
forma&né broZary, na ktorych je zazna-
menand a pribliZend &ast z toho najlep-
sieho, ¢o posledné roky v sovietskej hud-
be priniesli. Ostal tu tak 3ir3f a pestrej-
%[ repertoar, pretoZe vo vymedzenom &a-
se sa vietko ani nestihlo predstavif (na-
priklad klavirny koncert A. Buzovkina ¢&i
koncert pre klavir a orchester I. Kefali-
diho, ktoré patrili medzi umelecké vyhry
poslednej Moskovskej jesene). Téato ,,do-
kumentédcia“ by nemala ostat mftvym
kapitalom, naopak, mala by sluZif viet-
kym, ktori si checi rozdirit svoj repertodr
i obzor poznania novej sovietskej hudby.

NA BURANA C. Orffa, premiéra novem-
ber m. r.). Redakcia sa s niektorymi jej
nézormi vyslovenymi v liste — predo-
vietkym potrebou citlivejej a premysle-
nejsej dramaturgie — stotoZiiovala, a
preto tento list publikovala. Poltzovej lis-
tom a jej obsahom sa zaoberala Katedra
tane¢nej tvorby, Kolégium dekana HF
VSMU i vedenie $koly. Vyslovili nesi-
hlas s nézormi H. Poltzovej a v liste,
zaslanom redakcii HZ, Ziadaji o uverej-
nenie stanoviska vedenia VSMU k jej lis-
tu. Publikujeme ho vy3$ie v plnom zneni.

Redakcia HZ medzitym zistila, Ze , &ita-
telka H. Poltzova" je fiktivnou, neexistu-
jucou osobou, za ktorou sa skryva ano-
nym pochadzajici zrejme z kosickych ta-
ne¢nych kruhov. Vyslovuje preto poluto-
vanie nad publikovanim tohto listu a
prehlasuje, Ze nem4 v buddcnosti zawjem
o titatelov a spoluprdcu s bezcharakter-
nymi Iudmi typu H. Poltzovej, podobny-
mi ,pisatefmi a kritikmi“, ktori nie sa
schopni stat za svojimi ndzormi a na-
miesto cCestnej, otvorenej diskusie sa
stiahnu zbabelo do ulity anonyma. Tym-
to sa redakcia ospravedliiuje vetkym,
ktorgch sa list H. Poltzovej dotyka. Su-
tasne viak redakcia HZ povaZuje za po-
trebné vysvetlit svoje ddovody, ktoré ju
viedli k pochybnostiam o vhodnosti a
uZitotnosti tohto baletného vedera v Ko-
Siciach a tym i k stotoZneniu sa s nie-
ktorymi ndzormi obsiahnutymi v proskri-
bovanom liste.

Redakcii HZ je dostatofne zndma te-
rajsia situdcia v kosickom baletnom st-
bore (uf 3 roky trvajica absencia in-
terného choreografa, problémy s omla-
dzovanim a personalnym dobudovavanim
stiboru), hrany repertodr z poslednych
sezon (Romeo a Julia, Veselé panie z
Windsoru, Z rozpravky do rozpravky, Se-
herezédda, Ples kadetov), ako i dosaho-
vané umelecké vysledky. Vieme o pozi-
tivach, ktoré hostujaci choreografi [].
BlaZek, S. Remar) so stborom dosiahli,
ale vieme i o pretrvavajicich problé-
moch. Hovori sa o nich napokon aj v
elaborate o baletnej sez6ne 1982-83 v slo-
venskych siboroch (sprdva pre byvaly
Divadelny tstav, dnes Ustav umeleckej
kritiky. a divadelnej dokumentécie v Bra-
tislave). Za tejto situdcie, napriek uréi-
tym pozitivnym vysledkom, ktoré kosic-
ky baletny sdbor v poslednom obdobi
dosiahol, jednako sa tu len vyndra otaz-
ka, ¢i boluo Stastné préave teraz prist ‘v
Kodiciach s tak odvdZnym, vlastne bez-
precedentnym baletnym programom, jas-
ne vybocujicim z dramaturgickej linie
poslednych sezb6n. Pri vietkej tlcte k do-
teraz vykonanej praci koSického baletu
predsa si len myslime, Ze jeho sicasné
moZnosti, ako i fakt, Ze i3lo o absol-
ventski prdcu mladych choreografov, ne-
vytvdrali dostatotni zdrukua k tuspechu
tohto vynimo¢ného, svojim spdsobom ex-
perimentdlneho baletného vecera. Udi-
vovala najmd dramaturgickq-choreogra-

fickd ctiZiadostivost a vysoké ambicie
mladych choreografov, ich odvaha pus-

tit sa do zépasu s tak ndroénymi hu-
dobnymi predlohami, IsteZe, nemoZno do
nekone¢na uvadzat Luské&cdikov, ¢i Cop-
pélie. Ale prefo mlady, neskiseny cho-
reograf musi siahnut hned na prvy raz
napr. po hudobne i filozoficky néaro&nej
Mahlerovej symfonii (,,Stu to velké kyk-
lopské stavby“ — R. Rolland). A priam
neuveritelne v tejto sivislosti vyznieva
krdtka avizna sprdvitka v Tanecnich lis-
tech (¢Cislo 1, 1984, strana 14 — Nové
tituly v Kosiciach), kde sa konStatu-
je, Ze ,podle dostupnich materiali neni
znédmo, Ze by Mahlerova V. symfonie by-
la uvedena na jiném taneénim jevisti ve
svéte", Dalo sa predpokladat, Ze tak oso-
bité, ostatne pre balet neurdené Mahle-
rovo filozofické dielo, ktorého plné po-
chopenie vyZaduje ludski i umeleckd
zrelost, ndjde v osobe mladého choreo-
grafa a mladych tane¢nikov (aj ked v
upravenej, skrédtenej verzii) adekvéatnych
interpretov? A podobne u Orffa, Neslo
tu o uréitd mladicku nerozvéaZnost a pre-
cenenie vlastnych sil?

V stvislosti s tymto baletnym vece-
rom dalo by sa eSte o vieliCom premys-
lat a pisat. Napriklad i o tom, Ze nase
baletné publikum ku skladatkovym ba-
letnym programom (pokial len nejde o
program zostaveny zo ,sladkosti* a la
Chopiniana — Ples kadetov, Seherezdda
— Ples kadetov a pod.) nemd Zelatelny
vztah (presviedtaji nds o tom dlhoroé-
né skusenosti, ako i ¢isla o reprizovosti
tychto programov v Statistikdach), Ze vy-
spelého baletného obecenstva schopného
prijat i moderna baletnt tvorbu a v cho-
reograflickom pretlmog¢eni aj naro¢né hu-
dobné diela, mame, Zial, zatial len vel-
mi malo, Ze k takymto inscendcidm —
neraz i na vysokej umeleckej trovni —
sa obraciame chrbtom. Za vSetky prikla-
dy pripominame baletny vecer nazvany
Stretnutie s Mahlerom, realizovany v SND
v roku 1975 vynikajicim madarskym
choreografom Stefanom ToOthom, ktory v
metropole Slovenska dosiahol iba 8 rep-
riz. A poruke su i dalsie priklady. Zoh-
ladiiovali sa dostatotne aj takéto sku-
totnosti a doterajsie skisenosti pri ba-
letnej adaptdcii Mahlera a Orffa na ko-
Sickej baletnej scéne.

Napokon v sivislosti s touto baletnou
inscendciou podsobia tudne dve skutod-
nosti. Ak bola inscendcia uspeSnd a vy-
darend a ak mala &rty progresivneho re-
voluéného predstavenia, ako sa pise v
liste VEMU, prefo potom iba 4 predsta-
venia (nezvygajny luxus na javisku pro-
fesiondlneho divadla), prefo sa nepo-
kratovalo dalej v jej reprizovani? Pre-
kvapuje tieZ, Ze o inscendcii nepriniesol
recenziu ani jeden slovensky ustredny
dennik a do konca aprila t. r. ani nijaky
odborny slovensky alebo Sesky Casopis,
viéitane taneénych, a teda sa k nej ve-
rejne nevyjadril nik z renomovanych ba-

letnych Kkritikov.

Redakeia
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Besedy v Klube skladatelov Slovenského hudobného fondun prispievaju k lepsie-
mu poznévaniu nielen nasej hudobnej Kkultiiry, ale aj kultiry spriatelenych kra-

jin. Sovietsku delegdciu na stretnuti v HIS SHF zastupovali

(zlava) Alexan-

der PoleZajev, Kiril Volkov, Alexander Cajkovskij a V. A. Ivanov.

Snimka: R. Polak

nevracaju.
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PRENIKANIE SMETANOVE| HUDBY NA VYCHODNE SLOVENSKO DO ROKU 1918

Hudobné dielo Bediicha Smetanu, ie-
ho hudobné myslenie i jeho koncepcia
modernej &eskej ndrodnej hudby ma
osobité miesto vo vyvoji formovania mo-
dernej slovenskej narodnej hudby a hu-
dobnej kultiry od ¢ias ]J. L. Bellu, ale
najmid od narodnokultirnej aktivity Slo-
vakov od konca 19. storocia. Vtedy pri
tvorbe koncepcie slovenskej narodnej
hudby bolo Smetanovo dielo realizova-
nym vzorom pre spétost Iudovej a ume-
leckej hudby, pre tvorbu 3pecifickych
ndrodnych vyrazovych prostriedkov, kto-
ré maja byt vychodiskom pre slovenski
narodni hudbu. Tento vplyv Smetanu
na nazory o slovenskej néarodnej hud-
be v obdobi nédrodnej neslobody je uZ
pomerne zndmy. Menej pozornostl sa
doteraz venovalo prenikaniu Smetano-
vych diel do hudobného Zivota na Slo-
vensku, do jeho slovenského nédrodného
pridu i do jeho organiza¢ne nesloven-
skej tasti. Na prelome 19. a 20. storo-
tia Smetanovo hudobné dielo prenikalo
na Slovensko niekolk¢mi interpretatn¢mi
cestami. Azda najvyraznej§i a najrepre-
zentativnejsi spdsob pre uvédzanie Sme-
tanov§ch skladieb na Slovensku pred-
stavovali néavitevy teskfch hudobngch
interpretov, a to tak stlistov, ako aj hu-
dobnych telies. Slovenské kultarne spol-
ky — a z nich najmi slovenské spevo-
koly — vidésinou udrZiavali osobné styky
s predstavitelmi geskej hudobnej kultu-
ry, ktoré pri svojich priatelskych nav-
stevach na Slovensku vystupovali na
kultdrnych vecéierkoch a koncertoch, kde
uvadzali aj skladby B. Smetanu. Ako
konkrétny priklad tu uvedieme né&vste-
vy hudobnych umelcov z Uhorského Hra-
dista roku 1902 v Martine, kde okrem
infch skladieb geskych skladatelov za-
zneli aj diela B. Smetanu. K najznamej-
¥im Smetanovym dielam na Slovensku v
tom gase patrila opera Predand nevesta
— predohra i jej jednotlivé ¢isla. K pro-
pagdcii Smetanovych opier na Sloven-
sku prispela aj Lacinova operna spo-
lotnost z Brna na svojom zéjazde v Bra-
tislave v roku 1802, v ramci ktorého
predstavila  slovenskému obyvatelstvu
zvit3a z Bratislavy a okolia Smetanove
opery: Predan& nevesta, Libu3a, Dali-
bor, Dve vdovy, Hubic¢ka. Dobova sloven-
ska tlad vysoko hodnotila vyznam tohto
vystipenia pre narodné uvedomenie a
najmid pre hudobnokultirne obohatenie
slovenského obecenstva. Toto si uvedo-
movali aj madarské utldéatelské vrch-
nosti a v roku 1903 podobny zajazd La-
cinovej spolotnosti do Kosic z velkého
strachu pred moZnymi vplyvmi slovan-
skej hudby na slovenské obyvatelstvo
prekazili. O tom budeme hovorit eSte v
dalej casti tohto prispevku.

Tretou cestou prenikania teskej a Spe-
cidlne Smetanovej hudby na Slovensko

boli #eski muzikanti, vit§inou odchovan-
ci pra¥skej organovej $koly a konzerva-

toria, ktori na Slovensku vstupovali do
sluZieb miest a cirkevnfch organizécii
a v rozvoji hudobného Zivota slovenskych
miest zastdvali vedice postavenie. Tito
udrZiavali i nadalej styky s €eskym hu-
dobnym Zivotom, ziskavali vydadvané hu-
dobniny ¢eskych vydavatelstiev a podla
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miestnych interpretatnych moZnostf a po-
litickych pomerov zaradovali skladby
teskych skladatelov do programov vlast-
nfch kultirnych podujati. Cesky text
Smetanovych vokédlnych diel &asto dali
preloZit do madaréiny, aby ich mohli
bez prekédZok uviest na koncertoch miest-
nych spevokolov a hudobnych spolkov.

Osobitnym kandlom prenikania {&eskej
hudby a v rdmci nej aj Smetanovho
diela na Slovensko boli vojenské orches-
tre rakiisko-uhorskej spolo&nej armaéady,
ktor§ch vé&sinu tvorili &eski inStrumen-
talisti a na #ele ktorych tasto stali fes-
ki kapelnici, tieZ odchovanci praZského
konzervatéria. Na pravidelnych koncer-
toch vojenskych orchestrov sa okrem
beZného repertodru z dobovej eur6pskej
hudby uvadzali aj skladby ¢&eskych skla-
datelov a medzi nimi aj skladby B. Sme-
tanu v rozliénych uGpravéch.

Podla skisenosti &eskych muzikantov
na Slovensku zaradovali skladby tesk§ch
skladatelov do repertoaru aj slovenski
muzikanti a slovenské interpreta&né te-
lesa. Pripomenieme tu uZ v3eobecne zné-
my poé&in tisovského spevokolu, ktory
pod vedenim dr. Sama Daxnera v roku
1903 nastudoval I. dejstvo Predanej ne-
vesty so sprievodom klavira a tambu-
rasskeho zboru.

Otvorenou ot4dzkou pre hudobnohisto-
ricky vyskum ostava otdzka prenikania
Smetanovej hudby na Slovensko pros-
trednictvom jeho Ziakov. V relativne slo-

venskom prosiredi zatial pozname jedi-
ného jeho priameho Ziaka. [e nim Imrich
Bellovi& (Bellovits], ktory v rokoch 1865
aZ 1867 3tudoval v Prahe, pravdepodob-
ne na organovej 3kole, a to hru na or-
gane u Josefa Krejéiho a kompoziciu u
Bedricha Smetanu. I. Bellovi¢ pochéadzal
zo slovenskej ucitelskej rodiny, narodil
sa 26. 8, 1847 v Budafoku pri Buda-
pesti a po néavrate zo svojich 3tadif v
Prahe stal sa priekopnikom madarského
zborového umenia v Budape3sti. Kratky
¢as tu mal Zkolu operného spevu, bol
riaditelom 3koly pre cirkevnd hudbu,
vydaval spevniky, komponoval — najmi
piesne a skladby pre klavir.

Pri vlastnom vyskume minulosti hu-
dobného Zivota na v§ychodnom Sloven-
sku stretdvame sa s uvddzanim Smetano-
vych diel na verejnych koncertoch aZ po
jeho smrti, po roku 1890. Doterajdie vy-
sledky vyskumu v tomto smere ukazujq,
#e napriklad v Kosiciach v rokoch 1873—
1878 pOsobil ako dirigent vojenského or-
chestra a ko$ického mestiackeho spevo-
kolu absolvent praZského konzervatoria
Karel Sebor, ktory Smetanu a jeho die-
lo iste poznal, ale na verejnych kon-
certoch — podla naSich informacit —
neuviedol. A to potvrdzuje, Ze pafril k
protismetanovskej skupine v ¢eskom hu-
dobnom Zivote.

Medzi prvfch teskfch muzikantov na
Slovensku, ktori koncom 19. a zadiatkom
20. storodia uvadzali Smetanove sklad-
by, patrili absolventi praZského konzer-
vat6ria Old¥ich Hemerka, pdsobiaci ako
riadite! ch6ru najprv v Bardejove, ne-
skoér v Kosiciach, Leopold Kohout a Fran-
tisek Hoffmann, vojenski kapelnici v Pre-
%ove, Ladislav Kuhn, vojensky kapelnfk
v Kogiciach, a Gustdv Stanik, riaditel
choru v RoZiiave. Hemerka 11. februara
1893 predniesol s ¢&lenmi svojho spevo-
kolu v Bardejove aryvKy zo Smetanovej
opery Predana’ nevesta v 4-rufnej kla-
virnej dprave so spevom; boli to pre-
dohra, Gvodny zbor,”dueto Janika a Ke-
cala, sexteto Rozmysli si, Tanec kome-
diantov a zaveredny zbor. S tym istym
programom vystapili v marci 1894 v Pre-
%ove na koncerte vojenského orchestra,
ktorého dirigentom bol Leopold Kchout.
Na programe bola aj predohra k opere
Hubi¢ka. Ani na ko3ickych koncertoch
vojensk¢ch orchestrov nechybala — pre-
vaZne v reprezentativnych programoch
galakoncertov — Smetanova hudba, naj-
mé rbézne dpravy, zmesi, potpourri, ale aj
predohra z Predanej nevesty. V ramcl
programu kosického hudobného spolku
16. 11. 1899 odznelo sexteto z Predanej
nevesty. Nezriedka tu uvddzali aj kla-
virnu hudbu B. Smetanu, napriklad 13. 1.
1906 hral skladatelove diela ko3icky kla-
virista a utitel hudby Stefan Laub, alebo
16. 11. 1909 klaviristka z Kecskemétu
Ilona Kissovd zoZala uspech s koncert-
nou etudou Na brehu morskom.
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Anna Dunajskd a Dr. Mdria Sti-
brdanyiovd: Hudobny spolok v Tr-
nave 1753—1969. Zbierka hudob-
nin. Inventdr. Statny okresny ar-
chiv v Trnave. Trnava — Brati-
slava 1982.

Pre poznanie hudobného Zivota star-
Sich obdobi popri preskdmani archivnych
materidlov je doleZitou tulohou spristup-
nenie zoznamov zachovanych hudobnin
ako dokumentov o dobovej hudobnej pra-
xi, vkuse a narocnosti. PredloZena préca
je aktudlna aj preto, lebo pocas II. sve-
tovej vojny sa mnohé hudobné fondy po-
$kodili, resp. dostali sa do inych hudob-
nych zbierok. Rovnako dbleZité je vyhod-
notif stav hudobnych materidlov, ktoré
sa zachovali na povodnom mieste, a pri-
pravit ich stpis, lebo pestovanie in3tru-
mentdlnej hudby uZ na mnohych mies-
tach zaniklo. KedZe tieto materidly sa
uZ beZne nepouZivajd, hrozi im v dbsled-
ku neodbornych zésahov roztratenie a
znidenie. Niekedy prdve uverejnenim su-
pisu fondov moZno tomu zabrénit.

Méame uZ k dispozicii zoznamy niekol-
kych hudobnych zbierok z tuzemia Slo-
venska, ktoré si vysledkom svedomitej
a naroénej prace dr, Dariny Mudrej, Bo-
#eny Ormisovej-Zahumenskej a Emanue-
la Muntdga. Roku 1982 vyS$iel daldi si-
pis hodnotnych hudobnych materidlov
zasluhou- pracovnitok Stidtneho okresné-
ho archivu v Trnave Anny Dunajskej a
dr. Mérie Stibranyiovej.

Je zname, Ze Trnava aj z hladiska hu-
dobného zohrdavala déleZita tlohu v 16.—
19, storo&i; uZ v ¢&ase tureckej okupa-
cie, ked sa stala sidlom ostrihomského
arcibiskupstva a poldruha stor&ia vda-
ka univerzite bola centrom duchovného
Zivota. Aj v 19. storoé¢i posiliiuje mes-
to zédvaZné postavenie vo vyvoji hudob-
ného Zivota Rakisko-Uhorska zaloZenim
Hudobnéhe spolku roku 1833.

Dostali sme do riak sidpis hudobnin
nachéadzajici sa v trnavskom okresnom

archive, odzrkadlujici aktivitu viackrét
sa obnovujiceho Hudobného spolku. Si-

pis je doplneny neskoriimi men3imi
zbierkami hudobnin véitane materidlov
M. Schneidra-Trnavského. Cize 2533 jed-
notiek obsahujici zoznam hudobnin
svedfi o trovni trmavského hudobného
Zivota od roku 1753 aZ do si&asnosti.
Informuje nds o imponujico rozsiahlom
hudobnom materidli, pozostédvajicom z
1500 cirkevnych a 1000 svetskych vokil-
no-indtrumentdlnych skladieb. Tak vel-
ky materidl nachddzame doleraz iba v
gyb6rskom (v MLR) archive. Ak k tomuto
stipisu priloZime hodnotné zdznamy ne-
dédvno objaveného hudobného inventara
trnavsk¢ch jezuitov z obdobia pred r.
1773, tak prdvom moZeme povedat, Ze
Trnava od 16. aZ do 20. storodia bola
v kontakte s eurdpskym hudobnym dia-
nim.

V uverejnenom supise si diela uspo-
riadané podla hudobngych druhov, spolu
s anonymnymi jednotkami. Toto jasné
a presné ¢tlenenie ulah¥{ orientaciu v
rozsiahlom materidli, domu napoméha aj
menny register autorov na konci zvdz-
ku. Uvodné 3tddia sihrnne pojednéva o
dejindch hudobného Zivota Trnavy, pri-
zvukujic tdlohu tamojsieho Hudobného
spolku. Referuje o osude hudobného ma-
teridlu, o dobovych usporiadaniach a o
met6de spracovania terajSieho stpisu.

Vieme, Ze vydanie skoro 500-stranové-
ho zvéizku znamenalo véZne finanéné né-
klady pre archiv. Patrf im za tdto obe-
tavost vdaka! Chceli by sme v3ak po-
znamenat v zdujme vedeckého vyskumu,
%e v buddcnosti by bolo uZito¥né uve-
rejnit tzv. tematicky katalog skladieb,
ako je to beZné v zahranitnej hudobno-
bibliografickej praxi. Ako priklad uved-
me publikdciu bavorskej 3tatnej kniZnice
, Kataloge Bayerischer Musiksammlun-
gen" (G. Henre Verlag, Minchen). V si-
tasnosti bddatelia obyZajne hladaja pri
pisani monografick§ch préc vgskyt kon-
krétnych diel skladatelov, pre identifi-

O vyzname Smetanovej hudby pre u-
peviiovanie nédrodného sebauvedomenia
slovenského obecenstva v ¢ase nédrodnej
neslobody pred rokgm 1918 sved¢i jej za-
kazovanie uvéddzania v KoZiciach roku
1903. Dobové madarské noviny v Kp¥i-
ciach o pripravovanom zéjazde pisali:
we++. 50 v3etkou silou musime prekazit
invaziu slovanskej kultdry a siovanského
umenia, ktord pldnovito posiiva kone&ny
ciel svojho vojnového taZenia aZ po
krajni hranicu hornouhorského Sloven-
ska, aZ po Ko3ice... S najvad¥fm pobé-

. renim musime protestovat proti masové-

mu vystipeniu kofovnych &eskych spe-
vdkov a muzikantov... ich poslanim je
hmotne alebo duchovne podporit svoijich
pokrvnych a pribuznych v nédrode a ja-
zyku a ziskat slovensky Iud pre feskid
— panslavistickt propagandu... A na
tomto redove zmie3anom Gzemi{ mdZeme
vo vlasteneckych obavdch mysliet aj na
to, Ze sa nédjdu aj taki, v ktorych sa
pri podavani cudzieho predstavenia mdZe
zobudit pocit, Ze aj oni sd cudzimi v te-
le tohto né4roda...”

Poznévanie prenikania feskej hudby a
v rdmci nej aj skladieb B. Smetann do
bli8ieho a vzdialenejS§ieho hudobného
sveta m& velk§ v§znam nielen pre de-
jiny teskej hudobnej kultiry, ale v na-
fom pripade aj pre dejiny hudobnej kul-
tiry vfchodného Slovenska, ktoré do ro-
ku 1918 predstavovalo jednu z hospodéar-
sky a kultirne najzaostalejiich sloven-
skych oblasti, v ktorej slovensky¢ dedin-
sky a mestsky Iud Zil do seba uzavre-
tym Zivotom slovenskej ITudovej kultdry
a v mestskych spevokoloch tvoril inter-
pretagni zdkladitu pre 3irenie kultary
hudobnym myslenim jemu prevaZne cu-
dzim. A tu treba predpokladat, Ze tak,
ako v¢chodoslovenské obecenstvo v po-
madaréenom mestskom prosiredi naslo
osobitne vrely vztah k zmesi v§chodo-
slovenskych Tudovych piesnf, ktoré v ma-
darskom preklade i v slovenskom origi-
ndli predniesol O. Hemerka so svojim
spevokolom v PreSove roku 1898, préve
tak¢ vrely vztah tohto obecenstva moZ-
no prepokladat k 4ridm a zborom 2zo
Smetanovej Predanej nevesty, hoci v ma-
darskom preklade. Od poznédvania Smeta-
novej Predanej nevesty v orchestrdlnom
predvedeni a v madarskom preklade bol
u? len krok k tomu, aby Smetanova hud-
ba vstiipila do hudobného Zivota vfchod-
ného Slovenska v Ceskom ‘origindli a
v slovenskom preklade. A tento krok sa
urobil roku 1919. Odvtedy sa hudobny Zi-
vot vychodného Slovenska rozvijal ,v
duchu Smetanovom”, ked vznikali spevo-
koly s menom B. Smetanu (napr. v Pre-
%ove) a ked sa jeho dielo stalo sdcas-
fou 3kolskej hudobnej vychovy a Kkon-
certného Zivota ako samozrejmost. Ale
to uZ je daldia kapitola dejin hudobného
Zivota na Slovensku.

MARIA POTEMROVA

ké&ciu ktorgch st nepostrédatelné prave
tematické zoznamy, MdZeme spomeniit aj
nase vlastné skusenosti. Doteraz uve-
rejnené monografie v madarskom jazyku
o hudobnom Zivote v mestdch Pécs, Tata,
Gybr zaujimaji zahraniénych zdujemcov
najm# kvoli tematickému kataloégu, na
jeho zédklade Ziadaji koOpie jednotlivych
skladieb k svojim vyskumom.

Pri rukopisnych materidloch je to bez-
podmienetne nutné. Treba uviest nie-
kolkotaktovi tvvodnu mel6diu, resp. mo-
tiv skladby, po ktorom nasleduje obvyk-
19 opis zachovanych hlasovych partov.
Uverejnenie témy moZno obist v pripa-
de tlatenych diel, ale je potrebné udat
meno vydavatela, &islo platne, miesto a
rok vydania. Netreba citovat tému ani
vtedy, ked ide o skladatelov, skladby
ktorych st spracované sihrnne (Kéchel,
Hoboken atd.). V takom pripade po opi-
se jednotlivgch hlasov sa stadf odvolat
na ¢islo uvedené v tychto publikdciach.
Ked viak méame do ginenia so skladbami,
ktoré sa vyskytuji pod menom Mozarta,
Haydna atd., ale v uverejnenom zozname
ich diel sa nenachéddzaji, je potrebné
ich témy citovat, Pri identifikécii velké-
ho po&tu anonymnych skladieb je tie¥
nevyhnutné zaznatif hudobné incipity.
Velmi ¢asto sa stadva, Ze pri rukopis-
nych opisoch titulné f6lio je chybné.
Na zaklade témy moZno jednozna&ne ko-
rigovat tieto omyly.

Na niekolkg¢ch prikladoch z predloZe-

.nej publikacie by sme chceli ilustrovat,

kolko neistoty nechédva inventar zostave-
ny bez udania notovych incipitov. Pri
skladbdch od Novotného sa nedozvieme,
ti ide o pécsskeho Franza Novotného ale-
bo skladatela z Eisenstadtu s totoZnym
menom, pripadne o otca posledného spo-
minaného autora (& 178—181, 681, 882,
1304, 1325, 1352-58). Salve Regina F dur,
ktord sa nachddza v ramci uvedenych
tisiel dvakrat je totoZna alebo odli3n4?
Pri Haydnovych ofert6ridch (& 569—571)
bud poradové &islo z Hobokenovho, resp.
z Klavského zoznamu alebo hudobny in-
cipit skladieb uk&Zu, ¢i ide o Josepha
alebo Michaela; moZno nepatri dielo ani
jednému z nich. Johannes- a Matthus-
Passion pri & 1638-39 so znafenim auto-
ra Zatkovsky nechdva otvoreni otazku,

¢i autorom skladby bol FrantiSek alebo
jeho brat Andrej. Pri inych autoroch ne-
vieme presne uréit skladbu. Ide o totoZ-
né alebo odli3né skladby v pripade ¢&.
207—209 Om3e C dur od Rybu; & 212—
214, 217 Oms3e C dur od Schiedermayera;
% 422—425 Ave Maria od Albrechta; ¢&.
476—477 dve Ave Maria od Brixiho; &
1643—1648 dve sinfonie v C dur a D dur
a 2 kasacie C dur od Dittersa atd.

Nadhodenie t§chto problémov malo za
cie! napoméhat naSej spolonej praci,
ved méame eite vela hodnotnych stargch
hudobng¢ch materidlov, ktoré akaji na
objavenie. Ulohou nés v3etkych je od-
halovat tieto cennosti a po ich spra-
covan{ ich spristupiiovat zdujemcom,

KORNEL BARDOS, Budapest
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