











K 80. narodeninam Vaclava Holzk

Osobnost VACLAVA HOLZKNECHTA je
zaujimava z viacerych strdn. V3ade, kde
sa pocitila blahodarnost jeho .vedomos-
ti a ochoty, sa tento jubilant prejavil
ako moderny, dobre zorientovany intelek-
tudl. Okrem 3koly ho desatrodia formo-
val nesmierny ruch v ¢eskom hudob-

nom Zivote, Vaclav Holzknecht bol tak-’

mer pri vSetkom, ¢im prechéddzala &eska
hudobnd vzdelanost od 20-tych rokov. V
kaZdodennom kultirnom pulze réstla je-
ho kriticka sila, prehlbovalo sa jeho 3ty:
listické majstrovstvo, umociiovala sa je-
ho autorita.

V dobe, kedy &eskda hudba prechédza-
la rychlymi estetickymi zmenami, utvé-
ral sa typ jeho osobnosti. Vidy ho za-
ujimali ustaviéné obnovy hudby a hu-
dobného Zivota a ako jeden z maéla Kkri-
tikov rozoznéval vidy schopnosti od ¢i-
nov. K silnym strdnkam jeho prace pat-
rila schopnost registrovat vi3eobecné ski-
senosti ¢eskej hudby, ale eSte viac ho
vzruSoval detail, jednotliva skladba ale-
bo koncertny vykon. Mimoriadnu silu o-
sobnosti ukdzal v originalite svojho mys-
lenia. Ono spodiva v tom, Ze nepreberal
hotové ndzory svojich predchodcov, ale
staré veci preveroval vlastnym myslenim
a obohacoval ich potencidlom myslenia
sutasnosti. Preto viaceré jeho sudy maji
punc novosti a moZno ich brat ako opor-
né body naSej kultirnej politiky.

Z rozsiahlej ¢innosti si najviac cenfm
jeho muzikologickl populariza&nii précu.
Je prileZitost povedat, Ze viaceré jeho
knihy predstavuji zavaZna sumu impul-
zov. UZ jeho Mlada Francie sa d&itala v
mojej generdacii ako orientaéné kompen-
dium k otdzkam, ku ktorym sme mali
vtedy maAalo literatiry. Prdve v rokoch,
kedy sa novo formuloval nézor na pre-
trvavajice hodnoty V. Novdka a povoj-
. nové generdcie potrebovali pevnejSie sta-
.noviskd, wvysla Holzknechtova kniha o
tomto skladatelovi. K osobnosti sklada-
tela Jaroslava JeZka sa vratil niekolko
rdz, vidy sa vSak preukdzal ako autor
zasviiteny, blizky JeZkovmu naturelu,
sympatizujici s modernym pridom Osvo-
bozeného divadla, Rovnako tu, ako aj in-
de vidy prehovoril Holzknecht — spolu-
tvorca, u¢astnik velkych snaZeni, ¢lovek
citlivo hodnotiaci svojich hodnotnych
zndmych. Vyrazny Gspech mala jeho kni-
ha o Debussym. Holzknecht nenapodob-
liuje podobné francuzske knihy a zasvi-
tene pojedndva o osobnosti a diele toh-
to vfznamného skladatela., Uginnost tejto
knihy zvidSuje autorova schopnost jed-
noduchej a ucéinnej rec¢i a ako vidy cit
lasky, ktory prelina kaZdd jeho paséZ.
Stalo sa priznaénym pre vedecké mys-

Jarmila
Vadicovd ako Nedda (Colombina) a Jo-

R. Leoncavallo — Komedianti:
zef Kundldk a.
k{n).

Banskobystricka operna scéna veno-
vdla svoju posledni premiéru talianske-
mu verizmu a jeho hlavnym predstavi-
telom; zhliadli sme teda Leoncavallo-
vich Komediantov a Mascagniho Sedliac-
ku test (9. a 10. marca 1984].

Dva puatavé operné tituly, ktoré maja
stdle svoje miesto na scéne pre Zivotné
pribehy a vztahy Iudi s vyraznym tempe-
ramentom a poznatelnou vaSiiou, su 14-
kadlom pre inscendtorov. Ich kréatka de-
jova fabula nezlavuje z néroc¢nosti na
hudobny prejav, naopak, vo vyraznej me-
lodickej invencii vyZaduje vyvaZenost

«

h. ako Beppo (Harle-

dvoj

lenie Vaclava Holzknechta, Ze logicky
a nendsilne zapdja S3iroky arzendl spo-
mienok, hovori o Iudoch a inStitdaciach,
ktoré tvorili nepostrddateIné ovzdusie.
Toto mu priam idedlne vychéadza vo vel-
kej monografii o ISovi Krejéim., Na prvy§
pohlad sa zdd, Ze tu prehovoril erudo-

vany priatel, avSak podrobn4 analyza po-
tvrdi daleko S$ir3f vyznam tejto knihy.
PiSe o rozmanitych geskych in&tittcidch,
na ktoré sa zabiida, pripomina osobnosti
kultirneho Zivota, ktoré si dodnes zaslu-
huji naSu dctu a nachadza dost pre-
svedfivych dokazov ocenit Krej¢iho préa-
cu, S poZitkom ¢lovek ¢ita tito mono-
grafiu a Tlutuje, Ze z tvorby ISu Krej-
¢iho sa hrd tak mélo. Poslednym vel-
kym dielom Véaclava Holzknechta je je-
ho monografia o Smetanovi. PouZiva v
nej podobnd metédu ako v svojich star-
Sich prdcach, aviak vyklad umociiuje
hrejivym pocitom vztahu k néd$mu ve-
likdnovi. Holzknecht je skutofne osob-
nostou, ktora si mohla dovolit viaceré
svojské nézory a sliZiac pravde, mohla
i verejne publikovat doteraz utajovany
problém negativnych vlastnosti Smetano-
vej Zeny. Ako vidy — i tu autor prejavil
patriént ddvku taktnosti. Holzknecht mé
bohaté vedomosti, preto sa aj v Sirokom
zdbere odvoldva na rozne nézory — &o
je zvlast cenné, Ze nenechdva otdzky a

titul na banskobystrickej scéne

B |

[r———
= i
i f !

1 ‘r ‘
0 ULL

TIA
LIA

hlavnych postdav i zboru, ktory je aktiv-
nym nositelom a dotvaratelom deja.

ReZisér predstavenia Peter Diérr zdd-
raziioval v oboch inscenécidch predoviet-
kym ludski prostotu — s jasne kontiro-
vanymi ¢rtami postdv, ktoré si kontrast-
né. VyZadoval od uéinkujacich sizvuk
konania s hudobnym citenim, viedol ich
k adresnému a zrozumitelnému prejavu,.
Citlivo volil obsadenie hlavnych postdv
oboch opier, o om sveddi soOlistickd vy-
pomoc.z opernych scén z Bratislavy, Olo-
mouca a KoSic.

Leoncavallovych Komediantov uviedli
na prvej premiére zvid&3a domdci so6-
listi. V 1lohe Cania sa predstavil Jan
Zemko. Jeho lyricky tenor presiel zdarne
vietkymi tskaliami postavy, ktord umoc-
nil precitenym vyrazom. Nedda BoZeny
Fresserovej bola krehka, herecky malo
dotvorend. Presvedcéivy a svojsky ucele-
ny bol Tonio zasliZilého umelca Stefana
Babjaka. Umelec vytvoril postavu plnu
citu, ale aj vnutornych rozporov a po-
dal tak diferencovany, spevacky citlivy
a velmi vyrovnany vykon. V tlohe Silvia
sa po prvy raz vo vicSej ulohe pred-
stavil novy é&len operného suboru DJGT
Pavol Dvorsky. Lyricky part zvlddol vy-
rovnanym a kultivovanym prejavom. Bep-
po v podani hostujiceho J. Kundldka bol
svieZi, Sarmantny, spevdacky dobre zne-
jaci a poOsobivy.

V druhej premiére Cania uviedol zaslu-
Zily umelec Jozef Konder zo Statneho
divadla Kosice. V nom ma tato postava
este stale svojho svieZeho stvariiovatela.
Jeho prejav bol spevdcky vyrovnany a
Zivotny, navyse umocneny svojskym hl-
bokym precitenim, ¢o vyznelo strhujdco.
Svojim vykonom vyprovokoval publikum
k nadSenym ovédcidm a strhol k vysokej

interpretatnej kvalite v3etkych spolu-
udinkujicich. Nezaostala za nim ani
hlavna postava — Nedda — v podani

Jarmily VasSicovej, kreovana s vasiiou,
lyrizmom a hereckou pdsobivostou. Hos-
tujici Jaroslav Kosec z olomouckej ope-
ry ako Tonio ostal stvdrneniu svojej tdlo-

nechta

problémy otvorené. Myslim, Ze méalokto
Z teskych kritikov sledoval taka obsiah-
lu kontinuitu vyvoja, ako on. M4 zmysel
pre kritickd skratku, autorita mu dovo-
Iuje vyslovovat aj ndpadné kritické si-
dy. Cital som od neho viaceré kritiky,
v ktorych vystupovala do popredia jeho
Iudskd korektnosf, vyborny postreh a
v3adepritomnd snaha pomdct geskej hu-
dobnej vzdelanosti.

Osobity v¢znam v
epocha, ked podsobil ako riaditel praz-
ského konzervatoria. Tam, kde je na &e-
le ozajstnd osobnost, tam sa vidy pre-
lina sldvna tradicia s mnoZstvom sadéas-

. nych napadov. Véaclav Holzknecht viedol

tento dstav s velkorysym nadhladom,
dohliadajic predovSetkym na kvalitu vy-
ufovacieho procesu a $iroké medzinéa-
rodné kontakty. I3lo mu vZdy o to, aby
sa medzindrodna prestiZ praZského kon-
zervatbria udrZala, aby sa uplatiiovali
vysoké interpretaéné idedly a aby sa
nikdy nezabudlo, Ze tento istav patri
k najstar$im na svete. Mal som viacero
prileZitosti spolu s Véclavom Holzknech-
tom rozmy3lal o novych vyudovacich
osnovéach, o trovni nasich hudobnych né-
strojov, o hladani talentov a o sprdvnom
vyuZiti tradicii. V3ade vystupoval ako
duch otvoreny, ktorého myslenie nena-
rasali ani pribadajice roky. Jeho kul-
tirnu podnetnost umociioval e3te velmi
dobr¢ vztah k Slovensku a k viacerym
nasim skladatelom,

Clovek tak obrovskej vitality a kaZdo-
denej aktivity sa vZdy angaZoval na roz-
-manitych tsekoch. Posobil vo vedeni roz-
nych star$ich hudobnych spolo¢nosti, v
mnohych povojnovych orgénoch, vo vy-
bore PraZskej jari, v mnohych zahrani¢-
nych odbornych spoloénostiach a naj-
rozmanitej§ich nasich komisidch. Vypo-
¢et by bol, pochopitelne, daleko v#aCsi.
Jeho prislovedna ¢inorodost ho aj tu
viedla k hiiZevnatej praci. Patri k tym
blahodarnym ludom, ktori presne §tylizo-
vanou myslienkou vedia zapalovat, nad-
Senim vedia citovo strhnit, ochotou ve-
dia dat priklad. K tomu treba pripoéitat
jeho rozsiahlu pracu v Cs. rozhlase a Cs.
televizii, kde si ziskal povest pohotové-
ho a presved¢ivého partnera. K svojmu
progresivnemu mysleniu dospel logickou
ceston, vychddzajic z pokrokovych tradi-
cii svojho nédroda a uplatiiujic citlivost
pre v3etko nové a podnetné. Osemde-
siatnika prof. dr. Vaclava Holzknechta
nositela Radu  Vitazného  februéra,
poznédm ako typ, na ktory mbZe byt na%a
vzdelanost hrd4.

i ZDENKO NOVACEK

hy predsa len niefo dlZen, hoci spevac-
ky svoj part pripravil zodpovedne.

V Mascagniho Sedliackej cti reZisér
P. Dorr orientoval cely pribeh na posta-
vu Santuzze, vychddzajic citlivo z hudob-
nej predlohy. T4 mu poskytla aj drobné
vizudlne a akustické priestorové rozvrst-
venia (hudba v kostole znejica z mag-
netofénového pasu, krvavé sfarbenie ob-
lohy — symbol tragédie].

Hlavnd postavu Turiddu v oboch pre-
miérach stvdrnil Arnold Judt a. h. so
zvuénym nasadenim svojho hlasu, ktory
miestami umocliioval s prili3nym akcen-
tom na nervnost konania. Postava San-
tuzze v podani Marie Murgafovej bola
rozlahla, vnutorne pohnutd, spevécky
mnohofarebné. Jej alternantka — nava
clenka siboru — Alena Dvorska cha-
pala Santuzzu citlivejSie, m#ksie, dra-
maticky disciplinovane a s kultivova-
nym pohybovym prejavom. SpevAacky
kompaktny a herecky uceleny vykon po-
dal v postave Alfia Milan Schenko. Bol
nendsilny, vyrovnany, dobre znejici. Je-
ho zvodn( Zenu Lolu vytvorila Tamara
Sukové, ktord pdsobila hlasove prijemne,
jej part si v3ak vyZaduje viac koketnosti.
Za vyrovnany moZno povaZovat vykon
BoZeny Lenhardovej v iilohe Turiddovej
matky Lucie, ktory niesol petat zretel-
nosti a- hereckej i spevdckej pohody.

DdleZitou studastou oboch opier su zbo-
ry, ktorym banskobystrickd inscenacia
ostala vela dlZnA. Ich zapojenie do akdé-
ného diania na scéne nebolo adekvatne
hudobnému prejavu, ktory nepreukédzal
dostatodni kvalitu najmd v Komedian-
toch (muZi). Iste tito skutodnost ovplyv-
fiuje aj persondlne obsadenie spevicke-
ho zboru, ale zodpovednd miera pre
sprdvnu interpretdciu pripravovaného
diela by sa nemala zlavovat ,objektiv-
nymi pridinami*,

Hudobné diela nastudoval $éfdirigent
opery Miroslav Smid. Prvopremiérové
rozkolisanie orchestra (slafiky a dychy

¢

jeho Zivote mala
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GRAMORECENZIE

George Gershwin: PORGY and BESS in
Concert

Claudia Lindseyov8,
Matthews, basbarytin
SlovenskG filharméniu diriguje Ettore
Stratta

OPUS Stereo 9112 0891

soprin, Benjamin

Cs. gramofénové vydavatelstvo Opus
vydalo v koprodukcii s Ettore Stratta
Productions pred &asom platiiu, na kto-
rej zveénilo hlasy dvoch gerno3skych
spevdkov hostujicich v rdmci pie3tan-
ského festivalu '80 s podobnym progra-
mom, ako zaznamenala nahravka.

S Gershwinovou operou Porgy a 'Bess
mali mo¥nosf zozndmit sa aj ‘slovenski
milovnici hudobného divadla, ked pred
pribliZne 10 rokmi operny sibor SND pri-
pravil jej inscena&nt podobu na svojom
javisku, Mel6die z opery — za takmer
polstorogie, &o uplynulo od jej premié-
ry — presli v nespodetnych tupravdch aj
do repertodru orchestrov, skupin i spe-
védkov z ,lah3ieho“ Zénru. Za tGto popu-
laritu vdatia 4rie, & skbr Aarie-piesne
zaiste i svojmu uspdsobeniu, ktoré sa
podriaduje kdnonu modernej piesne. Ho-
vori sa, Ze Gershwinovu ,,ferno3skd ope-
ru* méZu adekvdtne a priliehavo stvAr-
nit len terno$ski interpreti. Nie€o pravdy
na tom bude, netreba viak pau3alizovat.
Obaja soOlisti — sopranistka C. Lindseyo-
v4 i basbarytonista B. Matthews — po-
chadzaji z amerického prostredia, kde
studovali, ziskali prvé tspechy a rozvi-
nuli svoju kariéru. Ich mend nie sd ne-
zndme ani na eurbpskych opernych scé-
nach i koncertngch podidch. Gershwino-
va hudba nestrpi stroho technického, &i
necitlivého interpreta, Ziada si prienik
do hibky, otvorené srdce pri spievani,
ale aj temperament a vyrazové nuanso-
vanie. Obaja umelci uinili tymto poZia-
davkém zadost, navy$e ak ich farebne
bohato t6novany hlasovy fond mal aj
plastickost a ohybnost vy3koleného hla-
su i perfektni techniku. Lindseyova
vlastni zaobleny, prierazny a vo vy3kach
Ziarivy ton so silnym emociondlnym né-
bojom. Odarila napriklad v Summertime,
#i spiritudlom ovplyvnenej piesni Sereny
My Man's Gone Now, ale aj v duete
(Bess, You is My Woman Now]. Jej tro-
chu ostrejsie konttirované predely medzi
registrami pdsobia v Gershwinovej hudbe
aplne prirodzene a nendsilne. Baryton
B. Matthewsa, zamatovo pln§ a vyrov-
nany, bol schopny tlmogit nevidany 2z4-
ber vyrazovych poléh (napriklad Jake-
ho takmer bujard rozmarnost v A Wo-
man is a Sometime Thing, Porgyho vy-
rovnani I Got Plenty o'Nuttin’ alebo i ty-
povo vyluény a svojsky spev Sporting
Lifa It Ain‘t Necessarily So). Vdaka so0-
listom nahrdvka ziskala na prenikavej
pritaZlivosti. Pod skisenymi rukami diri-
genta, klaviristu i gramof6nového pro-
ducenta E. Strattu hrala doméca Sloven-
sk filharmoénia spolahlivo, tempera-
mentne a pregnantne. Na doplnenie plat-
ne editorka e$te zaradila predohru z
Gershwinovho muzikélu Girl Grazs]r\m

v Komediantoch) sme na druhej pre-
miére uZ nepo&uli. Vykon orchestra bol
citlivy a dfsledne koreipondoval s ja-
viskom.

Taliansky verizmus bol Stylizovan§ na
scéne a v kostymoch Pavla Herchla, kto-
r¢ obom inscendciam dal raz striedmeho
tvaru s jemnym nédychom tragiky —
najmi scénicky — a s rustikdlnymi prv-
kami v kostymoch pastelovych farieb.

NaroZny operny dvojtitul dostal na
scéne svoju Zivotnd tvdr s dobre vyfor-
movanymi ¢rtami, ktoré zachovali jeho
adresnost i k dne3nému divakovi.

EVA MICHALOVA

P. Mascagni -— Sedliacka test: zasl. um.
Dagmar Rohava ako Santuzza a BoZena
Linhardovd ako Turiddova matka Lucia.

Snimky: P. Danko



NAS ZAHRANICNY HOST

Primabalerina

ALICIA
ALONSOVA

Kubéinsky nérodn§ balet na svojej piti
gn eurfpskych krajinich navitivil aj
eskoslovensko. Po moskovsk§ch vysti-
peniach v zjazdovom paléci Kremla a
Velkom divadle v rdmci Dni kubédnskej
kultliry v ZSSR sa tento svetoznémy ba-
letny sdbor predstavil dvoma samostat-
nymi programamij bratislavskému publi-
ku. Patrilo mu sldvnostné otvorenie Dni
kubénskej kultary v ESSR (10. februéra
1984) v opere Slovenského ndrodného di-
vadla a po dalfom bratislavskom pred-
staveni{ stGbor odcestoval do Prahy. Aj
nasledujiica koncertnd trasa dokumentu-

je popularitu Kubénskeho nérodného ba-

letu: Francfizsko, Taliansko, Svajtiarsko,
Velka Britsinia, Spanielsko a opiif Talian-
sko (v rdmci Ty¥dila kubénskej kultiry
v Bendtkach). Umelecki vedficu, riadi-
telku, spoluzakladateIku Kubénskeho né:
rodného baletu a jeho primabalerinu Ali-
ciu Alonsovii okrem toho pozvali do
New Yorku, kde bude ako host GEinko-
vaf na pitdiiovfch oslavdch 100. v§rodia
zaloZenia Metropolitnej opery. Pofas Dni
kubénskej kultiry v CSSR som mal mo%-
nos{ zoznémif sa s Aliciou Alonsovou a
zhitastnil som sa aj na besede v bundo-
ve SND, kde ndrodnéd umelkyiia Kubén-
skej republiky Alicia Alonsovd hovorila
o svojej préci, poznatkoch a dlhoro&nych
skiisenostiach. Jej myslienky, postrehy a
. nazory prezentuje aj nasledujici rozho-
vor,

Hudobny
bulz
DrdZdan

Tohto roku v dase od 3. do 5. februd-
ra sa v Drdidanoch konal uf po deviaty
raz semindr kritikov, ktorf organizaéne
zabezpedila drdidanskd odboéka Zvizu
skladatelov a muzikolégov NDR. Okrem
domdceich zdstupcov tejto profesie po-
zvalt ako hostt aj dvoch pozorovatelov
zo Slovenska. Drdidanské semindre ma-
ji podnetntéi atmosféru nielen pre vhod-
ny vyber prednddajicich I tém, ktoré
reflektuji, ale aj pre plodné diskusie a
kulttrno-hudobné produkcie, ktoré méZu
idastnici po tri dni absolvovat v meste
bohatom na hudobno-kulttirnu tradiciu
i histériu.

Hned tvodny vstup prof. Gerda Schén-

feldera, rektora Vysokej hudobnej 3koly
C. M. von Webera v Drdidanoch, o ted-
rii a praxi hudobnej kritiky bol viac ako
zaufimavy. S vecnostou a objektivnostou,
ale aj so 3armom a vtipom pristupoval
k nastolengm otdzkam ,ako zlepsit ume-
leckiz kritiku v praxi® (i s ndzorngm
preditanim a komentovanim ukdZky).
Poukdzal na rozdielny pristup kritikov
v nadich krajindch a na Zdpade,
kde sa v dennej tlati &Sasto dostdvaji
do zorného pola aj mimohudobné proky
— pdé§inou z komerénych ddévodov.
Prof. Schinfelder vydal v roku 1981 pr-
v dast dvojdielnej §tidie K tedrii a pra-
xi hudobnej kritiky (2. diel je prdve v
tlaéi). Najcennejlie na nej je — okrem
fundovaného a problematiku vecne po-
stihujiceho pristupu — prepojenie op-
tiky teoretického a praktického v hu-
dobno-kritickej praxi. Nazddvam sa, Ze
tdto Stadia by zaujimala aj viacerych
nalich kritikov, teoretikov a muzikolo-
gov.

S hlavngm referdtom na tému Hudba
vo vSednom dni predstipil kulturolég
prof. dr. Helmut Hanke z Akadémie
spolotenskych vied pri Ustrednom vibo-
re SED v Berline. Rozvinul filozofické
problémy hudby dnelka (nie v zmysle
hudby 20. storoéia, ale hudby, ktord sa
v dnednej dobe poéitval; z pozicie mar-
xistickej orientdcie poukdzal na dialek-
tiku materidinych a duchovngch hod-
nét, na socidlno-politickt stabilitu, kto-
rd potom mdéie viest k lepdef a hodnot-
nej¥ej duchovnej kultire, t. j. Ze socidl-
ng stabilita podnecuje kultiirnu identi-
tu. Nemoino vSak nevidief aj také ten-
dencie, ktoré sa sastreduji len na pri-
tomnost, bez perspektivy do budicnosti
alebo za jedintt hugdbu viedného dita po-
kladajt ,disco a 3$naps”, & konzum.
Etickd Zivotnd koncepcia dneSka v3ak

Do Bratislavy ste prisli zo Sovietskeho
zviizu, krajiny, ktorej baletni skola ma
vo svete velmi dobry zvuk. Aky je vas
ndzor na sovietsku baletnii Zkolu a ako

sa prejavil jej vplyv vo vasej
koncepeii?

— Sovietska baletng 3kola je skutod-
ne dZasné, velmi pbsobivd a patri k jed-
nym z najlepsich, Vyznaduje sa velkou
osobitosfou a svojskym $tylom. Sama som

baletnej

spolupracovala s mnohymi velikdnmi
ruského a sovietskeho baletu: s Michai-
lom Fokinom, Alexandrou Fedorovou,

Vladimirovom a dal3imi. Na formovani
néasho kubédnskeho baletu zohrala svoju
dlohu sovietska baletnd 3kola spolu s
talianskou. Pritom v3ak treba povedat,
Ze aj sovietska 3kola vychddza z talian-
skej a franctizskej a podobne je to aj
so Skolou dénskou, franctzskou alebo
talianskou, Tie} nemoZno zabudnit na

R T e

predpokladd &loveka kultivovaného, in-
teligentného, rozumného, . vdestranne
rozhladeného a zorientovaného vo svete
okolo seba. Vlastnd hudobnd produkcia
musi stdf na svetovej arovni, resp. sa
jej potencidlne vyrovnat, &o vlastne tvo-
ri isty predpoklad pokroku. Proces vy-
konnosti, pracovnej aktivity a senzibil-
nosti tak zostdva de facto stdle otvore-
ny, neukondeny a nevyberpatelny. Prof.
Hanke zastdva ndzor, Ze hudba patri ku
kaZdodennému Zivotu Gloveka, no v jej
prijimani, apercepcii st rozdielne reak-
cie, Daldl prednd¥ajici, hudobny vedec
prof. dr. Wilhelm Baethge z Univerzity
Martina Luthera v Halle hovoril na tému
K sociologickému bddaniu hudby v so-
clalistickom v3ednom dni. Neobisiel pri-
tom ani otdzky mechanizmu zdpadného
trhu a priemyselnej reklamy tak v po-
puldrnej, ako vo vdinej hudbe, kde sa
vyufivaja, resp. aj zneuZivaji vdetky
moZnosti na ziskanie zdufjemcu. Vo
vlastnom jadre prednd$ky sa zameral na
zndmejsie fakty napr. o vonkajdich fak-
toroch pri vnimani hudby, podmienenos-
ti doby pre vznik istého diela, otdzky
interpretatnej praxe, met6dy sociologic-
kého vyskumu hudby (ktoré sa — pod-
Ta neho — preberajt vlastne z ingch so-
ciologickych oblasti). V bohatej a roz-
siahlej diskusii (bol na fiu vyhradeny
aj primerany priestor] sa rozoberali a
konkretizovali &iastkové otdzky z oboch
prednd$ok, nukajice ku konfrontdcii:
postavenie hudobnej kritiky v dnednej
hudobnej praxi, pomer kultirnej politi-
ky k hudobnej praxi, krdsa a pravda v
umeni, problémy masovokomunikaénijch
médii, problémy estetickej viychovy a
pod. Z- retrospektivneho pohfadu vidi-
me, Ze semindr si neklddol za ciel rie-
Sit niektoré zdkladné otdzky tedrie hu-
dobnej kritiky v jef komplexnosti, skér
poukdzal na isté aktudlne problémy a
na vdzby medzi spolotnostou a kritikom.

Po tri vefery mal moZnost adéastnik
semindra absolvovaf hudobné podujatia.
V proy veder to bol koncert orchestra
drdidanskej Vysokej hudobnej 3Skoly,
ktory dirigoval Volker Rohde. Ako soOlis-
ta Cajkovského Klavirneho koncertu b
mol sa predstavil 22-roény talentovany
posluchd® vysokej Skoly Udo Glitzer. V
jeho prejave dominovala snaha po vir-
tuozite, brilancil; v celkovej koncepcii
viak eSte chybal nadhtad zrelej umelec-
kej osobnosti, éo sa nepodarilo prekle-
nat ani sktsenejliemu dirigentovi Vol-
kerovi Rohdemu. Sostakovidova Symfd-
nia & 1 vyznela autentickejSie, poratie
diela viac zodpovedalo duchu kompozi-
cie a vygraz bol sugestivnejsi. Velkgm
pozitivom pre 3kolu fe viak f[ej vlastng
orchester, verejne koncertujiici niekol-
kokrdt do roka; umoZiiuje mladgm adep-
tom dirigovania, ale aj vgrazngym solis-
tickgm talentom overif si &astejlie svo-
je sily v skladbdch pre orchester, resp.
sélo a orchester, pretole — obecne —
spoluprdca vysokej 5koly s profesiondl-
nym orchestrom méZe mat vidy iba pri-
lefitostny charakter. Koncert Drdidan-
skej filharménie v Paldei kultiry v dru-
hy veler prezentoval diela nemeckigch

velké osobnosti, ktoré nezaloZili svoju
Skolu — napriklad Maurice Béjart a inf.

Ako by ste sama charakterizovali. ku-
bénsku baletnti Zkolu?

— Dnes skuto&ne moZno hovorit o
$kole kubédnskeho baletu, ktord m4d svoj
vlastny 3tyl. Ten nesie predovietkym pe-
¢at latinsko-americkych prvkov. Tradicie
Latinskej Ameriky sa vo svojich typic-
kych (¢rtdch preniesli do nd3ho baletu
aj na jeho dalsiu generdciu. Na3a 3kola
stavia obzvl43t na preciznej baletnej
technike a prind%a aj niektoré zvlast-
nosti, ako je vysoky zdvih nohy, poma-
1é otdtky a rgchle pohyby néh. Vyrazné
symbolické stvarnenie prikladdme taneé-
nému spojeniu. muZa a Zeny. Folklorne
prvky nachadzaji svoj odraz priamo v
hudobnej frazeol6gii a v choreografii
pohybu. Pri vybere hudby mé& rozhodu-
juace slovo choreograf. Casto napriklad
pouZivame spracovanie Iudovej hudby,
to sa prejavuje nielen vo vybere balet-
nej témy, ale aj v osobitom kolorite na-

+ 3ich kostymov, Okrem Iudovych tém ve-

nujeme pozornosf aj témam medzindrod-
nym, ktoré vSak tieZ poddvame systé-
mom kubénskej 3koly pomocou jej 3pe-
cifik.

Niektoré baletné diela, ktoré uvédzate
v Bratislave, ste venovali réznym umelec-
kf¥m osobnostiam, alebo tieto osobnosti
priamo podnietili ich vznik — napri-
klad balet, inSpirovany kolekciou v§tvar-
ngch diel s ndzvom Floras od stiasného
kubédnskeho maliara René Portocarreru,
Pocta José Whiteovi na hudbu kubén-
skeho skladatela alebo balet La diva ve-
novan§ In Memoriam Mérii Callasovej a
podobne. Vyplyva to z vésho osobného
vztahu k tymto osobnostiam, alebo je
vafou smahou vyjadrif takto spitost ba-
letu s infmi umeleckfmi oblastami?

— V prvom rade je to zdujem oboha-
tit balet inymi umeleckymi druhmi. Sna-
Zime sa pretlmoédit kubansku a latinsko-
americkia kultaru a jej obrovské dedié-
stvo do baletného jazyka. Ako som uZ
spominala, je to &asto hudba ako téma,
styl a forma, ale aj ostatné rozmanité
kultirne prejavy Latinskej Ameriky.

S Mariou Callasovou sme sa osobne

poznali a mali sme aj zhodny nézor na
techniku, ktorG sme povaZovali za zé-
kladny predpoklad interpretdcie umelec-
kého diela a nie za ciel. Spominam si,
ako si néds pri pobyte v San Franciscu,
kde sme spolo¢ne ttinkovali, mylili pri
Ziadani autogramu. Boli sme ubytované
v jednom hoteli a fandSikovia chodili
za mnou ako za Mariou Callasovou a
od nej zasa chceli podpis Alicie Alon-
sovej. Velmi ma zarmitila spréava o jej
pred¢asnej smrti. Verim, Ze baletna krea-
cia La diva je jej hodna a Ze by ju ne-
sklamala.

Nie ste len umeleckou vedidcou a pri-
mabalerinou, ale sa zaoberéite aj cho-
reografickou ginnostou...

— Mala som moZnost robit choreogra-
fiu k mnohym zndmym baletom, ako si
Spiaca kréasavica, Labutie jazero, Car-
men a mnohé dalsie, pritom som spolu-
pracovala s viacerymi svetovymi balet-
nymi scénami vo Viedni, PariZi, Lond¢ne,
milanskej Scale i New Yorku. V3ade som
sa stretdvala s obrovskym zaujmom o
balet, ktory ponimam ako syntézu tech-
niky pohybu a lahkosti. Na Kube pre-
bieha v sifasnosti vyznamné choreogra-
fické hnutie. Usporadivame ako bie-
ndle Medzindrodny baletny festival, ako
aj praktické baletné kurzy s medzindrod-
nou tuéastou.

Viimol som si, ¥e okrem scénického,
choreografického a hudobného stvéirne-
nia zohriva vo vasich predstaveniach
vyznamni flohu svetelna réZia. Kiorii z
tychto shdasti povaZujete vo vasSej pra-
ci za najddleZitejdiu?

— Hédam sa ani neda hovorit o upred-
nostiiovani niektorej z nich. Skér ide o
ich vzédjomni vyvéZenost.

Do Ceskoslovenska ste prisli opédf po
dvanéstich rokoch, S akymi pocitmi ste
sa do nagej krajiny vracali?

— UZ pred dvandstimi rokmi nés va3e
obecenstvo prijalo velmi srde¢ne. Na je-
ho reakcidch vidno, Ze vyborne rozu-
mie baletu. A s vrelym prijatim sme sa
stretli aj poCas tejto navsitevy.

Pripravil: BRANISLAV SLYSKO

Otvéracim predstavenim terajSej opernej sezény mildnskeho Teatro alla Scala bo-

la inscenéicia posledného diela Giacoma Pucciniho

— opery Turandot, Potesu-

jice je, ¥e plejddu opernych spevdkov zo socialistick§ch krajin, ktori sa sta-

le viac uplatiiuji na tejto, celym hudobnym svetom uznévanej

opernej scéne

(medzi nimi aj Peter Dvorsk§, ktor§ bude v priebehu tejto sezony dvakrat
hadinkovat v La Scale), rozsirila bulharska sopranistka Gena Dimitrova, predsta-
vitelka titulnej dlohy. Jej vynikajice hlasové a interpretatné kvality hodnotila
doméca hudobnéd kritika velmi vysoko. Ddstojn¢mi spevAckymi partnermi Dimit-
rovej boli Katia Ricciarelliovd a Nicola Martinucci. Ré%ia a scénické uvedenie
opery, pod ktoré sa podpisal Franco Zeffirelli, sa niesli v znameni velkolepych
a na divika posobiacich efektov. Hudobne operu naStudoval a dirigoval Lorin

Maazel.

ANNA PODOLSKA

Snimka: Archiv Teatro alla Scala. Foto: Lelli a Masotti

skladatelov (U. Zimmermann: Sieh, mei-
ne Augen, reflexie pre orchester podla
E. Barlacha, W. A. Mozart: Symfénia Es
dur, K. z. 543, F. Mendelssohn-Barthol-
dy: Prpd Valpurgina noc, kantdta pre
séla, zbor a orchester). Jeden z promi-
nentngch sadasnyeh drdidanskgeh skla-
datelov U. Zimermann, autor, ktory zo-
¥tna velké uspechy ako tvorca opier,
predostrel dielo vyrazne exprestvne, no
zdrovefi komunikativne — a svojou vy-
povedou presveddil. Orchester DrdZdan-
skej filharménie preukdzal svoje kvality
predovSetkym v Mozartovi. Pridinil sa
o to svojou uvdilivou koncepciou aj di-
rigent Wolf-Dieter Hauschild; preferoval
striedmost interpretdcie, vyzdvihol kul-
tivovanost, primerany tempovy kontrast
a 3. dast ozvld§tnil p6vabnym akcento-
vanim dychovgch ndstrojov. Podobnt
kultivovanost prejavili vdetci adinkujici
i v Mendelssohnovej kantdte. Peknou vi-
zitkou Drd’dan ako mesta hrdého na
svoju hudobnokultirnu minulost bola vy-
sokd ndvStevnost oboch joncertnich

podujati. Palde Kultiry s kapacitou 2500
sedadiel sa naplnil takmer do posled-
ného miestetka. Nie je to viak len hu-
dobnd tradicia, &o prifahuje Tudi na
koncerty a do divadiel. Je to aj zodpo-
vednost umelcov voéi publiku prezento-
vaf svoje schopnosti naozaj na vysokej
grovni a napokon aj formy osvetovef
prdce. Dozvedela som sa napriklad, Ze
pred abonentnym koncertom sa kond
akdsi ,polhodinka s koncertnym sprie-
vodcom"”, ktori vedie dramaturg filhar-
mdnie, a kde pristupnou formou — no
nie verbalizovanim hudby — pribliZi sa
ndvitevnikovi koncertu dielo, doba, skla-
datel! ¢&i ind zaujimavost o prezentova-
nom. Ndpad sdm osebe prosty — a pred-
sa tak udinny. Milovnici operného ume-
nia sl prisli na svoje na predstavenit
Lortzingovho Cdra a tesdra vo Velkom

dome, kde teraz do otvorenia znovuvy-
budovanej Semperovej opery, vo vojne
znidenej, sidli drdidanskd opera.

JANA LENGOVA




Koncerty MDKO v Bratislave

Za pomerne skromnej nédv3tevy milov-
nikov koncertného spevu sa uskutoénil
(20, III. 1984) v Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldca v Bratislave koncert
zasliZilej umelkyne Véry Soukupovej,
dlhgroénej soOlistky Ceskej filharmonie,
ktora od r. 1983 op#dt pbsobf i v NA&-
rodnom divadle v Prahe. Z malej név-
§tevnosti tazko vinif usporiadatela po-
dujatia — v tomto pripade MDKO —,
ktor¢ dostatofne spropagoval
umelkyne. Skor sme Zeleli nad lahostaj-
nostou, ¢ tUnavou bratislavskej hudob-
nej verejnosti, ktord si nechala ujst zé-
Zitok mimoriadnej intenzity, Véra Sou-
kupové je stdle vzdcnym spevidckym zja-
vom a najm# v oblasti koncertného spe-
vu skutotne eur6pskou triedou. Za roky
posobenia v oblasti komornej, oratoriél-
nej a kantétovej literatiry ziskala neoce-
niteIné skasenosti a instinkt, ako tva-
rovat prédve tento druh vokélneho ume-
nia. Pritom prdve u nej nemoZno hovorit
o rezigndcii na komorny spev z neja-
kych vnitornych dobvodov. Ma krésny,
zvuény, nosny mezzosoprédn, stdle svieZi
a vyrovnany v kaZdom registri (i pri pre-
chodoch z jedného do druhého), v kai-
dom pripade si vie poradit tam, kde
hrozi
indispozicia. Dokonalym vylah&enim ne-
prepina vysoké tébny, ale ich ani zbytog-
pe nezostihluje. Bohatstvo alikvotov v jej
hlase m4 zndmu ,soukupovskid” indtru-
mentdlnu krdsu, priam opojnd mékkos-
tou a hebkostou. Jej artikuldcia — nie-
kedy Kkritizovand, pretoZe prispdsobend
vyrazu a farbe tbnov — bola na brati-
slavskom vedere v silade s idedlnou vy-
vaZenostou obsahu slova i hudby. (MoZ-
no pre blizkost interpretky a posluché-
tov, & snad pre zvukové vlastnosti pries-
toru, v ktorom sa tento koncert odohré-
val...] Ak sme kde-tu postrehli men3ie
intonaéné zakolisania, nespdsobila ich
neistota alebo vokélno-technické problé-
my, skdr zdravotna indispozicia umelky-

‘ne. Bolo to v3ak také zanedbatelné na
celkovom dojme z koncertu, Ze je skor
nendleZité sa o tom zmiefiovat, ako na to
zabudnit ... Stalo sa. Soukupovd mala
na svojom bratislavskom koncerte i vy-
nikajiceho klavirneho partnera vo Vla-
dimirovi Menclovi, ktory preukézal vyso-
ké majstrovstvo v muzikantsky Zivom,
ale spevdckemu prejavu vysostne pod-
riadenom klavirnom sprievode. Co Véra
Soukupovg spievala? Na tvod odznel vy-
ber piesni zo Spanielskeho spevnika Hu-
ga Wolfa — piesiiovd lyrika vrcholného
romantizmu, s maximélnou citovou zaan-
gaZovanostou, no pritlmenych farieb a
filigrdnskych detailov. ,Trvalkou® jej re-
pertodru je okrem tu odznelych, vzorovo
zaspievanych Cigdnskych melédii Antoni-
na Dvoiéka i Ebenov cyklus Sestero pis-
ni milostn§ch. V oboch — vznikom opu-
sov vzdialengch, ale v linii ,tedstva” a
v melodickej invencii nadvédzujtcich —
autoroch nasla mezzosopranistka svoj
idedlny svet, ktor¢ stvarnila nielen s au-
tentickostou, ale aj hudobnou svieZostou
a inteligenciou. V prejave Véry Souku-
povej sa vskutku ideédlne prelinaju tieto
— zdanlivo nezlugiteIné — komponenty
a umelkyiia iba kde-tu dokéZe popustit
uzdu dramatickosti, & pétosu. I tieto
znaky na$li svoj priestor v priam ,mini-
drémach" typu Musorgského piesni Sirota
a Zabudnuty. Graddacia Gopakom uzavre-
la oficidlnu &ast koncertu. Z Musorgské-
ho zazneli e3te dve, atmosférou odlisné
piesne — veselé Hriby a ndladovo vypé-
td4 Milostna pieseii. UkAdZkou nedemon-

jtrovaného, ale predsa len geskym umel-’

com prirodzeného a najvlastnej$ieho né-
rodného citenia boli dva pridavky z cyk-
lu B. Martinii Pisni¢ky na dvé stranky —
Déviée z Moravy a Hlasnik. Stretnutie s
Vérou Soukupovou bolo po dlh3om gase
spomienkou na chvile strdvené s touto
velkou &eskou spevackou, ¢i uZ pri na-
hrévkach Mahlera, Dvofdka alebo Som-
mera alebo radu dal3ich autorov, ktorych
dielam vliala sebe vlastni imaginéciu,
vyZarujicu nielen z vynikajico ovlédda-
ného hlasu, ale aj mimoriadnej muzi-
kantskej inteligencie a poznania zékoni-
tost Stylu,
TEREZIA URSINYOVA
Komorné duo Alexander Jablokov (hus-
le) — Eva Virsikovad (klavir) predvied-
lo v s4le Mozartea v Bratislave (27. IIIL
1984) velmi rozmanity program. V jed-
notlivgch skladbach sa Jablokov pred-
stavil v podstate v dvoch soOlistickych
polohdch: ako perspektivny komorny
hrd¢ so zmyslom priliehavo modelovat
huslova faktiru i v technicky vypétej-
Sej ndstrojovej akcii a v spolupréci s
ingm néstrojom a ako sOlovy huslista s
velkou davkou eldnu a ctiZiadosti stvar-
nif i technicky néroénejSie skladobné
celky. V oboch polohéch sa znatne 1i3il.
Domnievam sa, Ze najharmonickej3ie sa
jeho schopnosti technicky i vyrazovo in-
tenzivne citiaceho' umelca prejavili v
Beethovenovej Sonéte & 8 G dur pre
husle a klavir, op. 30. Spolu s obdivu-
hodne hrajicou Virstkovou vzniklo pé-
vabné klasické zvukové pole, plné zmys-
luplného hrania i vzdjomného koreSpon-
dovania oboch zaZastnenych umelcov.
Podobne vyznel aj-celok troch Improm-
tus Bohuslava Martinii. Interpreti zahrali
diela s obdivuhodnym vtipom a fanté-

koncert |

anava alebo men$ia fyziologick4-

. ako koncertne (tvorivo).

ziou a dodrZali i technické zretele s do-
kladnostou, o na mnohgych inych mies-
tach sa Jablokovovi nevydarilo tak mar-
kantne. V¢kon oboch mal dobri trover;
kde zjavne velmi zdleZalo ako na postih-
nuti{ detailov, tak i celku. Jednalo sa o
skladby plne zodpovedajice naturelu 1
umeleckym moZnostiam hradov. Navy$e
— klaviristka podala vykon, vyznadcujici
sa nadhladom, schopnostou pre mieru
i vyraz a tomu zodpovedajicou koncepé-
nou podobou.

V dielach Bacha, Paganiniho, ale 1 Sa-
rasateho a Ravela, kde GZinkoval pov#g-
Sine huslista sdm, nepodarilo sa Jablo-
kovovi vidy zladit osobnd predstavu o
celku (ktord z hry bola viac-menej zre-
telnd) s arzenélom vlastnych technic-
kych a agogickych moZnosti. K idedlu
niektorej skladby sa mu podarilo pribli-
Zit sa viac, niekde menej. V3eobecne
moZno povedaft, Ze trochu privelmi zata-
#il program skladbami virtu6zneho cha-
rakteru alebo takého vyrazu a staveb-
nych stvislost!, ktoré je taZko bez zvys-
ku vytvarovaft i velkym osobnostiam hus-
Tovej hry, ked stoja zoéi-vo&i zétam v
podobe napitého publika. (Vid pripady —
Y. Menuhina alebo bratislavského vysti-
penia Ch. Ferrasa). Vo&i volbe koncepcie
v Bachovej Sondte a mol nemoZno na-
mietat prakticky ni¢, ak velka zdvered-
néd fuga nesie znaky dokonalého ovldda-
nia rozsiahleho a ¢&lenitého procesu,
akym Bachova obrovitd flaga nesporne
disponuje. Jablokov udrZal charakter toh-
to néro&ného diptychu, aj ked mu vel-
k& plocha eSte zjavne pdsobi problémy.
Hoci osobne neprechovdvam sympatie k
niektorym Sarasateho huslovym sklad-
bdm a dovolujem si zapochybovat i o
ich hlb8ich my3lienkov§ch hodnotéch,
patrilo uvedenie tychto diel — oproti
dielam Paganiniho a Ravela — k vel-
mi vydarenym. Myslim, Ze zjavna hyper-
trofia virtuozity ubrala trochu huslistovi
na dychu (v niektorych miestach) a hoci
Ziadna skladba neutrpela privelmi, pro-
gram bol osliiujicimi celkami zataZeny
privelmi. Jablokov vyskiSal spolahlivo
svoje technické i vyrazové moZnosti a
dokdzal sa pochytif s tymi najnérotnej-
5imi skladbami — ¢o je velmi sympatic-
ké. A hoci mnohé nemd a nemdZe ani
mat charakter definitfvnosti, Jablokov je
na dobrej ceste k nemu.

EGON KRAK

Do cyklu organovych koncertov uspo-
riadanych MDKO v aprili prispel svojim
umenim (9. 1V..1984) i rakisky. organista
Peter Planyawsky. Jeho recitdl v Redu-
te niesol tie znaky osobnosti, ktoré vy-
plyvaji z bohatych teoretick¢ch i prak-
tickfch vedomost{ hudobnika, na strane
druhej v3ak jeho profil z velkej &asti
poznatil charakter chrdmového organis-
tu. Obrovska interpretadnd prax aktiv-
neho organistu v istych momentoch na-
dobudla u neho é&rty manierizmu, kedy
si umelec neuvedomoval pédium a poslu-
chata, iba néstroj a hudbu plyntcu v
priestore, pfsobiacu na sluch viac ako
na tvorivé rozvinutie ducha. Techniku
mé4 brilantnG, muzikalitlu imponujdcu,
zévaZnou ostdva otdzka miery a vkusu.
Je zZity s néstrojom, cftit ho v kaXdom
dotyku; viac v3ak pracovne (v rutine)
Nie je maxi-
malista. Uspokoji sa s dobre vypoveda-
nym textom — bez v#ct3ej snahy po roz-
vinuti fantdzie a jeho vyrovnanym ma-
nudlnym spritomnenfm. Tak hral Bacha
(Toccatu a fagu F dur BWV 540), Men-
delssohna (I. sondtu f mol), F. Schmidta
(Toccatu C dur) — autorov, ktorf stoja
(podla bulletinu) v zahlavi repertod-
ru P, Planyawského. Plnsieha, uvoInenej-
Sieho muzicirovania sa dostalo dvom
francizskym  skladatelom Franckovi
(Chordl h mol), Viernemu (Trois pié-
ces) a nendroénému Hummelovi (Preld-
dium a figa). Na najom koncertnom p6-
diu sa mu stali Zivnou pddou pre uplat-
nenie striedmosti interpretdcie, ktora
sa stotoZiiuje s jeho ndzorom v zmysle
stylovych i zvukovych predpokladov. Or-
gan nepouZival ako ndstroj zvukovych a
farebnych dimenzii, ale ako prostredni-
ka na vyjadrenie hudby. Umelecka v§-
poved autora odvija cez subjektivne é&rty
muzikantského uplatnenia. Vie zaujat za-
Zitkovi sféru posluchéd&a, oprostit vnima-
nie hudby od tradicionalizmu, nélepiek
iného rukopisu a podriadit ho vlastné-
mu umeleckému presvedéeniu. V tom
spociva jeho individualita a post osob-
nosti. Tid maximélne prezentoval v im-
provizdcii na dand tému (prof. F. Klin-
da), ktora odvijal pred pritomnym pub-
likom s inteligenciou muzikanta, tvo-
rivostou interpreta. Zo skromného moti-
vu vytaZil pohodou invencie, umeleckou
fantdziou kompozitni plnost a néstro-
jovi gradédciu premenend na celistvy ob-
raz oZivujlicej hudby. Takédto moZnost
pre posluchdéa ,byt pri tom", stat sa
v istom slova zmysle spolutvorcom, je
na naSom koncertnom pobdiu sviatkom.
Skoda, ¥e niektor! na%i organisti, ktorf
disponuji takymito predpokladmi, nezi-
rotuji oZivenie starej organovej praxe
na koncertnom po6diu. Improvizicie Pet-
ra Planyawského vyzneli v prospech né-
strojovej suverenity a koncep&ného mys-
lenia s6listu i umeleckého z4Zitku poslu-
chéda. ETELA CARSKA

. Pitdesiatro¢ény jubilant

JOZEF GAHER

Jozet Gahér (nar.
28. aprila 1934 Dvo-
rany nad Nitrou)
je autorom, ktory

stoji akosi mimo
hlavného pridu
vyvoja sifasnej
slovenskej hudby,
a na%e publikum
sa s jeho tvorbou
prakticky  zagalo

oboznamovat iba
pred pér rokmi. Je-
ho skladatelské
zaliatky siahaja do ¢ias gymnazidlnych
§tadif v Topoltanoch, kde sa zaZal ufit
i hre na klaviri a pokragoval na Hudob-
nej 3kole v Partizdnskom, Po maturite
bol posluch&®om kompozicie u prof. J4-
na Cikkera na Vysokej 3kole mizickych
umen{ v Bratislave (1953-57), neskdr svo-
je Stidium skladby roz3fril na Jandkovej
akadémii muzickych umenf v Brne u Cti-
rada Kohoutka (1969-72) a v experi-
mentédlnej triede Aloisa Piifiosa (1973-75).
Medzifasom absolvoval Vysokid 3kolu pe-
dagogickd v odbore slovenc¢ina a hudob-
néd vychova (1960) a pdsobil ako stredo-
Skolsky profesor na Strednej pedagogic-

kej Zkole v Modre. Od roku 1969 je od-
bornym asistentom na Pedagogickej fa-
kulte UK v Trnave a Gfinkuje i ako kla-
virista.

Gahérov tvorivy zdber je nezvykle 3i-
roky a zasahuje prakticky do wv3etkfch
hudobnych Zdnrov — od piesne ¢&i det-
skej zborovej skladby po balety a opery,
od drobnej in3trumentdlnej kompozicie
po symfonie a velké koncertantné sklad-
by. Jeho hudobnd reé&, vyrazne pozna-
menaniu poetikou brnenskej kompoziénej
8koly, charakterizuje velkd dédvka dra-
maturgickej invencie, odvaha k experi-
mentovaniu s hudobnymi formami, dia-
16g evoluéného a expozitného typu tva-
rovania zvolenej hudobnej matérie. Po
vyrazovej strdnke je mu bliZsia expresi-
vita neZ impresia, ddva prednost drama-
tickému konfliktu pred klasickym oblad-
kom, variaéne rozohrédva intervalove vy-
hraneny materidl, ale exponuje i scé-
ny temer priefiace sa dalsiemu spraco-
vaniu. Vy3e 150 kompozicif{ tohto auto-
ra dokumentuje jeho tvorivi haZevnatost,
spontdnnu nutnost vypovede tym, & mu
je vlastné.

MILAN ADAMCIAK

Vladimir Tnm(‘.anyl npat laureatnm

Né3ho
gitaristu Vladimira
Toméényiho sme
na strdnkach Hu-
dobného Zivotaiba

predneddvnom

mladého

predstavovali ¢ita-
telom (HZ & 1/
1983). O to, Ze sa
o Tflom opdtovne
hovorit,
pridinil sa predo-
vietkym interpret
sdm. Tento .sympa-
ticky a skromnv 19-roény posluchaé ab-
solventského roénika Konzervatoria v
Bratislave v triede prof. ]J. Zsapku, do-
siahol totiZ daldie vyrazné medzindrod-
né sdataZné ocenenie pre slovenska gi-
tarovii Skolu: ziskal 2. cenu a titul lau-
redta na 2, ro¢nfku Medzindrodnej gi-
tarovej sdtaZe v Hawvane, konanej v
diioch 9.—17. aprila 1984 na podest sto-
ro¢nice Augustina Barriosa Mangorého,
skladatela a interpreta, nazyvaného tieZ
Paganinim gitary. Nazddvame sa, Ze ta-
kédto vynikajaca reprezentdcia znamené
— popri osobnej a Skolskej — aj vzor-
ni reprezentdciu néd3ho mladého inter-
pretatného umenia a socialistickej kul-
tiry vdbec.

Ved uZ dostat sa na tato svetovid si-
taZ bolo uznanim kvalit mladych adep-
tov. Porota pozvala na zéklade pribliZ-
ne stovky zaslanych nahrédvok iba 21

udastnikov, okrem iného 2z Kolumbie,
Argentiny, Mexika, Talianska, Grécka,
Juhosldvie, NDR a hostitelskej krajiny

— Kuby. Zasadali v nej také osobnosti
ako L. Brouwer, R. Vidal, I. Suzuki, C.
Cotsiolis, G. Sakelariou, D. Rumstig, .
Jovici, ]. Ortega a dalsi. V prvom ,,dial-
kovom* kole zaradil do svojho safaZné-
ho repertodru Tomdédnyi okrem povin-
nych diel Barriosa (tie pochopitelne na
sttaZi dominovali) a Sora aj kompozi-
ciu ]J. Burghausera; v druhom kole po-

USPECH

pri povinnych dvoch opusoch Barriosa
to boli skladby Giulianiho a Ponceho.
Do findle postipilo 8 sidtaZiacich a tu
bolo treba interpretovat op#t Barriosa,
jedného kubénskeho skladatela a 1. &ast
Koncertu pre gitaru a orchester A dur
M. Giulianiho. ‘

Prvi cenu v stataZi ziskala Ch. Span-
hoffovd z NDR, tretiu Kubdnec M. Bo-
nachea Dfaz a S. Cardi z Talianska. Za
poviimnutie iste stoji aj skutonost, Ze
nielen medzi ocenenymi, ale na celej
sita%i — s vekovou hranicou 35 rokov
— patril V. Tom&&nyi medzi najmladsich
a&astnikov,

Po svojom névrate z Kuby &erstvy lau-
reat uviedol, Ze stutaZ bola i organizad-
ne vynikajlico pripravend, medzi verej-
nostou bol o fiu velky zdujem. Bola tieZ
dobre propagovand, podrobne sa o nej
pisalo v tla&i, s lauredtmi pripravila
televizia reldciu a pod. SitaZ bola su-
tastou gitarového festivalu, na ktorom
si mohli aj adepti vypotuf umelcov z
celého sveta. Te$ilo, e medzi nimi bol
aj nas M. Myslivetek.

V. Tomé&é&nyi tymto udspechom potvr-
dil, Ze doveru, ktori mu vyslovila Stéla
vyberova sttaZnd komisia MK SSR, si
plne zasldaZil. OpHt presvedgil, Ze je sa-
taZnym typom s dobrymi nervami a tieZ o
tom, Ze jeho doterajdie tUspechy (Par{Zz—
Alessandria—Havana) neboli vecou ného-
dy; naopak boli logickym dosledkom sym-
biézy pre Gspednd reprezentéciu tak déle-
Zitych komponentov, ako sd talent, pe-
dagogické vedenie, vhodné podmienky
a napokon i 3tastie a predstavuja do-
leZité kvalitatfvne etapy v umeleckom
vyvine tohto mladého interpreta. Ostdva
ndm iba zaZelat mu daldie dspechy a
napredovanie a pre nae interpretainé
umenie &im viac takychto tGspechovl

GEJZA VAJDA
Snimka: K. DIugolinsk?

KONKURZ

Riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do orchestra Slovenska fil-
harménia na miesto orchestrilneho hréifa na

— husle,
— violn,
— violoné&elo

a do Slovenského filharmonického zboru do hlasov§ch skupin

— alt,
— tenor,
— bas.

Konkurz do orchestra SF sa uskuto&ni diia 4. 6. 1984 o 9,00 h, do SFZ diia

11. 6. 1984 o 14,00 h.

Prihlé¥ky s uvedenim vzdelania a praxe zailite na kddrové a personéine odd.

SF, 81601 Bratislava, Palackého 2.

Podmienky konkurzu oznémime prihldsenym uchéddzatom pisomne.
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K 80. vyrociu imrtia ANTONINA DVORAKA

Tridsat rokov A
mal absolvent / i
praZskej organovej oD
Skoly a violista or-
chestra Prozatim- :b_‘%
nfho divadla Anto- J' —
nin- Dvordk, kedsa ~_/iROK
jeho meno zadalo 1(':ESKE
objavovat v pro- l
gramoch verejnych HUDBY
koncertov: najprv 84
ako skladatela
piesnf, klavirneho tria, kvinteta a or-

chestrdlnej ouvertiry. Potom, v nede-
Iu 9. marca roku 1873, uskutoénilo sa
v praZzskom Novomestskom divadle pr:
vé uvedenie Dvofédkovej kantdty Hymnus
pre miesany zbor a orchester na slovéd
Vitézslava Halka. Dielo ,roznietilo, ba
strhlio v3etko obecenstvo v pravé nad-
%enie“, ako napisal kritik Ludevit Pro-
chdzka — a hned obrétilo pozornost kul-
tirnej verejnosti na mladého skladatela
a stalo sa tak prvym z vyznamnych medz-
nikov Dvofédkove] umeleckej drdhy na
domécej pode.

Po piatich rokoch otvorili Moravské
dvojspevy a prvé Slovanské tance Dvo-
fakovej hudbe cestu do zahramicia. Ne-
mecky skladatel a publicista Louis Eh-
lert vysoko vyzdvihol talent a umeleck(
cenu prac ceského tvorcu; Slovanské
raps6die vzbudili zdujem eurdpskych or-
chestrov; ohlas londynskeho uvedenia
Stabat mater viedol k pozvaniu Antoni-
na Dvoidka do Anglicka, pre tamoj3ie
festivaly vznikli sldvne kantatové a
symfonické diela; trojroéné pdsobenie vo
funkcii umeleckého riaditela Americkeé-
ho nérodného konzervatoria v New Yor-
ku sa spdja so zrodom vrcholnej Sym-
fonie & 9 e mol ,,Z2 Nového sveta“, Kon-
certu h mol pre violonfelo a orchester
a daldich skladieb zdkladného vyznamu.

Vo vlasti skor i potom pribadali a zne-
li diela hudobnodramatické, zavaZné
skladby orchestrdlne, komorné, klavir-

ne, zborové, piesiiové — daleko prevy-
Zujice poétom ono opusové gislo 115,
ktorym sa oznatuje poslednd dokonle-
na Dvoiakova kompozicia — opera Ar-
mida. :

Dvoidk ako vidbec prvy skladatel dal
teskej hudbe spojity rad velkych vokal-
no-symfonickych diel; zanechal kolekcie
orchestrdlnych a komornych skladieb, na
svoju dobu ojedinelé o do rozsahu a
hodnoty. Specifick§ bol jeho prinos do
oblasti koncertantnych Zéanrov: tri Dvo-
fdkove nastrojové koncerty — huslovy,
violontelovy a klavirny — zaloZili no-
vodobt tradiciu tejto sféry v ¢eskejhud-
be a vstipili do svetového povedomia,
interpretované domécimi a zahrani¢nymi
sOlistami najzvucnejdich mien.

K Sirokej popularite Dvofdkovej hudby
prispeli potetné drobnejSie skladby a
vyiiatky z vitdich celkov, orchestrdlnych
cyklov a z opernych diel. V originél-
nom zneni a v rdznych apravach zauja-
li posluchéta klavirne kompozicie na
tele so slavnou Humoreskou Ges dur,
spodiatku klavirne a potom najmé or-
chestralne Slovanské tance, val¢iky, Lar-
go z Novosvetskej symfénie, plesne
(KdyZ mne stara matka zpivat utivala,
Ké# duch miij sam), Rusalkin spev Mé-
sicku na nebi hlubokému, dvojspev z
Jakobina My cizinou jsme bloudili a dal-
ije arie z opier kldfového vyznamu.

Jadro Dvofdkovho tvorivého odkazu,
interpretaéne zna&ne ndrotného, bolo ur-
gené profesiondlnym vykonnym sildm;
na predvedeni svojich diel sa skladatel
sdm vyznamne podielal, mal vynikajice
dirigentské schopnosti, &asto vystupoval
tie? ako klavirista. Nemdlo jeho skla-
dieb vtedy usilovne S3tudovali a inter-
pretovali aj zdatni amatéri. Aj na nich
Dvoidk pamiital okruhom technicky do-
stupnych a prednesovo vdaénych minia-
tar (Mali¢kosti, Drobnosti, Romantické
kusy, Gavota).

Stvorru¢né klavirne tpravy velkych
orchestrdlnych a komornych Zdnrov bo-
1i navy$e v dobe, kedy budice zdroie
zvukového =zédznamu a komunika&nych

Operny sibor Slovenského néarodného divadla uviedol

médif sotva opustali laboratérid, doleZi-
tym zdrojom informécii o povahe Dvo-
fdkovej hudby i vtedy, ked nezneli pria-
mo na koncertnych po6diach.

Po premiérach mocnela frekvencia rep-
riz Dvoidkovych diel od osemdesiatych
rokov minulého storotia doma a dalej
I v zahrani¢f do tej miery, Ze takpove-
diac nebolo diia, aby niekde nezaznela
niektorda Dvoifdkova skladba. Svedéia o
tom spradvy z hudobného &asopisu Dali-
bor a inych periodick¢ch listov, ktoré
tieZ prinadali kvetnaté i triezve li¢enia
ohlasov Dvoidkovej hudby doma a v cu-
dzine. Opdtovne tu dosahovali nové i
skor vzniknuté diela Gspechy naozaj mi-
moriadne.

Skladatelova tvorivd Zatva vSak nebola
bez problémov. Uvedenia jeho skladieb
sa nestretdvali len s priaznivym prija-
tim posluchéacov, &i kritiky. Niekedy roz-
hodovali okolnosti, ktoré nemali s Gé&in-
kom umeleckého diela ni¢ spolo&ného:
narodnostnd animozita vo Viedni bola
hlavnou pri¢inou prikreho odstidenia
opery Selma sedldk a kantaty Stabat ma-
ter. Inokedy skladbu poskodila nevy-
darend interpretdcia; nezriedka v3ak
tkvel neaspech v dobovom negativnom
hodnotenf pofiatia zhudobnenej léatky
alebo vlastnej hudobnej Struktiry, resp.

jej dieltich zloZiek — to bol pripad ora-
toria Svatd Ludmila v Anglicku ¢&i kla-
virneho koncertu v Berline, dalej naj-
mi radu hudobnodramatickych diel. Dvo-
Ffak zvla5t taZko niesol kritiku opery
Dimitrij, vytykajicu — nie celkom pra-
vom — nedramatickost a nedivadelnost
tejto monumentdlnej historickej fresky.

Dom Antonina Dvoidka vo Vysokej.

,DvoFdk vykonal pre Cechy tolko, %o
Chopin pre Polsko, Liszt pre Uhorsko a
Grieg pre Norsko” — pisala americka
tlat na zaciatku devifdesiatych rokov:
»posilnil tok eurdpskej hudby novim
priidom; jeho myslienky a jeho sloh ma-
ji rysy, ktoré dovoluji povedat: to je
teska hudba“. Pokial sa Dvofdkovej hud-
be v cudzine prizndval ndrodny rdz, vic-
Sinou ho posudzovatelia spdjali s ryt-
mickou kvalitou skladieb (,,Dvofdkove
rytmy nemaji vo svojej mnohotvarnosti
a ohnivosti sebe rovnych® — | ..jeho
diela poOsobia teskym rytmom... vydy-

20. oktébra 1955 pre-
miéru Dvoidkovej opery Cert a Ka#a v hudobnom nastudovani Tibora Freiu a v
réZii Milosa Wasserbauera.

chujd zvladtni voiiu, za ktord vdafia
doévtipnému rytmu®),

Na domécej pdde bol v3ak gesky cha-
rakter Dvoidkovej hudby vnimany a mo-
tivovany nielen istou odli3nostou od 3ty-
lovych znakov hudby skladatelov inych
eur6pskych krajin, ale aj spribuznenfm
so Stylovymi znakmi hudbhy ostatnych
¢elnych &eskych skladatelov.

V3etky odbory Dvofdkovej kompozid-
nej tvorby sa rozvijali progresivne. Dlho-
trvajice sdstredenia nutné k vzniku g&a-
sovo rozlahlgch a skladobnotechnicky
ndaroénych diel boli ¢asto sprevadzané

¢i vzéap#ti vyvaZované spontdnnou gené-

zou skladieb inych Zé&nrov. Ak sa Dvo-
i'‘dk vracal po dlh3ej dobe k formovému
dstrojenstvu uZ skor realizovanému, sna-
Zil sa vidy o novy pohlad, o odkrytie
moZnostf dosial nevyuZitych. UdrZoval

" viak aj kontinuitu druhovych radov ho-

mogénnymi vyrazovymi prostriedkami ¢&i
niektorymi kon3tantami vniitornej Struk-
tiry, akymi boli v in3trumentdlnych
skladbdch dtvary dumky alebo furiantu.

Od mladosti sa opdtovne zaoberal kla-
sickymi Zdnrami absolatnej hudby, v zre-
lom obdobf k nim pribadali programové
diela klavirne a orchestrdlne — predo-
vietkym symfonické bédsne. Chrénil svoj-
bytnost vSetkfch vokélno-symfonick§ch
itvarov, Piesfiovd a zborovd produkcia
sa mu nezriedka premietala i do inStru-
mentalnej sféry, ako o tom sved&i kvar-
tetovd verzia piesiiového cyklu CypfFide
alebo Symfonické varidcie na tému muZ-
ského zboru Huslaf. Znovu a znovu sa
vracal k tvorbe opier, ktord ziskala do-

minantné postavenie v poslednych ro-
koch skladatelovho Zivota (,,Mam ope-
ru za najvhodnej$i vytvor pre narod");
stdle hladal vhodné libretd, vynachédzal
hudobnodramatické koncepcie, a to aj
vtedy, ked mu tito prdcu strpgovali do-
méce | zahraniéné vyhrady k jeho ja-
viskovym dielam. Revidoval a prepraco-

vaval ich bezprostredne i v znatnych
¢asovych odstupoch.

Prebohati a origindlna invencia, ktori
obdivoval sdm Dvoidkov Iudsky a ume-
lecky vzor Johannes Brahms, sa spéjala
s dokonalym zvlddnutim kompozi&nych
disciplin v dtvaroch, pofas vyvoja vy-
brusovanych do tektonicky vzorn§ch
skladobnych celkov. Nédpad je doleZity,
vravieval vraj Dvofdk svojim Ziakom na
praZskom konzervat6riu, ale mat krésnu
myslienku, samo osebe e3te ni¢ nezna-
mené: zaleZ{ na tom, ako bude vyuZit4,
¢o sa z nej urobi — prave tak ako by
splanel aj ten najvac¢si talent, keby ne-
bol Ziveny a rozvijany sustavnou, sistre-
denou a usilovnou préacou.

Mohol to doloZit vlastnou Zivotnou
skisenostou. Prosty chlapec z Nelaho-
zevsi, bez zdzemia rodovej hudobnej tra-
dicie, ktorému uditelia na organovej 3ko-
le priznali ,,vyborny, skér v3ak praktic-
ky talent”, dosiahol vytrvalou snahou,
prisnou disciplinou a neobyfajnou pra-
covitosfou mimoriadne vysledky, priné-
Sajlice trvalé hodnoty néarodnej hudob-
nej kultire.

Diela Antonina DvoFdka sti vZitou, pri-
rodzenou a nepostriddatelnou zlo¥kou
tlenitej &truktary safasného hudobného
diania, V beZnej koncertnej a divadel-
nej prevadzke, v rozhlasovom a tele-
viznom  vysielanf, z gramof6novych,
magnetofonovych a dal$ich zdznamovych
médif zaiste neznie zdaleka v3etko, &o
Dvofék za takmer 50 rokov skladatelskej
¢innosti vytvoril. Nevyhnutn4 potreba v¢§-
beru sa tu musi uplatiiovat rovnako ako
u inych autorov; doleZity viak je fakt,
Ze ide o Siroky vyber zo v3etkych Zéan-
rovych oblasti, do ktorych Dvoidk za-
siahol.

Hodnotové stidy nemaji absoliatnu plat-
nost, si dobove podmienené. Mo6Zu byt

Antonin Dvoifk (8. septembra 1841 —
1. méja 1904).

ale zhodne prijimané radom generécif.
V tom zmysle sa sdtasné kritérid vyberu
skladieb Antonina Dvofédka pre terajdiu
interpretdciu a apercepéni prax prili§
nelidia od Skély hodndt, priznanych skla-
datelovym dielam uZ v dobe jeho Zivota,

Doma i vo svete je Antonin Dvoiédk
stdle predovSetkym velkym symfonikom
a majstrom komornej hudby, predoviet-
kym sla¢ikového kvarteta, a v tom ohla-
de dedidom zakladatelskych osobnosti
svetového klasicizmu; je tvorcom kan-
tat a oratérii, ktoré moZno porovnévat
s Celnymi dielami tychto Z&nrov v eu-
ropskej hudbe od doby Bachovej a Hind-
lovej; jeho vrcholné piesne nijako ne-
zaostdvaja za slavnymi spevackymi vy-
tvormi' romantikov. V divadlach Zije z
desiatich Dvoirdkovych opier na prvom
mieste Rusalka, ktora patri spolu s Ja-
kobinom a Certom a Ké&&ou ku kmeiio-
vému repertodru domécich scén, a dalej
— viac ¢i menej prileZitostne — Dimit-
rij, Selma sedldk, Tvrdé palice i Krél
a uhlif. V zahrani¢i sa k cenenym ope-
ram Rusalka a Cert a Kaga pripojuje
v poslednej dobe — snad v dosledku
ohlasu medzindrodnej hudobnovedeckej
konferencie o opernej tvorbe Antonfina
Dvoidka v rdmci hudobného festivalu
PraZska jar 1983 — zédujem nemeckého
teritéria o operu Vanda, ba dokonca
i o skladatelovu hudobnodramatickd pr-
votinu Alfred.

V obdobi, ktoré uplynulo od skladate-
Tovho skonu, sa dostalo i dostdva spo-
lotenskému uplatneniu diela Antonina
Dvoidka stdlych mnohostrannych podne-
tov. Predovietkym v skladatelovej vlasti,
ale tieZ v zahraniéi, v krajindch, s kto-
rymi sa spdja Dvoifdkovo pdsobenie, i
inde vo svete sa plodne rozvija konti-
nuita dvofdkovskej interpretédcie, pribi-
daji muzikologické reflexie Dvorédkove]
tvorby, tlatové a gramof6nové edicie
Dvofdkovych diel (vyznamné Sdborné
kritické vydanie diel Antonina Dvofédka,
zaaté v Ceskoslovensku roku 1954, do-
spieva po tridsiatich rokoch k dovf3e-
niu ediného programu pripravou posled-
nych dosial nevydangch opier); Dvoiédko-
va hudba znie v rozhlase, Dvofakov Zi-
vot a dielo naché&dza ohlas v literatare,
vo [ilmovom a televiznom poiati, v pred-
naskovej a osvetovej ¢innosti, v pamiat-
kovej starostlivosti, vystavnictve a v mu-

zejne] agende. Spolutvorca d&eskej na-

rodnej hudby si plne zasluhuje sistav-
ni pozornost k odkazu, ktor¢ zanechal
budicim

generéciam,
JIRI BERKOVEC

nasim i

ANTONIN

AR RORLE YFDANE Fida

v PRIRODE

OF, &

kR E SBORY

amie - PRATIIUNS T

Obédlka siiborného vydania diel A. Dvo-
fdka od F. Muziku.



