














Akadémia umeni Nemeckej demokra-
tickej republiky, oddelenie Archivu ro-
botnickych piesni, usporiadala v diioch
13.—15. februdra 1984 semindr na tému
,Pleseii a politické hnutie’. V tom istom
case sa konal aj 14. festival politickej
piesne. Nebola to na&hoda, %e sa d&as
oboch akcii zhodoval, pretoZe medzi ni-
mi prebiehaji tvorivé interakcie, a to
tak v minulosti, ako i v pritomnosti. Se-
mindr zdrovein oslavil 30. vyroéie vzniku
Archivu robotnickych piesnf, v ktorého
néplni je sastredovanie dokumentécie z
historie revolué¢nych a robotnickych pies-
ni, ale aj dokumentécie z tvorby poli-
tickych piesni po r. 1945. Teoreticky
ustav sa takto stdva praktickym part-
nerom uvedomelému piesiiovému hnutiu,
ktoré pre svoju prdcu potrebuje jednak
historické pramene, ale aj prehlad o si-
Casnej tvorbe, o jej ohlase, o odbornej
literatdre na tdato tému a pod. Pies-
fova tvorba je logicky v centre pozor-
nosti, pretoZe touto formou sa robot-
nicka trieda najtastejdie vyjadrovala,
predmetom 3tidia je v3ak celkové hu-
dobné hnutie -robotnickej triedy, teda aj
mimopiesiiové, napr, experimentdlne
skladby, ako aj tvorba v Zé&nre songu,
3ansbnu, beatu, a pravdaZe, sama ¢&in-
nost muzicirovania v rozli¢nych kluboch.
Nemeckd demokraticka republika veno-
vala vela pozornosti udrZaniu, rozvija-
niu a podporovaniu starych aj novych
piesni pracujucich tak vedeckou, ako i
organiza¢nou c¢innostou.

ZaloZenim Archivu robotnickych pies-
ni v r. 1954 sa zacfala rozvijat jedna no-
vad vetva historického bédania, ktord v
burZodznej historiografii neexistovala.
Vedica archivu Inge Lammelovd a jej
spolupracovnici vykonali ohromny kus
prace, ked za roky trvania archivu do-
teraz zhromaZdili okolo 30000 vyznam-
nych dokumentov, medzi ktorymi si
zbierky piesni tlacdené aj rukopisné, le-
tdatikové tlafe piesni a jednotlivé ruko-
pisné zdznamy, programy, prileZitostné
zborniky k robotnickym hudobnym po-
dujatiam, magnetof6nové nahravky pies-
ni veterdnov a robotnickych zborov, plat-
ne, noty, fotografie a iné obrazové do-
kumenty. Vdaka enormnej prédci archivuy,
ktory predstavuje ojedinelé pracovisko
v rdmci socialistickgych krajin, stoji ne-
meckym badatelom k dispozicii mnoZstvo
materidlu uZ zo zaliatkov robotnickeho
hnutia v Nemecku, to znamenéd vySe 130
rokov dozadu. SG tu revoludné spevy
z r, 1848, piesne z prvej svetovej vojny,
revolutné piesne z dvadsiatych rokov,
piesne nezamestnanych, piesne z hitle-
rovskych koncentratn¢ch tdborov, opo-
zitné piesne tajne rozsirované v nacis-
tickej armade a iné cenné doklady kul-
tirnej ¢innosti hnutia robotnikov a ich
spojencov. Archiv vydal doteraz cely rad
publikécii, v ktorych spristupiiuje histo-
rické piesne sdfasnému poznaniu a vply-
va tak na kontinuitu Jpecifickej kultdr-
nej tvorby, ako aj na formovanie histo-
rického povedomia mlddeZe.

Archiv vydal tieZ dva zvlizky pracov-
nych zositov s titulom Arbeiterklasse und
Musik. Prvy zv#zok vznikol z materid-
lov archivu zhromaZdovanych po dlhé
roky a osvetluje usek histérie hudobné-
ho hnutia nemeckého robotnictva od r.
1900 do r. 1945. OdréZa sa tu celkové
usilie o vytvorenie samostatnej robot-
nickej hudobnej kultGry. Mnohé z ma-

Vadim Repin so svojou matkou na pre-
chdidzke v Jaroslavle.

Meno mladého huslistu Vadima Repina
je zndme nielen v Sovietskom zvize, ale
aj .v hudobny¢ch kruhoch celého sveta.
Minuly rok jedendstrotny Ziak tstred-
nej hudobnej 3koly v Novosibirsku zvi-
tazil v Polsku na Medzindrodnej hus-
lovej stifaZi H. Wieniawského. Vynikaja-
ci sovietsky skladatel, ndrodny umelec

teridlov obsahuji mys$lienky aktuédlne a
podnetné aj pre dneSok. Zvdzok zadina
tzv, Autogramami, ide v nigh o v¢iiat-
ky z interview s osobnostami ako sa
Ernst Busch, Paul Dessau, Georg Knep-
ler, Hans Eisler a dal3i. Hans Eisler v
jednom citdte napr. zaujima stanovis-
ko ku skutolnosti, Ze ho oznaduji za
politického skladatela. PovaZuje to za
primerané, O politiku sa zatal zaujimat
odvtedy, ako zistil, Ze politika sa veImi
zaujima o hudbu. KedZe je presvedie-
ny, Ze politika m4 vela do &inenia s hud-
bou, usiluje sa hudbou sprostredkovat
politické chépanie veci. Eislerove state
sa ¢asto cituji aj v oddiele dokumentov.
TaZisko zo3ita tvoria $tddie piatich au-
torov, ktoré cez interpretdciu dokumen-
tov archivu dospievaji k osvetlovaniu
viacerych zékladnych problémov ako si:
Marxisticko-leninské poiiatie dejin hud-
by (Traude Ebert-Obermeier), Spolo&en-
skd funkcia a formy revolu&nej robotnic-
kej piesne (Inge Lammelové), Ciele a -
lohy laického muzicirovania (Werner Ka-
den), Hudobna vychova a vzdeldvanie
robotnickej mléddeZe (Heinz Tosch a Lo-
thar Schubert), Vztah robotnictva k tan-
cu a zébavnej hudbe typu 3lagra, odr-
hovatky, kabaretnej, dZezovej a inej
(Fritz Bachmann). Dokumentirny ma-
teridl, z ktorého autori &erpali, je v naj-
vystiZnejSich prikladoch uverejneny v ta-
kom poriadku, v akom prislicha k jed-
notlivgm 3tddidm. Mimoriadne zaujima-
vé si citaty z tlade, v ktorych sa zdd-
vodiiuje vzfah k dielam niektorych kla-
sickych skladatelov (napr. Mozart, Bee-
thoven, ]. S. Bach, Wagner, Brahms),
pritom nejde o jednostranné posudzova-
nie, ale o zvaZovanie kladov aj zépo-
rov, ako aj porovnanie vyslovenfch né-
zorov a skutofnych &inov. Cenny zv#zok
dopliiaju registre a obrazov§ material.

Celkom inak je koncipovany druhy zvi-
zok venovany vztahu robotnickej triedy
k hudbe. Ide v iiom vlastne o protokol
kolokvia zameraného na dve hlavné
otdzky, na funkciu hudby v triednom
boji proletaridtu a na vztah robotnickej
triedy a hudby v socializme. I5lo o me-
dzindrodné podujatie, preto aj zameranie
prispevkov je Siroké. Neobmedzovalo sa
iba na robotnicke piesne, ale v suvise
s politickou piesiiou presahovalo aj do
oblasti spolofenskych procesov. Celkove
sa prispevky v podstate delia na také,
ktoré prinéd3ajd vysledky historického vy-
skumu nie v3ak izolovane od praxe, a
také, v ktorgch ide o problematiku adek-
vitneho umeleckého vyjadrenia aktudl-
nych piesiiovgch vypoved! prostriedkami
nérotného siufasného hudobného ume-
nia. POsobivd skladba dostdva nosnost
nielen vystiZnym textom, ale aj pdtavym,
umelecky pritaZlivgm spdsobom jeho tl-
mocenia, ktoré ma vziat do dvahy Siroké
vyrazové moZnosti moderného umenia.
Iba tak sa modZe politickd pieseii stat
prostriedkom formovania jednotlivych
os0b a tym aj prostriedkom formovania
spolofenského vedomia.

Februdrovy pracovny seminar ,Pieseii
a politické hnutie* bol taktie? medzina-
rodny, zifastnili sa ho delegati zo &tr-
néstich krajin. Ustredng téma sa delila
na nasledujice podtémy, podla ktorych
prebiehal program: Robotnicka pieseii
ako vyraz Zivotného postoja robotnickej
triedy v kapitalizme, Vytvdranie a pbso-
benie demokratickej a protiimperialis-

ZSSR Tichon Chrennikov v interview pre
wLiteraturnuju gazetu" povedal: ,,Rozmgs-
lafac o Vadimovi Repinovi nachddzam
len jedno vysvetlenie — genidiny ta-
lent! Iného takého chlapca dnes na sve-
te niet. Svojimi umeleckymi kvalitami sa
radi uZ dnes k najvyznamnej$im huslis-
tom stéasnosti”.

Pri v3etkych chlapcovych idspechoch,
vietci ti, ktorf sa mu venujd, nezlavuja
z ndrokov na jeho dal3f hudobny rast —

Po koncerte s Jaroslavskou oblastnou filharméniou, s ktorou predniesol Chrenni-

tickej kultiry v masovom hnut{ siddas-
nosti, Mierovad pieseii.

Historicky zamerané referdty osvetlo-
vali niektoré aspekty tvorby robotnic-
kych piesni. Traditnd tvorba sa zame-
riavala na obhajobu pracovnych a Zivot-
nych podmienok, o predstavovalo vedi-
ce etické ideédly triedy. Robotnicka pie-
sefi mohla byt najpbsobivej3ia v lokal-
nom meradle, pretoZe vtedy mdZe uplat-
nit adresnost. Situécie samy provokujd
vznik prileZitostngch piesni. Mnoho pies-
fiovgch skupin aj v stdasnosti vyuZiva
dedifstvo minulosti, to sa dd v3ak iba
do uréitej miery. Najm# texty starych
piesni &asto uZ nevyjadruji sicasnost.
preto ich treba pretvdrat v duchu osob-
nej zainteresovanosti, angaZovanosti a
zodpovednosti,

Stgasné masové piesiiové hnutie nie
je identické s historickym, i ked mé
s nfm vela spolofného. Li¥i sa najmi
hnutie v socialistickych krajindch od
hnutia v krajindch kapitalistickych a v
krajindch tzv. tretieho sveta. GeneréAclia,
ktora uZ vyrastla v socializme a pre kto-
ri st politické vydobytky kaZdodennou
skutotnosfou, preferuje odlidné témy,
velk( dlohu tu hréd internacionalizmus.
Celkove zaznievaji v sh¢asnosti preda:
vietk¢m piesne o mieri, o prdve narodov
na samostatnosf, o prdve na précu, ale
aj o rovnopravnosti muZov a Zien, o eko-
logickej problematike a o demokratizé-
cii spolo&nosti. V hudobnom zvl4ddnuti
tejto problematiky je medzi jednotlivy-
mi krajinami velky rozptyl, ktory je zéa-
visly na stupni celkového rozvoja, na
ndrodnych tradicidch, na psychologic-
k¢ch &rtdch naroda a, pravdaZe, na kon-
krétnych situacidch, ktoré vznik pies-
ne stimuluja. Tak napr. v NDR, kde sa
uvedomele 3tuduji staré spevniky prole-
taridtu, ale aj v NSR, je stdle oblibena
folkova pieseii s rezkym hovorovym ryt-
mom, vyuZivajica efektny zborovy refrén
na zapojenie posluch&fa do spevu, vo
Finsku (a aj v ingch krajindch) v3ak
napr, stlfasné piesiiové hnutie naopak
smeruje k rocku, ktorému sa autori po-
kasaji dat ndrodny prizvuk. Stylovd di-
vergentnost podmieiiuje v niektorych pri-
padoch aj skutognost, & je autorom pies-
ne amatér alebo profesiondlny sklada-
tel. U viacerfch nérodov Eurbpy vsak
tazko oddelit pdvodom Tudovi hudbu
od tej, ktord je komponovani pre Iud.
U mimoeurdpskych nérodov maiji poli-
tické piesne vyrazny folklérny priznak.

V bohatej diskusii sa konfrontovali
stanoviska teoretikov s praktikmi, pre-
toZe ucastnikmi seminéra boli aj sami
pesni¢kéri, teda ti, ktori nové aktuédlne
politické piesne skladaji a interpretuja
zéroveil. Nejedna z nich zaznela upro-
stred diskusie ako doplnok i ako argu-
ment. Navy3e jedno celoveferné festi-
valové podujatie bolo v miestnostiach
Akadémie umeni. To déavalo rukolapni
prileZitost konfrontovat néazory so sku-
to¢nostou.

Usporiadanie seminéra ,Pieseii a po-
litické hnutie“ pri prileZitosti festivalu
politickgch piesni ukézalo nielen vedi-
ce postavenie NDR v béadani tohto 3pe-
cifického smeru, ale uké&zalo aj neoby-
¢ajne plodné stretanie a vzdjomné pd-
sobenie te6rie a praxe.

SONA BURLASOVA

v hudobnej tvorivosti je Vadim dospe-
lym a zrelym hudobnikom. Za tym v3et-
kym stoji chlapcova mimoriadna pra-
covitost, Denne cvié!f Zest hodin, hraf

na husliach znamen4 pre neho velké
§tastie. Vadim je stdle pod dohladom
lekéra a pedagbéga. Na v3etkych koncert-
ngch cestdch sprevddza Vadima jeho
matka. Ona hdie nad reZimom jeho stra-
vovania, prdce, oddychu.

wZdravie Vadima fe dobré — hovori

kovov huslovy koncert. V strede nfrodny umelec Tichon Chrennikov, vprave Vadim

Repin,
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Odchod Tita Gobbiho

Pred druhou svetovou vojnon objavilo
sa na talianskych operngch javiskdch
niekolko pozoruhodn§ch barytonistov, kto-
ri sa po vybareni svetového poZiaru sta-
li ozajstnou ozdobou talianskej kultiry
v oblasti ,il mondo lirico” — sveta ope-
ry: Gino Bechi, Paolo Silveri, Giuseppe
Taddei, Tito Gobbi. Umelecka drdha pos-
ledného z nich bola diametrédlne odlii-
nd od bleskovej, zdvratnej, no krétke|
kariéry , Ruffovho epigbna“ Bechiho, Ii-
fila sa aj od vokdlneho v¢voja Silveriho,
ktory takisto skontil priskoro, pokfia-
jic sa chytit , druh§y dych“ vo Verdiho
tenorovom Othellovi, & Musorgského ba-
sovom Borisovi. Osudy Tita Gobbiho s
bliZ§ie Taddeimu. Obaja boli stélicami
a Jestdesiatosemro&ny Janovian spieva
dokonca — a nie zle — e#te i dnes.

Gobbiho hviezda nabrala plny jas v
piitdesiatych rokoch. Bola to velk& éra
talianskej opery, vychéddzajica z povoj-
novej konjunktiry Zénru a opierajtica sa
o umelecké sily novej, uZ povojnovej
generéicie — Monaca, Stefana, Corelliho,
Bergonziho, Bastianiniho, Siepiho, Cal-
lasovii, Tebaldiovii, Barbieriovii, Simio-
natovii. Velky spievajici herec Gobbi,
ktorému bola nadovietko cudzia rampo-
vé hlasovd ekvilibristika, bol v tomto sé-
hvezdi osobitfym zjavom. Ako jeden z ve-
dicich barytonistov talianskej opery ver-
diovskej a veristickej Gporne bojoval o
to, aby opera bola hudobnou drémou a
divadlom zéroveii. Jeho kredcidm pred-
chédzalo povestné obsiahle stiidium pred-
18h, charakterizovala ich pevnad a jas-
né stavba charakteru, detailna psycholo-
gickd kresba, bohat{ arzenél prostried-
kov realistického herectva a v]?razna di-
vadelnd maska. Také boli jeho velké
dramatické postavy, zmietajlce sa v roz-
poroch a plné zovnitorneného tragizmu,
ale aj bujaré, rozSafné a svojrdzne filo-
zofujice komické figary opery bulily.
Pucciniho Scarpin spieval deviitstokrét.
Gobbiho obraz noblesného a zérovei
brutélneho predstavitela moei rozvijal
sa v priebehu rokov v réznych varid-
cidch, a ako umelec sém tvrdil, nikdy
nedospel do definitivnej podoby. V§znam-
ny anglicky tinoherny reZisér Peter Hall
oznatil druhé dejstvo Zeffirelliho lon-
d¢nskej inscendcie Tosky s Callasovon
a Gobbim za absoltny vrchol operného
herectva.

Rim — kde cez vojnu absolvoval ,ug-
fiovské roky“ so Serafinom, Scala, Met-
ropolitan opera, festivalovy Salzburg, v
ktorom pod Furtwiinglerom spieval Gio-
vanniho a potom pod Karajanom Falstaf-
fa a Boccanegru, filmové ateliéry, —
Rossiniho komediantsky Figaro, velké tra-
gické verdiovské postavy — Macheth,
Boccanegra, Pésa. Dve jedineZné cha-
rakterové Stadie v genidlnych Verdiho
opusoch staroby — Jago a Falstaff. Bys-
tr¢ plebejec Gianni Schicchi a prvy ta-
liansky Vojcek. To boli Gobbiho profi-
lové postavy. VSetky niesli punc nekak-
dodennej dramatickej presvedtivosti a
psythologickej pravdivosti. ,Zomierajfici
hrdina neméZe kréisne ,revat’ v plnom
forte! Pre psychologické stavy je potreb-
né volit odlisné hlasové farby. Rigolet-
ta musim spieval inou farbou ako po-
vedzme Figara! Opera je velké divadlo,
ale z opernej réZie treba odbdrat vietko,
o nekoreiponduje s hudbou diela. Ta-
jomstvo tejto profesie nie je v sfistav-
num pohybe po scénel”

Mal prili§ rdd operu a divadlo, aby
dokézal ,len tak” odist. A ked fyzickfch
sil na Scarpiu, &i Jaga ubfidalo, s rozko-
Sou cestoval po svete s kostymom Fal-
staffa a Schicchiho. Na prahu Zesfde-
siatky zatal sa zaoberatl aj opernou ré-
Zion, najmi tych diel, v ktor§ch slévil
najvidsie trinmfy. Mal rad mladost a pl-
nym priehr¥tim odovzdédval skfisenosti.
V znédmej Ville Schiffanoia pri Floren-
cii, ale aj inde, poriadal interpretatné
kurzy. UZ dnes behd po svete dost Scar-
piov, na ktorych vidno gobbiovsk§ ru-
kopis. O rok by bol oslévil sedemdesia-
tiny. Nedotkal sa, ani tisice jeho priaz-
niveov a desiatky Ziakov. OdiSla Zivé le-
genda opernej historie.

Don Tito e morto.

JAROSLAV BLAHO

jeho matka Galina Repinova. [eho spd:
nok je vgborny. Rdno pravidelne teles-
ne cviti, a to bez toho, Ze by bolo po-
trebné ho k tomu osobitne nabddat. Po
Skole nasleduje oddych, potom hry §
rovesnikmi — proste celkom normdine
chlapéal Je velmi posludny. Rdd rozddva
svoje hradky, z kaZdej svojej koncertnef
cesty uréite privezie kamardtom suve:
nir. Md uZ aj svoju kore$pondenciu, listy
mu prichddzaja zo vSetkich kitov -vias:
ti a on na kazdy odpovedd!”

Treba e3te dodaf, #e Vadim nepoché-
dza z hudobnickej rodiny — jeho otec a
matka sa narodili na dedine — a X
jeho pedagbégom je talentovany huslista
Zachar Bron, Ziak Igora Oistracha.

Zadiatkom tohto roku sa konali v [a-
roslavle, meste na Volge, autorské kon-
certy skladatela Tichona Chrennikova, na
ktorgch tu&inkoval i mladutky huslista
Vladimir Repin. VynikajGcim spdsobom
(spamdtil) predniesol Chrennikovov hus-
lovy koncert.

(Z materidlov APN)




" Rozhlasova zatva ‘83

Diia 8. marca t. r. sldvnostne vyhlésili vysledky Roz-
hlasovej Zatvy za rok 1983, ktoré reprezentuji vrchol ce-
loroéného tvorivého snaZenia rozhlasovych programo-
¥fch pracovnikov.

V kategérii hudobnéd tvorba a zmie3ané hudobno-slovné
‘relécle sa kon3tatoval zvy3eny podiel intenzivnej3ieho
estetického pOsobenia na posluchéda. Ide o komplex
gstetickej vychovy, ktorti moZno charakterizovat ako v¢-
¢hovu hudbou a vgchovu k hudbe. Z tohto aspektu po-
rota brala do dvahy pri hodnoteni okrem kvality aj ume-
lecko-tvorivy progres. Posudzovalo sa, do akej miery a
ako uvddzaji redakcie do praxe inovéciu niektorych ty-
pov relcif so zretelom na celkovi koncepciu nastole-
nfch programovych zdmerov. Markantny bol priklon k
gktudlnym spolofenskym témam, napr. stereokompozi-
cia Hlas mieru, hlas Zivota (redaktorka A. Grossmanno-
vé), venovang Svetovému zhromaZdeniu za mier a Zivot,
proti jadroveij vojne, v ktorej autorka prostrednictvom
hudby, poézie a hlboko obsaZnych prfhovorov hudob-
nfch skladatelov, interpretov a muzikol6gov, poukédzala
na celospolofenské tsilie o zachovanie mieru. Obdobne
~ gktudlna bola reldcia Spevom k srdcu (red. V1. Slujka),
yyuZfvajica zdbery z koncertu zborovej tvorby. Aktivita
pracovnikov rozhlasu sa prejavila u¥ na usporiadani
fohto koncertu (v spoluprdct so ZvHzom slovenskych
skladatelov). Spomenutt reldciu rozhlas odvysielal v &a-
se, ked kontilo praZské Svetové zhromaZdenie.

Z oblasti rekreativnych hudobn§ch Zédnrov nemoZno
nespomentit 12-dielny seridl o vzniku a vyvoiji blues —
pod ndzvom To isté len v modrom (red. P. Daniovi&),
v ktorom sa formou rozhovoru upozoriiuje na 3tylovo-
Yanrové i socidlne korene blues a ijeho modifikdcie aZ
do stifasnosti. Z hudobnej publicistiky treba vyzdvihnit
- reliciu Dnes uZ viem (red. L. Zeman). I3lo o poho-
tovii reakciu na udelenie titulu zasliZily umelec Pavlo-
vl Hammelovi. Bezprostrednou formou, pri zddraznenf
hudobnej zloZky, redaktor predstavil tohto skladatela
@ interpreta ako ¢&loveka, patriaceho k priekopnikom
pbvodnej slovenskej rockovei hudby.

Na dobrej technickej urovni boli spracované repor-
téine zébery a ich zvukovd vyvaZenost so 3tddiovym
pahrdvenfm. DOmyselnad prdca sa ukézala aj vo vyuZi-
van{ archivnvch materidlov a ich zatleneni do relacie
Je stile s p»mi — F. K. Vesel¢ (red. Zd. Cén). Vyborni
technickd drovefi mali zdznamy zborovych skladieb, po-
- uité vo viacerych reldcidch. A skutofne milym prekva-
- penim boli vitazné snimky.

I cenu zfskala stereonahrdvka opery Svitopluk od né-

rodného umelca Eugena Suchoiia, realizovand pri pri-
leZitosti 75. narodenin skladatela. Zdznam uvidel svetlo
sveta po viac ako dvadsiatich rokoch od vzniku opery.
Ide o monumentédlne dielo nielen v slovenskej, ale i eu-
ropskej opernej tvorbe, nesmierne pdsobivé a presved-
tivé, (Na gramoplatne Supraphonu nahralo operu v ro-
ku 1961 praZské ND za dirigovania Zd. Chalabalu.) Bra-
tislavskd stereonahrdvka reprezentuje vyrazny a mimo-
riadny dramaturgicky ¢in (red. M. Zvarovd), updta do-
konalym obsadenim jednotlivych postdv poprednymi slo-
venskymi spevdckymi osobnostami v titulnej dlohe
s 0. Malachovskym, ktory jedinenym a neopakovatel-
nym spdsobom stvdrnil part Svitopluka. Vynikajtci vy-
kon podal SOCR, dirigent 0. Lendrd a Slovensk§ filhar-
monick§ zbor (zbormajster 5. Klimo). Nahravka je do-
kladom vysokej trovne timovej spoluprdce a ukazuje,
Ze rozhlas mé aj v sitasnosti nezastupiteIné postavenie
pri realizdcli ndroénych umeleckych projektov. Vyznam-
nid zaésluhu na celkovom vyznen! opery mé réZia (L.
Komérek), ktord tvorivo a podnetne spolupracovala so
vSetk¢mi interpretmi.

II. eenu navrhla porota stereokompozicii Od tloveka
k #lovekn autora M. Adaméiaka a redaktora V. Kubitku,
vytvoreni v spolupréci s tvorivfm realizatnym kolek-
tivom Elektroakustického 3tddia. Hlavnym z&merom re-
lacie bola popularizdcia néro¢nych, rozhlasovych vyrob-
no-tvorivych é&innosti na tomto experimentdlnom useku.
ZdOraznila vztah hudby a rozhlasu, ¥pecificky rozhla-
sové technologie a technické vymoZenosti vplyvajice
na sdcasnt hudobnd tvorbu a naopak. Poukédzala ako
do Dbezprostredného kontaktu ¢loveka s hudbou vnikla
veda a technika, ako zasiahli tvorcu, interpreta i poslu-
chéata. Nahrdvka mé perfektnid, dramaturgicky kompakt-
ne zvladnutd formu, svoje vrcholy a oddychové Casti,
aby sa posluchd¢ lahsie ststredil na obsahovo nédrotné
vypovede, v ktorych umelci hovoria o bezprostrednom,
osobnom kontakte s rozhlasom. Mimoriadne dspe3ny je
silad medzi verbalnou sférou a hudobnou zloZkou, roz-
Clenenie textu — v stereopriestore — na informativne,
nduéné a ilustrativne pasdZe, ktoré v harmonickom su-
lade vytvaraji gradéciu celej relacie.

III. cenu ziskala rozhlasova satirickd opera Krém skla-
datela 1. BAzlika na texty T. Janovica a P. Petisku (red.
M. Markovit). Ndmet je aktudlnou satirou, namierenou
proti preZivajicemu malome3tiactvu, na ktorej sa po-
sluchaci nielen pobavili, ale iste aj zamysleli. Je to roz-
hlasové dielo vystavan® na zvukove] strdnke vrdtane
rdznych efektov. Na rychle posunutie deja vyuZiva roz-
hlasovi postavu — reportéra, ktory dopoved4 to, &o po-
sluchd¢i nemdZu vidiet, priom aj tieto paséZe si na-
pisané vtipne, s humorom, Zvlast zaujimavéd je presved-
tivost muzikantského citenia spievanych dial6gov a ich

td, svieZa a s u€innym dramatickym kontrastom — sa
invenne prelina od ,klasicizujicich" tendencii aZ k né-
znakom oblubengych operetnych 4rif. Nahrdvka realizo-
vana s vynikajacimi interpretmi — ué&inkuji popredni
sOlisti opery SND, SOCR s dirigentom O. Doanédnyim
a komorny zbor (zbormajster L. Holdsek) — vznikla z4-
sluhou Redakcie zébavngch Zdnrov.

Cestné uznanie ziskala reldcia Od domu k domu (red.
J. Dubovec), uréenéd na viano&ny veder, ktord priam vzo-
rovo navodzuje atmosféru zimy v Terchovej a v Hornom
Keltove na Kysuciach. Toto pésmo vin3ovadiek a zim-
nych piesni, viésinou takmer neznamych, bolo spracova-
ne v priezratnej forme. Reldcia kompozi¢ne dobre vy-
véZena, a preto velmi uémne pdsobiaca na city poslu-
ch&&ov. Na rozhlasovej tGrovni — okrem suverénneho
prejavu detskych a dospelych afinkujicich — maji svoj
podiel aj &lenovia tvorivého realizaného timu.

Napokon cenu ROH ziskala reldcia Do kruhu (red. M.
Martindk). Je to detskd Iudova veselica, zachytévajica
tinnost detskych folklornych sidborov, v ktorej sa v§-
razne uplatiiuje funkcia poznévacia, rekreativna i akti-
vizaénd. Odborny scendr K. Ondrejku umocnil informa-
tivny zamer relécie.

V predodlych ro&nfkoch Rozhlasovej Zatvy sa viac raz
upozoriiovalo na skutofnost, Ze kategéria vychovno-
-vzdeldvacich relécif nie je vyhradend vylu¢ne produk-
cii Hlavnej redakcie pre mlddeZ a vzdeldvanie. Zial,
moZnost prezentdcie viastnej prdce v tejto oblasti re-
daktori, napr. z Hlavnej redakcie hudobného vysielania,
dostatofne nevyuZivaji. V uvedenej kategbrii 1. cenun
ziskala reldcia Predstavujeme vim Arama Chataturiana
z cyklu Portréty (red. D. Kovéafovd). Pdsmo o sovietskom
skladatelovi a dirigentovi je zaujimavé adekvdtnou pre-
zentdciou Zivota | tvorby tejto svetozndmej osobnosti.
Autorka rozvinula tému klasickym vzdeldvacim postu-
pom, metodicky od vieobecne znédmeho [Sablovy tanec,
valéiky z baletov) aZ k zvldstnym, charakteristickym
znakom skladatelovej tvorby. Nevtierava interpretéacia
textu sa vyborne prelina s hudobnymi ukéZkami, ¢im sa
umociiuje dspe$né vyznenie celku.

Ni zaver porota konitatovala, Ze hoci v redakciach
doslo k zvy3eniu kritickej nérotnosti o do pripravy
a realizovania jednotlivycn programov, objavili sa pri
bilancovani celorotnej prace, i ked len sporadicky, este
stdale nicktoré staronové problémy. Odporiéa vyraznej-
Sie skvalitnit interpretéciu slovesnych Casti, reipektovat
Cistotu a zvukové zdkonitosti jazyka, jeho ortoepické
a zvukovo-interpretané normy. Napokon odposluch po-
tvrdil, Ze 3pi¢kové rozhlasové produkcie vznikaji najméi
v timove] praci, pri ktorej zvy3end kriti¢énost je v har-
monickom sidlade s angaZovanou tvorivou aktivitou
a profesiondlnou rozhlasovou ddkladnostou.

FRANTISEK BRANIS
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Koncerty

Je azda zbytotné opidtovne charakte-
rzovat a vyzdvihovat jedinedny inter-
~ pretadny 3tyl warchalovcov, ktorgych ume-
lecké vysledky patria k najvaesim py-
cham slovenského koncertného umenia.
V tejto stvislosti by sme sa mohli tro-
chli pozastavit nad faktom, ako doké-
J6" ldeélna akustika umocnit umelecky
fkon. Podmienky Zrkadlovej siene Pri-
macldlneho paldca s dlhym doznievanim
4 zvldéfiovanim t6nov st pre komorni
hudbu skutotne idedlnym priestorom.
Zvukovéd vyslednica je tu pln3ia, bohat-
#la na alikvoty, a aj pre udinkujicich
urdite indpirativnejsia.

Na koncerte Slovenského komorného
orchestra, uskutofnenom 27. februéra
1884 v rémci koncertov Mestského do-
mu kultdiry a osvety v Bratislave. (]. V.
Stamic: Manmheimskd symfénia & 1
G dur; F. Benda: Sinfonia C dur; A. Vi-
valdi: Koncert D dur pre gitarn a slé-
tlky; F. Carulli: Koncert A dur pre gi-
tarn a sladiky, ]. Suk: Serendda Es dur,
0p. 6), spolutdinkoval argentinsky gita-
* rista Ernest Bitetti.

Argentinsky host sa predstavil v pr-
yom rade ako virtudz s istou davkou
tvorivého temperamentu. Disponuje spo-
Jahlivou pamitou 1 pohyblivou techni-
kou, V oblasti zvukového vypracovania
- — yo vyrovnanosti jednotlivgch hma-
fov — sa ndm jeho vykon nezdal byt do-
konale prepracovany. Bolo v fiom viac
sponténneho ako uvedomelého muziciro-
vania. Aj zvukové vypracovanie orches-
trilneho sprievodu zo strany SKO ne-
bolo celkom bez rezerv, alebo presnej-
§le povedané, bolo od interpretaZného
jdedlu tiastotne vzdialené. Bitetti nedo-
kdzal celkom udrZat liniu tempa, a tak
miestami dochddzalo k miernemu zner-
yizneniu a neopodstatnenému zvineniu
tempovej hladiny (napr. pred néstupom
kadencie v polonézovej &asti Carulliho).
Gitara je viak stéle pre nase publikum
atraktfvnym néstrojom a Bitettiho tem-
perament dokézal nadchnit obecenstvo,
\ktoré si vyndtilo pridavky.

V Sukovi sme mohli vychutnat pravi
romantick@ néladu s jemnymi i prud-
~ ¥mi zdchvevmi. Spolahlivé technické na-
#tudovanie, $iroké spektrum nuansf a do-
konalé zvaZenie jednotlivych zloZiek in-
terpretdcie umociiovalo precitené dotva-
ranie Sukovej hudby. Sme hrdi, Ze maé-
me sdbor, ktory sa dokédZe na takej in-
terpretatnej tdrovni dostat aZ k jadru
hudobného obsahu a néleZite ho umoc-
nif. VLADIMIR CIZIK

Neodmyslitelnou sudasfou bratislav-
gkého koncertného Zivota sa v posled-
njch rokoch stali i organové koncerty,
na ktorych ich usporiadate! — MDKO v
Bratislave, prezentuje okrem zahranié-
- nfch host{ aj mladfch glovenskych or-
ganistov. Jednym z takychto koncertov
hol aj organovy recitdl Jdnma Vladimira
Michalku 5. marca 1984 v Koncertnej
~ sieni Slovenskej filharmoénie.

Jén Vladimir Michalko uZ dnes patrf
medzl popredné osobnosti nadej organo-

-
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ve] interpretdcie svojim vyraznym talen-
tom, ktory m4a svoje korene v technic-
kej zrucnosti a vyspelosti ako i v mu-
zikalite. Tie mu umoZnujd i Siroky dra-
maturgicky zaber jeho koncertného re-
pertoaru. Svoj marcovy organovy recitél
zostavil vylucne, aZ na Rheinbergerovu
Sonatu, zo skladieb francazskej roman-
tickej organovej literatdry. Okrem uZ
spominanej Sonaty & 4 Josepha Gabrie-
la Rheinbergera odzneli na fiom sklad-
by C. Saint-Saénsa, Leona Bo&lmanna,
Jeana Langlaisa a Félixa Alexandra Guil-
manta, Sonéta & 4 a mol |. Rheinberge-
ra patri medzi skladatelove oblibené or-
ganové skladby. Vo svojom romantickom
poiiat je vybudovana predovietkym so
zreteflom na vonkajsi efekt, na dyna-
mické a farebné kontrasty, ktoré vyvie-
raji nie natolko z vnitornej podstaty
kompozicie, ako zo zvukovej vystavby —
zvolenej registrdcie. V tomto poiiati vy-
znela skladba i v na3tudovani ]. V. Mi-
chalku. Vystaval ju na $irokych dyna-
mickych a farebngch plochach a to nie-
len v rdmci jednotlivfch gasti, ale so
zretelom na vyznenie celej skladby.
Oproti jemnej a zddumdcive] 2. gasti —
Tempo di moderato pfsobila potom z4-
veretna Fuga chromatica ako grandi6z-
ne vyvrcholenie, v ktorom sa naplno pre-
javila s6listova muzikalita, ale najmi je-
ho zmysel pre tektonickd stavbu inter-
pretovanych diel. Fantdziou farieb by
sme mohli nazvat Fantéziu op. 101 Ca-
milla Saint-Sa&nsa v Michalkovej inter-
pretdcii. Zo zdanlivo jednoduchého hu-
dobného podkladu vystaval dielo hgria-
ce farbami predovietkym vdaka kon-
cep&nej registracii. Z Gotickej sunity fran-
cizskeho skladatela a organistu Leona
Boélmanna, ktorého odborna literatdra
radf k pridu novoromantikov, pdsobil
»goticky” najm# dvodny chordl. Menuet
oproti nemu bol zrnity, sndd aZ prili§
Gse¢ny, 3. fCast suity Priere sa vyzna-
Covala priezragnostou, Toccata velkole-
postou. Tato vskutku romanticks sklad-
ba v Michalkovom poiiati umoZnila pos-
luch&tom nadriet v plnej miere do sve-
ta organovej hry, odkrvt velmi jemné
odtiene farebnych a dynamickych 3kal,
ktoré organ napriek svojej mohutnosti
poskytuje. Tri gregoridnske parafrazy
(Trois Paraphrases Grégoriennes) Jeana
Langlaisa svojim charakterom naznaé&ili,
Ze ich autor patri do 20. storogia. Nad
romantickou m#kkostou a lyrickosfou
melodickych linif v nej vo v#&sej mie-
re prevlada tvrdSia harmonick4 linia,
ktort sbélista zdéraznil réznej$im dde-
rom, vyvolavajicim atmosféru vzdoru.
V 1. sonéte, op. 42 F. A. Guilmanta vy-
stipila do popredia technicka vyspelost
Michalkovej hry, predovsetkym skveld
prdca s pedédlom. I ked v interpretécii
tejto skladby sa prejavilo mensie zako-
lisanie dynamickej hladiny (moZno i pri-
¢inenim kvality néstroja), vyznela ako
velkolepa gradédcia celého koncertného
vetera.

1 na poslednom recitdli . V. Michalka
sme sa mohli presved¢it, Ze Michalko

MDKO v Bratislave

komedidlny aZ satiricky tén. Hudba — melodicky boha-

patri medzi umelcov, ktorf nenechévaja
ni¢ na ndhodu. Do koncertnej siene vstu-
puje s premyslenou dramaturgiou, pre-
pracovanostou kaZdého detailu, ale na
takej tdrovni, Ze hudba, ktord interpre-
tuje, vyznieva v jeho podanf prirodze-
ne, bez zbytofnej nabubrelosti. Déver-
ne pozna organ, ¢o mu umoZiiuje pred-
stavit ho v interpretovanych skladbach
vidy v plnom lesku. Je typom umelca,

pre. kiaréha. hru .je. priamy  kontakt s

posluchd¢om nevyhnutnostou pre overe-
nie si spravnosti svojich vlastngych ume-
leckych predstdv, postavenych na sym-
bi6bze skladatel — 35tyl — néstroj — in-
terpret.

MARTA FOLDESOVA

Na druhom marcovom koncerte komor-
ného cyklu mal p6vodne vystipit &esky
klavirista Miroslav Langer. Ten v3ak
ochorel a tak sa naskytla prileZitost vy-
stipit v Bratislave pre jeho krajana Bo-
risa Krajného, sélistu Ceskej filharmo-
nie. NemoZno povedat, Ze by moment
zéskoku bolo nejako citit na jeho vysta-
peni (13. marca 1984 v Zrkadlovej sieni
Primacidlneho paldca). VyZarovala z ne-
ho vnitorna istota, rozhodnost, pevnost
Ifnif, kultdra t6nu, jedine&né ovlddanie
klaviristického remesla vo v3etkych pa-
rametroch.

Dramaturgia jeho recitdlu sa do pos-
ledného taktu zamerala na prileZitost
Roku &eskej hudby (Ervin Schulhoff:
Partita pre klavir & 4 a & B8; Diezovd
suita (vfber — 3. asti); Bedfich Sme-
tana: Polka es mol, op. 7, & 2; Scherzo-
polka Fis dur, op. 5; Lousina polka;
Vzpominka na Cechy, op. 12, & 2; Vzpo-
minka na Plzeii; Vzpominka na Cechy,
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op. 12, & 1; Poetickd polka As dur; Ze
Studentského Zivota; Vitézslav Novék:
Vzpominky, op. 6; Bohuslav Martini:
Etuda a mol, Polka a mol, Polka F dur.)
Tym umoZnila posluchdom spoznat via-
ceré strdnky tvorivého profilu interpre-
ta. Tak v Schulhoffovi predviedol Kraj-
ny zmysel pre vyzdvihnutie dZezovych
prvkov, priéom vedici rytmicky prvok
nijako nezatieiioval pritomnost aj ostat-
nych. parametrov -— .bohati dynamicka
paletu, v pripade lyrickych miest spev-
na kantilénu, v rychlych pasédZach suve-
rénne zdoldvanie naronych virtudznych
poZiadaviek.

V Krajného interpretdcii Smetanu do-
minuje aZ privysoka miera objektivity.
Plne re3pektuje poZiadavky notového z4-
znamu, taZi zo svojho znamenitého 3ko-
lenia a sam ako tlmoénik autora stoji
skromne v tzadi. Jeho agogika je iba
miestami zvlnenej3ia (napr. v Scherzo-
polke op. 5, ale aj v oboch Vzpominkach
na Cechy vo forme polky), nikdy v3ak
nie je strohy, akademicky.

VH#t3ou mierou individudlneho vkladu
sa vyznafovalo Krajného podanie Nové-
kovho cyklu. Z celého programu vyznel
najzreldie, najucelenejlie a fantazijne
najbohat3ie. Podarilo sa mu tu mies-
tami fGplne vymanit z disciplinovaného
nadhfadu (v tom najidedlnejom slova
zmysle] a presveddivo si zamuziciro-
vat.

Charakter 3tylu B. Martin prinitil in-
terpreta op#tovne prejst na citovo zdr-
Zanlivej3iu a rozvédZnejSiu platformu. ale
pritom vydatne taZit zo zmyslu pre Zi-
v, eldnom nabitd hru a z vyspelého
technického zézemia.

VLADIMIR CIZIK

KONKURZ

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na ob-

sadenie voInych miest v orchestri SND:

— koncertného majstra I. huslf,
— hrétov na husle,

— hréta na I flautn,

— hrétov na bicie néstroje.

Podmienkon prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU alebo Konzervatbria.
Vekovd hranica je 35 rokov. Konkurz sa kona diia 14. 5. 1984 o 11,00 hodine
v budove opery SND, Bratislava, Gorkého & 2. Pisomné Ziadosti s kratkym Zivo-
topisom a opisom praxe posielajte najneskdr do 25. 4. 1984 na Umelecki spra-
vu opery SND Bratislava, Gorkého &. 2, PSC 815 86. Podmienky budd oznédmené
uchédzatom pisomne. Cestovné sa hradi len prijatym uchédzatom.

nevracaju.
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Niekolko faktov k hudobnym dejinam vychodného Slovenska
v obdobi klasicizmu

E3Ste stdle sa vyskytuje na Slovensku
dost miest, ba i celych oblastf, o kto-
rych hudobnej hist6rii sa nedoditame v
Ziadnych dejindch hudby. Do6vodom je
nielen neprebddanost historickych doku-
mentov, ale, Zial, asto ich zna&né alebo
Gplnad absencia. Povedané sa vztahuje
aj na oblast Slovenska, ktor4 sa nacha-
dza na vychod od PreSova a KoSic. Via-
ceré mestd tejto oblasti, napriklad Hu-
menné, Michalovce, Trebisov, & Vranov,
ziskavajd v sﬁﬁﬂsnom celoslovenskom hu-
dobnom Z¥ivote stdle vyznamnejiie posta-
venie. O ich hudobnej minulosti viak vie-
me iba minimum.

Za posledné roky sa mi podarilo sit-
stredit niekolko faktov k hudobnym de-
jindm zmienenej oblasti Slovenska z 18.
a zo zacCiatku 19, storofia. Informécie
ziskané prevaZne z kéanonickych vizita-
cif sa tykaja hlavne mien vfkonn¢ch hu-
dobnikov a inStrumentdra, ktory mali
hudobnici k dispozicii. Velmi ojedinele
sa moZno vyjadrit k socidlnym pome-
rom, vzdelanostnej drovni hudobnikov,
ich pbvodu a migrécii. Zatial chybaja
zdznamy o rozsahu, Struktire a charakte-
re predvddzaného repertodru.

Casove najstar$ie dGdaje poché&dzaji z
roku 1749. Vtedy si povolali do Hu-
menného na dekandtnu schédzu p#tnéds-
tich organistov z okolitych, ale aj vzdia-
lenejsich miest a obcf, aby tito urobili
nbrofessionem fidei“. K zi#astnenym hu-
dobnfkom patrili Jakub Martinovics a Jo-
zef Musinszky — organisti v Humennom
a v Michalovciach, tieZ Juraj Jurasko,
organista z nedalekgych Ohradzan a rov-
nako funké&ne zaradenf Martin Kovécs
z Udavského, Michal Luzsinszky z Dlhé-
ho nad Cirochou a Zigmund Bujdo¥ zo
StréZskeho. AZ zo Stropkova pricesto-
val tamojsi organista Imrich Csucskay.

Z okolia Michaloviec sa do Humenné-
ho dostavili Jdn Tokajl, organista v NiZ-
nom Hru3ove, Pavol Olsovszky z Trhovi%-
ta a Michal Paulay z Budkoviec.

Z néstupcov Jakuba Martinovicsa —
vo funkcii humenského organistu — po-
zndme menovite aZ Antona Rakossnyika.
Rakossnyik mal v roku 1816 na chore
humenského kostola k dispozicii iba
skromny indtrumentér: organ s 8 regis-
trami, 4-registrovy pozitiv a 2 tympa-
ny. Miesto organistu zastdval pravde-
podobne dlh3{ ¢as.

Sta¢asnikom A. Rakossnyika bol Jozef
Sarossy. Vo svojom rodisku — Vranove
— pracoval ako ,ludimagister et can-
tor". Husle, 3est trab, dva tympany a or-
gan s 9 registrami, ktoré kostol v ¢a-
soch jeho pdsobenia vlastnil, naznatujad,
Ze Sarossy pravdepodobne interpertoval
aj vokélno-indtrumentdlne kompozicie.
Nevedno, ¢i tzv. figurdlnu hudbu uva-
dzal uZ aj Andrej Szladik, vranovsky

organista v rokoch okolo polovice 18.
storodia.

Rovnaki dvojfunkciu, akd zastdval vo
Vranove ]. Sarossy, prevzal v roku 1771
— po smrti svojho predchodcu — v Mi-
chalovciach Jdn Satrapa. Podla spom-
nanych archivnych prameiiov bol Satra-
pa slovenskej nérodnosti a zvereny trad
zatal vykondvat ako 30-roZny. Ako dlho
zotrval vo funkcidch, nevieme, Je zné-
me, ¥e Satrapa mal na chére farského
kostola pomerne maly, iba 6-registrovy
organ. O vyskyte akychkolvek in¢ych hu-
dobnych néstrojov sa nezachovali Ziad-
ne zmienky.

Casove nasledujica informécia sa vzfa-
huje na Juraja Matejfyho, ktory sa zdr-
Ziaval najprv v Humennom. Od roku
1816 pdsobil Matejfy ako michalovsky
kantor a organista.

K rozvoju hudobného Zivota Trebifova
prispela aj rehola paulinov. AZ do re-
foriem Jozefa II. patril trebiSovsk¢ kostol
a klé43tor tejto reholi. Andrej Paulovits,
v roku 1815 kantor a organista zmiene-
ného kostola, sa musel uspokojit len s
provizbrnym organom, ktorého technic-
ky stav nebol vyhovujtci.

Iba mélo obsaZnejSie si archivne zé4-
znamy o sabinovskych hudobnfkoch. V
Sabinove, ktory ako jedind zo spomina-
nych lokalit leZf na severozépad od Pre-
Sova, pOsobil v roku 1775 ako organista
farského kostola Henrich Fabrici, vtedy
46-roény. Jeho nadriadenf ho pokladali
za dostatofne vzdelaného a spdsobilého
pre zastdvanie miesta kantora. H. Fab-
rici ovlddal dobre slovensky a nemecky
jazyk. Ako kon3tatovali kompetentné dra-
dy, mal v dobrom stave aj 3kolu, zve-
reni mu do starostlivosti. Pomocnym or-
ganistom a kantorom bol v tom {ase
Pavel Schloszer. Okrem Fabriciho a
Schloszera si v roku 1813 mesto a kos-
tol vydrZiavali eSte dal3ich platenych hu-
dobnikov. Boli nimi uditelia nérodnej
3koly Jan Nahly, Polykarp Nahly a An-
fon Schleininger. Funkciu riaditela cho-
ru zverili Stefanovi Lih&novi. Svoju vy§-
pomoc na hudobnych produkciéch iste
neodmietol ani Andrej Apathy, organis-
ta z nedalekych Okrucian. MoZno pred-
pokladaf, Ze chrdmovy repertodr uvede-
nych platenych — a zrejme aj daldich
neplatenych hudobnikov — zahriioval i
rozsiahlejsie vokalno-indtrumentélne die-
la.

SpoloZenské postavenie hudobnikov a
zaobchédzanie s nimi zo strany nadria-
denfch a verejnosti, neboli vZdy zévide-
niahodné. Na druhej strane ale boli sta-
novené a prisne strdZené hranice tole-
rancie zamestnaneckych a obéianskych
povinnosti. Dokazujt to i nasledovné ne-
zvyklé zéznamy. Prvy pochddza zo sep-
tembra 1768 a doklad4 staZnost udavské-

ho farédra, ktory sa ponosoval na farni-

kov, Ze bez priiny — napriek jeho pro- .

testom — vyhodill zo 3kolskej budovy
organistu aj s jeho rodinou. Dnes a%
neuveriteIne pbdsobf{ druhy zdznam z ro-
ku 1771, Podla neho v obci Trhoviste
bol nielen prepusteny zo sluZby miestny
organista, ale naviac odstideny na 25 pa-
lic, ktoré dostal na kostolnom dvore.
KedZe sa necitil byt vinn§, podal proti
obZalobe odvolanie. Ako vidiet rozhodnu-
tie stat sa profesiondlnym hudobnfkom
neprind3alo neproblematickd a jednodu-
chd existenciu.

V obdobf klasicizmu boli na Sloven-
sku dvaja hlavn! mecenasi hudobného
diania: cirkev a 3&lachta. Z tohto pra-
vidla sa nevymykalo ani vychodné Slo-
vensko. V3etky dosial sdstredené uddaje
o ¢tinnosti organistov a ostatnfch me-
novanych hudobnikov, sa viazali na cir-
kevné mecené3stvo.

Dokladom mecené3skej iniclativy vy-

" chodoslovenskej §lachty — ku ktorej pat-

rili Andréssyovci, Vécseyiovci, Sztdrayov-
ci, Csdkyovci a dal3f — v obdobf klasi-
cizmu, bola kapela spiiského Zupana,
grofa Stefana Csékyho v Humennom. Ka-
pela mala charakter tzv. harménie. Zdé
sa, ¥e stbor plnil — ako na to upo-
zornila A. Hamtékovd vo svojej diplomo-

vej praci — tri zdkladné funkcie: hral.

pri rdznych prileZitostiach v paléci, pred-
védzal vojenskd hudbu a je pravdepo-
dobné, Ze 'sa zidcastiioval aj na sakral-
nych hudobnych produkcidch. Csdkyho
orchester rozvijal svoju &innost v rokoch
1771—1780.

Podla zachovanych dokumentov vidief,
Ze s oblubou predvéddzal tzv. tureckd
hudbu. Notovy archiv Csdkyho ,harmo-
nie“ zahriioval — podla dobov§ch do-
kumentov — 55 partft, 13 koncertov, 12
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sonédt a 12 s6lovych skladieb pre fagot,
Struktdra interpretovanych skladieb teda
plne zodpovedala charakteru stboru. Akf
bol profil repertodru z hladiska zlo-
Zenia interpretovanych skladatelov, ne-
vieme, lebo zachovany zé&znam rozsahy
notovych materidlov neobsahuje ddaje
o skladateloch. MoZno predpokladat, %
ani v tomto smere Csékyho sdGbor nevy-
botil z platnych dobovych a teritoridl-
nych noriem. ‘
Rozsahom moZno Csdkyho kapelu za-
radit k typu stredne velkej ,harménie®,
Plne obsadeny Csékyho stibor vyZadoval
dvoch hréd¢ov na hoboj, dvoch klarine-
tistov, dvoch fagotistov, dvoch hornistov,
hréd¢a na anglicky roh a tympanistu. Ok-
rem toho obsahoval in3trumentdr sdbo:
ru turecké trdby, tri typy piStaliek,
triangel, turecké mosadzné gule, tambu-
rinu a maly a velky tympan.
Hudobnici Csdkyho kapely pochédzall
zvli¢Sa z bliizkeho okolia. Niektori vZak
pridli do sluZieb grofa aX z Viedne a
z' teskfch zemi. Z Ciech pochédzal af
kapelnfk sdboru Jozef Spadtny, ktorf
a¢inkoval predtym p#f rokov v Prahe u
gr6fa Herbersteina. Z ostatnych &lenov
kapely menovite pozndme nasledovnfka
]. Spadtneho vo funkcii kapelnika —
Pavla Sztecza. Sztecz hral tieX na fa-
gote, Z daldich hudobnikov si zndme me-
ng tamburinistu Pavla Wolffa, hobojistov
Jdna Paulicku, Michala Pasarszkeho, Véc-
lava Weissa a Jéna Gilczaka a druhého
fagotistu Martina Rusinszkého. Aj hor-
nista Jan Rodovszky bol roddkom z Ciech.
Pred prichodom do Humenného pOsobil
u levolskych jezuitov. Okrem tfchto
téinkovali v kapele Jozef Anton Cser-
neczky a FrantiSek Rossy, ktory poché-
dzal tiez z Viedne. 3
DARINA MOUDRA
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Zoznam ¢lenov janitiarskej kapely gr6fa St. Csikyho v Humennom (3ldtny archiv

Pregov).

Nad listami MikulaSa Schneidra-Travskeho Zoltanovi Kodalyovi

Pri sledovan! kontaktov Zoltdna Kodélya s osobnosta-
mi hudobného Zivota na Slovensku som poukézal na
listy Zoltdna Kodédlya M. Schneidrovi-Trnavskému. Su-
tasne som kon3tatoval, Ze by bolo potrebné analyzovat
aj koreSpondenciu M. Schneidra-Trnavského Zoltanovi
Kodélyovi. Vdaka pani Koddlyovej, ktord dala sdhlas
k prestudovaniu Schneidrovych listov a d&innej pomoci
Dezs0 Legdnya, mdZem tu stru¥ne charakterizovat lis-
ty, ktoré v mnohom dopliiujd Zivotopis, myslenie a prob-
lémy nérodného umelca M. Schneidra-Trnavského v da-
nom obdobf.

Ide o osem rukou pisangch listov (v jazyku madar-
skom) nasledovne datovangych: 24. VIII, 1923, 18. 1I. 1937,
27. 11. 1837, 28. VI. 1937, 17. IX. 1937, 16. XII. 1951, 19.
IX. 1952 a 11. II. 1958.

List z roku 1923 sa v4&3inou vztahuje na dojmy z vy-
potutej Kodélyovej sonédty pre violonfelo. Schneider vy-
jadruje nad dielom velkd radost, nedetri slovami chvaly
a poznamendva, Ze po vypocuti mnoZstva komornej hud-
by, sondta na neho zapdsobila osvieZujaco.

Skupina 3tyroch listov z roku 1937 dokumer‘uje in-
tenzivnejsi kontakt medzi Schneidrom a Koddlyom. Diia
28. 1. 1937 zaslal Kod4ly svoju skladbu Ave Maria
Schneidrovi. V liste spomina mladost a vyjadruje pre-
svedfenie, e raz bude interpretovand v Trnave, ¢o sa
nepodarilo uskuto&nit za S3tudentskych &ias pre zékaz
starého pdna Matzenauera.

Schneider odpoved4d obSfrnym listom 16. II. 1937 a da-
kuje za skladbu, ktort ako uvddza, uZ poznd. Nachadza-
me tu spomienku na mladost a vzdcne priznanie, Ze i
napriek nedostatkom a neprijemnostiam, $tudentské &a-
sy boli krésne. Po podrobn¢ych spomienkach popisuje
spoluZiakov a piSe aj o svojich zdravotngch problémoch.
Upozoriiuje na Pribinov slub, uvddza &as vysielania tej-
to skladby v bratislavskom rozhlase a cituje obsah ce-
lého diela. V zavere listu sa pochvalne vyslovuje o diele
Zoltdna Kodélya Psalmus Hungaricus.

Kodaly 21. II. odpoved4 a piSe, Ze Pribinov slub si
vypodul. V 3tyle, forme a obsahu vidi velk§y pokrok.
Zda sa mu, Ze dielo sa naozaj vydarilo.

Schneider v liste z 27. II. pi%e, e Koddlyova uznan-

livd kritika ho napliia. §fastnim a prizndva, Ze sa bal
jeho hodnotenia. V#é&Sina listu je opit zamerand na spo-
mienky, spoluZiakov zo 3koly a povzbudivé mySlienky.
Napr.: ,Videl som Ta v &asopise Divadelny %ivot, po-
kial sa to dd z fotografie uréit, mé%em povedat, Ze mld-
denecky sa drZis* V zévere spomfina svoju rodinu, dob-
ri manZelku a dcérky.

Kodalyovu odpoved na tento list e3te nepozndme.
MdZeme len predpokladat, Ze pisal tieZ o svojich zdra-
votngch problémoch a prejavil zdujem o hudobnd vy-
chovu v CSR. V Schneidrovom liste zo dita 28, VI, 1937,
v tvode ktorého si pochvaluje lietebné metody v Karlo-
vych Varoch, nachddzame podrobn§ popis stavu hudob-
nej vychovy u nés. Pi%e o rozdireni Battkeho metédy,
uéebnych osnovéach, in3pekcii v hudobnej vychove atd.
Podrobne informuje o pouZivani solmiza&énych slabik,
problémoch dur a mol toniny v intondcii a pod. Uvé-
dza: ,V dne¥nej poSte Ti zasielam niekolko udebnic.
Vidsinou Seskyeh. Prilofend udebnica Bohumila Cerika
je u nds velmi rozstrend...* List je vzdcnym dokumen-
tom toho, Ze Schneider mal velkd zasluhu na tom, Ze
Kodédly sa podrobne zoznédmil s hudobnou v¢chovou a
ufebnicami u néds. Desatstranovy list naozaj poskytol
Schneidrovi priestor na opisanie stavu hudobnej vycho-
vy a svojich (ako piSe) subjektivnych skisenosti, ktoré
ziskal pri vyufovani spevu.

Dalsi Schneidrov list zo diia 17. IX. 1937 sa opdf po-
drobne zaoberd problémami zo 3kolsk§ch lavic. Nie
v dobrom spomina na niektorgch vyudujacich, ktori skér
vychovévali odpor k predmetu neZ prebddzali ldsku k ne-
mu. Velmi pochvalne sa vyjadruje dalej o knihe Zoltdna
Kodédlya Madarskd Iudovd hudba. Schneider vyzdvihuje
najmd Kodélyovu snahu zachrédnif p6vodnd madarskd
Tudovid hudbu. SGasne pripomina Kodédlyovi aj krésu
slovenskych Iudovych krojov z okolia Trnavy. Vyjadruje
polutovanie nad tym, Ze pod réznymi vplyvmi (vojna,
kino, 3ldgre, atd.) vztah Iudf k Tudovej tradicii sa stra-
ca. Ocefiuje v tomto smere Kodédlya a Bart6ka, ktorf ak-
tivne zachrafiovali fudovd hudobnd tradiciu v Madarsku.

Dal3f ob3frny list (16. XII. 1951) napisal Schneider po
Strnéstich rokoch. In8pirdciu k napisaniu mu vnukla re-

lacia o Zoltanovi Kodalyovi v rozhlase. V liste vyjadruje
radost nad Kodédlyovymi Gspechmi a jeho dobrym zdra—
votngm stavom. Zeld mu k narodenindm v¥etko najlep: |
Sie a dlhy tvoriv§ vek pre radost celého kultdrneho sve
ta. Nezabudol poznamenaf, %e ,Ty nepatri§ len Made
rom, st af nds a najmd tgeh, s ktorgmi sme volakedy
spolu chodili po uliciach Trnavy a — uZivali — atmo-.
sféru nie najhygienickejSich tried gymndzia“, Po spo-
mienkach na vyuéujdcich nasledujd informécie o matu-
ritnom stretnut{ a mohutnej v¢stavbe Trnavy. Nechgba-
ja ani kritické pripomienky na prestavbu trnavskéha‘
divadla.

V nasledujicom liste (19. IX. 1952) uvéddza, e k o0s-
tatnému listu priloZil aj kartu na ktorej boli noviie,
pozmenené &asti mesta Trnavy. Pie: ,,Ddvno si tu nebol
a predpokladal som, %e Ta predsa len budli zaujimaf
tie Casti Trnavy, ktoré si v mladosti pochodil* K listu
tentoraz priloZil fotografiu z maturitného stretnutia a pl
%e, Ze stretnutie bolo velmi dojimavé a so slzami ¥
otlach spievali Studentski piesefi. Zdver listu je nostal
gicky a mnohovravny: ,No a teraz aj s Tebou sa liéim,
drahy méj dobry priatel, milovand pamiatka naSej zla:
tej mladosti. Ci Ta eSte niekedy uvidim?{*“ RozlG&ka ako|
keby naposledy. No nestalo sa tak. Nachddzame eile
list datovany 11. II. 1958, teda niekolko mesiacov pred
Schneidrovou smrtou. Krdsne pismo a obsah listu do-
kumentuje jeho Zivotni spokojnost, klud a néladu, kto
rd neustdle Ziari aj z jeho tvorby. Informuje Koddlya o
svojej symfénii a pide: ,Napisal som symjoniu. Ak Ta|
zaujtma, mé%e$ si ju vypoluf v nedelu tento mesiac, 16|
dopoludnia o 10.30 hod. Hrd Symfonicky orchester bra
tislavského rozhlasu, diriguje Ladislav Slovdk.*

Vzajomné informécie o tvorbe, spomienky na mladmfi
a povzbudivé slovd do Zivota si charakteristickymi té-
mami listov. Nechyba v nich ani Zartovny t6n a mnol
stvo plynulgch slovngch a vetngch preskokov do latin-
¢iny, nemé&iny a sloven¢iny. Priatelstvo z mladosti zo-
stalo do konca Zivota. Prdve preto sd tieto listy auten-
tickym prispevkom k ilustrovaniu Schneidrovej tvorby
a Zivota.

ALEXANDER MELICHER



