














NAS ZAHRANIGNY HOST

Mezzosopranistka

Bulharsk4 mezzosopranistka zasliZilg
umelkyfia Christina Angelakova patri v
sifasnosti medzi vyznamné osobnosti
operného sveta. Jej meno poznaji okrem
domdcich — bulharskych scén (tu naj-
m#é Néarodného akademického divadla
opery a baletu v Sofii, kde je s6listkou
sedem rokov) predov3etkym v Taliansku,
kde hosfuje najéastejie. Okrem milan-
skej Scaly je to Bologna, Palermo, Be-
natky, Parma a i. Vo Francizsku m4 za
sebou ufinkovanie v PariZi, Nice, Bor-
deaux, bola v3ak &asto i hostom v Mon-
te Carlo, v Mexiku, Spanielsku, gaka ju
Rio de Janeiro atd. Slovensk{ posluch&&i
mali moZnost potut prekrdsny fond
Christiny Angelakovej na Zvolenskych
hrach zdémockych roku 1980 [Azucena
v Trubaddrovi) a roku 1981 (Ulrika v
Maskarnom béle). Minulého roku pri-
cestovala zndma bulharskd mezzosopra-
nistka do Bratislavy, kde, Zial, t&inko-
vala iba raz (16. IX. 1983) ako Amneris
v Aide (v tej istej tlohe hostovala 21. IX.
tiez v 8D Kosice). Jej druhé vystipenie
v llohe Eboli sa neuskuto&nilo pre zdra-
votnd indispoziciu. Materidl Christiny
Angelakovej nesie vyrazné znaky talian-
skeho vokélneho Skolenia, pevne posta-
veného na bulharskej vyuke, ktord ma s
talianskou vela spoloného. Ch. Angela-
kova Studovala na Konzervatériu v Sofii
u doc. S. Ivanovej, potom nasledovala
trojroénd stdZ v opere La Scala, kde sa
Specializovala na taliansky repertoar.
Prirodzené danosti sa pod vplyvom kva-
litného vedenia hlasu rozvinuli natol-
ko, Ze muzikédlna umelkyiia ziskava prvy
cenny dspech v polovici sedemdesiatych
rokov — stdva sa vitazkou a laureétkou
sofijskej opernej sifaZe. Vzapiti nasle-
duji pozvania na vyznamné eur6pske
operné javiskd, kde spieva najmi mezzo-
soprdnové party v dielach talianskych
autorov.

Aky je va¥ satasn§ opern§ repertoar?

— Nevymenujem vietko — ale aspoii
tie opery, ktoré sa mi pri rozhovore vy-
noria v pam#ti: si to Rossiniho diela
Popoludka a Talianka v AlZiri, Bellini-
ho Norma, Donizettiho Favoritka, Méria
Stuartovd, Anna Bolenov4, Verdiho Aida,
Don Carlos, Trubadar a Maskarny bal,

Séf Bavorskej statnej opery v Mnichove
Wolfgang Sawallisch predvedie na po-
tes{ Roku Ceskej hudby so svojim or-
chestrom cyklus Smetanovfch symfonic-
kych bdsni.

V na3ej novodobej kultdrnej historii
sa malokedy stretdvame s udalostami,
ktoré by v zahraniéno-politickom kultir-
nom diani zohrdvali tak vyznamna ilo-
hu ako Rok teskej hudby. V jeho ob-
sahu a zédmeroch akoby sa zrkadlilo
mnohorot¢né usilie demonstrovat silu a
bohatstvo plodného rozvoja v jednej z
nadich umeleckych oblastf, ktord pre-
rastd svojim v¢yznamom doméci rdamec
a ovplyviiuje svetovi kultdru v rozma-
nitych stvislostiach.

U&ast zahraniéného sveta na reprezen-
tadnom umeleckom defilé geskej hudby
je naozaj impozantnd. Dotyka sa totiZ
celej vyvojovej sféry na3ej hudobnej
tvorby — od gotiky a renesancie aZ po
stdasnost — a zahriiuje tieZz diela sa-
¢asnych skladatelov ¢geskych i sloven-
skych. Zvla3tnym prinosom tejto kultdr-
nej manifestdcie je predovietkym sku-
totnost, Ze elita zahraniénych umelcov
sa v rdmci tejto akcle dostédva do bezpro-
stredného kontaktu nielen s tvorbou na-
S$ich zndmych a osvedfenych skladate-
Tov, ale objavuje i tych umelcov, ktori
neprdavom stali dosial v pozadi, alebo bo-
li vbbec pre cudzinu nezndmou pevni-
nou, A nebude to len hudba, ktord od-
half rozsiahlu sféru nasich hudobngch
pokladov. Okrem koncertov, opernych
predstavenf a baletngch produkcii so
skladbami ¢esk¢ych autorov uskutoénia
sa v zahrani¢f aj medzindrodné symp6-
zi4, seminére, prednddky a celé vychov-

Zaslizila umelkyiia BLR Christina Ange-
lakova ako Eboli v opere Don Carlos.

Cileova Adriana Lecouvreurovd, Pon-
chielliho Gioconda, Bizetova Carmen,
Massenetov_Werther, Musorgského Boris
Godunov, Cajkovského Pikova déma...

V jani t. r. (pozn. red. — interview
sa konalo v r. 1983) som vés potula spie-
vat v obdivahodnej dispozicii part Iokas-
ty v Stravinského opere-oratériu Oedipus
Rex. Bolo to na Varnianskom hudobnom
lete, kde spolu s vami tGifinkovali popred-
ni s6listi sofijskej opery. Nehovoriac o
tom, Ze thto zostavu spevdkov by bolo
viborné pontknuf aj nd¥mu obecenstvn
v Slovenskej filharménii, rada by som sa
vas spytala na diela, ktoré rada uvédza-
te na koncertnom podiu.

— NajCastejie ma pozyvaja spievaf
s6lové mezzosoprdnové party Vivaldiho
Magnificat, resp. Glbrie, & Triumfujicej
Judity od toho istého autora; potom Ros-
siniho Malej om3e, Beethovenovej Missa
solemnis, Hindlovho Mesia%a, Verdiho
Rekviem a uZ spomfnaného oratbria I
Stravinského. Pravda, mdm aj rozsiahly
tzv. ,maly komorn¢ repertoar“. Vyme-
novat ho v3ak pri tejto prileZitosti je
taZké. Rad3ej by som sa zmienila o pla-
noch do budicnosti. Roku 1984 sa mé&
po prvy raz uskuto&nif v Sozopole festi-

né a vzdelavacie cykly, venované nadej
hudbe, napriklad v NSR, Madarsku, 3vaj-
Giarsku, Taliansku, Holandsku, Finsku,
Japonsku, #i USA.

Medzindrodny hudobny festival v Lu-
zerne, najvyznamnejsi v tejto oblasti po
Salzburskych letnych hréch, realizuje sa
uplne v znameni &eskej hudby so sibor-
nou vystavou o jej vyvoji v reprezentad-
nych sédlach luzernskej radnice. Ceska
filharm6nia vycestuje na okruZné turné
po Sovietskom zv#dze, Madarsku a eur6p-
skych kultirnych centrdch. V Moskve
nastuduje dirigent Gennadij RoZdestven-
skij, terajsf 3éf Viedenskych symfo-
nikov, s Moskovskou filharméniou po pr-
vy raz cyklus v3etkych 3iestich symf6-
nif Bohuslava Martini a uvedie ich na
t¢Zdennom minifestivale. Brnenska Stat-
na filharm6nia uskuto&ni turné v Japon-
sku a NDR, opera Jan4tkovho divadla
bude hostovat v Luxembursku so Smeta-
novymi ‘Branibormi v Cechédch, balet br-
nenského Stdtneho divadla sa predsta-
vi v NSR s Dvofédkovymi Slovanskymi
tancami. V New Yorku a Holandsku sa
pripravuje koncertné nastudovanie Sme-
tanovej Libu3e s geskymi a slovenskymi
sOlistami, v americkom San Antoniu Dvo-
rfakova Rusalka, v argentinskom Teatro
Col6n Jan&tkova Vec Makropulos. Nasi
dirigenti a s6listi sa na tychto produk-
cidch predstavia tieZ pohostinsky.

K siastavnému poznaniu na%ej hudby
a deskych skladatelov prisgeji malé fes-
tivaly na pogest Roku ¢eskej hudby v
Rakisku, Taliansku, Dénsku, Svajdiar-
sku, Francizsku, Holandsku, Belgicku,
USA a Japonsku. Nasa hudba vyrazne
obohatf vHi¢&Sinu eur6pskych hudobnych
slavnosti, ako st Salzburské letné hry,
Sofijské hudobné tyZdne, Varnianske le-
to, Medzindrodny festival v Bregenzi, Ko-
runtédnske leto, Budapes$tianske hudobné
tyZdne, Berlinske sldvnostné dni, 3pa-
nielsky festival v Santanderi a Istanbul-
sky medzinadrodny festival. Okrem na-
Sich poprednych orchestrov z Prahy, Br-
na, Ostravy, Olomouca a Bratislavy vy-
cestuje do zahranifia aj sibor praZské-
ho Nérodného divadla s Predanou ne-
vestou. Tdto opera bude tohto roku vo-
bec najhranejsim scénickym dielom na
eurdpskych i zamorskych scénach — vo
Viedni, Linzi, Z&hrebe, Turine, Mnicho-
ve, Strasbourgu, Varne, Segedine, Pari-
Zi, Tokiu, Osake, Nagoji a Jokohame. Ok-
rem nej zazneji v novych na3tudova-
niach najm# Janackove opery Jej pas-

val komornej hudby, kde by som chcela
spievat nové &isla svojho repertodru. Ma-
li by to byt piesne Schumanna a Wag-
nera. Nimi by som vyvéZila pomerne sil-
né zastipenie taliansko-francdzskeho
piesiiového ,sveta” v mojej koncertnej
ponuke. Festival v Sozopole vznik4 zéslu-
hou Dimo Dimova, zakladatela slagikové-
ho kvarteta rovhomenného mena. Na
tomto podujatf by sa mali predstavit
najmi bulharski umelci — ale nielen
oni. Budiicnost ukéZe, ako sa tento ,pri-
morsky" festival rozrastie, ako sa jeho
pekna my3lienka naplnf.

AkY je vas zdjazdovy kalendédr v tejto
sezdne?

— Okt6ber — Adalgisa v sofijskom na-
Studovani Belliniho Normy; november —
hostovanie vo Verdiho Rekviem — Be-
lehrad a spolut&inkovanie v Brahmsovej
Raps6dii pre alt a pre muZsky zbor —
Sofia a Belehrad. V decembri 1983 je to
Spontiniho Vestdlka, s ktorou budem
hostovat na talianskych opernych scé-
nach, kde ma pozyvaji pravidelne a tas-
to. V januéri 1984 spievam v Bukure&ti
v dvoch predstaveniach — v Carmen a
Aide a vo Francizsku ma &akd s6lovy
part v Berliozovom orat6riu Faustovo
prekliatie. Vo februédri bude v Sofii pre-
miéra novej inscenédcie Trubaddra, kto-
ri pripravi polsky reZisér a dirigent.
Opdt tu stvrnim Azucenu. V marci by
som mala hostovat v praZskom Nérod-
nom divadla. Na april sa pldnuje nova
inscenécia Carmen v sofijskej opere —
s franctizskym dirigentom a reZisérom
a. h. Samozrejme — te¥im sa na titulnd
postavu v novej koncepcii. V jini by
som mala spievat Fiordiligi v Cosi fan
tutte s E. Schwarzkopfovou ako reZisér-
kou (1) — na sofijskej opernej scéne.
Cakd m4 tie¥ zatial nespresnené hosto-
vanie v dlohe Ulriky z Ma%karného b4-
lu v Riu de Janeiro. Zatial je toho —
ako vidite — dost.

Christina Angelakova, jedna z repre-
zentantiek vynikajticeho bulharského vo-
kélneho umenia, patri k pitkdm toho,
o dnes moZno v jej odbore potuf na
eurdpskych opernych scénach. Spolupra-
covala nielen so Sawallischom, Prétrom,
Abbadom, Madernom a inymi pod diri-
gentskou taktovkou, ale i s G. C. Menot-
tim v dlohe reZiséra, nehovoriac o slév-
nom Zefirellim, ktor§ ju reZiroval do
filohy Ulriky v Magkarnom bale na ta-
lianskej opernej scéne. Je to viak nie-
len umelkyiia impozantného hlasu, obdi-
vuhodnej techniky a hlbokého citu v kaz-
dej opernej dlohe. Siasne patri k naj-
skromnej¥im osobnostiam, aké moZno v
sikromi stretndt. Ale to sa vzfahuje aj
na vitsinu jej sofijskfch kolegov z oper-
ného domu, ktor§ pfita &oraz viitsin po-
zornost fanGfikov tohto druhu hudobné-
ho umenia. TEREZIA URSINYOVA

torkyiia, Pribehy Li3ky Bystrousky, Z
mftveho domu, Kata Kabanovova, Vec
Makropulos.

Mimoriadnu pozornost venuje v bu-
dacich dve sezbnach teskej a slovenskej
hudbe Japonsko. Po niekolkych zajaz-
doch nadich orchestrov, zborov, komor-
nych siborov a s6listov do krajiny vy-
chddzajiceho slnka, vyvrcholi hold ges-
kému hudobnému umeniu na jar 1985
zéjazdom opery praZského Narodného di-
vadla do Japonska spolu s dal3imi ume-
leckymi telesami, ktoré usporiadaji re-
prezentatné koncerty v niekolkych ja-
ponsk¢ch mestdch celej ostrovnej rise.

Je velkou poctou pre nade umenie, Ze
prijali ako osobny zdvdzok nastudovat
teské koncertné diela so svetovymi or-
chestrami umelci tak zvuénych mien,
ako je Claudio Abbado, Wolfgang Sa-
wallisch, Serge Baudo, Gennadij Ro2-
destvenskij, Jurij Simonov, Giuseppe Si-
nopoli, Bernard Haitink, Charles Macker-
ras, Gerd Albrecht a dalsi.

Na3 hudobny¢ Zivot sa vyrazne oboha-
ti o nové hodnoty hostovanim vyznam-
nych zahraniénych umelcov — siborov,
dirigentov i s6listov —, ktori prijali do
svojich planov tvorbu &esk¢ch sklada-
telov. To bude znamenat, samozrejme,
zaujimavid konfrontéciu s nasimi inter-
pretmi. Tito iniciativu podpori zvlast
zreteIne medzindrodny festival PraZska
jar, spolu s brnenskym Medzindrodnym
hudobnym festivalom a Bratislavsk¢mi
hudobnymi sldavnostami. Hned dvodny
koncert PraZskej jari — Smetanova Mo-
ja vlast — bude po prvykrat v historii
festivalu dirigovat zahraniny umelec,
juhoslovansky dirigent Lovro von Mata-
¢i¢€. S Dvofdkovym dielom sa v Prahe
predstavi Angli¢an Dennis Russel Davies
na cele londynskeho orchestra BBC.
Rakuasky dirigent Gustav Kuhn na3tuduje
s Ceskou filharméniou Janatkovu Sym-
foniettu, Filharmonicky orchester z To-
kia Dvotdkovu 8, symféniu, VarZavska
filharmonia Koncert pre orchester Bo-
huslava Martini a Hlobilov Koncert pre
marimbu a orchester atd. Zdujem o &es-
ki tvorbu u zahraniénych sidborov a
umelcov predé&il v3etky ocakévania. Po-
zornost sa bude venovaf aj shcasnej
hudbe: na PraZske{ jari zaznie 38 skla-
dieb mlad3ich &eskych a slovinskych
autorov v programoch zahraniénych di-
rigentov a telies. Rok &eskej hudby tak
plni jeden zo svojich aktudlnych prisTu-
bov — neustrniit na historizovani a be%-
nych programoch, ale zaoberaf sa tieZ
posunom hudobného tvorenia dopredu so
vietkymi aspektami jeho spoloZenského
uplatnenia. JIRT VITULA

Z0 ZAHRANICIA

Prof. dr. Hans Pischner, dlhoroény in-
tendant Nemeckej Stdtnej opery v Ber-
line, u néds zndmy ako koncertny umelec,
muzikolég i ako predseda medzindrod-
nej jury Medzindrodnej tribiny mlad§ch
interpretov UNESCO v rdmci BHS, osli-
vil 20. februdra t. r. sedemdesiate naro-
deniny. Ako kultfirno-politick§ a organi-
zatny @Einitel zasliZil sa o rozvoj hu-
dobného Zivota v NDR; je prezidentom
Kultirneho zvizn NDR a predsedom No-
vej Bachovej spolotnosti. Ako &embalis-
ta venuje sa najmé interpretécii diel ].S.
Bacha, G. F. Hindla, ale aj shéasnych
autorov. V zornom poli jeho muzikolo-
gického z&ujmn stoji problematika histo-
rickd a kulttirnc-spolotenska.

Vo februéri t. r. si pripomenul osem-
desiatiny sovietsky muzikolog Igor Fe-
dorovié Belza, ktory &ast svojho diela
venoval problematike hudobnej slavisti-
ky. Zaoberal sa histériou polskej a Fes-
kej hudby; v roku 1961 vysla v ges-
kom preklade jeho prdca Cesks klasic-
kéa hudba. PraZsk4 Karlova univerzita mu
potom o Sest rokov neskdr udelila test-
ny doktorit. Okrem hudobnych zdujmov
(prdce o tvorbe W. A. Mozarta, A, P,
Borodina, S. I. Tanejeva, S. V. Rachma-
ninova) prejavil I. F. Belza literarno-
vedecké ambicie v $tdadidch o Dantem,
Pugkinovi a Bulgakovovi, ba aj sklada-
telské nadanie (5 symfidnii, komorné a
ljlavirne__npusy, piesne, zbory).

Saint Frangois d'Assise — je nazov pr-
vej a zatial jedinej opery dnes u¥ 75-
rotného francizskeho skladatela Olivie-
ra Messiaena, Vznik diela podnietil by-
valy riadite! pariZskej Opery Rolf Lie-
bermann a jeho premiéra sa konala v
Opere v PariZi 28. novembra 1983. Gi-
gantick§ Opus summum v 3 dejstvdch
a 8 obrazoch ma trvanie $tyri a pol ho-
diny; je napisany pre obrovsky orches-
trdlny aparit (vyse sto hudobnikov, o. i.
napr, 7 flaut a klarinetov, 10 bicich, 3
Martenotove viny) a sedem sélovych vo-
kélnych partov (z toho len jedina Zen-
ska dloha). Skladatel, ktor§ je aj tvor-
com libreta, zatal s komponovanim ope-
ry r. 1975 a pracoval nad fiou dalich
osem rokov. Hudobného nastudovania
diela sa wjal Seiji Ozawa, zbormajstrom
bol Jean La Forge, réZiu mal Sandro
Sequi, scénu mnavrhol Giuseppe Crisili-
ni-Malatesta. Hlavna dlohu Frantiska z
Assisi spieval José van Damm. Ako vy-
svitd z ohlasov kritiky, ide skdr o mysté-
rium ake o operu.

Uz po 17-krdt sa bude konal v dipch
11.—15. aprila 1984 Medzinarodna sitaZ
siborov komornej hudby v Colmare, kto-
ri tentoraz vypisali pre odbor slatikové
kvarteto,

Nemecka opera v Zapadnom Berline
uviedla 10. februdra 1984 premiéru Bee-
thovenovho Fidelia, ré%iu mal Jean-Pier-
re Ponnelle, hudobne dielo nastudoval
Daniel Barenhboim,

Na 19. medzindrodnej klavirnej sataZi
Margherity Longovej a Jacquesa Thibau-
da jednoznatne triumfovali sovietski i-
tastnici. Velkdi cenu, &iZe 1. miesto si
vydobyl najmladsi z 34 sataZiacich —
17-ro&ny Stanislav Bunin z Moskvy, 2. ce-
au ziskala Janija Aubakirovova z Ka-
zachstanu, 3. cenu udelili Franciizovi
Hervé Billantovi, §tvrta a piata cena pat-
rila sovietskym klaviristom — Alexan-
drovi Fomenkovi a Vladimirovi Vinnic-
kému.

Trindst sldvnostnych koncertov, dva-
nast orchestrov a siborov (o. i. Vieden-
ski filharmonici, Londynsky symfonicky
orchester, RAI-Orchester Turin), za pul-
tom dirigenti takfch zvu&nych mien ako
C. Abbado, P. Boulez, F. Cerha, Z. Mehta,
rad sdlistov, ktorgch uviedli M. Pollini a
H. Prey — to je stru¥na bilancia medzi-
nirodného Webernovho festivalu, ktorf
sa uskutoénil vo Viedni 27. XI. — 13. XIL
1983 pri prileZitosti skladatelovej storoé-
nice. Na festivale odznelo kompletné We-
bernovo dielo, ako aj tvorba dal%ich au-
torov — Mahlera, Schinberga, Bouleza,
Berga, Bartoka, Ravela a Varéseho, Pri
tejto prileZitosti sa konal vo Viedni aj
webernovsky kongres, na ktorom bol po-
zoruhodny u%Z samotny poet d&astni-
kov. Okolo sto hudobnych vedcov z ce-
1ého sveta sa ziSlo, aby z réznych aspek-
tov prinieslo svoj pohlad na Webernovo
dielo, prostredie, v ktorom Zil, interpre-
taini prax a daldi komplex otdzok.

Sovietske hudobné vydavatelstvo Mu-
zyka prinieslo na kniZn§ trh publikéciu,
ktord sa venuje problematike estetiky
v kaZdodennej interpreta&nej praxi.Kni-
ha ma nézov Kniga po estetike dla mu-
zykantov a napisal ju autorsk¢ kolek-
tiv sovietskych a bulharskych expertov
— K. Angelov, I. Konstantinov, A. Ko-
ralov, A. Ladigyna, S. Rappoport. L

Vydavatelstvo Birenreiter slavi zvlait-
ne jubileum: na prechode roka vysiel uf
100. zvizok Nového Mozartovho vydania
s fragmentdrne zachovanou velkou Om-
Sou c¢ mol, K. z. 427. T¥mto sa zavigila
zhruba piata Sestina projektovanej edi-
cie, ktora bude mat asi 120 zviizkov. No-
vé kriticko-vedecké vydanie sa koncipo-
valo tak, aby jeho text sa mohol bezpro-
stredne pouZit v hudobnej praxi.




STRAUSS: CIGANSKY BARON.
Upereta v dvoch castiach. Libreto podla

ely M. Jokaya napisal ]. Schnitzer.
mil: Mariin Kovétik. Texty piesni:
Feldek. Uprava: Bedfich Kra-
Choreografia: Boris Slovdk a. h.
bné nastudovanie: Zden&k Maché-
Dirigenti: Zdenék Machatek a Bo-
Slezék, Zbormajsterka: Nada Rako-
Scéna: Ladislav Vychodil a. h. Kos-
Judita KovdEovd. Réiia:
sil a, h. Ofinkujd: Jozef Benedik,
Konstanty (Barinkay), OIga Gallo-
Darina Markovitové, Jaroslava Sedla-
ovd a. h. (Cipra), Eva Plesnikovd, Bo-

Straussova opereta Cigdnsky barén sa
od svojej premiéry [oKtdber 1972) dr-
: y repertodri spevohry Novej scény
§ malymi, ¢i vd&3imi prestavkami aZ do
‘méja 1960 (teda plnych 8 sezbn) a do-
siahla tctyhodny pocet repriz.  Subor
hral Bar6na pred plnymi hladiskami do-
na domécich i na velkych zahra-
ych zdjazdoch [(napr. NSR, Holand-
0, april — méj 1980). Azda spomienka
‘na tieto skutotnosti a vidina dalsieho
‘pokratujiceho tGspechu s touto opere-
- pdsobili, Ze stibor sa po vySe 11 ro-
b ophif vratil k Cigdnskemu barbnovi
edol ho v obnovenej premiére. Na
terajsej, len minimdlne inovovanej
dobe sa podiela pdvodny tim inscend-
‘torov 1 velka vadSina spevdkov. Nie-
7 nich zostali nadalej vo svojich
ch (Kuchdr, Sedlatfovd, Gallova,
hweighoferovd, BaldZ), inf presli do
Wfch postdv [(Rozsfval, Markovitovd),
aceri nastudovali svoje terajSie tlohy
vstipili do inscendcie koncom 70-tych
kov (Benedik, Pol6nyiova, Svercelové,
gller), takZe vskutku novymi tvarami
‘obnovenom Barb6novi st vlastne iba
| Konstanty, E. Plesnikova a E. Machag-
‘kovd, V3etci zddastneni aktéri — ti po-
odnf | ti teraj3i — dokézali zopakovat
h 2z predchddzajicich rokov a
‘wdfchnut tomuto jedineénému operetné-
I skvostu pravy javiskovy Zivot. Obno-
nd inscendcia Bar6na je predovsetkym
pomenutim umenia na3ich dvoch pro-
‘tagonistov hudobno-zédbavného divadla —
‘reiséra B. Kramosila a choreografa B.
wika a ich vzdjomnej, tesne spitej
olupréce. Ich zdsluhou ziskava insce-
najviésmi na neklesajicej pritaZ-
ti — na ich schopnosti pitavo ro-
hrat pribeh, Gginne budovat mizanscé-
ny, zoZivotnit kaZdd postavu i postavic-
ku a zaclenit ju logicky do celku, za-

nit javisko pdsobivo aranZovanymi ba-
nymi | komparzovymi scénami, na
orfch s poZitkom spodinie divdkovo
0... A] po rokoch stale duchaplne po-
bi Kové#ikov prebdsneny preklad a
kove vtipné texty piesni, stdle vy-
A je hudobnd interpretdcia tejto
tku genidlne] partitGry v podanf
h dirigentov. Nedostatkom obnove-
premiéry zostdva to, o sa javilo
flom uZ v poOvodnej inscendcii —
romné. poZiadavkdm klasickej opere-
' malo v dstrety vychddzajice Vycho-
‘dilovo scénické rieSenie, zbytotne podlie-
hajice novoscénickym javiskovym danos-
‘tlam a akoby predvidavo potitajice s
“jeho uplatnenim v akomkolvek javisko-
~ vom priestore.

K potesitelnej trovni terajdej insce-
" nécle prispievaji aj vcelku spolahlivé, i

BedFich.

l"'uky barén na Novej scene pritahuje milovnikov ,lahkonohej mazy" nadalej.
popredf na snimke Dusan Jarjabek ako Homonay a Jozef Benedik ako Barinkay.

CIGANSKY BARON na pokratovanie

%ena Polonyiova (Zofia), Jozef Kuchér,
Jaroslav Rozsival (Koloman Zupan), Elis-
ka Macha&kovd, Méaria Schweighoferova,
Gréta Svercelova (Arzena), Ladislav Mis-
kovit, Igor Rymarenko (Otokar), Anton
BalaZ, Karol Célik (Karnero), Olga Gal-
lovd, Zuzana Madarové, Gizela Veclova
(Mirabella), Dusan Jarjabek, Ivo Heller
(Homonay), dalej Igor Simeg, Juraj Ro-
manéik, Stanislav Hodos, Pavol Boiiko,
Eugen Kianitka, Zolo Lensky a Stefan
TKAE.

Obnovené premiéry 21. a 22. januéra
1984 na Novej scéne v Bratislave.

Snimka: I. Teluch
ked nie vidy perfektné spevacke vykony
vieltkych zacastnenych soélistov. Naj-

véésmi spevacky uspokojili ti, ¢o s dlo-
hami Zija dlhé roky (Kuchér, Sedlafova,
Veclovd), zjavnym eldnom a zna&nym in-
terpretaénym vkladom zaujala tieZ dnes
najviésmi obsadzovana skupina solistov
(Benedik, Polonyiovd, Svercelova, Hel-
ler). Z najmladsich s6listov upiital pre-
dovietkym J. Konstanty prijemnou farbou
svojho hlasu, solidnym technickym zvlad-
nutim partu i kultivovanym hereckym
stvarnenim postavy. Nesklamala ani E.
Plesnikova v néroénej postave. Zofie. V
jej intona¢ne ¢istom a preciznom vokal-
nom prejave by sa ndm len Ziadalo viac
uvolnenosti a vokalnej farebnosti.

Zamer s Cigdnskym bar6nom teda vy-
3iel do bodky. Jeho obnovena premiéra
m4 opdt znaky lspesnej inscendcie a zé-
ujem o Bar6na, ako ukdzali premiéry i
prvé reprizy, je i nadalej obrovsky...
Opdt plny dom, op#f vypredané hladis-
ko (podobne ako pri predstaveniach Or-
fea v podsveti a CardaSovej princeznej),
mohli by sme byf teda maximélne spo-
kojni... A predsa sa Ziada na margo
obnovenej premiéry Cigdnskeho barofna
mal4d pozndmka. Dnes, ked chybaji v re-
pertoéri spevohry Novej scény S3pitko-
vé inscendcie kvalitnfch muzikédlovych
predldéh (dost sa rozSiruje fama, Ze ich
niet!), udoméciiuje sa v sibore v &oraz
viiésej miere klasicka opereta. Tri kla-
sické operety oproti siedmim muzikélom
a hudobnym komédidm v sidtasnosti hra-
nom repertodri jasne dominujd, ba zdé
sa, e moderné hudobnodramatické for-
my dnesného spevoherného divadla st
oproti klasickej operete nateraz iba v
akejsi dopliiujicej funkcii. NemoZno po-
vedat, Ze by stbor vedome opistal ,mu-
zikédlovy terén“, na ktorom dosiahol svo-
je najvdcsie uspechy, skér niekolko bo-
lestnych prehier a priemernych vysled-
kov v poslednom obdobi v tejto oblasti
spdsobuji terajsiu situaciu, kedy na pla-
gidte — nie &o do poltu titulov, ale o
do frekvencie — zjavne prevlada ope-
reta. Nie sme proti operete, mnohf si
ju radi pozrieme, ale jej dominantnost
na stfasnom plagate bratislavskej spe-
vohry nie je zdravou tendenciou. Najmi
ak sa ona prejavuje v sibore, ktory
mal ovela, ovela vic¢sie ambicie, ktorého
dramaturgia mala ,o¢i“, zohladiiovala
vyvoj, vietok progres v oblasti hudobno-
zadbavného divadla a v ktorom préve
klasickd opereta a opereta vébec v pos-
lednych dvadsiatich rokoch sa oproti
modernému muzikédlu, hudobnej komédii,
¢ hudobnej hre nachadzala v opatnej
situdcii, ne? v stcasnosti.

ALFRED GABAUER

' KONKURZ

‘korz do orchestra opery na miesta
— vedficl 2. husli,

— tutti hradi 1. husli,

= tutti hrédi 2. husli,

m dodatotne,

Riaditelstvo Divadla Jozefa Gregora-Tajovského v Banskej Bystrici vypisuje kon-

. — a do muiskej tasti operného spevdckeho zboru.

'_"‘lnlky na konkurz posielajte na adresu: Divadlo Jozefa Gregora-Tajovského,
Banskd Bystrica, Ndbr. Duklianskych b dinov 3. Termin konkurzu oznimime z4-

SF - Koncerty pre zavody

24. a 25, I, 1984. Koncert v rdmci Rokn
teskej hudby. L. Burlas: Svadobné spevy
z Horehronia;, K. Stamic: Koncert pre
violontelo a orchester G dur; J. A. Ben-
da: Koncert pre klavir a orchester g mol,
F. X. Brixi: Missa pastoralis. Stdtny ko-
morny orchester Zilina, dir. Jdn Valta.
Slovensky filharmonicky zbor, zbormaj-
ster Stefan Klimo. Sélisti: Kldra Havli-
kova (klavir), Richard Vandra (violon-
telo), Eva Blahova (soprdn), Dagmar
Peckova (alt), Pavol Baxa (tenor), Jo-
zef Spatek (bas).

Program koncertu Zilinského Stétne-
ho komorného orchestra bol tematicky
zamerany na hudbu ¢eskej proveniencie,
na obdobie 18. storoia. Cely program
bol koncipovany vyrazne soélisticky, jed-
notlivé skladby priam prekypovali vo-
kélnymi a néstrojovymi kredciami.

Valtovo poiiatie Burlasovych Svadob-
nych spevov z Horehronia prekvapilo
svieZostou a pésobivostou zborovej i or-
chestralnej zloZky. Hoci Valtov dirigent-
sky ideédl ¢asto dospieva k vyraznej mo-
numentalizdcii (aj v Brixiho omsi), v
pripade Burlasovho diela prispela této
vlastnost k obsahovej plnosti, presved-
Civosti a prirodzenosti. Najm#d po strén-
ke dynamiky — v zbore i v orchestri —
zaujalo predvedenie hojnostou a sytos-
tou zvuku. Inak bola hra velmi discipli-
novand, bez chvatu, prostd v kontrastoch
i celkovej atmosfére.

Z dvoch koncertantnych skladieb ges-
kej hudby 18. storotia zaznel znamy Ben-
dov ¢tembalovy koncert, ktory v klavir-
nej verzii stvdrnila zasl. umelkyia Klara
Havlikova. Podobne ako Bendov ¢emba-
lovy je i Stamicov violon¢elovy koncert
pravym hudobnym skvostom — napokon
Vandra, ktory preukazal v tomto pomer-
ne naroénom diele dostatok jemnosti a
dbkladnosti, tito skutotnost ddstojne po-
tvrdil. Aj ked trochu rozpadity vstup sa
prejavil na intonaénej kvalite, Vandrova
hra zanechala dojem vyhranenej inter-
pretainej koncepcie, v ktorej doprial
vietky  kIidovym momentom skladby
dost pukoja a rozvahy, ale aj umeleckej
posobivosti. Najmi jeho vykon v druhej
tasti koncertu si zasliZi obdiv. Bola to
Romanca priam romantickej podoby, na-
plnena aZ freneticky krehkym t6nom
violoncela.

Pri uvedeni Brixiho om3e sa nedostala
vokdlna zloZka do popredia zdujmu né-
hodou. UZ od poc¢iatku bolo zrejmé, Ze
sa tu konStituoval schopny vokélny apa-

Tat povolany k tomu, aby bol déstojnym

interpretom kompozi¢ne vyspelej omse
oblibeného &eského skladatela. TaZko je
v tomto pripade prejavit kriticky postoj
— v Brixiho oms$i zé&sluhou soélistov oZil
maximalisticky idedl akejsi interpretac-
nej plnosti, definitivnosti. Bolo zrejmé,
Ze sblové vokdlne kvarteto sa vypdlo k
velkému vykonu. Zvukovy svet Brixiho
omse bol neobytajne gisty a bezprostred-
ny. VSetkych 3est &asti tvorilo dokonaly
celok nielen po vyrazovej, ale i po tech-
nickej strdnke. K jej kvalite prispel naj-
m# spevacky vykon Evy Blahovej a Pav-
la Baxu.

LR

21. a 22. I1. 1984. H. Albicasiro: Concerto
op. 7, & 6; C. Ph. E. Bach: Sinfonia &. 3;
A. Vivaldi: Koncert pre gitaru a slaéiky
D dur; M. Giuliani: Koncert pre gita-
ru a slatiky A dur, op. 30; J. Suk: Se-
rendda pre sldtikovy orchester. Sloven-
sk¥ komorn¢ orchester, umelecky vedi-
ci Bohdan Warchal. Sélista: Goran Soéll-
scher, gitara (3védsko).

Koncert Slovenského komorného or-
chestra otvorila novinka. Dielo Henrica
Albicastra zaznelo na bratislavskom po6-
diu vari po prvykrat, Suéasnik Corelliho
a Vivaldiho, skladatel velmi mélo zné-
my nielen u ndas, ale i v zahranidi, vy-
tvoril Concerti grossi, z ktorych war-
chalovci uviedli jedno Concerto — roz-
hodne zaujimavé a obsahovo puatavé. I
napriek talianskemu vzoru m4 Albicas-
trovo Concerto svojsky typ kontrastov a
najmd harmonicky priebeh plny prekva-
pivosti. Slovensky komorny orchester
v3ak neuplatiioval v tomto pripade stbor
svojich, pre taliansky barok typickych
interpreta¢nych prostriedkov. Albicastro-
vo dielo zaznelo v zdrZanlivej, akoby
ostychavej podobe — zretelne sa odli-
Sovalo od Zé&nru talianskeho concerta.
KaZdopddne malo Albicastrovo Concerto
z interpretatného hladiska bliZ3ie k
Hédndlovmu typu, neZ Corelliho. Warcha-
lovei zvolili uhladent héndlovska atmo-
sféru i napriek zretelnému talianskemu
formovému pddorysu a treba povedat, Ze
predvedenie potvrdilo logiku a oddvod-
nenost tejto volby. Predvedenie Sinfo-
nie Bachovho druhého syna Carla Phi-
lippa Emanuela pdsobilo eSte zovretej3im
a na niektorych miestach trochu Gzkost-
livgym dojmom. Malo v3ak obdivuhodny
siilad kontrastov a dostatoény dramatic-
ky konflikt. Pozornost interpretov sa
upriamovala na v3etko to organizované
napétie, ktorym sa skladby druhého Ba-
chovho syna v3eobecne vyzna&uji. Pred-
zvest klasického ,symfonického" rozve-
denia a prudké zmeny koncipovali war-
chalovci s vyraznym akcentom a zjavnou
mohutnostou, na aki sme u nich zvyk-
nuti. Napriek v3etkej dramatickosti vy-
znela Bachova Sinfonia vkusne a zane-
chala dojem pdsobivo davkovanej dyna-
miky.

Centrom 2zdujmu sa stalo vystipenie
Svédskeho gitaristu, ktorého hru moz-
no vcelku charakterizovat ako neobycaj-
ne technicky vyspelii a pedantni. Soéll-
scher zrejme mélo¢o ponechd na ného-
du, hoci u Vivaldiho sa objavili priro-
dzené a vhodné interpretatné variety.
Boli jemné a nendpadné, ako cely prejav
tohto mladého umelca. Prejavil sa vSak
ako velmi disciplinovany technicky typ,
pre ktorého zvukova a tbnova Cistota je
nevyhnutnou samozrejmostou. Soéll-
scher prekvapil obdivuhodnou schopnos-
fou potlagit akékolvek neZiadice ved-
TajSie rusivé zvuky, ktoré robia mno-
hym hra¢om na gitare nemalé starosti,
a aj po strdnke ladenia, ktoré je takeé
chiilostivé pre tento krehky strunovy néa-
stroj, bol perfektnym solistom. V globa-
le mu lepdie vySiel Vivaldi neZ Giulia-
ni. A to i napriek tomu, Ze podanie stred-
nej ¢asti Giulianiho koncertu si skutog-
ne zasliZi velmi vysoké slova uznania.

EGON KRAK

KONKURZ

Dekan Pedagogickej fakulty v Nitre vypisuje konkurz na obsadenie
1 miesta odborného asistenta pre hudobnoteoretické predmety. PoZaduje sa

absolutérium vysokej §koly — VSMU alebo FFUK, odbor hudobni tedria

hudobns veda,

alebo

1 miesta odborného asistenta pre hru na klaviri. Poiadované vzdelanie —

VSMU.

Prihldiky doloZené dotaznikom, Zivotopisom, dokladom o doterajiej praxi, od-
pisom diplomu sa podévaji do 28 dni po uverejneni konkurzu na oddelenie

kédrovej a personédlnej prédce Pedagogickej fakulty v Nitre,

949 01 Nitra.
KONKURZ

Lomonosovova 1,

Ministerstvo kultfiry SSR a Slovensky hudobny fond v snahe vytvorit priaz-
nivé podmienky pre viestranny rast mladej generdcie koncertnfch a spevoher-
nfch umelcov a komorn§ch siborov (do 5 &lenov) vypisuji konkurz na poskyt-
nutie #tipendii pre absolventov konzervatbrii a vysokfch hudobnych ¥kdl (skla-
datefom, koncertnym umelcom a hudobnym teoretikom).

Zfujemcovia sa md¥u prihlasit do konca aprila 1984 v Slovenskom hudobnom
fonde, referét fondovej starostlivosti, Futikova 29, Bratislava.

MINISTERSTVO KULTORY SSR
SLOVENSKY HUDOBNY FOND

nevracaju.
Indexné ¢gislo: 492 15
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nsemn&ste storotie, znamenajice pre krajiny stred-
nej Eur6py koniec tristorotného pustodenia Turkov,
zmierenie konfesiondlnych rozporov, koniec stavovského
odboja proti Habsburgovcom a néstup osvietenského ab-
solutizmu Maérie Terézie a Jozefa II., prinieslo aj u nés
mnohé zmeny v oblasti mySlienkového zdzemia, kultary
i umenia, Pre struéné nacrtnutie obrazu o fiom stadf
si uvedomitf, Ze to bolo storofie Mateja Bela, Adama
Frantika Kolldra, ale aj Hugolina Gavlovita a na sa-
mom konci — samozrejme len ¢asovo — Antona Ber-
nolédka.

K rozvoju hudobnej kultiry na Slovensku v 18. sto-
ro¢i prispela znafnou mierou hudba pestovand v pros-
tredi franti¥kdnskych klastorov. Pre frantiSkdnov bolo
obdobie do jozefinskych reforiem dobou pokojného roz-
voja. Boli postavené alebo obnovené viaceré kldstory jui-
nej, tzv. Maridnskej provincie, najvdédmi postihnutej
tureckou okupédciou [1672 Komdrno, 1705 Eisenstadt,
1720 Alba Regalis, 1725 Andocs, 1727 obnoveny klastor
v Ostrihome, 1730 v Budine atd.), na program dita sa
popri inych otdzkach ¢oraz viac dostdvala i hudba.
Zasluhou dr. Jany Terrayovej a dr. VSevlada Gajdo3a
vynorila sa jedna z centrdlnych postiv tejto provincie
v oblasti hudby — Pantaleon Roskovsky. V literatire
nebol nezndmy ani predtym, uZ v 19. storoi ho spolu
s M. Repkovitom, G. Dettelbachom a C. Flihalom spo-
mina franti3kédnsky historik S. Farkas. V tridsiatych
rokoch pisali o Ro3kovskom Dobroslav Orel a Franti-
ek Zagiba, neskdr Ladislav Burlas v Dejindch sloven-
skej hudby (1957). malé, niekolkoriadkové heslo sa zja-
vilo v Zenei-lexik6ne. Viaceré diela oZili v poslednej
dobe dokonca v zvukovej podobe, no aZ Richard Ryba-
rit v pripravovanej stati do novych Dejin slovenskej
hudby prizndva Ro3kovskému postavenie, ktoré mu pris-
licha v celej hudobnej kultire 18. storotia, nielen fran-
tiskdnskej. 250 rokov od narodenia tohto skladatela slo-
venského povodu je prileZitostou na zhrnutie doteraj-
§ich vedomosti a na pokus o natrtnutie jeho v§znamu
v uvedenom meradle.

Roskovsky — vlastnym menom Jozef — sa narodil
10. marca 1734 v Starej Lubovni. V mladosti ziskal —
pravdepodobne v rodine — rozsiahle hudobné vzdelanie.
Ked vstupoval po doviSeni 21 rokov do frantiS8kénskej

frantiSkdnov. Z hladiska objektivneho zaradenia Ros-
kovského do slovenskej hudobnej kultiry najzdvaZnej-
$im, no vzhladom na celkovy postoj k hudobnému dielu
v podmienkach frantiSskdnskej rehole dost nelahkym
problémom, je vyélenenie jeho vlastnej tvorby z tejto
obrovskej produkcie. V#&Sina vokélno-inStrumentdlnych
skladieb zapisanych vo forme organového particela je
totiZ uvedend anonymne, ¢o v3ak nie je celkom spravne
uvaZovanie o tomto probléme. V tychto podmienkach ne-
bola prvorada osoba autora, ale konkrétne dielo, ktoré
ako ,,opus franciscanorum“ bolo majetkom rehole. Vi-
dime to napokon aj u samotného Ro3kovského, najmé
v postoji k vlastnej tvorbe. Pri vokélno-inStrumentél-
nych dielach st len vynimo&ne uveden{ autori (Salve

Hudobna produkcia na frantiSskdnskom chére — inicidla
zo zbornika Harmonia Seraphica (1755) P. Bajana. (LAMS
Martin)

Celkom osobitné miesto nielen v Roskovského tvorbe,
ale v ovela SirSom kontexte hudby na Slovensku v 18.
storoti maji ,fafiangové neSpory“, povabna par6dia
nedporov na sviatky -apoStolov, ktora podla V. Gajdo3a
mohla vzniknit okolo r. 1771 v Trnave. Vesperae Bacha-
nales si od tvodnej invokacie Bakcha aZ po zévereg-
né ,gratias gvardiano“ plné vtipnych dprav liturgickych
textov, doxol6gii, nardZok na predstavenych provincie
a klastora spolu s ich adekvédtnym zhudobnenig. Priie-
Zitostnd uvolnenost pomerov v kl43tore sa prejavuje
nielen v takych evidentnych postupoch ako je imitovanie
spevu ,vinom presyteného" predspevédka, ktory sa v zd-
vere pokisa ,trafit do tOniny" pri prednese textu ,be-
nedicamus Bacho", ale aj vo volnejdie ponimanych re-
citativoch, neocakévangch vstupoch zboru a pod. Ta-
kéto postupy by sme pochopitelne sotva nasli v oficiél-

nych neSporoch. Aj tu sa péter Pantaleon prejavuje ako l

dobr¢ muzikant.

Cirkevna hudba, ktorti Roskovsky zapisal v svojich
zbhornikoch, ako aj jeho vlastné skladby, Stylovo zapa-
dajii do obdobia neskorého baroka a raného klasicizmu,
Ro3kovskému slaZili za vzor najmi talianski skladatelia
prvej polovice 18. stor. (Leo, Pergolesi, Galuppi, Duran-
te) a hudba pestovanéd v susednych [rantiSkdnskych pro-
vincidch. NemoZno ho v3ak povaZovat za epigbna a ek-

lektika, naopak, ovlddal velmi dobre systém dobovfch

formiil, ako aj skladatelské remeslo a vytvoril hudbu
nielen na profesiondlnej firovni, ale aj hudbu vyrazovo
ifinndG, zaujimavi a svojskli — pajmid v meditativnych
polohéch. Vidno na nej suverénns ovladanie harmonie,
prepracovand vyrazovi strdnku melddie v sivislosti s
afektovou te6riou, funkéne vyuZity, v tejto oblasti este
stale platny dobovy kontrapunkt. V#&Sinu  motet, 4rif,
ofert6rii, antif6n charakterizuje velka virtuozita v spev-
nom parte (ozdoby, koloratlry, doslova inStrumentdlne
kadencie), om3e, litdnie a pod. si v tomto ohlade mier-
nejSie a ovela menej sa tu vyuZiva recitativ. Virtu6zny
charakter maji zvi¢3a aj predohry, medzihry obligét-
neho organa, a tak poskytuji 3iroky priestor na rozvi-
nutie hrdéskych schopnosti,

Zv14a3t silné a presveddivé st skladby, resp. gasti s me-
ditativnym alebo velmi expresivnym textom. V takych
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rehole, vedel totiZ hraf na organe, husliach, tribke
a spievat. Okrem toho mal ukongené 3tidium filozofie.
MoZno predpokladat, Ze ho absolvoval na trnavskej uni-
verzite, o ¢om by mohli svedéit o. i. vztahy k viacergmn
slovenskym 3tudentom-hudobnikom z tohto kolégia (Va-
chovsky, Cermdk a i.). Tu mohol aj vstipit do franti3-
kdnskej rehole, kedZe r. 1755 sa stal novicom v bliz-
kom klaitore sv. Katariny. Prijal rAdové meno Panta-
leon a po roku — v novembri 1756 — skladal slub.
Stadium teol6gie absolvoval v Budine, resp. v Peﬁtl a
r. 1759 bol v Trnave vysviileny za kilaza.

Potom sa zatina ,zvy&ajna pit“ frantiSkadnskeho pétra
Pantaleona po kld3toroch Maridnskej provincie. MoZno
ju sledovat od r. 1761 prakticky aZ do konca Zivota.
V r. 1761—1764 pdsobil v Novych Zédmkoch, 1765—1769 v
Bratislave, 1769—1770 v Trnave, 1771—1773 opét v Bra-
tislave, r. 1773 sa vratil do Trnavy, kde bol aZ do r.1776.
Dalgie dva roky poOsobil v Pe3ti a rok 1778 ho opét zasti-
hol v Trnave. UOdaje z r. 1781-83 chybajd, od r. 1784 a2
do smrti bol op#t prisluinikom pestianskeho kla3tora.
Tu aj 27. marca 1789 ako 55-ro¢ny zomrel. Rddové matri-
ky udévaji pri jeho mene na prvom mieste funkcie
hudobnika: magister chori alebo director chori, orga-
nista, v niektorfch rokoch aj instructor in cantu a in-
stl‘ncmr in organia. Hoci Ro3kovsky vd&Sinou zastédval
aj funkciu spovednika a potas druhého pobytu v Trnave
a posledny rok v Pesti bol dokonca vikérom, t. j. zéstup-
com predstaveného kl&3tora, zddraziiuje sa v nich, %e ne-
mal #iadnu inG prax okrem hudobnej. Rozchadza]u sa
udaje o jazykovych znalostiach Ro3kovského, zhoduji
sa len v tom, Ze jeho materinska re¢ bola sloventina.
Vedel viak aj madarsky a nemecky.
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Ziznam o pri]ali P. Ro¥kovského do frantikéinskej re-
hole (matrika, LAMS Martin).

Tak ako bol Ro3kovsky obdareny hudobnym nadanfm,
usilovnostou, skromnostou, obetavostou, na druhej stra-
ne nemal asi silnii telesni kon3titdciu. Na konci Zivota
dlh&f ¢as trpel na placa, napriek tomu vykonéval du-
chovnt sprédvu u chorych vojakov, a tu podla v3etkého
ochorel na zdpal priudnej Zlazy a zomrel

Zo Zivotnych osudov RoSkovského je potrebné este
spomentt blizky vztah ku Kajetdnovi Hruskovitovi, jed-
nej z najvyznamnej3ich osobnosti Maridnskej provincie
v 18. stor., ktory bol zrejme od zatiatku jeho priazniv-
com a ochrancom,

Obraz o Rogkovskom dokresluje, samozrejme, v pod-
statnej miere jeho ginnost v oblasti hudby. Aj pri si-
gasnom stave vedomosti moZno povedaf, Ze bol najusi-
lovnejsfm hudobnikom provincie. Ako uZ ddvnejsie upo-
zornila dr. Terrayovd, zanechal 9 uhladne napisanych
rozsiahlych zbornikov. Obsahuji viac ako 500 skladieb

na jednotlivé prileZitosti duchovného a iného Zivota

regina B. Galuppiho, Lytaniae lauretanae péatra Engel-
berta Katzera zo susednej rakuskej provincie sv. Ber-
narda). V tejto sdvislosti je zaujimavd zdhadnd postava
Jozefa Kremnického, od ktorého Ro3kovsky podla vlast-
ného vyjadrenia &erpal v#c&3inu diel pre zbornik Jubi-
lus Seraphicus. Aviak aj spfsob odpisovania v zborni-
koch gembalovych a organovych skladieb svedéi o tom,
Ze s Kremnickym mal tuzke kontakty.

Dva rozsiahle zborniky inStrumentélnej hudby pre kla-
vesové néstroje Cymbalum Jubilationis a Musaeum Pan-
taleonianum svedéia o Roskovskom ako o vzdelanom
a rozhladenom hudobnikovi, ktory krdcal s dobou a kto-
ry pripisoval hudobnému vzdelaniu frantiSkdnov ddleZi-
té miesto. Oba zborniky boli zrejme uriené aj na vy-
chovu organistov. Musaeum Pantaleonianum obsahuje
napriklad v zédvere Praxis Authentica Pulsandi Orga-
num — zaklady hudobnej tebrie a hry generdlneho ba-
su. Tento zbornik, ako aj star$ie Cymbalum Jubilations
(vznikol uZ v p#tdesiatych rokoch 18. stor.) maja vy-
znam aj z hladiska medzindrodného vyskumu. H. Schol-
zova-Michelitschovg ich zaraduje medzi najv§znamnejsie
pramene klavirnej tvorby G. Ch. Wagenseila (je v nich
pritom zapisanych ovela viac Wagenseilovych skladieb
ako uvadza). Repertoar siaha od odpisov — i z dobo-
vych tlai — vyznamnych predstavitelov neskorého ba-
roka, resp. raného klasicizmu — Hindel, Fux, Gottlieb
Muffat Wagenseil, cez dobovi m6dnu hudbu ta]mnske
ho a rakuskeho pbévodu (Ruge, Platti, Palladini, Rutini,
Umstatt, Ehrenhardt a mnohi inf) a¥ k doméacej pro-
dukcii [Vachovskﬁ Roskovsky, Cermék, Kremnicky). Ne-
zanedbatelny je podiel geskych skladatelov pOsobiacich
vo Viedni (Stépan, Toma, K. Kohout, Pirck). RoSkovsky
mal celkom iste najv#i¢Siu zésluhu na zvy3eni drovne
organovej hry u frantiskdnov v 2. polovici 18. stor,
ako to poZadovali viaceré nariadenia. Niektorgch by
sme v tomto zmysle mohli povaZovat za jeho Ziakov. Ve-
la skladieb zo zbierky Cymbalum Jubilationis sa na-
priklad zachovalo i v odpise Thelesphora Hoffmanna
z r. 1776.

Otézka vokélnej hudby, ktortd obsahuji zborniky Ju-
bilus Seraphicus, Hesperus Choralis, Cantica Dulcisona
Mariano-Seraphica a Harmonia Seraphica (z vitfej tas-
ti vznikli pred r. 1771), a jej miesta v Zivote franti¥kén-
skej rehole, je vo vztahu k Roikovskému nemenej zauji-
mavé a ddleXitd. UZ dnes moZno tvorif, e na rozdiel
od tradicionalistov typu G. Dettelbacha, ktory kodifiko-
val v Missale Musicum (1770) zékladny om3ovy reper-
todr spisanim prevaZne star$ich skladieb zo 17. storo-
tia, RoZkovsky zastdval aj v tejto oblasti progresivne
stanovisku Zrejme ho ani tak ako Dettelbacha nezauji-
mali otdzky ustavidne upadajiceho chorédlneho spevu
a pravdepodobne ani viaceré nariadenia zakazujice ,,vy-
cifrované spevy“ a ,kadejaké koncerty, praeambuld a
symfénie“ a venoval sa spisovaniu, resp. tvorbe nového
repertodru zodpovedajiceho dobovym kritéridm. Aj ked
sa musel podriadit oficidlnym prikazom, ktoré povolo-
vali vi&%inu roka len vyuZitie organa v tejto hudbe,
jeho zborniky v mnohom odporuji nézorom a nariade-
niam predstavenstva provincie. Napriek tomu bol zrej-
me velkou autoritou, o gom svedfia mnohé odpisy z je-
ho zbornikov — vlastné skladby nevynfmajic — z ruik
G. Kruzyho, T. Hoffmanna, W. Vozdra a daldich. Dve
Ro¥kovského antifény Regina Coeli laetare sa zachovali
ako anonymné skladby aj v odpise Dettelbachovho mlad-
sieho brata Hilaria.

Rozsah Ro¥kovského tvorby doteraz presne nepozné-
me. Jeho menom st oznaené tri om¥e (Missa Annuncia-
tionis B. M. V., Missa B. M. V. in Coelo Anumptae a
Missa solnmnis a Soprano col Organo concertis),
tetto de Resurrectione, 2 antifony Regina Coeli, zn&me
Vesperae Bachanales a rozko¥né Divertimento affettuo-
so pre tembalo. Je pravdepodobné, %e aj celd zbierka
10 om%{ Harmonia Seraphica pochddza od Ro3kovského,
naopak, najzndmej$f zbornik motet a 4rif Cantica Dulci-
sona, viaZici sa vznikom k Bratislave (1771—1773] a
K. Hru§k0vlﬁovi napriek istej Stylovej jednote nie je
cely dielom Ro3kovského. St tu napriklad anonymne za-
znamenané skladby spominaného E. Katzera.

motetach ako Cur mundus militat, Fluite, o lychrymae,
Ah, quando venit optata lux| a pod. sa prejavuje naj-
lepdie vyspelé harmonické citenie a tesné spojenie tex-
tu a melodiky. Vela zborov v3ak charakterizuje nieke-
dy aZ privelkd spevnost, no vzhladom na to, Ze tieto
casti spieval neskoleny zbor, pozostavajici z klerikov
alebo obydajnych ¢lenov réddu, nie je to aZ také ne-
pochopitelné.

Aj ked v Roskovského hudbe ide z vi&3ej ¢asti o tzv,
sakrdlne umenie, treba povedat, Ze vyjadrovacie pros-
triedky si celkom svetské a text slaZil Roskovskému
iba na rozvinutie hudobnej Struktiry. Ro3kovsky teda
zrejme nikdy nechcel pisat hudbu ,len pre bohosluZob-
né udely“. Takdto hudba by sa asi bola priedila jeha
rozvinutému hudobnému vkusu a vzdelaniu. Je napriklad
zaujimavé, Ze v Trnave zafal odpisovat aj Dettelbachov
.povinny“ om3ovy repertodr (viaceri organisti a zbor-
majstri tak robili na zéklade nariadenia provinciéla),

Ro3kovského autograf — Divertimento affettuoso pre
tembalo.

av3ak tento zbornik nedokonéil a odpisal ho sam Dettel-
bach. Sotva moZno predpokladat, ¥e by mu to pri jeho
usilovnosti a pracovnom tempe robilo zvlastne problémy,

Celkove hudba z Rofkovského zbornikov patri k pro-
gresivnemu eur6pskemu pridu 18. storodia, vychadza
z talianskej neskorobarokovej mono6die, miestami sa v
nej o slovo smelo hldsi klasicizmus. Hoci sa Ro¥kovskf
nevyjadroval refou takou blizkou Iudu ako hudobnici
susednej severnej Salvatoridnskej provincie (Bajan,
Pascha), hoci sa ndm jeho pOsobenie z &asového odstu-
pu mdZe zdat lokélne obmedzené, uZ dnes je jasné, le
to bol nielen vyspel§, vzdelan§ franti¥kdnsky hudobnik,
ale popri Paulinovi Bajanovi bol najv§znamnejfim hu-
dobnikom slovenského pdvodu a vibec jednym z najvf-
znamnejiich reprezentantov hudby na Slovensku v 18
storoff. I napriek tomu, %e mnohé otdzky =zostdvajl
otvorené, zasltiZi si jeho hudba — koncom 20. storofia
pochopitelne funk&ne prehodnotena — na3u pozornosf,
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