








Dni kubánskej kultúry v �
�S�S�R� 
Dal kubánskej kultúry v CSSR (10.-21. februára 1984) 

ll stali �p�r�f�l�e�l�i�l�o�s�e�o�u� pre tých priaznivcov hudobnej mú­
IJ, klortm ui!arili prudké a vibrujúce kubánske rytmy. 
Preblladkové bloky typu Dnl nebývajú monolitne konci­
poYBaé, ale usilujú sa �z�a�c�h�y�t�i�e� širil rozptyl žánrov, aby 
pou6kaut6 výmena kultúrnych hodnôt poskytla poslu­
cbáeom �m�o�l�!�n�o�s�e� �u�t�v�o�r�i�e� si �
�o� najplastickejšl obraz o 
kall6re lej-ktorej krajiny. Preto aj v rámci Dnl kubán­
lkej kull6ry sa predstavilo na vyše 30 vystúpeniach 
l cealrách i menšlch �m�e�s�t�e�
�k�á�c�h� našej vlasti niekolko 
úborov a sólistov; boli to tak zástupcovia tzv. vál!nej 
laadby, ako aj dlezu, ludovej hudby,, �
�i� populáru. Ku­
Waaky národný balet (v origináli "Ballet Nacional de 

y 

ZAber z vystúpenia Kubánskeho národného baletu v Slo­
IBBikom národnom divadle v piatok 10. februára t. r. 

Snímka: CSTK 

Jedným z významných podujatí v rámci Dní kubánskej 
kultúry v CSSR bolo vystúpenie Kubánskeho národného 
baletu. Tento súbor, ktorý sa po krátkom, ale prudkom 
vývoji - jestvuje necelých 40 rokov - zaradil medzi 
popredné svetové baletné telesá, vznikol z iniciatívy 
slávnej kubánskej baleríny Alicie Alonsovej. Súbor má 
vysokú technickú úrovei\ a osobitý �i�n�t�e�r�p�r�e �t �a�
�n�ý� štýl, 
ktorý vyplýva z daností kubánskeho národného charak­
teru �u�r�
 �e�n�é�h�o� syntézou zdedených španielskych a afric­
kých povahových a pohybových vlastností. Bohatý pro­
gram, ktorý v priebehu oboch bratislavských vystúpení 
ansámbel uviedol, sa �v�y�z�n�a�
�o�v�a�l� �r�ô�z�n�o�r�o�d�o�s�e�o�u� štýlov 
a pestrou �f�a�r�e�b�n�o�s�e�o�u� - nielen výtvarnou. Ohýbali len 
�t�r�a�d�i�
�n�é� choreografické diela svetového repertoáru, v 
ktorých sa pri predchádzajúcich vystúpeniach kubán-

ARTURO SANDOVAL 
a ieho džezová t 'bka 

Privltali sme ���a�l �a �i�u� džezovú osobnost. V rámci Dní 
kubánskej kultúry v CSSR sa 13. februára 1984 predsta­
vil v bratislavskom Stúdiu S zaplnenom do posledného 
�m�i�e�s�t�e�
�k�a� majster džezovej trúbky Arluro Sondoval. 

Od roku 1974 A. Sandoval upozori\ oval na seba v sú­
bore Irakere, s ktorým precestoval mnohé európske i 
zámorské krajiny, �z�ú �
 �a �s �t�n�i�l� sa na svetoznámych f esti ­
valoch vo �a �v�a�j�
�i�a�r �s �k �o �m� Montreux, ameri ckom Newporte 
a v roku 1978 na varšavskom Jazz Jamboree. V Bratisla· 
ve vystúpil so svojou skupinou (Arluro Sondoval -
trllbka, klavír, percussion, Hilario Durán - klávesové 
nástroje, Ahmed Barroso - gitara, Reynaldo Verela -­
bicie nástroje, Narciso Reyes - kontrabas, basová gita­
ra, Beruardo Garcla - percussion], ktorú založil v roku 
1981 a s ktorou �ú�
�i�n�k�o�v�a �l� na džezovom festivale v Me­
xiku, navštlvil Fínsko, �S �v �a�j �
 �i�a�r �s �k�o�,� Francúzsko a v minu­
lom roku USA. Ze patrí v �s �ú�
�a �s �n�o �s �t�i� k technicky naj­
lepšie vybaveným trúbkárom na svete, dokázal v ekvi ­
libristických dynamických a expresívne ladených pasá­
žach, potvrdzujúcich perfektné zvládnutie svojho nástro­
ja. Mimoriadne pôsobivo vyznelo používanie výškových 
a basových registrov mimo bežného rozsahu nástroja, 
ktoré sú mnohým interpretom tabu, beznádejne ukry­
tým v trinástej komnate trúbkárskeho labyrintu. Su­
verénne nasadenie tónu ich posúva z oblasti �s�a �m�o�ú�
 �e �l �­
nej prehliadky virtuozity a zvukovej zvláštnosti do pri­
rodzenej logiky hudobného procesu, kde sa stávajú me­
lodicko-rytmickou a výrazovou �s �ú �
 �a �s �e�o�u� predvádzanej 
kompozície. Vplyv juhoameri ckého temperamentu však 
spôsoboval istú �n�e�v�y�r�o�v�n�a�n�o �s �e� a �n�e�v�y�v �á�~�e �n�o �s �e� melo­
dickej línie v lyri ckých úsekoch a mal za následok jej 
fragmentárne �
 �l �e �n�e�n�i �e� zásluhou akejsi rytmickej "ne­
trpezlivosti" . Brav(•rne vyznelo dueto kl avíra a kontra­
basu parodizujúce swing, v ktorom sa A. Sandoval pre­
ukázal ako velmi �z �r�u �
 �n �ý� k lavirista, vkladajúc! do hry 
�(�
 �i� už išlo o trúbku alebo klavír) celé srdce. Prvky hu· 
dobného humoru sa prejavili aj v �� �a�l�a �í �c �h� Sandovalo­
vých a Duránových skladbách v podobe cit ácií tém z 

Cuba) - recenziu z bratislavského vystúpenia priná­
šame - existuje ul takmer štyri �d�e�s�a�e�r�o�
�i�a� a umelec­
ky ho vedie jeho zakladatelka Alicia Alonsová. Z d'al­
šlch �h�o�s�e�o�v� to bol Kubánsky národný folklórny súbor, 
ktorý má na svojom konte vystúpenia po celom svete. 
Vedúcim skupiny Cuerdas Cubanas je Sergio Vitier a za 
ciel si �h�u�d�o�~�n�l�c�i� �v�y�t�ý�
�i�l�i� �u�v�á�d�z�a�e� autentickú kubánsku 
hudbu v �s�ú�
�a�s�n�e�j� interpretácii. Galériu �ú�
�i�n�k�u�j�ú�c�i�c�h� 
v rámci Dni d'alej tvorili Orchester Aragon a na Sloven-, 
sku nie po prvý raz vystupujúci gitarista Aldo Rodrlgéz; 
Artura Sondovala a jeho skupinu hodnoU nái recenzent. 
Bodkou za úspeiným vyznenlm Dni kubánskej kultúry 
v CSSR bol �z�á�v�e�r�e�
�n�ý� koncert v Paláci kultúry v Prahe. 

skeho baletu u nás tak zretelne ukázalo Ich osobité in­
�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n�é� majstrovstvo. 

Svoje pohostinské vystúpenie v SND otvorili kubánski 
hostia choreografickým extraktom zo Shakespearovho 
Hamleta. Choreograf Iván Tenorio a výtvarník Salvador 
Fernández vystihli ponurú atmoaféru a základné obry­
sy deja známej tragédie. Choreograf Gustavo Herrera 
a obaja výtvarníci Ricardo Reymena a Julio �C�a�s�t�a�H�o� 

vytvorili balet na �p�o�
�e�s�e� maliara René Portocarreru, na­
zvaný podla jeho diela Floras. Pohybový štýl aj kostýmy 
ženských postáv pripomínali secesné krásky nášho Al­
fonsa Muchu. �Z�á�v�e�r�e�
�n�y� balet prvého �v�e�
�e�r�a� Divadelná 
hviezda venovali kubánski umelci spomienke na Máriu 
Callasovú. V choreografii Alberta Méndeza tancovala 
Divu Alicia Alonsová. úvod druhého �v�e�
�e�r�a� - Prológ 
ku tragédii - bol opat inšpirovaný Shakespearom, ten­
toraz Othellom. V priebehu Othell ových zásnub s Des­
demonou �n�a�
�r�t�á�v�a� choreograf Brian McDonald náznaky 
budúcej tragédie. Zaujímavé a pôsobivé je �t�a�n�e�
�n�é� využi­
tie originálnych ženských kostýmov Salvadora Fernán­
deza, ktoré predlžuje �t�a�n�e�
�n�é� pohyby, a tým zdôrazi'luje 
ich eleganciu. Mytologický príbeh o titanov! Prometeovi 
spracoval choreograf Alberto Méndez v Poéme �o�h�H�a�.� 
Deziluzlvne zapôsobila Stúdia pre štyroch choreografa 
hána Tenoria na štyri tangá Astora Piazzolu. Nebola 
ani pre štyroch, ale pre sólistku a súbor a ani �t�a�n�e�
�n�e� 
nemala s tangom �n�i�
� �s�p�o �l �o�
�n�é �h �o�.� Bolo to akési �p�~�l�e�-�m�e �­

le v modernom štýle. Na záver �t�a�n �e�
�n�í�c �i� uviedli namies· 
to pôvodne plánovanej scény Meyerbeerovej opery Ro­
bert Diabol ponášku na romantický balet Hold José Whi · 
teovi. 

Výber hudby k uvádzaným baletom sa riadil �
�i �s �t�o� po­
trebami choreografov, mal teda podradnú úlohu. Pre 
balet Divadelná hviezda bol to kompilát známych oper­
ných áril, pre Prológ ku tragédii fragmenty z Bacho­
vých sult, Poéma ohf'la sa tancovala na Skriabinovu hud­
bu. Ostatné balety hudobne vyšli z dielne �s�ú�
�a�s�n�ý�c�h� ku­
bánskych skladaterov Alfreda Gomeza, Sergia Vitiera 
a Aslora Piazzolu. 

Sólisti Kubánskeho národného baletu disponujú nie­
len vysokou �t �a�n�e�
�n�o�u� technikou, ale aj silným dra­
matickým prejavom. �Z�v�l�á �a �e� vynikli Maria Elena Llorente 
(Oféli a), Aurora Boschová (Gert rúda) a Lázaro Carre­
�H�o� (Hamlet), Loipa Araujová a Rosario Suarezová ako 
Violeta a Roja vo Floras, Andres Wllliams ako takmer 
ideálny Othello a Jorge Esquivel, ktorý v Prometeovi na­
vyše uplatnil aj svoje fyzické prednosti. Ani zakladater­
ka a uctievaná vedúca súboru, baletná hviezda 30-tych 
a 40-tych rokov Alicia Alonsová nezaváhala �p�r�e�d�v �i �e�s�e� 
svoje schopnosti v úlohe Marie Callasovej a pripome­
�n�ú�e� svoje úspechy v romantických baletných úlohách 
ako protagonistka v balete Hold José Whiteovi. 

Inak starostlivo pripravený programový bulletin sa ne­
vyhol chybám a pre zrejme zlý preklad miestami myl­
ne - a v texte k baletu Stúdia pre štyroch priam ne­
zrozumiterne - informoval �p�o�
�e�t�n�é� obecenstvo. 

�O�=�G�A� MARKOVICOVA 

iných hudobných oblastí alebo Sandovalových imitácii 
hudobných nástrojov pomocou mimiky rúk, drumble u 
vokálneho napodobenia. Nadšenému publiku nemohlo 
�p�r �e �k�á�~�a�e �,� že vinou bli žšie �n �e �u�r �
�e �n�é�h�o� omylu zostali kos­
týmy hudobníkov niekde na koncertnej trase (dokonca 
aj nástroje si museli �v�y�p�o�~ �i �
�a�e� od bratislavských kole· 
gov). Ved atmosf éru pravej kubánskej a lattnskoamerl c­
kej hudobnosti plnú strhujúcich rytmov si so sebou na 
pódium nezabudli �p�r�i�n�i �e�s �e�.� Ako to dokázala aj �z �á �v�e�r�e �
 �­

ná La Malagueita, Ar tura Sandoval ani v Bratislave ne­
zostal �n�i �
� dlžen svojej_ povesti džezového virtuóza. 

BRANISLAV SLYSKO 

Artura Sandoval so svojou skupinou. 

GRAM O RECENZIE 
DETSKÝ SPEVACKY ZBOR CESKOSLOVENSKf:HO ROZ­
HLASU V BRATISLAVE . Dirigent: MARIAN VACH 
Milan Novák: NU �d�e�H�,� suita pre· dels_ký zbor; Ladislav 
Burlas: Tararam, tri skladby pre detský zbor; Miroslav 
Kol'fnek: Kantatlna, pre detský zbor ll cappella; Ivan 
Hruiovský: Obrázky z prlrody, cyklus 4 zborov pre det­
ský zbor 
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K 30. �v�ý�r�o�
�i�u� založenia Detského speváckeho zboru Cs. 
rozhlasu v Bratislave vydal OPUS plati'lu, obsahujúcu 
�v�ý�l�u�
�n�e� diela �s�ú�
�a�s�n�ý�c�h� slovenských skladaterov. Tento 
repertoár je ostatne pre jubilujúci zbor typický: velkú 
�
�a�s�t� svojej doterajšej �
�i �n�n �o�s�t�i� venoval práve predvá­
dzaniu slovenskej hudby. 

O �I�n�t�e�r�p�r �e �t�a�
�n�e�j� (!rovni zboru sa toho už popísalo 
dost - svoju dobrú umeleckú �p�o�v�e �s�e� na tejto platn·i 
teleso �o�p�ä�e� potvrdzuje. Program �n �á�r�o�
�n�ý� na intonáciu 
rytmus i prednes interpretuje s rahkostou, ktorú by 
�p�o�s�l�u�c�h�á�
� u detí �e�a�~ �k �o� predpokladal. Pod skúseným a 
velmi muzikálnym vedením svojho dirigenta Mariána 
Vacha zbor uvornene muzicíruje, pohráva sa s f81·eb­
nostou jednotlivých vokálov, ktoré sa najma v sklad­
bách bez textu ( Burlas, Koi'ínek) dostávajú do popredia 
ako jeden zo stavebných prvkov. VšP.tky štyri skladby 
nahrané na tejto platni obohacujú našu detskú zborovú 
literatúru. Použité výrazové prostriedky sú blizke det­
skému interpretovi, �p�r�i�
�o�m� hovoria modernou hudobnou 
�r�e�
�o�u� a pestujú teda v detských spevákoch aj �v�z�e �a �h� 
k �s�ú�
�a�s �n �e�j� hudbe. Nároky na nich sú, pravda, vysoké 
a mám obavy, že budú na zábranu širšiemu rozšíreniu 
týchto zborov medzi menej vyspelé detské zbory, ktorých 
je vera a naliehavo žiadajú nové skladby. Najsilnejší de­
jem si odnesie �p�o�s �l�u �c �h �á�
� z Hrušovského Obrázkov z pr:­
rody (obohatených aj o elektroakustické efekty). ]e ro 
�s�ú�
�a�s�n�e� aj najslovenskejšl cyklus platne, bez toho, aby 
zravoval z požiadaviek na vyspelú �s�ú�
�a�s�n�ú� �k �o�m�p�o�z�i �~ �n�ú� 
techniku. Nechýba mu poézia, ale ani detská �h�r �a�v�o �s �e�.� 

Plati'la široko využíva možnosti poskytované stereofón­
nou technik ou; zvuková stránka nahrávky je vzorná -
podpísali sa pod !'\u ]án Backstuber a Ing. ]án �� �u�r�i �a �.� 
Design obálky (Tomáš Nehera) je azda trochu priliš 
�k�o�n�v �e �n �
�n�ý �.� 

Celkove je plati\a umelecky vermt hodnotná a dôstojne 
reprezentuje úrovefl nášho popredného detského zbo­
rového t elesa. 

EVA KAMRLOVA - organový recitál 
Louis-Nicolas Clérambault: Suite du premier ton; Diet­
rich Buxtehude: Prelúdium a fúga fis mol; César Franck: 
Chorál h mol; Max Reger: Monológy, op. 63, Introdukcia 
a passacaglla f mol 
© OPUS Stereo 91111317 

Eva Kamrlová prináša na· svojej profilovej platni pre­
dovšetkým zaujímavú dramaturgiu: je to akási· konfron­
tácia nemeckej a francúzskej organovej školy dvoch 
odlišných historických epoch. Nájdeme na nej vždy po 
dvoch skladbách z barokového a novoromantického ob­
dobia. Na prvej strane je to Clérambault a Buxtehude, 
dve pozoruhodné osobnosti - prvá stavajúca skôr na 
kantabiinosti a rytmickej mnohorakosti, druhá na bo­
hatej polyfónii. Kamrlová si našla adekvátny prístup 
k obidvom týmto diametrálne odlišným štýlom. V Clé­
rambaultovi zdôrazi\uje bohaté farebné kontrasty jeho 
�7�-�
�a�s�t�o�v�e�j� suity; neopája sa velkým zvukom - jej re­
gistrácia vždy vynikajúco korešponduje s �k �o�m�p�o�z�i�
�n�o�u� 

faktúrou diela. Voli prirodzené a plynulé tempá. Ak sa 
vyskytne niekolko drobných rytmických nepresností, 
možno ich �p�o�v�a�~�o�v�a�e� za zanedbatelné. Buxtehude zauj­
me pevnou formovou �z�o�v�r�e�t�o�s�e�o�u�,� zretelnou prepracova­
�n�o�s�e�o�u� polyfónneho pradiva i �v�y�r�o�v�n�a�n�o�s�e�o�u� zvuku. Dru­
há strana platne s Chorálom h mol od Césara Francka 
a Introdukciou a passacagllou f mol z Monológov op. 63 
od Maxa Regera odhaluje ���a�l�a�i�u� dimenziu umenia Evy 
Kamrlovej. Okrem bravúrnej techniky, ktorú môže de­
�m�o�n �a �t�r�o�v�a�e� predovšetkým na Regerovi. uplatní sa tu aj 
jej schopnost �d�o�c�i�e�l�i�e� hlboký výraz. Ako �s�k�u�t�o�
�n�ý� mo­
nument, vytesaný do žuly, javí sa �p�o �s �l�u �c�h �á �
�o�v�i� Rege­
rova Passacagli a, završujúca nahrávku, pôsobiacu l) ko 
jediná velká gradácia. 

Na dobrej úrovni je i práca �r�e�a�l�i�z �a �
�n �é �h�o� tlmu - ­
M. Burlas, J. �K�r �
 �e�k�,� G. Soral. �S �t�r�u �
 �n�ý �,� ale výstižný je 
sprievodný text dr. E. Cárskej a výtvarne primeraný de­
sign M. Simkovej. 

SCf:NY A ARIE VIEDENSKfCH MAJSTROV 
EVA BLAHO V A - soprán 
Orc!Jester SLOVENSKEJ FILHARMóNIE , dirigent LADIS­
LAV SLOVAK 
Joseph Hayd_n: Scéna Berenice, ária Lindory, ária Eris­
seny, ária Nannlny, ária Donny Stelly; Wolfgang Ama­
deus Mozart: Alma grande e nobil core, K. z. 578, 
·A questo seno, deh, vienil, K. z. 374; Ludwig van Bee­
thoven: Soli eln Schuh nich druckenl 
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Oddaná interpretka piesl10vej a oratoriálnej tvorby 
Eva Blahová zvolila si pre svoju druhú profilovú plat-
11u zaujímavý a �n �e �t�r�a�d�i �
 �n�ý� repertoár. Z tvor by troji ce 
velkých viedenských klasikov nahrala neznáme scény 
a árie, ktoré napospol vznikli bud ako vložky do opier, 
�
 �i� singspielov iných sklada te rov alebo ako koncertné 
árie �u�r �
 �e �n �é� pre konk•·étnych interpretov. Blahová má 
pre túto hudbu nielen cit a velké prakth:ké skúsenosti , 
ale i potrebné hlasové a technické dispozície. Dnes už 
mladodramatický soprán �s �p �e �v�á �
 �k�y� má príjemnú farbu, 
je �n�a�d�o �s �t�a�
� pohyblivý v koloratúrach, jednotliv é hla­
sové registre sú vyrovnané. Chvllami sa však Blahová 
nevyvaruje ostrejších tónov vo vyšších polohách. Isté re­
zervy nájdeme i v zrozumiternosti spevu, najmä v talian· 
sk om jazyku, v ktorom spieva prakticky (až na Beetho· 
vena) všetky �
�í �s �l�a �.� Pri neprerušenom �p�o�
�ú�v�a�n�í� platne 
si �p�o �s �l�u �c�h�á�
� nevdojak uvedomí pomerne úzky výrazový 
register sóli stky a malú dynamickú oddiferencovanosf 
árií ; tu a tam prekvupl aj drobná rytmická nevyrovna­
�n�o �s �e�.� Pevnú oporu našlu E. Blahová v sprevádzajúcom 
orchestri Slovenskej filharmónie, ktorú dir iguj e národ­
ný umelec Ladislav Slovák, v jednej z Haydnových árií 
velmi pekne prednáša hobojové sólo jozef Hrušovský. 

Na vysokej profesionálnej úrovni je práca hudobnej 
réžie (L. Komárek) a zvukového ma js tra ( G. Sara l) . 
Autorkou sprievodného textu je dr. T. Urslnyová, de­
�s �l �~ �n� vytvoril O. Nittnaus. 

Napriek Istým výhradám, ktoré nie sú zásadnejšieho 
charakteru, nájde diskofil na platni Evy Bl ahovej nielen 
dramaturgicky pozoruhodný výber diel, ale vychutná i 
mnohé umelecky hodnotné úseky. ROMAN SKltEPF.K 



NÁŠ ZAHRANICNÝ HOSŤ 
Mezzosopranistka 

HRISTINA 
N EL DVA 

Bulha rská mezzosopranistka zaslúžllá 
umelkyňa Christina Angelakova pa tri v 
súčasnosti medzi významné os obnosti 
operného sveta. Je j meno pozn11jú okrem 
domácich - bulharských scén (tu naj­
mä Národného akademického divadla 
opery a baletu v Sofii, kde je sólistkou 
sedem rokov) predovšetkým v Taliansku, 
kde hosťu je najčastejšie. Okrem mllán­
skej Scaly je to Bologna, Palermo, Be­
nátky, Parma a l. Vo Francúzsku má za 
sebou účinkovanie v Pa rlži, Nice, Bor­
deau.x, bola však č11sto l hosťom v Mon­
te Carlo, v Mexiku, Spanlelsku, čaká ju 
Rio de Janeiro atď. Slovensk! poslucháči 
mali možnost počuť prekrásny fond 
Chrls tlny Angelakovej na Zvolen ských 
hrách zámockých roku 1980 (Azucena 
v Trubadúrovi) a roku 1981 (Ulrika v 
Maš karnom bále) . Minulého roku pri­
cestovala známa bulha rská mezzosopra­
nis tka do Bra tis lavy, kde, žla J, účinko­
vala Iba raz [ 16. IX. 1983 ) a ko Amneris 
v Al de (v tej Is tej úlohe hosťovala 21. IX. 
ti ež v So Košice ). Jej druhé vystúpenie 
v úlohe Eboll sa neuskutočnilo pre zdra­
votnú lndispozlclu. Ma teriál Chrls tin y 
Angelakovej nesie výrazné znaky ta lia n­
skeho vokálneho školenia, pevne posta ­
veného na bulharske j výuke, ktorá má s 
talians kou ve ra spoločnéh o. Ch. Angelll­
kova študova la na Konzervatóriu v Sofii 
u doc. S. lvanove j, potom nasledovala 
trojročná stáž v opere La Scala , kde sa 
špecializova la na taliansky repe rtoá1·. 
Pr irodzené danos ti sa pod vplyvom kva­
litného vedenia hlasu rozvinuli na tof­
ko, že muziká lna umelkyi\a zlskava prv ý 
cenný t1spech v polovic i sedemdes ia tych 
rokov - stáva sa vltazkou a laureá tkou 
sofijske j ope rnej sú taže. Vzáp!!tl nisle­
du jú pozvania na významné európs ke 
operné javis ká, kde s pieva na jma mezzo­
sopránové party v dielach ta lianskych 
autorov. 

Aký je vál sťičasný operný repertoár? 
- Nevymenujem všetko - ale aspoi\ 

tie opery, ktoré sn ml pri rozhovore vy· 
norla v pamäti : sú to Ross iniho diela 
Popoluška a Ta lianka v Alžlrl, Bellini­
ho Norma, Donizettiho Favoritka, Mária 
Stuartová, Anna Bolenová, Verdiho Alda, 
Don Carlos, Truba dúr a Maška rný bál , 

ok českej hu 

Séf Bavorskej ltátnej opery v Mnlchove 
Wolfgang Sawallisch predvedie na po­
česť Roku českej hudby so svojim or­
chestrom cyklus Smetanových symfonic­
kých básni. 

V našej novodo bej kultúrne j histórii 
sa1 málokedy stretávame s udalosťami, 
ktoré by v zahranično-politickom kultúr­
n om dian! zoh r áva li tak významn ú t1lo­
hu a ko Rok českej hudby. V jeho ob­
sahu a zámeroch akoby sa zrkadlilo 
mnohoročné úsilie demonštrovať silu a 
boha tstvo plodného rozvoja v jedne j z 
našich umeleckých oblasti, ktorá pre­
rastá svo jim významom domáci rámec 
a ovplyvi'luje svetovú kultúru v r ozma­
nitých súvislostiach. 

Očasť zahraničného s veta na repr ezen ­
tačnom umeleckom defilé česke j hudby 
je naoza j impozantná. Dotýka sa totlt 
cele j vývojovEJ! sféry naše j hudobnej 
tvorby - od gotiky a renesancie až po 
súčasnost - a zahrňuje tiež diela sú­
časných s kladateJov českých l sloven­
ských . Zvláštnym prlnosom te jto kultúr ­
n ej manifestácie je predovšetkým s ku­
točnost , že elita zahraničných umelcov 
sa v rá mci te jto akc ie dostáva do bezpro­
strednéh o kontaktu n ielen s tvorbou na­
šich známych a osvedčených s kladate­
Jov, a le objavuje l tých umelcov, k tor! 
neprávom stá li dos ia l v pozad!, alebo bo­
ll vôbec pre cudzinu nezná mou pevni­
n ou. A nebude to Jen hudba, ktorá od­
hall rozsiahlu sféru našich hudobných 
pokladov. Okrem koncertov, operných 
predstavenl a bafetných produkcii so 
skladbami českých a utorov uskutočnia 
sa v zahranlčl a j medzinárodné sympó­
ziá, semináre, prednášk y a celé vých ov-

1 

\ 

Zaslúžilá umelkyňa BĽR Christina Ange­
lakova ako Eboli v opere Don Carlos. 

Clleova Adriana Lecouvreurová , Pon­
chlelliho Gloconda, Bizetova Carmen, 
Massene tov Werther, Mus orgs kého Boris 
Godunov, Ca jkovského Piková dáma ... 

V j6ni t. r. (pozn. red. - interview 
sa konalo v r. 1983) som vás počula spie­
vať v obdivuhodnej dispozicii part Iokas­
ty v Stravinského opere-oratóriu Oedipus 
Rex. Bolo to na Varnianskom hudobnom 
lete, kde spolu s vami tíčinkovall poprad­
nl sólisti sofijskej opery. Nehovoriac o 
tom, le ttíto zostavu spevákov by bolo 
výborné ponúknuť aj nálmu obecenstvu 
v Slovenskej fil~armónll, rada by som sa 
vás spýtala na diela, ktoré rada uvádza­
te na koncertnom pódiu. 

- Najčastejšie ma pozývajú spievať 
s ólové mezzosopránové party Viva ldiho 
Magnificat , resp. Glórle, čl Trlumfujúcej 
Judity od toho Istého autora; potom Ros­
s iniho Malej omše, Beethoven ove j Missa 
solemnls, Händlovho Mesiáša, Verdiho 
Rekviem a už spomlnaného ora tór ia 1. 
Stravinského. Pravda, má m aj rozsiahly 
tzv. .,ma lý komorný r epertoá r" . Vyme­
novať ho však pri tejto prfležitosti je 
ťažké. Radšej by som sa zmienila o plá­
noch do budúcnosti. Roku 1984 sa má 
po prvý raz uskutočniť v Sozopole fest!-

a 
né a vzdelávacie cykly, venované našej 
hudbe, naprikla d v NSR, Maďarsku, Sva j­
čiarsku, Taliansku, Holandsku, F lnsku, 
Japonsku, čl USA. 

Medziná rodný hudobný festiva l v Lu­
zerne, na jvýznamnejši v te jto oblasti po 
Salzburských letných hrách, rea lizuje sa 
úplne v znamen! českej hudby so súbor ­
nou výstavou o jej vývo ji v reprezentač­
ných sálach luzerns kej radnice. Ceská 
filha rmónia vycestuje na ok r užné turné 
po Sovietskom zväze, Maďarsku a európ­
skych kultúrnych centrách . V Moskve 
naštuduje dir igent Gennadi j Roždestven ­
~klj , tera jši šéf Viedenských symfo­
nlkov, s Moskovs kou filh armóniou po pr­
vý raz cyklus všetkých šiestich symfó­
nii Bohuslava Martlnil a uvedie Ich na 
týždennom mlnlfestlva le. Brnens ká Stá l­
na filharmónia uskutočni turné v Japon­
s ku a NDR, ope ra Janáčkovho divadla 
bude hosťovať v Luxembursku so Smeta­
novými ·Branlborml v Cechách, ba let br­
nenského Stá tneho diva dla sa predst a­
vi v NSR s Dvoi'ákovýml Slova nskými 
tancami. V New Yorku a Hola ndsku sa 
pr ipravuje koncertné naštudovanie Sme­
tanove j Libuše s českým i a slovenskými 
sólistami, v americkom San Antonlu Dvo­
M kova Rusalka, v a rgentlns kom Teatro 
Colón Janáčkova Vec Makropulos. Našl 
dirigenti a sólis ti sa na týchto produk­
ciách predstavia tiež pohostins ky. 

K s ústavnému poznaniu naše j hudby 
a českých sklada te rov prls~ejú malé fes­
tivaly na počesť Roku českej hudby v 
Rakúsku, Talians ku, Dánsku, Svajčlar­
s ltu, Francúzsku, Hola.n dsku , Belgicku, 
USA a Ja ponsku. Naša hudba výrazne 
obohati väčšinu európskych hudobných 
slávnosti, ako s ú Salzburské letné hi)", 
Sofijs ké hudobn é týždne, Va rnlanske Je ­
to, Medziná rodný festiva l v Bregenzl, Ko­
r untánske leto, Budapeštians ke hudobné 
týždne, Berllnske slávnostné dni, špa­
niels ky festival v Santander! a istanbul­
s ký medziná rodný fes tiva l. Ok.rem na­
šich popredn ých orchestrov z Prahy, Br­
na, Ostravy, Olomouca a Bratis lavy vy­
cestuje do zahraničia a j súbor pražs ké­
ho Národnéh o divadla s Predanou ne­
vestou. Tá to opera bude tohto roku vO­
bec n ajhran ejšlm scénickým dielom na 
európskych 1 zámorských scénach - vo 
Viedni, Linzi, Záh rebe, Turlne, Mnlcho­
ve, Strasbourg u, Varne, Segedlne, Pari­
ži, Tokiu, Osake, Nagojl a Jokohame. Ok­
rem ne j zazne jú v nových naštudova­
nlach najmä Janáčkove opery }e j pas-

val komornej hudby, kde by s om chcela 
spievať nové č lsla svojho repertoáru. Ma­
ll by to byť plesne Schumanna a Wag­
n e ra. Nimi by som vyvážila pomerne sU­
né zastúpenie taliansko-francúzskeho 
pl esňového .,s veta" v mojej konce rtnej 
ponuke. Festival v Sozopole vzniká záslu­
hou Dlmo Dlmova, zakladatera sláčikové­
ho kvarteta rovnomenného mena. Na 
tomto podujati by sa mali predstaviť 
najmä bulhars kl umelci - ale nielen 
oni. Budúcnos t ukáže, ako sa tento pri­
morský" festiva l r ozrastie, ako sa 'jeho 
pekná myš lienka na plni. 

Aký je vlíi zájazdový kalendár v tejto 
sezóne? 

- Október - Ada lglsa v sofijskom na­
študovan! Belliniho Normy; november ­
hosťovanie vo Verdiho Rekviem - Be­
lehrad a spoluúčinkovanie v Bra hmsove j 
Rapsódii pre a lt a pre mužský zbor -
Sofia a Belehrad. V decembri 1983 je to 
Spontinlho Vestálka, s ktor ou budem 
hosťovať na talians kych operných scé­
nach, kde ma pozývajt1 pravidelne a čas­
to. V januá ri 1984 s pievam v Bukurešti 
v dvoch predstaveniach - v Carmen a 
Alde a vo Francúzsku ma čaká sólový 
part v Berliozovom ora tóriu Faustovo 
preklia tie. Vo februári bude v Sofi i pre­
miéra nove j Inscenácie Trubadt1ra kto­
rú pripravi poJský režisér a dlr,lgent. 
Opäť tu stvárnim Azucenu. v marci by 
som mala hosťovať v pražskom NárÓd­
nom divadla. Na a pril sa plánu je nová 
Inscenác ia Ca rmen v sofi jske j opere -
s francúzskym dirigentom a r ežisérom 
a. h. Samozrejme - tešlm sa nn titulnú 
postavu v nove j koncepcii. v júni by 
som mala spi evať Flor dlligl v Cosl fan 
tutte s E. Schwarzkopfovou ako režisér­
kou ( l l - na sofi jske j oper nej scéne. 
Caká má tiež za tia l nespresnené hosťo­
vanie v úlohe Ulriky z Maškarnéh o bá­
lu v Riu de Janeiro. Z1U,IaJ je toho -
a ko vldlte - dosť. 

Christina Angelakova, jedna z repre­
zentantiek vynlkajtíceho bulharského vo­
kálneho umenia, patri k iplčkám toho 
čo dnes molno v Jej odbore počuť n~ 
európskych operných scénach. Spolupra­
covala nielen so Sawallischom Pretrom 
Abbadom, Madernom a Inými 'pod dlri: 
gentskou taktovkou, ale l s G. C. Menot­
tim v 6lohe rellséra, nehovoriac o sláv­
nom Zeflrellim, ktorý ju rellroval do 
6lohy Ulriky v Malkarnom bále na ta­
lianskej opernej scéne. Je to vlak nie­
len umelkyňa Impozantného hlasu, obdi­
vuhodnej techniky a hlbokého citu v kd­
deJ opernej tílohe. Stíčasne patri k naj­
skromnejllm osobnostiam, aké možno v 
stíkroml stretn6ť. A~e to sa vzťahuje aj 
na väčiinu jej sofijských kofegov z oper­
ného domu, ktorý púta čoraz väčiiu po­
zornosť fantíllkov tohto druhu hudobné­
ho umenia. TER~ZIA URSINYOV Ä 

torkyi\a, Pribehy L!Sky Bystroušky. z 
mftveho domu, Káťa Kabunovová, Vec 
Makropulos. 

Mimoriadnu pozornosť venuje v bu­
dúcich dve sezónach česke j a s lovenske j 
hudbe Japonsko. Po ni ekoJk ých zá jaz­
doch nuš lch orch estrov, zborov, ko mor­
ných súbor ov a sólistov do krajiny vy­
chádza júceho s lnka, vyvrcholi hold čes­
kému hudobnému umeniu na jar 1985 
zá jazdom oper y pražského Národného di­
va dla do Ja ponska s polu s ďa l šlml ume­
leckými telesuml, ktoré usporiada jú re­
prezentačné koncerty v niekoJk ých ja­
pons kých mestách cele j ostrovne j rlše. 

Je veJkou poc tou pre naše umenie, že 
pri ja li ako osobný záväzok naštudova ť 
české koncertné diela so s vetovými or· 
ch estraml umelci tak zvučných mien , 
a ko je Claudia Abbado, Wolfgang Sa­
walllsch, Serge Bauda, Gennadij Rož­
destvens kl j, Jur ij Simonov, Giuseppe Si­
nopoli, Bernard Haitlnk, Cha rles Macker­
ras, Gerd Albr echt a ďa lši. 

Náš hudobný život sa výrazne oboha ­
ti o nové hodnoty hosťovan lm význam­
ných zahraničných umelcov - súborov, 
dirigentov l sólis tov - , ktor! prijali do 
svojich plánov tvorbu českých s kla da ­
teJov. To bude znamenať, samozrejme, 
zauj lmavú konfrontáciu s naš imi inter­
pretmi. Túto inlc latlvu podpori zvlášť 
zreterne medzinárodn ý festival Pražská 
ja r, s polu s brnens kým Medzinárodným 
hudobným festivl!lom a Bra ti slavs kvml 
hudobnými slávnosťami. Hneď t1vodný 
koncert Pražskej jari - Smetanova Mo­
ja vlast - bude po prvýkrát v histórii 
festiva lu dirigovať zahraničný umelec, 
juhoslovanský dirigent Lovro von Mata­
člč. S Dvorákovým dielom sa v Prahe 
predstavi Angličan Dennis Russel Davies 
na čel e londýns keho orchest ra BBC. 
Ra kúsky dirigent Gustav Kuhn naštuduje 
s Ceskou filha rmóniou Janáčkovu Sym­
fonle ttu, Filharmonický orchester z To­
kia DvoMkovu 8. symfóniu, Va ršavská 
filh armónia Koncert pre orcheste r Bo· 
hus lava Martin il a Hlobllov Koncert pre 
marlmbu a orchester atď. Zá ujem o čes­
kú tvorbu u zahraničných súborov a 
umelcov predčll všetky očakávania. Po­
zornosť sa bude venovať aj súčasne j 
hudbe: na Pražs ke j jari zaznie 38 skla­
dieb mladšlch českých a slovLns kých 
autor ov v programoch zahraničných di­
rigentov a telies. Rok česke j hud by ta k 
plni jeden zo svojich a kt uálnych prls Ju­
bov - neustrnúf na hlstorlzovanl a bež­
ných programoch, ale zaoberať sa tiež 
posunom hudobnéh o tvorenia dopredu so 
v~etkýml aspektami jeh o spoločenského 
uplatnenia. )Jitl VITULA 

~ZAHRANIČIA 
Prof. dr. Hans Pischner, dlhoročný in· 

tendant Nemeckej iltátnej opery v Ber· 
Une •. u nás známy ako koncertný umelec, 
muzikológ i ako predseda medzinárod· 
nej jury Medzinárodnej trib6ny mladých 
interpretov UNESCO v rámci BHS oslá­
vil 20. februára t. r . sedemdesiate' naro· 
deniny. Ako kultúrno-politický a organi­
začný činiter zaslúžil sa o rozvoj hu­
dobného života v NDR; je prezidentom 
Kulttírneho zviizu NDR a predsedom No­
vej Bachove j spoločnosti. Ako čembalis­
ta venuje sa najmä interpretácii diel ). S. 
Bacha, G. F. Händla, ale aj s{&časných 
autorov. V zornom poll jeho muzikolo· 
glckého záujmu stoji problematika histo­
rická a kultúrnc.-spoločenská. 

Vo februári t. r . si pripomenul o-;;-m--:­
desiatiny sovietsky muzikológ Igor Fe· 
dorovič Belza, ktorý časť svojho diela 
venoval problematike hudobnej slavisti­
ky. Zaoberal sa históriou polskej a čes­
kej hudby; v roku 1961 vyiila v čes­
kom preklade jeho práca Ceská klasic­
ká hudba. Pražská Karlova univerzita mu 
potom o šesť rokov neskôr udelila čest­
ný doktorát. Okrem hudobných záujmov 
l práce o tvorbe W. A. Mozarta A p 
Borodina, S. I. Tanejeva, S. V. R'ach.ma: 
nlnova) prejavil I. F. Belza literárno­
vedecké amblcie v štúdiách o Da ntem 
Puiikinovi a Bulgakovovi, ba aj sklada: 
terské na danie ( 5 symfónii, komorné a 
klavlrne opusy, piesne, zbory). 

Saint Fran!(ois d'Assise - je názov ·;;= 
vej a zatial jedinej opery dnes už 75-
ročného francúzskeho skladatela Olivie­
ra Messiaena. Vznik diela podnietil bý­
valý riaditel parlžskej Opery Rolf Lle­
bermann a jeho premiéra sa konala v 
Opere v Parlži 28. novembra 1983. Gi­
ga ntický Opus summum v 3 dejstvách 
a 8 obrazoch má trvanie štyri a pol ho­
diny; je napísaný pre obrovský orches· 
trálny aparát (vyše sto hudobnlkov, o. i. 
napr. 7 fláut a klarinetov 10 bic!ch 3 
Martenotove vlny) a sede~ sólových ~o· 
kálnych partov (z toho len jediná žen­
ská {&lo ha). Skladater, ktorý je aj tvor­
com libreta, začal s komponovanlm ope­
ry r. 1975 a pracoval nad ňou ďalšieh 
osem rokov. Hudobného naštudovania 
diela sa ujal Seiji Ozawa, zbormajstrom 
bol Jean La Forge, réžiu mal Sandro 
Sequi, scénu navrhol Giuseppe Crislli­
ni -Malatesta. Hlavnú úlohu Františka z 
Assisi spieval José van Da mm. Ako vy· 
svitá z ohlasov kritiky, ide skôr o mysté· 
rium ako o operu. ------------------Už po 17-krát sa bude konať v dňJtch 
11 .- 15. aprlla 1984 Medzinárodná sút"a! 
súhorov komornej hudby v Colmare, kto­
rú tentoraz vyplsali pre odbor sláčikové 
kva rteto. '---------

Nemecká opera v Západnom Berline 
uviedla 10. februára 1984 premié ru Bee­
thovenovho Fidelia, réžiu mal Jean-Pier­
re Ponnelle, hudobne dielo naštudoval 
Daniel Barenboim. .:;..:__:..:..._ ______ _ 

Na 19. medzinárodnej klavlrnej súťaii 
Margherity Longovej a Jacquesa Thibau­
da jednoznačne triumfovali sovietski ú· 
častnlci. Velkú cpnu, čiže l . miesto si 
vydobyl najmlacJlU z 34 sút"a!iacich -
17-ročný Stanislav Bunin z Moskvy, 2. ce· 
ou zlskala Janlja Aubakirovová z Ka· 
zachstanu, 3. cenu udelili Francúzovi 
Hervé Billantovi, štvrtá a piata cena pat· 
rila sovie tskym klaviristom - Alexan­
drovi Fomenkovi a Vladimírovi Vinnic· 
kému. 

Trinásť slávnostných koncertov, dva· 
nás!" orchestrov a súborov (o. i. Vieden· 
skl filharmonici, Londýnsky symfonickt 
orchester, RAJ-Orchester Turln), za pul­
tom dirigenti takých zvučných mien ako 
C. Abbado, P. Boulez, F. Cerha, Z. Mehta, 
rad sólistov, ktorých uviedli M. Pollini a 
H. Prey - to je stručná bilancia medzi­
národného Webernovho festivalu, ktorf 
sa uskutočnil vo Viedni 27. XI. - 13. XII. 
1983 pri prlld itosti skladaterovej storoč· 
nice. Na festivale odznelo kompletné We· 
bernovo dielo, ako aj tvorba ďaliilch au· 
torov - Mahlera, Schiinberga, Bouleza, 
Berga, Bartóka, Ravela a Varéseho. Pri 
tejto prlle!itosti sa konal vo Viedni aj 
webernovský kongres, na ktorom bol po· 
zoruho~ný ul samotný počet {&častnl­
kov. Okolo sto hudobných vedcov z ce· 
lého sveta sa zišlo, aby z rôznych aspek· 
tov prinieslo svoj pohlad na Webernovo 
dielo, prostredie, v ktorom !il, lnterpre· 
!ačntí prax a ďalši komplex otázok. 

Sovietske hudobné vydavatelstvo Mu· 
7.yka prinieslo na knižný trh publikáciu, 
ktorá sa venuje problematike estetiky 
v ka!dodennej Interpretačnej praxi. Kni· 
ha má názov Kniga po estetike dfa mu· 
zykantov a naplsal ju autorský kolek· 
t!v sovietskych a bulharských expertov 
- K. Angelov, l. Konstantinov, A. Ko· 
ralov, A. Ladigyna, S. Rappoport. 

Vydavatelstvo Bärenreiter slávi zvlált· 
ne jubileum: na prechode roka vyiiiel ul 
100. zväzok Nového Moza rtovho vydania 
s fragmentárne zachovanou velkou Om· 
šou c mol, K. z. 427. Týmto sa zavflila 
zhruba piata ilestina projektovane j edi· 
cie, ktorá bude mať asi 120 zväzkov. No· 
vé kriticko-vedecké vydanie sa koncipo· 
va lo tak, aby jeho text sa mohol bezpro· 
stredne pouliť v hudobnej praxi. 



CIGÁNSKY BARÓN na pokračovanie 
JIIIANN STRAUSS: CIGANSKY BARON. 
.,_... v dvoch častiach. Libreto podfa 
.-IJ M. J6kaya naplsal J. Schnitzer. 
,...._11: MariAn Kováčik. Texty plesni: 
IUalfr Feldek. Oprava: Bedflch Kra­
..0. Choreografia: Boris Slovák a . h . 

aaitudovanle: ZdenAk Mach6-
Dirlgeatl: ZdenAk Machéček a Bo­
llel6k. Zbormajsterka: Nacfa Rako­
Saáa: Ladislav Vychodil a . h. Kos-

Kováčová, Rélla: Bedflch · 
a. h. Očinkujd: Jozef Benedik, 

Jill loutaaty (Barlnkay), Drga Gallo­
... lllrlaa Markovičová, Jaroslava Sedlá­
fila 1. b. (Cipra), Eva Plesnlková, Bo-

l ena Polónylov6 ( Zofla), Jozef Kuchár, 
Jaroslav Rozslval (Koloman Z u pan), Eli l ­
ka Mach6čkov6, Mária Schweighoferov6 , 
Gréta Svercelov6 ( Arzena ), Ladislav Mil­
kovič, Igor Rymarenko (Otokar), Anton 
Balél, Karol Célik (Karnero) , Drga Gal­
lová, Zuzana Macfarov6, Gizela Vaclov6 
( Mirabella), Dul an Jarjabek, Ivo Heller 
(Homonay) , cfalej Igor Simeg, Juraj Ro­
mani!ik, Stanislav Hodol, Pavol Boňko, 

Eugen Kianička, Zolo Lenskt a Stefan 
Tkáč. 

Obnovené premiéry 21. a 22. januára 
1984 na Nove j scéne v Bratislave. 

Qplllky barón na Novej scene priťahuje milovnlkov ,.ra hkonohej múzy" naďalej. 
Y JIOfi'Bdl aa snlmke Dul an Jarja bek ako Homonay a Jozef Benedik ako Barinkay. 

Straussova opereta Cigánsky barón sa 
od svojej premiéry [ok !Ober 1972) dr­
lala v repertoári spevohry Nove j scény 
1 malfml, č l väčšlmi prestá,vkaml až do 
116ta 1980 (teda pln9ch 8 sezón) a do­
llabla lictyhodn9 počet reprfz. Súbor 
bral Baróna pred plnými hla tliskaml do­
u, na domácich l na velkých zah ra ­
llfn9ch zá jazdoch (napr. NSR, Holand­
sllo, april - máj 1980 ). Azda s pomienka 
u tieto skutočnosti a vidina ďa l šieho 
pokračujl1ceho úspechu s touto opere-

tp(leoblll, ie súbor sa po vyše 11 ro­
• opaf vrátil k Cigánskemu barónovi 
a uYiadol ho v obnovenej premiére. Na 
Jlbo terajšej, len minimálne Inovovanej 
podobe sa podlela pôvodn9 tlm Inscená­
torov l velké väčšina spevá kov. Nie­
ktor! z nich zostali naďa lej vo svo jich 
61ob6ch (Kuchár, Sedlárov á, Gallová, 
Scbwalghoferová, Baláž). In! preš li do 
atcb postáv ( Rozslval, Markovičová ). 
tllcerl naštudovali svoje te ra jšie úlohy 
1 tstdplll do Inscenácie koncom 70-tych 
rolu~t (Benedik, Polónyiová, Svercelová, 
Heller), takže vskutku novými tvá rami 
' obnovenom Barónovi sú vlastne iba 
). Konstanty, E. Plesnlková a E. Macháč­
kOYd. Všetci zl1častnenl aktéri - ll pô­
Yodnl l ll terajši - dokázali zopakovať 
Gspach z predchádzajúcich rokov a 
Ydfcbnuf tomuto jedinečnému operetné­
liU skvostu pravý javiskový život. Obno­
YIDd Inscenácia Baróna je predovšetk9m 
prtpomenutlm umenia našich dvoch pro­
II&Onlstov hudobno-zábavného diva dla -
nlls6ra B. Kramoslla a choreografa B. 
_.. a Ich vzájomnej, tesne spä te j 
lpOiupráce. Ich zásluhou zlskava insce­
IIAcla najväčšmi na neklesa júce j prltaž-
11Yostl - na Ich schopnosti p11tavo ro­
IObraf prlbeh, 11člnne budovať mlzanscé­
DJ, zoflvotnlf každú postavu i postavič­
ka a začleniť ju logicky do celku , za­
plalf javisko pôsobivo aranžovan ýml ba ­
letnfml l komparzov9mi scénami , na 
ktorfcb s pôžitkom spočinie dlvákovo 
ollo . . . AJ po rokoch stále duchaplne pô­
aob! lov6i!lkov prebásnený preklad a 
hiMove vtipné texty plesni, stá le vý­
bornd je hudobná Interpretác ia tej to 
flllutku geniálnej partitút'Y v podani 
oboch dirigentov. Nedostatkom obnove­
Ili premiéry zostáva to, čo sa javilo 
lldlom uf v pôvodnej inscenácii -
lkromné. požiadavkám klasicke j opere­
tJ mdlo v 6strety vychádza júce Vycho­
lllln scénické riešenie, zbytočne podlle­
llljtlce novoscénlck9m javlskov9m danos ­
Uam a akoby predvldavo počltajúce s 
jebo uplatnenlm v akomkolvek javisko­
Yam priestore. 

K potešltelnej 11rovnl terajšej Insee· 
Dkle prispievajú aj vcelku spolah llvé , l 

KONKURZ 

Snlmka: I. Teluch 

keď nie vždy perfektné spevácke výkony 
všetkých zúčastnených sólistov. Na j­
väčšmi s pevácky uspokojili ti, čo s úlo­
hami žijú dlhé roky (Kuchár, Sedléfová, 
Veclov6) , zjavn9m elánom a značným In­
terpretačným vkladom zau jala tiež dnes 
na jväčšmi obsadzovaná skupina sólistov 
( Benedik, Polónyiová, Svercelová, Hel­
ler). Z nnjmladšlch sólistov up(lla l pre­
dovšetKým J. Konstanty prljemnou fa rbou 
svojho hlasu, solldnym technickým zvlád­
n utlm partu l kultivovaným he t·eckym 
stvá rnen lm pos tavy. Nesklamala an i E. 
Plesnlkov6 v náročnej postav~ . Zofie. V 
je j intonačne čis tom a preclznom vokál ­
nom prejave by sa nám len žiadalo viac 
uvolnenosti a vokálnej farebnost i. 

Zámer s Cigánsky m barónom teda vy­
šiel do bodky. Jeho obnovená premiéra 
má optlf znakv úspešne j Inscenácie a zá­
ujem o Baróna, ako uk jzali premiéry l 
prvé reprlzy, je l naďalej obrovsk9 .. . · 
Opäf pln9 dom, optlť vypredané hladis­
ka [podobne a ko _pri predstaveniach Or­
fea v podsvetl a Cardášove j princeznej ), 
moh li by s me byť teda maximálne spo­
ko jnl . . . A predsa sa žiada na margo 
obnovenej premiéry Cigáns keho baróna 
malá poznámka. Dnes, keď chýbajú v re­
pertoári spevoh ry Nove j s cény špičko­
vé inscenácie kvalitných muziká lových 
predlôh (dosť sa rozš iru je fá ma, že Ich 
niet l). udomácňu je sa v s l1bore v čoraz 
väčše j miere klasická opereta. Tri kla­
sické operety oproti s iedmim muziká lom 
a hudobným komédiám v súčasnosti hra­
nom rťlpertoári jasne dominujú, ba zdá 
sa, že moderné hudobnodramatické for­
my dnešného spevoherného divadla sú 
oproti klasickej operete nateraz Iba v 
ake jsi dopliíujúce j funkcii. Nemožno po­
vedať, že by súbor vedome opúšťal ,.mu­
zikálový terén", na ktorom dosiahol s vo­
je najväčšie úspech y, skôr niekol ko bo­
lestn9ch preh ie r a priemerných v9s led­
kov v poslednom obdobi v te jto oblasti 
spôsobujú tera jšiu situáciu, kedy na pla­
gá te - nie čo do počtu titulov, ale čo 
do frekvencie - z javne prevláda ope­
reta. Nie s me proti operete, mnoh! s i 
ju radi pozrieme, a le jej domiJlantnosť 
na súčasnom plagáte bra tis lavske j spe­
vohry nie je zdravou tendenciou. NajJnä 
ak sa ona pre javuje v súbore, ktorý 
mal ovela, ovela väčšie amblcle , k torého 
dramaturgia mala .,oč i", zohladňovala 
vývoj, všetok progres v oblasti hudobno­
zábavného divadla a v ktorom práve 
klasická opereta a opereta vôbec v pos­
ledn9ch dvads iatich rokoch sa oproti 
modernému muziká lu , hudobne j komédii , 
či hudobnej hre nachádza la v opačnej 
s ituácii, než v súčasnosti. 

ALFR~D GABAUER 

llad.lterstwo Divadla Jozefa Gregora-Tajovského v Banske j Bys trici vypis uje kon-
nn ... orebestra opery na miesta 

- lldtcl 2. hasli, 
- lulU ll r61!1 l . husll, 
- tutli br6čl 2. busll, 
- a do mullkej l!astl operného speváckeho zboru. 

r.ur aa koakura posielajte na adresu: Divadlo Jozefa Gregora-Tajon ké ho, 
...... lfllrlca, N6br. Duklianskych Jo :Unov 3. Termin konkurzu oznámime zA­
.... llodatočae. 

SF Koncerty pre závody 
24. a 25. I. 1984. Koncert v rámci Roku 
českej hudby. L. Burlas: Svadobné spevy 
z Horehronia; K. Stamic: Koncert pre 
vlolon~elo a orchester G dur; J. A. Ben­
da: Koncert pre klavlr a orches ter g mol, 
F. X. Brlzl : Mina pastora lls. Stétny ko­
mornt orchester Zillna, dir. Ján Valta. 
Slovenskt lllharmonickf zbor, zbormaj­
ster Stefan Klimo. Sólis ti: Klára HavU­
ková (klavir ), Richard Vandra (violon­
čelo), Eva Blahov6 (soprán) , Dagmar 
Pecková (alt), Pavol Baxa (tenor) , Jo­
zef Spal!ek (bas) . 

Program koncertu žilinského Stá tne­
ho komorného orchestra bol tematicky 
za meran9 na h udbu českej proveniencie, 
na obdobie 18. storočia. Celý program 
bol koncipovaný v9razn e sólisticky, jed­
notlivé skladby priam prekypovali vo­
ká lnymi a nás tro jovým! kreáciami. 

Valtovo poňatie Burlasov9ch Svadob­
ných s pevov z Horehronia prekvapilo 
sviežosťou a pôsoblvostou zborovej l or· 
chestrálnej zložky. Hoci Valtov dirigent ­
ský Ideá l často dospieva k výraznej mo­
numentalizácll (aj v Brixih o omši), v 
prlpade Burla sovho diela prispela táto 
vlastnos t k obs,11hovej plnosti, presved­
čivosti a prirodzenosti. Na jmä po strán ­
ke dynamiky - v zbore 1 v orchestri -
zau jalo predvedenie hojnosťou a sýtos­
ťou zvuku. Inak bola h ra veJml discipli­
novaná, bez chvatu, prostá v kontrastoch 
1 celkovej atmosfére. 

Z dvoch koncertantných skladie b čes­

ke j hudby 18. storočia zaznel známy Ben­
dov čembalový koncert, ktor9 v kla vlr­
nej verzii stvá rnila zasl. umelkyiía Klá ra 
Havllková. Podobne a ko Bendov čemba­
lový jo l Stamlcov vlolončelov9 koncert 
pravým hudobným s kvo.stom - napokon 
Vondra, ktorý preukázal v tomto pomer­
ne náročnom diele dostatok jemnosti a 
dôkladnos ti, !(tto skutočnos t dôstojne po­
tvrdil. Aj keď trochu rozpačlt9 vstup sa 
pre javil na lntonačnej kvalite , Va ndrova 
hra zanecha la do jem vyhranene j Inter· 
pretačne j koncepcie, v ktorej dopria l 
všetkýn klúčovým momentom s kla dby 
dosť pokoja a rozvahy, ale a j umelecke j 
pôsobivosti. Na jmä jeho v9kon v druh ej 
časti koncertu sl zaslúži obdiv. Bola to 
Romanca priam romanticke j podoby, na­
plnená až freneticky kreh kým tónom 
violončela . 

Pr i uveden! Brlxlho omše sa nedosta la 
vokálna zložka do popredia záujmu ná­
hodou. Už od počiatku bolo zrejmé, že 
sa tu konšti tuoval schopný vokálny apa­
Tát povolan9 k 1omu, aby bol dôs tojn.ým 
interpretom kompozične vyspele j omše 
obl úbenéh o českého skladateľa. Ťažko je 
v tomto prlpade prejaviť kr itlck9 postoj 
- v Brlxiho omši zásluhou sólistov ožil 
ma xima lis tický Ideá l akejsi Interpretač­
ne j plnos ti, deflnltlvÍlOst l. Bolo zre jmé, 
že sólové vokálne kva rte to s a vypäto k 
velkému výkon u. Zvukový svet Brlxih o 
omše bol neobyča jne čistý a bezprostred­
n9. Vše tkých š.est časti tvorilo dokonalý 
ce lok nielen po výrazove j, a le l po tech­
nickej stránke. K je j kvalite __pris pel naj ­
mä spevácky v9kon Evy Blah ovej a Pav­
la Baxu. 

KONKUR Z 

21. a 22. ll. 1984. H. Albicastro: Concerto 
op. 7, 1!. 6 ; C. Ph. E. Bach: Sinfonia 1!. 3; 
A. Vivaldl : Koncert pre gitaru a sláčiky 
D dur; M. Giuliani: Koncert pre gita­
ru a slél!lky A dur, op. 30; J. Suk: Se­
renáda pre sléčlkovt orchester. Sloven­
skt komornt orchester, umeleckt vedú­
ci Bohdan Warchal. Sólista: Gilran Sofill­
scher, gitara ( Svédsko) . 

Koncert Slovenského komorného or­
chest ra otvor ila nov inka. Dielo Henricn 
Albicastra zaznelo na bratislavs kom pó­
diu vari po prvýkrá t. Súčasnlk Corelllho 
a Vivaldiho, skla dater velmi málo zná ­
my nielen u nás~ ale l v zahrani č! , vy­
tvoril Concert! gross!, z ktorých wa r­
chalovcl uviedli jedno Concerto - roz­
hodne zaujlmavé a obsahovo pútavé. I 
napriek talianskemu vzoru má Alblcas­
t rovo Col)certo svojský typ kont rastov a 
na jmä har monick9 priebeh plný prekva­
pivostl. Slovenský komorn9 orchest er 
však neuplatiíoval v tomto prlpade s úbor 
svojich , p re t aliansky barok typických 
in terpretačných pros triedkov. Alblcastro­
vo dielo zaznelo v zdržanlivej , akoby 
ostýchave j podobe - zrete lne sa odli­
šovalo od žán ru ta lia nskeho concerta. 
Každopádne ma lo Albicastrovo Concerto 
z Interpretačného hladiska bližšie k 
lländlovmu typu, než Corelllho. Wa rcha­
lovcl zvolili uh ladenú händlovs kú atmo­
sféru i na pr iek zretelnému talianskemu 
formovému pôdorys u a treba povedať , že 
predvedenie potvrdilo logiku a odôvod· 
nenosť te jto voJ by. Predvedenie Sinfo­
nie Bachovho druhého s yna Carla Phi ­
lippa Emanuela pôsobilo ešte zovretejšlm 
a na niektor9ch miestach t rochu úzkost­
livým do jmom. Malo však obdivuhodný 
súlad kontrastov a dostatočný dra matic­
ký konflikt . Pozornosť interpretov sa 
upriamovala nn všetko to organizované 
napätie, ktor9m sa s kladby druhého Ba­
chovho syna všeobecne vyznačujú. Pred­
zvesť klasického "symfonického" rozve­
denia a prudké zmeny koncipovali war­
chalovci s výrazným akcentom a zja vnou 
mohutnosťou, na akú sme u nich zvyk­
nutl. Napriek všetkej dramatickosti vy­
znela Bachova Sinfonie vkus ne a zane­
chala dojem pôsobivo dávkova nej dyna­
miky. 

Centrom záu jmu sa stalo vystúpenie 
švédskeho gltar~st u, ktorého h ru mož­
no vcelKu charak t erizovať a ko n eo by ča l­
ne tech nicky vys pelú a peda ntnú. SoHII ­
scher zre jme máločo ponechá na náho­
du, hoci u VIvaldiho sa ob javili priro­
dzené a vhodné int erpretačné varie ty. 
Boli jemné a nená padné, a ko celý prejav 
tohto mladého umelca. Prejavil sa však 
oko ve lmi dls clplinovan9 technlck9 ty p, 
pre ktorého zvuková a tónová či stota je 
nevyhnutnou samozrejmosťou. Soi!ll­
scher prekvapil obdivuhodnou schopnos­
ťou potlačiť akékolvek nežiadl1ce ved­
lajšle rušivé zvuky, ktoré robi n mno­
hým hráčom na gita re nema lé starosti, 
a aj po stránke ladenia, ktoré je také 
chúlos tivé pr e tento kreh k9 strunový ná­
stroj, bol perfektn9m sólis tom. V globá­
le mu lepšie vyšiel Viva ldi než Giulia­
nl. A to l napriek tomu, že podan ie stred­
nej časti Giulianiho koncertu sl skutoč­
ne zas lúži ve lmi vysoké s lová uznania. 

EGON KRAK 

Dekan Pedagogickej fakulty v Nitre vypisuje konkurz na obsadenie 

l miesta odborného asistenta pre hudobnoteoretické predmety. Pol aduje 18 
absolutórium vysokej l koly - VŠMU alebo FFUK, odbor hudobné teória alebo 
hudobné veda, 

l miesta odborného asistenta pre hru na klavlrl. Požadované udelenie 
VSMU. 

Prihléiky dololené dotaznlkom, livotopisom, dokladom o dotera jlej praxi, od­
pisom diplomu sa pod6vajt do 28 dni po uv~rejneni konkurzu na oddelenie 
kádrovej a personálnej .práce Pedagogickej fakulty v Nitre, Lomonosovova l, 
949 Ol Nitra. 

KONKURZ 

Ministerstvo kultdry SSR a Slovens ký hudobnf fond v s nahe vytvoriť priaz­
nivé _podmienky pre vlestrannf ras t mladej generácie koncertných a spevoher­
nfch umelcov a komornfch sdborov (do 5 členov ) vypisujú konkurz na pos kyt­
nutie itlpendll pre absolventov konzervatórll a vysokých hudobnfch l kôl (skla­
daterom, koncertným umelcom a hudobným teoretikom). 

Z4ujemcovia 18 môlu prihlásiť do konca apr lla 1984 v Slovenskom hudobnom 
fonde, refertt fondovej starostlivosti, Fučlkova 29, Bratislava. 

MINISTERSTVO KULTORY SSR 
SLOVENSKÍ HUDOBNÍ FOND 
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Osemnáste storočie, znamenajúce pre krajiny s tred­
ne j Európy koniec tristoročného pustošenla Turkov, 

zmierenie konfesionálnych rozporov, koniec stavovského 
odboja proti Habsburgovcom a nástup osvietenského ab­
solutizmu Márie Terézie a Jozefa II., prinieslo aj u ná.s 
mnohé zmeny v oblasti myšlienkového zázemia, kultúry 
1 umenia. Pre stručné načrtnutie obrazu o ňom stači 
sl uvedomiť, že to bolo storočie Mateja Bela . Adama 
Frantl~ka Kollára, ale aj Hugollna Gavloviča a na sa­
mom konci - samozrejme Jen časovo - Antona Ber· 
noláka. 

K rozvoju hudobnej kultúry na Slovens ku v 18. sto· 
roč! prispela značnou mierou hudba pestovaná v pros­
tredi franti škánskych kláštorov. Pre františkánov bolo 
obdobie do jozef!nsk ych reforiem dobou pokojného roz­
voja. Boli postavené alebo obnovené viaceré kláštory juž­
nej, tzv. Mariánskej provincie, najväčšmi postihnutej 
tu reckou okupáciou [ 1672 Komárno, 1705 Eisenstadt, 
1720 Alba Rega lis , 1725 An docs, 1727 obnovený kláštor 
v Ost rihome, 1730 v Bud lne ,tď. ), na program di\•a sa 
popri iných otázkach čoraz viac dostávala i hudba. 
Zásluhou dr. Jany Terrayovej a dr. Vševlada Gajdoša 
vynorila sa jedna z centrálnych postáv tejto provincie 
v oblasti hudby - Pantaleon Roikovský. V literatúre 
nebol nezná my ani predtým, už v 19. storoči h o spolu 
s M. Repkovičom, G. De ttelbachom a C. Plihalom spo· 
mlna franti škánsky historik S. Farkas. V triďs!atych 
rokoch plsali o Roš kovskom Dobroslav Drel a Franti · 
šek Zagiba, neskôr Ladislav Burlas v Dejinách sloven· 
skej hudby [ 1957 ) ; malé, niekolkoriadkové heslo sa z ja· 
vilo v Zenei -Jexikóne. Vfoceré diela ožili v posledne j 
dobe dokonca v zvukovej podobe, no až Richard Ryba· 
rič v pripravovanej stati do nových Dejln slovens kej 
hudby priznáva Roškovskému postavenie, ktoré mu pris· 
lúcha v celej hudobnej kultúre 18. storočia, nielen fran­
tiškánskej. 250 rokov od narodenia tohto skladatera slo· 
venského pôvodu je prlle!itosťou na zhrnutie doteraj­
illch vedomosti a na pokus o načrtnut!e jeho významu 
v uvedenom meradle. 

Roškovský - vlastným menom Jozef - sa narodil 
10. marca 1734 v Starej Ľubovni. V mladosti zlskal -
pravdepodobne v rodine - rozsiahle hudobné vzdelanie. 
Keď vstupoval po dovfšenl 21 rokov do františ kánskej 

f rantiš kánov. Z hladiska objekt!vneho zaradenia Roš­
kovského do slovenskej hudobnej kultúry najzávažnej­
š!m, no vzhladom na celkový postoj k hudobnému dielu 
v podmienkach františkánskej rehole dosť nelahkým 
problémom, je vyčlenenie jeho vlastnej tvorby z tejto 
obr ovskej produkcie. Väčšina voká lno-Inštrumentá lnych 
skladieb zap!saných vo forme organového partičela je 
totiž uvedená anonymne, čo však n ie je celkom správne 
uvažova nie o tomto probléme. V týchto podmienkach ne­
bola prvoradá osobn autora , a le konkrétne dielo, ktoré 
ako "opus franclscanorum" bolo majetkom .rehole. Vi­
ctime to napokon aj u samotného Roškovského, na jmä 
v postoji k vlastnej tvorbe. Pri vokálno-inštrumentál­
nych dielach sú Jen výnimočne uveden! autori [Salve 

Hudobná produkcia na frantiiikánskom ch6re - iniciála 
zo zborn!ka Harmonia Seraphica (1755) P. Bajana. (LAMS 
Martin) 

Celkom osobitné miesto nielen v Roilkovskébo tvorbe, 
ale v overa illrilom kontexte hudby na Slovensku v 18. 
storoči majá "failiangové neilpory", pôvabná paródia 
nešporov na sviatky ·apo_štolov, ktorá podla V. Gajdoša 
mohla vzniknúť okolo r. 1771 v Trnave. Vesperae Bacba· 
nales sú od úvodnej invokácie Bakcha až po závereč· 
né "gratias gvardiano" plné vtipných úprav liturgických 
textov, doxológll, narážok na predstavených provincie 
a kláštora spolu s ich adekvátnym zhudobnenlq~. Prlle· 
žitostná uvornenost pomerov v kláštore sa pre javuje 
nie len v takých evidentných postupoch ako je imitovnnie 
spevu "vlnom presýteného" predspeváka, ktorý sa v zá· 
vere pokúša "trafiť do tóniny" pri prednese textu .,be· 
nedlcamus Bacho", a le uj vo varnejšie ponlmaných t'e· 
cltatlvoch, neočakávaných vstupoch zboru a pod. Ta­
kéto postupy by s me pochoplterne sotva našli v oficiál· 
nych nešporoch. Aj tu sa páter Pantaleon prejavuje ako 
dobr ý muzikant. 

Cirkevné hudba, ktorá Roiikovský zaplsal v svojich 
zbornlkoch, ako aj jeho vlastné skladby, iltýlovo zapa­
dajá do obdobia neskorého baroka a raného klasicizmu. 
Roškovskému slúžili zn vzor najm!! talianski skladatelia 
prvej polovice 18. stor. [Leo, Pergolesi, Gal u pp!, Duran­
te l a hudba pestovaná v susedných františkánskych pro· 
vinciách. Nemožno ho vša k považovať za epigóna a ek· 
lektika, naopak, ovládal velmi dobre systém dobových 
formúl, ako aj skladatelské remeslo a vytvoril hudbu 
nielen na profesionálnej árovrai, ale aj hudbu výrazovo 
účinnú, zaujlmavá a svojskú - najm!! v meditatlvnych 
polohách. Vidno na ne j suverénn.'! ovládanie harmónie, 
prepracovanú výrazovú stránku melódie v súvislosti s 
efektovou teóriou, funk·čne využitý, v tejto oblasti ešte 
stále platný dobový kontrapunkt. Väčšinu . motet, ár ii, 
ofertóril, antifón cha rakte rizuje velká virtuozita v spev­
nom parte (ozdoby, kolora tú ry, doslova inšt rumentálne 
kadencie], omše, litánie a pod. sú v tomto ohrade mier· 
nejšie a overa menej sa tu využ!va recitatlv. Virtuózny 
chara kter majú zväčša' aj predohry, medzihry obligát· 
neho orga na, a tak poskytujú široký priestor na rozvi· 
nutle hráčskych schopnosti. 

Zvlášť silné a presvedčivé sú skladby, resp. časti s me· 
ditatlvnym a lebo velmi expreslvnym textom. v tak9ch 

250 rol<ov od narodenia PANTALEONA ROšKOVSKÉHO 
rehole, vedel totiž hra ť na organe, husliach, trúbke 
a spievať. Okrem toho mal ukončené štúdium filozofie. 
Možno predpoklada ť , že ho absolvoval n a trnavskej uni­
verzite, o čom by mohli svedčiť o. l. vztahy k viac~~ým 
slovens kým študentom-hudobn!kom z tohto kolégia (Va­
chovský, Cermák a l. 1- Tu mohol a j vstúpiť do františ· 
káns kej rehole, keďže r. 1755 sa stal novicom v bllz­
kom kláštore sv. Ka tar!ny. Prijal rádové meno Panta · 
leon a po roku - v novembri 1756 - skladal slub. 
Stúdium teológie absolvoval v Budlne, resp. v Pešti a 
r. 1759 bol v Trnave vysvätený zn ki\aza. 

Potom sa zač!na "zvyčajná púť " františkánskeho pátra 
Pantaleona po kláštoroch Mariánskej provincie. Možn-o 
ju sledovať od r. 1761 prakticky a! do konca !Ivota. 
V r. 1761-1764 pôsobil v Nových Zámkoch, 1765-1769 v 
Bratislave, 1769-1770 v Trnave, 1771-1773 opäť v Bra· 
tislave, r . 1773 sa vrátil do Trnavy, kde bol až do r . 1776. 
Oalšie dva roky pôsobil v Pešti a rok 1778 ho opäť zasti· 
hol v Trnave. ú da je z r. 1781·83 ch9bajú, od r. 1784 až 
do smrti bol opäť prlslušnlkom peštianskeho kláštora. 
Tu aj 27. marca 1789 ako 55-ročný zomrel. Rádové matrl· 
ky udévajá pri jeho mene na prvom mieste funkcie 
hudobnlka: magister chori alebo director chori, orga­
nista, v niektorých rokoch aj lnstructor in canto a ln­
structor in organla. Hoci Roškovský väčšinou zastával 
aj funkciu spovednlka a počas druhého pobytu v Trnave 
a posledný rok v Peš ti bol dokonca vikárom, t . j. zástup­
com predstaveného kláštora, zdôrazňuje sa v nich, že ne­
mal žiadnu inú prax okrem hudobnej. Rozchádza jú sa 
údaje o jazykových znalostiach Roškovského, zhodujú 
s a len v tom, že jeho materinské reč bola slovenčina. 
Vedel však aj maďarsky a nemecky. 
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Z6znam o prijati P. Roilkovského do frantiilk6nskej re­
hole (matrika, LAMS Martin). 

Tak ako bol Roškovský obdarený hudobným nadan!m, 
usilovnosťou, skromnosťou, obetavosťou, na druhej stra­
no nemal asi silnú telesnú konštitúciu. Na konci života 
dlhš i čas trpel na plúca, napriek tomu vykonával du­
chovnú správu u chorých vojakov, a tu podla všetkého 
ochorel na zápal pr!ušnej žlazy a zomrel. 

Zo životných osudov Roškovského je potrebné ešte 
spomenúť bl!zky vzťah ku Kajetánovi Hruškovlčovl, jed­
nej z najvýznamnejšlch osobnosti Mariánskej provincie 
v 18. s tor., ktorý bol zre jme od začiatku jeho priazniv­
com a ochrancom. 

Obraz o Roškovskom dokresluje, samozrejme, v pod­
statnej miere jeho činnost v oblasti hudby. Aj pri sú· 
časnom stave vedomosti možno povedať, že bol najus i­
lovnejš lm hudobnlkom provincie. Ako už dávnejšie upo­
zornila dr. Terrayová, zanechal 9 úhladne nap!saných 
r ozsiahlych zbornlkov. Obsahujú viac ako 500 skladieb 
na jednotlivé pr!ležitostl duchovného a Iného života 

regina B. Galuppiho, Lytanlae Jauretanae pátra Engel· 
berta Katzera zo susednej rakúskej provincie sv. Bel'· 
narda 1. V tejto súvislosti je zaujlmavá záhadná postava 
Jozefa Kremnického, od ktorého Roš kovský podla vlast­
ného vyjadrenia čerpal väčšinu diel pre zborn!k Jubl­
lus Seraphicus. Avšak aj spôsob odpisovania v zberni­
koch čembalových a organových s kladieb svedč! o tom, 
že s Kremnickým mal úzke kontakty. 

Dva rozsiahle zbornlky iniltrumentálnej hudby pre klá· 
vesové nástroje Cymbalum )ubilatlonis a Musaeum Pan­
taleonianum svedčia o Ro!kovskom ako o vzdelanom 
a rozhfadenom hudobnlkovi, ktorý kráčal s dobou a kto­
rý pripisoval hudobnému vzdelaniu františkánov dôleži· 
té miesto. Oba zbornlky boli zrejme' určené aj na vý­
chovu organistov. Musaeum Pantaleonianum obsahuje 
napriklad v závere Praxis Authentlca Pulsandl Orga­
num - základy hudobnej teórie a hry generálneho ba­
su. Tento zbornlk, a ko aj staršie Cymbalum Jubllatlons 
[vznikol už v päťdesiatych rokoch 18. s tor.] majú vý­
znam aj z hladiska medzinárodného výskumu. H. Schol­
zová-Michelitschová Ich zar11ďuje medzi najvýznamnejšie 
pramene klavlrnej tvorby G. Ch. Wagensella ( je v nich 
pritom zaplsaných ovela viac Wagensellových s kladieb 
ako uvádza 1. Repertoár siaha od odpisov - l z dobo­
vých tlači - významných predstavitelov neskorého ba· 
roka, resp. raného klasicizmu - Htlndel, Fu x, Gottlieb 
Muffa t, Wagenseil, cez dobovú módnu hudbu talianske· 
ho a rakúskeho pôvodu l Ruge, Platti, Pa lladtni, Rutini, 
Umstatt, Ehrenhardt a mnoh! in! 1 až k domácej pro· 
duke ii ( vachovský, Roš kovský , Cermák, Kremnický). Ne· 
znnedbatelný je podiel českých skladat erov pôsobiacich 
vo Viedni ( St!!pán, Tiima, K. Kohout, Pirck/]. Roškovský 
mal celkom iste na jväčšiu zásluhu na zvýšen[ úrovne 
organovej hry u fr antiškánov v 2. polovici 18. stor., 
ako to požadovali viaceré nariadenia. Niektorých by 
sme v tomto zmysle mohli považovať za jeho žiakov. Ve­
ra skladieb zo zbierky Cymbalum )ubilationis sa na­
priklad zachovalo i v odpise Thelesphora Hoffmanna 
z r. 1776. 

Otázka vokálnej hudby, ktorá obaahujá zbornlky Ju­
bllus Seraphicus, Hesperus Choralls, Cantlca Dulcisona 
Marlano-Seraphica a Harmonia Seraphica {z väčilej čas­
ti vznikli pred r. 1771), a jej miesta v llvote frantlilkán· 
skej rehole, je vo vzťahu k Roilkovakému nemenej zaujl· 
mavá a dôlelitá. Už dnes možno tvoriť, že na rozdiel 
od tradicionalistov typu G. Dettelbacha, ktorý kodifiko­
val v Missale Musicum [ 1770] základný omšový reper­
toár splsan!m prevažne staršlch skladieb zo 17. storo­
čia, Roškovský zastával aj v t ejto oblasti progreslvne 
stanovisko. Zrejme ho ani tak ako Dettelbacha n ezaujl­
mall otázky ustavične upadajúceh o chorálneho spevu 
a pravdepo_dobne ani viaceré nariadenia zakazujúce "vy· 
cifrované spevy" a "kadejaké koncerty, praeambulá a 
symfónie" a venoval sa spisovaniu, resp. tvorbe nového 
repertoáru zodpovedajúceho dobovým kritériám. Aj ked 
sa musel podriadiť oficiálnym prlkazom, ktoré povoro­
vali väčšinu roka 1e11 využitie organa v tejto hudbe, 
jeho zbornlky v mnohom odporujú názorom a nariade­
niam predstavenstva provincie. Napriek tomu bol zrej ­
me velkou autoritou, o čom svedčia mnohé odpisy z je· 
ho zbornlkov - vlastné skladby nevyn!majúc - z rúk 
G. Kruzyho, T. Hoffmanna, W. Vozár a a ďalšieh. Dve 
Roškovského antifóny Regina Coell Jaetare sa zachovali 
ako anonymné skladby aj v odpise Dettelbachovho mlad­
šieho brata Hllaria. 

Rozsah Roilkovakého tvorby doteraz presne nepozná­
me. Jeho menom s6 označené tri omile (Misaa Annuncia­
tlonil B. M. V., Missa B. M. V. in Coelo Assumptae a 
Mlssa solemnls a Soprano col Organa concertlsl, Mo­
tetto de Resurrectlone, 2 antif6ny Regina Coell, známe 
Vesperae Bachanales a rozkoilné Divertimento affettuo­
so pre čembalo. Je pravdepodobné, že aj celá zbierka 
10 omši Harmonie Seraphica pochádza od Roškovského, 
naopak, najznámejši zbornlk motet a árii Cantica Dulci­
sona, viažúc! sa vznikom k Bratislave [ 1771- 1773) a 
K. Hruškovičovi, napriek Istej štýlovej jednote nie je 
celý dielom Roškovského. Sú tu napriklad anonymne za­
znamenané skladby spomlnaného E. Katzera . 

motetách ako Cur mundus mllltat, Fluite, o lychrymae, 
Ah, quando venit optata Juxl a pod. sa prejavuje naj· 
lepšie vyspelé ha r monické c!tenle a tesné spojenie tex· 
tu a melodiky. Vela zborov vš ak charakterizu je nleke· 
dy až privelká spevnosť, no vzhladom na to, že tieto 
časti spieval neškolený zbor, pozostávajúci z klerikov 
alebo obyčajných členov rádu, nie je to až také ne· 
pochopltelné. 

Aj ked v Roškovského hudbe ide z väčšej časti o tzv. 
sakrálne umenie, treba povedať, že vyjadrovacie pros­
triedky sú celkom svets ké a text slúžil Roškovskému 
iba na rozvinutie hudobnej št ruktúry. Roškovský teda 
zrejme nikdy nechce l pfsat hudbu "len pre bohos lužob· 
né účel y" . Taká to hudba by sn asi bola prieči1a jeha 
rozvinutému hudobnému vkusu a vzdelaniu. )e napriklad 
zau jlmavé, že v Trnave začal odpisovať aj Dettelbachov 
"povinný" omšový repertoár [viacer! organisti a zbor­
ma jstri tak robili na základe nariadenia provinciála 1. 

Roilkovského autograf - Divertimento affettuoso pre 
čembalo. 

avšak tento zbornlk nedokončil a odpisa! ho sám Dettel· 
bach. Sotva možno predpokladať, že by mu to pri jeho 
usilovnosti a pracovnom tempe robilo zvláštne problémy, 

Celkove hudba z Roškovského zborn!kov patr! k P.rO· 
gres!vnemu európskemu prúdu 18. storočia, vychádza 
z talianskej neskorobarokove j monódle, miestami sa v 
nej o slovo s melo hlási klasicizmus. Hoci sa Roilkovskf 
nevyjadroval rečou takou bl!zkou ludu ako hudobnlci 
susednej severne l Salvatorlánskej provincie [Bajan, 
Pascha 1, hoci sa riám jeho pôsobenie z časového odstu· 
pu môže zda ť lokálne obmedzené, už dnes je jasné, !e 
to bol nielen vyspelf, vzdelaný frantlilkénsky hudobnlk, 
ale popri Paullnovi Bajanovi bol najvfznamnejillm hu· 
dobnlkom slovenského pôvodu a vôbec jednfm z najtf· 
znamnejillch reprezentantov hudby na Slovensku v 11. 
storoč(. I napriek tomu, že mnohé otázky zostávajd 
otvorené, zaslúži sl jeho hudba - koncom 20. storočia 
pochopitelne funkčne prehodnotené - našu pozornos!. 

LADISLAV KACIC 


