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Barytonista
RENATO
BRUSON

Renata Brusona zaraduje talianska hu-
dobng kritika medzi popredn§ch repre-
zentantov shitéasného talianskeho hel
canta. _Napriek tomu v8ak jeho spevic-
ke majstrovstvo ocenili najskdr v cudzi-
ne, a a¥ neskdor na domécej pbde. Pri
jednej z jeho ostatnfch névitev Mildna
s ochotou prijal ndvrh prihovorif sa es-
koslovenskej hudobnej verejnosti a po-
rozprivat o svojej prici a umeleck§ch
plénoch.

V siiéasnosti vAs hodnotia ako jedné-
ho z v§znamn§ch svetovfch opernfch
spevikov-barytonistov. Je to pravda, Ze
na potiatku vaSich spevackych Htadif
m:;l vé&§ hlas mal§ rozsah a nevéfkti si-
Iu

— Myslim, Ze méj hlas nie je velkym
hlasom, héddam nim nikdy nebol, alebo
eSte nim nie je. Najd6leZitejiie o ¢o som
sa vZdy usiloval, bolo to, aby kvalita
dominovala nad kvantitou, aby som mo-
hol ukéazat, ako sa spieva urtitd frdza a
ako ju je moZné ¢o najlep3ie predniest
publiku. Podla mdéjho néazoru je toto
ovela doleZitejSie ako ohromovat diva-
kov velkou vokalitou, Publikum sa ne-
chd tym oslnit, ale po fase, kto ma len
trochu vkusu, tomu sa stane tento spd-
sob spevédckeho prednesu monoténnym,

Kedy a ako sa zrodilo vo vés rozhod-
nutie nastlpit cestu operného spevika
a kde sa uskutotnil vas debut?

— Toto moje rozhodnutie sa zrodilo
pomerne neskoro. Pochddzam z rolnickej
rodiny, kde nebol prebytok finanénych
prostriedkov, prdve skoné&ila vojna a spe-
vicka kariéra nezabezpedovala istd bu-
dicnost. Zatal som Studovat na tech-
nike, chcel som sa stat chemikom. Po
dopoludiiajsich predna3kach v $kole som
musel popoludni aZ do vedera pracovat
na poliach a len v noci.som mohol za-
sadnit ku knihdm. Bolo to velmi na-
méhavé. Stidium som nedokonéil, hla-
dal som précu, ale tej nebolo, a kedZe
mi zostdval &as do néstupu vojenskej

R. Bruson ako kril. Karol vo Verdiho
opere Ernani.
Snimka: Teatro .alla Scala,
foto: Lelli a Masotti

prezenénej sluZby, rozmy3lal som, ako
ho vyuZit. Spievanie mi bolo vZdy vel-
mi blizke, a tak som to skisil so 3ti-
diom spevu. Ako spevdk som debutoval
v Spolete v roku 1961 v opere Trubadar.
Av3ak moja skutofnd umeleckd kariéra
zatala v sezbne 1967-68 po vystipeni v
Metropolitnej opere v New Yorku.

Métou vEetkfch opernych spevikov
zosthva efte stdle mildnska La Scala. V
otvdracom predstaveni vlaiiajiej opernej
sezfiny tohto sldvneho divadla ste boli
jednym z hlavn§ch predstavitelov Verdi-
ho opery Ernani. Ako ste sa citili v jej
mildnskej inscenécii?

— V mildnskej La Scale som uZ od-
spieval asi 3$tyridsat predstaveni. V po-
rovnan{ s inymi spevdkmi to nie je ve-
la. Vo vlafiajSej inscenédcii Ernaniho som
sa necitil velmi dobre v désledku reZij-
ného a inscenadného poiiatia, ktoré ne-
vytvéarali patrigni atmosféru. Prézdne ja-
visko s bo&n¢mi zrkadlami, iba schody
a prepadliskd... Nebolo tu citit ruku
reZiséra. Po hudobnej strdnke to bolo

iné. S kolegami Mirellou Freniovou, Pla-
cidom Domingom, Nikolajom Gjaurovom
a dirigentom Riccardom Mutim sa pra-
covalo skutoéne vyborne. V ostatnych ro-
koch sa kladie velky doraz na reZijni
strdnku predstavenia, ale podla miia dob-
r4 réZia je taka, ktora je funk&na a ne-
rudf hudbu. To, o vyprodukovala réZia
a scénografia v tejto inscenécii, hraniéi-
lo s gytom, (ReZisér Luca Ronconi, v{-
tvarnik Ezio Frigerio — pozn. red.)

Ako sa pripravujete na interpretéciu
novej opernej postavy?

— Predovietkym sa snaZim ziskat dda-
je o opernej postave, ktord mém stvar-
nit a o obdobi, v ktorom ju autori vy-
tvorili. Ak je to historicka postava, sna-
#im sa prestudovat obdobie, kedy Zila,
poznat jej charakterové vlastnosti, po-
tom ju zafinam S3tudovat po hudobnej
stranke a snaZim sa preniknit do jej
podstaty.

Ste interpretom opier mnoh¢ch talian-
skych a inondrodnych skladatefov mi-
nulosti. Hudbe ktorého z nich déivate
prednost?

— P48 sa mi hudba v3etkgch, staci,
ked je to pekna hudba. Ako som uZ po-
vedal, som jednoduchého pdvodu, a pre-
to sa mi padia veci jednoduché, nie vel-
mi pred$pekulované. P4¢i sa mi hudba,
ktora chytda za srdce, pri ktorej naska-
kuji zimomriavky. MoZno som prili§ ro-
manticky, ale ak sa zbavime romantiky,
v Zivote zostdva iba honba za material-
nymi statkami, a to, Zial, teraz v na3ej
krajine prevl4da.

AkY je vas vztah k hudbe sd&asn§ch
skladatelov?

— Myslim, Ze ja osobne by som nebol
jej dobrym interpretom, ale i napriek to-
mu by som rad spieval v Bergovom Woy-
zeckovi.

Poznéte hudbu slovanskych skladate-
Iov?

— Velmi sa mi péa&i JanAd¢kova hudba.
Vytvoril velkolepé diela. Obdivujem tieZ
hudbu Dvofdka a Smetanu,

0 vas je znfme, Ze povaZujete za vel-
mi uZito¥né pre operného spevika ve-
novat sa aj interpretdcii piesiiovej tvor-
by. Preto?

— Talianske publikum, ktoré nebolo
nikdy zvyknuté po&ivat opernych spe-
vidkov ako interpretov piesfiovej tvorby
treba postupne navyknit na tdto ich
spevacku &innost. Koncertna ginnost da-
va spevdkovi iné moZnosti a zvy3uje je-
ho troveii. Ja sdm by som sa chcel v bu-
dicnosti viac zamerat na interpretdciu
piesiiovej tvorby na ukor opery.

ANNA PODOLSKA, Milano

Hudobna

Anglicko a najmd Londgn sa méZe pyg-
§it velkou hudobnou tradiciou siahaji-
cou aZ do alibetinskej doby a elte da-
lej do minulosti, Anglifania si vidy ve-
deli vdZit svojich i cudzich hudobnikov
a skladatelov, o fom sved&i napr. oce-
nenie a pocty, akgeh sa dostalo G. F.
Hdndlovi, J. Chr. Bachovi, |. Haydnovi,
gi A. Dvordkovi pofas ich anglického
pobytu. Hudobny Zivot ostrovnej rife si
do nasich dni zachoval svoju dlhil a kon-
tinudlnu tradiciu a umelecky Standard.

Dne$né mnohomiliénové velkomesto
Londgn vykazuje bohaté hudobné dia-
nie. Hlavné mesto Velkej Britdnie je
sidlom dvoch opier {Royal Opera Covent
Garden, Englisch National Opera) a ce-
lej plejddy orchestrov a hudobnych sii-
borov. Priemerne sa v hlavnom meste na
TemiZi kond pdt koncertov denne. Z vel-
kgch symfjonickych telies menujeme
Philharmonia Orchestra, Royal Philhar-
monic Orchestra, New Philharmonic Or-
chestra, The London Philharmonic Or-
chestra, The London Symphony Orches-
tra, BBC Symphony Orchestra, Sd to or-
.r_-hestre velmi dobrej drovne a vysokejf
kultiary zvuku; ich spolofnou &rtou azda
je absencia mimoriadnych dirigentskich
osobnosti ako umeleckjch %éfov, ktori
by primerane profilovali ich umelecky
Standard. KaZdy orchester md svojho
hlavného a aspoii jedného daldieho diri-
genta, okrem toho niekolko stdlych hos-
fujucich dirigentov, ktort CGastejlie pri-
chddzajit a diriguji viac koncertov za
sebou. Pravidelné si tief ndvitevy po-
prednych zahraniéngch orchestrov v
Londpne.

Popri velkgch orchestroch tu pdsobi
viacero umelecky vyspelgch komorngch
telies, poniektoré z nich si svetozndme,
ako Academy of St. Martin-in-the Fields
a English Chamber Orchestra, dalej si
to The London Mozart Players, Orches-
tra Nova of London, The Chamber Or-
chestra of Europe, London Philharmonic
Chamber Orchestra a dalsie.

V svojom programe maji londgnske
orchestre beZny klasicky repertoar, i
hudbu ndSho storobia, pozornosti sa tie%
tesi starsia a noviia tvorba domdeich au-
torov. Sitstavnd starostlivost sa venuje
dielu Haydna, Dvordka, Mahlera, zuvld3t-
nej oblube sa te3i Mozart. Kohatd fe tra-
dicia pestovania oratoridInych diel, pri
ktorgch spolutidinkujg podetné zborové
telesd, K tomu pristupuji pravidelné kon-
certy duchovnej, ale i svetskej hudby v
rade londgnskych kostolov, ktoré majit

svoje vlastné hudobné sabory nehovoriac
o kolskgch zboroch,

Koncerty st &iastoéne organizované v
subskripéngch séridch odlisnjch typov
a rézneho druhu; napr. koncerty symfo-
nickej hudby v Royal Philharmonic So-
ciety, oratoridlna hudba v Royal Choral
Society, iné série si zostavené podla
réznych druhov hudby, alebo vytvdraji
tematické cykly, ako napr.. Francuzska
hudba, Recitdly spevdkov, Dielo Rachma-
ninova, Beethovenove kvartetd, Festival
Ravel — Varése, atd.

Vyspeld hudobnd kultira Anglicka sa
prejavuje aj primerangm zdujmom o no-
vi hudbu véitane avantgardy, no velkd
starostlivost sa venuje predovietkjm pes-
tovaniu starej hudby, a to vo vietkfjch
mofngch formdch. Stard hudba sa pred-
vddza aj moderngm indtrumentdriom,
beZngm spdsobom, uvedenymi komorny-
mi, d&iastoéne [ vpddéS§imi orchestrami;
hlavny déraz sa v¥ak kladie na Stjlovo
vernt interpretdciu v pévodnom zvuko-
vom riachu svofef doby — pokial nade
dnedné znalosti to pripudtaji — na histo-
rickgeh ndstrojoch, s dobovou techni-
kou hry, $pecidlne Skolengmi vokdlny-
mi ensemblami, vitane mulZskych alto-
vgeh hlasov — kontratenorov, Iste ne-
budeme daleko od pravdy, ak nazveme
Velkt Britdniu bastou alebo Londgn
Mekkou starej hudby v origindlnom zvu-
ku. Pozornost sa venuje tief zachovaniu,
fdribe, re$taurdcii a rekonstrukcii s!a-
rijch historickfjch hudobngeh ndstrojov,
ktoré sa te$ia velkej dcte. Prifina nie v
poslednej miere tkvie v tom, Ze ostrovnd
ria ostala napriek technickému pokro-
ku a moderngm komunikadngm systé-
mom krajinou s hlboko zakorenengm tra-
dicionalizmom, konzervativizmom a lip-
nutim na minulosti a histérii — pokial
ide o umenie, v naflepSom zmysle slo-
va. Stard hudba v origindlnom zvuku
nie je niesim, ¢o treba prebojuvat. Je
skore viednou vecou, s ktorou sa denne
stretdvame v koncertngch siefiach a inde.
Tomuto spbsobu interpretdcie sa vie-
obecne ddva prednost.

V Londgne sua inStiticie, ktoré sa ve-
nuja poriadaniu cyklov starej hudby.
Napr. Arts Council md patrondt nad cyk-
lom Early Music and Baroque Concerto
{rand hudba a barokovy koncert}. Ucty-
hodny je rad domdcich staborov starej
hudby, ktoré na koncertngch podujatiach
udinkuja. Menujme aspori niektoré z
nich: Musica Antiqua of London, Pro

pohladnica z londyna

Cantione Antiqua, The Mediavel Ensem-
ble of London, Sequentia, Gothic Voices,
London Early Music Group, The Consort
of Musicke, New London Consort, The
Kings Consort, Taverner Consort, Taver-
ner Players, Hilliard Ensemble, The Tal-
lis Scholars, The London Cornett and
Sackbut Ensemble, London Pro Musica,
London Baroque, The Englisch Barogque
Soloists, London Classical Players, The
Salomon String Quartet, London Forte-
piano “Trio; osobitne treba vyzdvihnat
stibory The Early Music Consort of Lon-
don, The Academy of Ancient Music, The
English Concert. K tomuto vypoltu en-
semblov, ktory zdaleka nie je iplnyg, pri-
stupuji recitdly inStrumentalistov, spe-
vdkov, mengich stborov, ktoré sa zosku-
pujii ad hoc a nepatria do niektorého
ustdleného zdrufenia.

Tieto koncerty sa konaji v mensich,
primerane dimenzovangch koncertngch
sieftach, napr. vo Wigmore Hall. Hlavné
mesto na TemZi md viacero velkiych re-
prezentativnych koncertnijch sieni ako
Royal Festival Hall, Royal Albert Hall,
Queen Elisabeth Hall, St. John’s Hall a
dalsie, kde sa konaji koncerty velkjch
umeleckijch telies.

Pre ndvitevnika zo strednej Eurdpy je
viacero veci nezvyklgch. Pokial ide o
obleéenie posluchdéov, nevidiet Ziadnu
eleganciu, fiadne veferné toalety, Ziad-
ne tmavé 3Saty &i obleky, Ziadnu sldv-
nostni atmosféru v hiladisku. Tdto pa-
nufe na podiu. Ndvdtevnici zvidd¥a ani
neodkladajii svoje veci do 3atne. Opera
a koncert nie st niefim sviatoéngm ako
u nds. Tomu odpovedd aj pomerne re-
zervované prijatie i zdrianlivy potlesk,
dasto i pri pozoruhodngch vikonoch —
nad$eny entuziazmus je takmer neznd-
mym pojmom. Neznykle pdsobia aj réz-
ne upozornenia a vyzvy na tladenjch
programoch, napr., Ze sa v koncertnej
sieni nesmie fajéit, fotografovat, natd-
&at program na magnetofény, stdt alebo
sediet v chodbdch medzi sedadlami a
pod. Mladi zadinajici umelci to vébec
nemaja lahké. Musia si &iastofne sami
poriadat recitdl a platit prendjom siene,
fo je vidy spojené s finaéngmi obeta-
mi. Ba na verejngch priestranstvdch po-
&ut hrat hudobnikov, niekedy aj prvo-
triednych s vyloZenym klobiikom, Zobra-
jic takto o milodary.

O zvldstnosti v hudobnom Zivote Lon-
dyna teda niet nidze. Nuf — inyg kraj,
ing mrav. PAVOL POLAK

Z0 zahraniéia

Cenu Rolfa Liebermanna za opernf
kompozicin zaloZila Kirberova nadécia
v Hamburgu. Bude sa udelovat od roku
1986 a moZu ju ziskaf doméci i zahra-
nini skladatelia za #tandardnii (aspoii
100 mindit &istého &asu) trvajicu ope-
ru, ktorii autori predloZia na postdenie
do 1. februéra 1986. BliZsie informécie
o podmienkach stitaXe moZno ziskat na
adrese: Kirber-Stiftung, Postfach
8006060, 2050 Hamburg 80.

Pozdnej tvorbe Paula Hindemitha boli
venované ,Hindemith-Tage“, ktoré sa u-
skutoénili vo februéiri t. r. v Mnichove.
Na ich programe holi koncerty a scénic-
ké predvedenie opernej jednoaktovky
Diha Stedroveterna vetera. V rédmci fes-
tivalu uskutotnilo sa aj muzikologické
symp6zium, ktoré malo na programe té-
mu , Paul Hlndemith a vyvoj hudby po
roku 1945°, Organizdtormi tohto podu-
jatia boli In$titdt P, Hindemitha vo
Frankfurte nad Mohanom. Hindemitho-
va nadécia v Blonay, Vysoks hudobné
g§kola v Mnichove, Bavorska akadémia
krasnych umeni a Bavorska ¥tdtna kniZ-
nica.

Po velkom dspechu viedenského tanet-
ného festivalu Tanz '82 zopakuje sa to-
to medzindrodné stretnutie tanetnikov
vo Viedni aj tohto roku v diioch 2. mar-
ca — 13. aprila. V ramci festivalu Tanz
'84 sa uskutotni vyfe B0 predstaveni,
na ktorgch sa predstavia popredné za-
hranitné a doméce baletné i tanefné
sihory: Balet Kirovovho divadla v Le-
ningrade (Spiaca krésavica, Revizor, Ba-
jadéra, Paquita), Balet v1edenskel 'Stat-
nej opery (Giselle, Luskatik, Daphnis a
Chloe, Don Quijote, ]ozelskﬁ legenda,
Vtak ohmvék a in€), Stuttgarisky balet
(nové balety choreografov J. Neumeiera,
M. Béjarta a U. Scholla), Cullbergballet-
ten Stockholm (Romeo a Julia, Giselle),
dalej Tanzforum Kiln, Tanzfabrik Berlin,
Tanzprojekt Miinchen, Min Tanaka (To-
kio), Tanztheater Wien a viaceré tane-
né skupiny z New Yorku, Bejriitu a iné.

Mlady holandsky dirigent Hans Vonk
prevezme od 1. septembra 1985 hudobné
vedenie dré¥danskej Stdtnej opery i or-
nhestl‘a Drescdner Staatskapelle.

Na medzindrodnej skladatelskej stitaZi
v Zeneve (orchestrdlna a baletng hud-
ha), usporiadanej na poZest 100. v§ro-
tia narodenia vyznamného Svajtiarske-
ho dirigenta Ernesta Ansermeta (1883—
1969), ziskal 1. cenu Patric John Stan-
ford (Velka Brnéma) za skladbu ,Re-
quiem-Symphony“. Druhd cenu udelili
Louisovi Saguerovi (Franchzsko) za
skladbu ,Les murs ont la parole’ a dve
tretie ceny Christophovi Delzovi (3vaj-
tiarsko) za dielo ,Im Dschungel” a Hu-
bertovi Stuppnerovi (Taliansko) za die-
lo ,,Smrée dansante”.

Stefan Askenase, popredny belgicky
klavirista, je aj napriek svojmun vysoké-
mu veku stdle'umelecky #inny. Koncom
minulého roku sa tento v sii¢asnosti 87-
roény umelec predstavil samostatnym
klavirnym recitdlom vo Varsave. Na pro-
grame mal diela Bacha, Mozarta, Brahm-
sa, Albeniza a Chopina.

Kus dreva s hudobnymi znatkami, ob-
javeny v Cine eSte v roku 1920, iden-
tifikovali teraz ako najranejgie EZinske
notové pismo. 1800 rokov staré hudobné
znatky, pochﬁdzall’lce z Eias vychodnej
dynastie Han (25 aZ 220), prepisali od-
bornici do dneiného notového pisma a
odkrytej hudbe dali zazniet na lutne.

,Anglicka matka® — ostatns opera
Hansa Wernera Henzeho mala svoju fran-
cfizskn premiéru 8. februéra t. r. v Pa-
riZskej komickej opere. Hudobné dielo
nastudoval Dennis Russell Davies, réZiu
mal Julian Hope, scénu navrhol Bernard
Arnould.

Na II. medzinidrodnej klavirnej stitaZi
v Tokiu (movember 1983) spomedzi 93
kandiddtov z celého sveta obsadili prvé
dve miesta mladi doméci umelei: 1. ce-
na pripadla Hiromi Okadovi, 2. cenu zis-
kala Noriko Ogawa. 3. cenu (ex aequo)
udelili Laurentovi Cabassovi (Franciz-
sko) a Aleksandrovi Cielakovi (ZSSR),
5. cenu ziskal Ning-Wu Du (Cina) a 6
cenu Reiner Becker (NSR).

Profesor Kurt Blaukopf, popredny ra-
kisky hudobn§y sociolog a mahlerovsky
badatel, sa doZil 15. februdra t. r. 70
rokov.

V diioch 26.—28. oktdbra 1984 uskutoi-
ni sa prvy zjazd rakiskych skladatelov.
Na programe rokovania zjazdu majii byt
otédzky vitsieho zastfipenia siitasnej hud-
by v koncertnfch programoch a v mas-
médidch, ako i socidlna situdcia rakis-
kych skladatelov.




Komorné koncerty
MDKO
v Bratislave

Ked sa uZ potas Studentskych rokov
a na zatiatku umeleckej cesty hovorilo
0 Jozefovi Podhoranskom ako o vyraz-
nom talente ndsho interpretaéného ume-
nia, ostatné roky jeho umeleckej &in-
nosti tento predpoklad len potvrdili. Jo-
zef Podhoransky patri dnes medzi tie
osobnosti slovenského hudobného Zivo-
ta, ktoré velkou mierou prispievaja k je-
ho vysokému 3tandardu. Stoji pred na-
mi ako umelec, schopny vyriesit a inter-
pretatne dotvorit i tie najndro¢nejsie
party skladieb réznych 3tylovych obdo-
bi. Jeho hru charakterizuje predovset-
kfm plnokrvnd muzikalita a vyspela
technika, ktoré mu umoZnuja pri Std-
diu a formovani predvddzanych diel za-
merat sa nie na vonkajSie efekty, ale
na obsahovi stranku skladieb, na skla-
datelovu osobnost, na predpokladané cie-
le, ktoré pri komponovani sledoval i au-
tor. K tomuto v3etkému mu napoméha
$kdla jeho ginnosti, tak pedagogické ako
aj umeleckd, nielen sbOlistickd, ale aj
komorng (udinkovanie v Slovenskom
kvartete), ktora utuZuje v interpretoch
okrem iného i tak prepotrebnd discipli-
novanost, Nakoniec, nie malou mierou
jeho umelecké dozrievanie ovplyviiuje i
osobnost jeho partnerov — predtym Ma-
ridna Lap3anského, v shfasnosti Ivana
Gajana, u ktorych vdaka pribuznému
umeleckému naturelu nachédza dalsf in-
dpiraény zdroj. Na tomto mieste je po-
trebné viak podotknuf, Ze zatial ¢o spo-
lupdsobenie s Maridnom Lap3anskym ma-
lo za nasledok vat&Siu prepracovanost in-
terpretaénych skladieb, nasmerovani na
individudinu, intelektualnejsin vypoved
(Brahmsove sonéty), vysledkom spolu-
(¢inkovania s Ivanom Gajanom je Vv#&-
$la hravost a predsa len dfraznejSie pre-
sadzovanie technick¢ch prvkov hry. Ten-
to rozdiel sme pocitovali i pofas posled-
ného recitdlu Jozefa Podhoranského v
bratislavskej Mozartovej sieni (31. 1.
1984), na ktorom =za spoluic¢inkovania
klaviristu Ivana Gajana sa predstavil in-
terpretdciou skladieb D. Sostakovida,
Schumanna a Chopina.

Uvodnou skladbou koncertu bola So-
nita pre violontelo a klavir d mol, op. 40
Dmitrija, Sostakoviga. Tdto sondta patri
medzj _rané Sostakovitove kompozicie,
vznikla.r. 1934, ked skladatel sledoval
vo svojej tvorbe predovSetkym dva cie-
le — jasnd melodickd liniu a svojréz-
nu harméniu, zaloZenu na syntéze mo-
dernfch prvkov a ruskej hudobnej tra-
. dicie. Podhoransky a Gajan sa vo svojej
interpretacii zamerali na zvyraznenie
tgchto zdmerov. Sirokym dychom a vel-
kymi frazovymi oblikmi zddraznili jed-
noliaty melodicky tok skladby, prystia-
ci z ruskej Yudovej piesne v uhvodnom
Allegro non troppo, usetnostou zvyraz-
nili satirické, miestami v ich ponati aZ
sarkastické prvky Allegra a cez pomalé
Largo smerovali k dramatickému wvyvr-
choleniu celej sonaty v Allegre, ktoré
viak prehnane rychlym tempom mierns
skreslili. O intona¢nej a technickej pri-
pravenosti, ako aj ich sGhre nebolo ni-
jakych pochyb.,

Druht gast recitalu vyplnili Fantastic-
ké kusy Roberta Schumanna a Introduk-
cia a polonéza, op. 3 Frydervka Chopina.
Dbidve tieto skladby wvyuZili interpreti
na prezentdciu svojei bohatej Skély mu-
zikalitv, ako aj svoiho blizkeho vztahu
k hudbe romantizmu, Vyrazna dynami-
ka, melodickost. hohata vyrazova 3%kéla
citov, precizna rytmika a agogika boli

[DokoncCenie z 5. str.)
a osobnostnej krystalizdcie. Pozoruhodné
je uf to, e postavy Tatjany a Lenské-
ho mohli byt obsadené trojmo, kym nie-
ktoré daldie ulohy (Olga, Onegin, Gre-
min, Filipovna) dvojmo. Jednotlivé stvar-
nenia, velmi osobité, boli devizou hu-
dobného tvaru opery. K hibavej, vnima-
vej a citlivej podstate mladuckej a ro-
mantickymi idedlmi naplnenej postavy
Tafjany mali najbliZsie Ivica Neshybové
a DOlga Orolinovd, obe alternujice Elis-
ku Pappova, ktora stvarnila postavu vo-
kélne vyrovnane, ale aZ v poslednom
dejstve s jednoznac¢nou vniitornou rezo-
nanciou s ulohou. Tatjana [. Neshy-
bovej bola zak6dovana v preZitom he-
reckom geste, podporenom citlivym vo-
kilnym prejavom, ktorého nosnost je
viak este moZné stale prehlbit a zinten-
zivnit. Prekvapujico dobre sa uviedla
v nelahkej tulohe O. Orolinovd, Nielen
svieZi a pekny zjav spevacky, ale pre-
dovdetkym vokdlna charakterizdcia pos-
tavy dodali jej Tane osobity pdvab. Len-
skému vtlagili v3etci traja predstavite-
lia svojské &rty. Mlady tenorista Stefan
Margita dokazuje, Ze rastie s ilohami.
V tejto nezabtdal na jednotu vokélno-
hereckého prejavu, a &o bolo zvlast sym-
patické, nenechal sa strhnit do polohy
sentimentu. Ai Gabriel Szakal uspe3ne
pribliZil Lenského, i ked sa viac zame-

doménou tychto skladieb v ich nastudo-
vani. Pomalé c¢asti diel koncipoval Jo-
zef Podhoransky [ Ivan Gajan ako ro-
mantické ,piesne bez slov“, Allegro z
Fantastickych kusov a Chopinovu Po-
lonézu ako virtu6zne plochy. Za tvahu
tu sndd stoji viitSia zvukova vyrovnanost
nédstrojov, ked miestami zvuk klavira
prekryval zvuk violonéela, ¢im sa nart-

Sala melodicka kontinuita. -
Umelecké partnerstvo ]. Podhoranské-
ho a Ivana Gajana sa ukazuje ako vel-
mi perspektivne. Pribuzné nazeranie na
Ludbu, spolo¢né interpretatné &rty, vy-
speld technicka zruénost ich hry, ako
aj vyrazné individudlne majstrovstvo kaZ-
dého z nich a v neposlednom rade oti-
vidna z&luba v komornej hre im déva
vietky predpoklady dozriet i v tejto in-
terpretagnej oblasti na najvy33i stupeii.
MARTA FOLDESOVA

L]

Diia 7. februdra 1984 odznel v Zrkad-
lovej sieni Primacidlneho paldca koncert
Andrey Sestikovej a Valérie Hrdinovej,
na programe ktorého boli Sonéta F dur,
op. 59 Antonina Dvofdka, Sonéita ¢ mol
op. 45 Edvarda Hageruppa Griega. Po
prestdvke zaznel Flosmanov Sen husli,
Sostakovitove Preltidia v tuprave D. Ci-
ganova a po Stedrinovej skladbe uzav-
relo recitdl posthumné Scherzo ¢ mol
Johannesa Brahmsa.

Na3e obecenstvo uZ dobre pozna A.
Sestdkovd i Valériu Hrdinovi. MoZno
vysoko kvitovat ich snahu prezentovat
vysledky ich spoluprace kaZdy rok no-
vym, vicSinou velmi nérofnym progra-
mom. UZ minuly rok prekvapili obecen-
stvo brilantnym stvarnenim v Bratislave
tak mélo zndamej alebo vObec neznadmej
Sonéty pre husle a klavir od Richarda
Straussa, ktord zaznela vo vynikajicej
sihre a v obdivuhodnom dynamizme. Aj
tohtoro&n¢ koncert sa niesol v tychto
vyrazovych charakteristikdch, pri¢om
bol rovnako nédro¢ny ako ten minulorog-
ny.
Zakladnou népliiou bola interpretéacia
monumentalnych romantickych sonét,
ktorych sadzbu moZ¥no nazvat koncer-
tantnym duom, vyuZivajlicim umelecky
ndboj oboch partnerov v maximélnej
miere.

My, Bratislavania, musime zahanbene
konstatovat, Ze sme ostali dielu Anto-
nina Dvoidka vela dlZni, ked sme taki
viznamni skladbu akou je jeho Sondta
F dur prijali s prekvapenim — pretoZe
sme ju sotva poznalil O to viac je treba
podakovat iniciative s6listiek, Ze sa roz-
hodli uviest tidto Sonétu, ktorej inter-
pretdcia dokazala predstavit toto dielo
v plnej jeho krase a mySlienkovom bo-
hatstve. Aj Griegova Sonata oZila odu-
gevnelou, preciznou, ako i uvolnenou a
suverénnou interpretdciou; nie je totiZ
lahké funkéne i zvukovo zostladit in-
terpretdciu do takej miery, aby vznikol
dojem jednoty vytvorenej zo vzéjomného
doplfovania sa heterogénnych néstrojov.
Je to vysledok, ktor§y moZno dosiah-
nut len ddslednou pracou.

Druha polovica programu priniesla iné
vyrazové svety — drobnokresbu, vtip,
humor a grotesku, predovsetkym vsak
farebnost. Vykon Andrey Sestdkovej po-
tvrdil, Ze disponuje Sirokym arzenédlom
v¢razovych prostriedkov a Ze jej najvlast-
nejdou 3kéalou nie je len dramatinost
a pasiondtnost, ktori v plnej miere roz-
vinula v prvej polovici koncertu, ale Ze
doka¥e v rovnakej miere vyhoviet i po-
Fiadavkdm vyrazovej variability na krét-
kych plochéch, v prudko sa meniacich
vyrazovgch charakteroch. Dokézala, Ze
popri schopnosti vystavat 3irdie roviny,
doka?e naplnit aj drobné prchavé plochy
tasto diferencovanym koloritom.

Zivou interpretdciou a vysokou urov-
fiou sihry zanechal koncert velmi pozi-
tivny ohlas v hojnom poéte zastipenom
obecenstve. JAN ALBRECHT

ral na spevédcky, neZ na komplexny spe-
vécko-herecky vykon. Tretie obsadenie
Emilom Merheimom bolo interpretaéne
zrozumitelné, zbytofne neforsirované,

UZ spominany vonkajs$i rdmec akosi
neprial v#icsej plasticite postavy Onegi-
na, zvereného FrantiSkovi Baltinovi a
Franti§kovi Malatincovi. Obaja sOlisti sa
v3ak snaZili o uceleny vykon — Balln
v SirSom geste, Malatinec v subtilnej-
Som prejave.

Maria Adamcova ml. ako Olga, MAria
Adamcova a Viera Hronska ako Filipov-
na, Eva Smaélikova (Larina), obaja pred-
stavitelia Gremina — Juraj Somorjai a
Ludovit Kovécs, ale aj vtipny Triquet
Stefana Margitn, ktory alternuje s La-
dislavom Patajom, dotvorili obraz o dob-
rej interpreta¢nej urovni podporenej tieZ
vykonom dirigenta Dusana Stefdnka na
gele divadelného orchestra. Evidentna
bola najm# zvukova farebnost v jednot-
livych ndstrojovgch skupindch a dyna-
mick4 akcelerdcia vo formovej vystav-
be.

Tance v choreografii Juraja Gogu ne-.
mali — okrem 1. dejstva — zvlastnu v{-
razovii nosnost a aj td miestami oslabil
eite nesulad baletného zboru v preciz-
nosti dokonalého technického predvede-
nia taneénych prvkov.

DITA MARENCINOVA

2. a 3. II. 1984, Koncert v rdmeci Roku
teskej hudby. I. Loudovéa: Choral; A. Dvo-
Fak: Koncert pre violontelo a orchester
h mol, op. 104; ]. Suk: Praga, symfonic-
ka hﬁserf op. 26. Symfonicky orchester
hl. mesta Prahy FOK. Dirigent: Peter
Vronsky, solista: Micael Ericsson (Svéd-
sko).

Tito dvojicu koncertov mal pdvodne
dirigovat ndrodny umelec Ladislav Slo-
vak. Pre jeho ochorenie prevzal tito tulo-
hu hlavny dirigent Statnej filharmonie
v Brne Peter Vronsky (nar. 1946). Jeho
prejav sa vyznaduje pevnym vedenim li-
nii, vzhladom na vek obdivuhodnou ume-
leckou rozvahou, vyraznym tvorivym
temperamentom, ktor¢ sa najlepSie
uplatiiuje v dramaticky vyp#tych, pate-
ticko-monumentélnych tsekoch, Je ty-
pom skor rozvdZnym ako spontdnnym,
hoci prdve polohy dravej ttoénosti pat-
rili k najpresvedé&ivei¥im momentom je-
ho bratislavského vystipenia. Vronsky sa
osvedé&il aj ako vynikajici sprevAdzat.
Pri tomto druhu dirigentskej spolupréce
usiluje sa byt o najobjektivneidim spo-
lutvorcom predvddzaného koncertu. Ta-
to snaha nesie viak so sebou aj nebez-
petie istej strohosti a akademického pre-
javu.

Svoje osobnostné zaloZenie s prevli-

dajiicou schopnostou rozvdZne modelovat .

priebeh i narastanie hudobného pridu
dokéazal Vronsky skvele uplatnit pri
ukédZke sucasnych kompoziénych snaZe-
ni. Presved&ili sme sa o tom pri jeho
interpretdcii Loudovej Chorélu. Této
skladba radi sa k tym typom kompozicii,
v ktorgch hladanie menej frekventova-
nych zvukovych postupov, kombinécii a
dorazu na farebnii premenlivost je vy-
razne v popredi. Z kompozi&neho hla-
diska, ako i grandi6znosti svojho vyrazu
je to dielo vskutku pozoruhodné. (Cho-
ral vznikol v r. 1973 so zdmerom autor-
ky pozdravit Rok Zeskej hudby 1974 vy-
uZitim prvkov staroteského choralu a ich
pretvaranim prostriedkami saéasnej hu-
dobnej redi.) Z Vronského interpretéacie,
ktora vyzdvihovala najmd &rty slavnost-
ného patetizmi sa niekedy zdalo, Ze t§ch
decibelov (taZzko povedat komu ich nad-
merné davkovanie skor pripisat, & au-
torke alebo dirigentovi) bolo aZ prive-
la, takZe u posluchééa vyvolédvalo dielo
dojem skér opaé&ny. Choral vyznel takto
dost nepresvedd&ivo, zda sa prili§ vyumel-
kovany a preSpekulovany.

V zéveretnom Sukovi podal dirigent
najpresvedcivejsi vykon. DemonStroval
tu svoju schopnost stavania kontrastov
a tato tendenciu riadit s uvedomelym a
imponujicim tvorivgm nadhlfadom. Jeho
podanie vychdadzalo z pevného drZania
rytmu a tempa, zo sprdvneho zvaZenia
agogiky. Na tejto béze formoval potom
ndladové odtiene, modeloval plastiku
fraz, vynasal témy, potla¢al sprievod, ale
nikdy nestratil zo zretela konedny ciel
— udrZat zomknutost vystavby. Dynamic-
kym gradéacidm dal vyrazny dramatic-
ky vzruch, napitie; mali spravnu pripra-
vu, narastanie i vyvrcholenie. Ak neskér
s pribidanim Zivotnych skisenosti prida
Vronsky k tejto doteraj3ej koncepcii aj
filozoficko-meditativny podtext, moZe byt
z neho vyborny sukovsky interpret.

Svédsky violondgelista M. Ericsson, kto-
ry Zije v Prahe, sa v Dvofdkovgm kon-
certe prezentoval predovietkym ako vy-
razne racionédlne zaloZeny interpret. V
svojej hre ma vSetko do detailu premys-
lené, vo virtuéznych polohéach fascinuije
kvalitou technického predvedenia, len
toho dvofdkovského citu bolo uitho pri-
mdlo! Tento ddleZity faktor pristupu sa
premietal do sfarbenia ténu a v oblasti
vyrazu sa prejavil prili§ velkymi rezer-
vami v oblasti citovej nadstavby. Inak
tempo, frdzovanie, koncepciu vystavby a
gradacie davkoval Ericsson v spravnych
proporciach, len to hlavné — srdce a
cit, teda osobnostny vklad, bol zasti-
peny priskromne.

LR

9. a 10. II. 1984. Koncert v radmci Roku
teskej hudby. 1. Parik: Hudba pre dychy,
kontrabasy a bicie; ]. Slavik: Koncert
pre husle a orchester a mol — z Kkla-
virnej rekonstrukcie F. Ondfitka inStru-
mentoval P, Dédetek; B. Martinii: Kyti-
ca, cyklus skladieb pre mieSany a det-
sky zhor, s6la a maly orchester. Symfo-
nicky orchester Ceskoslovenského rozhla-
su v Bratislave, Slovensky filharmonic-
k¥ zbor, zbormajster: P. Baxa; Chlapen-
sky filharmonick§ zhor — pripravili M.

Roviidkovd a E. Salayov4. Sélisti: Shizu-
ka Ishikawa, husle (Japonsko), Salome
Eberlovd-Losova (soprén), Virginia Wal-
terova (alt), Leo M. Voditka (tenor),
Vratislav K#iz (bas). Dirigent: , Oliver
Dohnéinyi, ‘

Na tejto dvojici koncertov dostal pr-
vykrat prileZitost vystipit v rdamci abo-
nentnych koncertov SF Oliver Dohnényi.
Z celkovej udrovne jeho vystipenia sa
ukézalo, Ze tdto forma ocenenia jeho
priace bola plne zasliZen4. Prvotné pod-
mienky dobrého dirigenta — vnttorna
istota a zdravé sebavedomie st v jeho
prejave pritomné. Parameter tvorivého
pristupu odpovedd mladému veku. Dari
sa mu v nespitanych nédladovych polo-
hdch. R4d sa nechédva opdjat intenziv-
nym zvukom, sytymi orchestrdlnymi far-
bami. VyZiva sa v usekoch, kde mbdZe
exploatovat svoj mladistvy eldn, tvorivy
temperament. Doposial sme sa s nim
nestretli ako s interpretom repertodru
viedenskych klasikov, kde by sa 3tddium
jeho’ umeleckej zrelosti odhalilo mar-
kantnejSie. Program tohto koncertu ne-
poskytol ndm dostatoény priestor na to.
aby sme si stihli urobit ucelenej$i obraz
o vyhraifovan! Dohnényiho umeleckej
osobnosti, aby sme mohli uréit, akd ces-
tu uZ prediel a aka edte stoji pred
nim! Dramaturgia koncertu umoZnila mu
predstavit sa aj vo funkcii spolahlivé-
ho a pohotového sprevddzada. S imponu-
jlicou rozvahou nielen¥e dédvkoval inten-
zitu sprievodu, prispdsoboval sa so6lis-
tom, ale, a to je hlavné, i tvoril v in-
tencidch ich interpretaéného nézoru.

Ak sa na Parikovo dielo pozrieme zo
zorného uhla kritéria komunikativnosti
(k tejto optike nds in3pirovala slabsia
rezonancia diela u obecenstva), tak naSe
postuldty, ku ktorym dospejeme, nebuda
pre autora prave priaznivé. V oblasti
zvukovo-farebnych kombinédcii, vynalie-
zavosti, v spdsobe rozvijania Sirdich 1i-
nif citime vynikajice kompozi¢né remes-
lo. Aj z hladiska ¢asu skladba svojou
dlZkou 5—6 minit neprekraduje prah
posluchddovej vnimacej pozornosti, ale
po jej odzneni natiskaji sa néstojcivo
otazky, o &o autorovi v jeho Hudbe
vlastne islo — ¢i sa nepohybuje len v
poloh&ch ¢&isto akademickych, upred-
nostniujiic samotifelne zvukovii stranku,
# nedominuje uitho snaha byt za kaZdu
cenu origindlnym?

Shizuka Ishikawa je huZevnatou hus-
listkou, citlivou hudobnitkou, spolahli-
vou virtudzkou, Ak priddme k tymto atri-
bitom jej mily, subtilny zjav, podmaiiu-
jici tsmev, lahko pochopime preéo zo-
Zala taky prenikavy uspech. Patri k tym
umelcom, go dokdZu cely priestor svoj-
ho partu predchnit tvorivou iskrou, oso-
bitym timbrom néstrojového t6nu, Zivym
tvorivym temperamentom. Je rovnako vy-
bornd v technicky exponovanych qdse-
koch, ako i presvedgivd v pasdZach kan-
tabilnych, UZ davno sme nezaZili taki
spontdnnu reakciu obecenstva.

Genidlna bezprostrednost piesiového
cyklu B, Martinti, jeho zdravy rudimen-
tdrny charakter, variabilita Zé&nrovych
nadlad a prevaZne syte dynamicko-fareb-
né tiefiovanie orchestra nas$li v Dohna-
nyim povolaného tlmo&nika. Jeho zdra-
vy temperament bol vybornym stimulac-
nym prostriedkom k tomu, aby primnul
k tvorivému nad3eniu cely aparat Gcin-
kujicich. Sympatickymi ¢&rtami sa vy-
znatovalo uUginkovanie kvarteta mladych
teskych vokalistov. 7 hladiska hlaso-
vych dispozicii neboli to velké prieboj-
né hlasy. Spolo¢nym menovatelom vset-
kych bolo v3ak dobré Skolenie, kultivo-
vanost prejavu, schopnostf podat zaan-
gaZovany, precizny vykon. Preukézali aj
schopnost prispdsobovat svoj hlas in-
tenzite a farbe partnerovho hlasu (v due-
tdch a ensembloch)., Znamenity vykon
podal aj SFZ. Spieval technicky a in-
tonaéne bezpe&ne, muzikédlne, s eldnom,
vricne. Pozoruhodne sa uviedol aj Chlap-
tensky filharmonicky zbor, ktorému au-
tor uréil afinkovat v 7. fasti — Kolede.
Deti spievali s pravou nefaldovanou bez-
prostrednostou, s radostou a aj technic-
ky boli dobre pripravené (M. Roviidko-
vd), v silade s ndladovymi intenciami
partitiry. Zaradenie cyklu B. Martinl
méZeme povaZovat nielen za programo-
vy prinos, ale aj za jeden z najvi&sich
zéZitkov, ktoré ndm dramaturgia SF do-
teraz predostrela pri prileZitosti Roku
¢eskej hudby.

VLADIMIR EIZIK
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Nesmrtelna Predand nevesta hrala sa
v nemecko-madarskej Bratislave, uZ v
uplynulom storo¢i. V roku 1902 zaznelo
autentické , V&rné milovani“ v Mestskom
divadle zdsluhou operného stbgru ¢&es-
kého divadla z Brna. Popri Predanej ne-
veste aj Dalibor, Libu3a, Dve vdovy a
Hubitka. O tri roky neskér priviedol
riaditel Lacina opdtovne sibor do Brati-
slavy s podobnym repertodrom. Medzi-
tym (1903) trafli si na prvé dejstvo Pre-
danej nevesty tisovski ochotnici. V ¢es-
koslovenskej Bratislave zaznela ,Predan-
ka" a Dalibor uZ vo februari roku 1919
v podanf praZského Nérodného divadla
pod taktovkou Karla Kovafovica. Kréat-
ko potom — na prelome roku — hrali
Predant nevestu ¢eski a slovenski brati-
slavski ochotnici, vedeni prof. Milo3om
Ruppeldtom.

Zatiatkom roku 1920 prichéddza do Bra-
tislavy Vychodofeskd divadelna spolog-
nost’ z Pardubic, vedena riaditelom Bed-
fichom Jefdbkom. Jej pripadla pionierska
a historick4 tloha plnit funkciu Sloven-
ského néarodného divadla v mladej, do-
vtedy nesprofesionalizovanej slovenskej
kultire. Otvdracim predstavenim jefédb-
kovcov bola 1. marca roku 1920 Smeta-
nova Hubitka. Hodno spomeniit aktérov
tohto historického vetera — dirigenta
Ferdinanda Ledvinu a reZiséra Bohu3a
Vilima, Kramperovej Vendulku, Jano3o-
vej Martinku, Sehnalovej Bartu, Geitle-
rovho Luké8a, Zvachovho Tomesa, Per3-
lovho Palouckého. V podmienkach &es-
kého operného stboru, do ktorého [ok-
rem ndahodnych lastovidiek) aZ zaciat-
kom tridsiatych rokov badateInejsie pre-
nikol slovensky Zivel v podobe prvych
odchovancov Hudobnej a dramatickej
akadémie, tvorila gesk4 opera a meno-
vite dielo Bedficha Smetanu samozrejmu
repertodrovii os. Celé dve desatrotia
Smetanove diela vyrazne profilovali dra-
maturgickii orientdciu opery SND, ale
aj jej umelecké snaZenia v podobe za-
sviitenych nastudovani zrelych dirigent-
skych osobnosti typu Milana Zunu, Oska-
ra a Karla Nedbalcov, ale aj Dé&detka,
Holetka, Folprechta, ¢&i Vincourka. UZ
na jar roku 1921 uvddza Zuna smeta-
novsky cyklus — v3etky majstrove do-
kondené javiskové opusy s vynimkou Cer-
tove| steny. V smetanovskom cykle Oska-
ra Nedbala na jeseii roku 1924 chybajd
pre zmenu iba Branibori v Cechéch. UZ
zadiatkom tohto roku vitazi Predand ne-
vesta pod Nedbalovou taktovkou a v
parinerstve s Dvofdkovou Rusalkou pred
ndrotnym publikom Barcelony a Madri-
du. K bratislavskému ensemblu pristu-
puje prazsky Kecal Jifi Huml a Jantk

svetozndmeho tenoristu Otakara Mafdka.-

V jubilejnom Smetanovom roku 1934
uvddza Karel Nedbal kompletny cyklus
skladatelovych opier od Braniborov po
Certovu stenu. Poéin, ktory si stibeZne
mohlo dovolit praZské Néarodné divadlo,
V tychto rokoch st uZ pravidelnosfou
zéjazdy opery SND do Viedne, s ktorymi
zapotal e3te Oskar Nedbal. Repertoédro-
vym faZiskom zdjazdov je ¢eska oper-
nd tvorba — a predovietkym Smetana.
V roku 1936 sa na scéne praZského Né-
rodného divadla pod taktovkou Karla
Nedbala predstavuje kompletnd solistic-
ka zostava bratislavského na3tudovania
Dvoch vdov. Popri Formanovej Ané&Zke,
Markovom Mumlalovi a Hdjkovom Toni-
kovi aj traja slovenski spevédci: Helena
Bartoova (Karolina), Zita Fre3ovd (Li-
dunka) a dr. Janko Blaho (Ladislav).
Bohaty smetanovsky repertodr bratislav-
skej opery dvadsiatych a tridsiatych ro-
kov je vdacnou prileZitostou pre pohos-
tinské a pravidelné vystipenia vynikaji-
cich geskych opernych spevédkov, povic&-
Sine sOlistov ND., V tomto dvadsafrodt
pofuje Bratislava Dalibora Burianovho i
Schitzovho, Janika Kublovho i Mail'dkov-
ho, Destinovej Miladu, Morfovej Libusu
s Prokopovej Krasavou. Marie Veselé
vstupuje na bratislavské javisko vo svo-
jej povestnej postave Milady, Ota Horé-
kova so svojou nemenej presldvenou Ma-
rienkou. V polovici tridsiatych rokov
hostujt v SND v smetanovsk¢ch na3tudo-
vaniach dve vynikajice teské sopranist-
ky, vtedy u¥ &lenky viedenskej Statnej
opery — Zdenka Zikovd a Jarmila No-
votna. V andloch hosfujicich umelcov v
SND nédjdeme zdznam aj o Premyslovi
Emila Buriana a o 3tyroch profilovych
Kecaloch velkych ¢&eskych basistov —
Pollertovom, Ludikarovom, Zitkovom a
Norbertovom (Karel Norbert-Novotn§ bol
sblistom viedenskej Stdtnei opery a le-
genddrnym Osminom prvych ro&nikov
mozartovského festivalového Salzburgu].
Ale smetanovskymi Kredciami sa nepre-
zentovali iba velkf Zeski svevédci: za Os-
kara Nedbala spievala v Bratislave Ma-
rienku jedna =z viedensk¢ch a neskfr
mnichovskych primadon Felice Hilni-Mi-
haczek. za Karla Nedbala dve polské
svetobeZnitky — Ada Sari a Elsa Ban-
drowska-Turska.

Smetana sa udrZal na repertodri bra-
tislavskej opery aj v pohnut¢ch vojho-
vych sezbnach, nasledujicich po po-
chmirnej jeseni roku 1938. V rokoch
vo vieobecnosti k geskej kultdre nevra-

Zivgch, zasliZili sa o to Zeski umelci,
ktorf zostali v dv#zku SND,-na Zele s
umeleckym 3éfom sidboru Josefom Vin-
courkom — ale aj vifazstvo zdravého
nazoru na svetové kultirne deditstvo,
ktorého kvality nie sd odvislé od v3a-
kovakych politickych intrig. V novom na-
Studovan{ objavila sa Predand nevesta,
Hubitka, Dve vdovy a v roku 1944 aj
Tajomstvo, ktorého pribeh o zmierenf
rozvadenych rodov akoby predpovedal
novi politickd skuto&nost nasledujiicej
jari. \
Cim inym mohlo Slovenské nérodné
divadlo otvérat prvi sezbnu v oslobo-

oo

Dobiena Siméliova a Roman Hiibner ako
Marienka a Jenik v Smetanovej Preda-
nej neveste, uvedenej s@iborom opery
SND 11. jina 1922 v Koficiach-Crmeli.

denej vlasti ako Smetanovou Predanou
nevestoul UZ s prevahou slovenskych so-
listov nastudoval ju chorvétsky dirigent
Kredimir Baranovié a &esky reZisér Lu-
dék Mandaus. Vzaplti odznela na staro-
sldvnom Devine a o rok znova, v rédm-
ci tzv, Slovansk¢ch dni. A ked sa v roku
1946 po takmer Stvrfstorodf vracia na
post umeleckého $éfa bratislavskej opery
Milan Zuna, znie opHt ¢astejdie z na3ej
prvej scény hudba Smetanova. K neusta-
le prestudovdvanej a doobsadzovédvanej
Predanej neveste a Hubitke vracia sa
premiérovy Dalibor, Dve vdovy a v ro-
ku 1949 aj zriedkavo hrévand Certova
stena. V jedinej kompletnej bratislavskej
sezbne Zunovho néstupcu Zdenka Cha-
labalu je Predand nevesta jednym z troch
profilovgch dramaturgickych &isiel. Ale
povedla nej a Dvofdkove] Rusalky dotvéa-
ra Chalabalov umelecky program uZ ob-
novené nastudovanie zdkladného diela
modernej slovenskej ndrodnej opery, Su-
chofiovej Kritiiavy! Zrod pfvodnej oper-
nej tvorby krd¢a ruka v ruke s ftstu-
pom z pozicii tej repertodrovej zloZky,
ktora pri absencii v§znamngch diel né-
rodnej klasiky tri desatrogia plnila vzne-
sent funkciu povzné3ajGcich a umelec-
ké sebavedomie budujdcich kultdrnych
hodndt. Klesa aj podet smetanovskych
naitudovani. No nielen pdvodnd tvorba
zuZuje priestor pre geskd klasiku. Teraz
u? svojbytnd a rovnopravna slovenskd
kultira, persondlne dobudované sériou
absolventov socialistického umeleckého
tkolstva chce sa ambici6ézne vysporia-
dat s restami — rozsiruje obzor sveto-
vého klasického dedi¥stva v dramatur-
gickych pldnoch a po péade estetického
schematizmu po3kuluje odvéZne aj po po-
dozrievanych dielach svetovej moderny
20. storofia. Narastajiica kriza név3tev-
nosti v druhej polovici pétdesiatych ro-
kov odrédZa sa zasa v ¢oraz hustejSom
zastdpeni tzv. populdru v repertoéri, naj-
mé talianskej proveniencie. Aj v tejto
situdcii eite raz dozrie smetanovské na-
itudovanie v mimoriadny tvorivy ume-
lecky &in. V hudobnom na3tudovanf Ger-
harda Auera inscenuje brnensky reZisér
Milo¥ Wasserbauer v roku 1957 Dalibo-
ra. Nad bohata sféru intimnych konflik-
tov kladie tato inscendcia jednoznatne
svet boja hrdinu s feudédlnou mocou.
V prepojenosti individudlnej revolty so
zdéraznenym Iudovym prvkom dostala
vypoved predstavenia presveddivy revo-
luény néboj a vyznela, napriek tragic-
kému koncu hrdinu, ako ,optimistické
tragédia®. Vizudlna a dramaticka zlo-
ka inscendcie ziskala pouZitim tofne Vv
medzihrdch, ndznakom v rekvizite a v§-
razne uplatnenym vytvarnym znakom Vv
kolorujicom (goticky oblik) a ideovom
(velka mreZa) zmysle. Bohaté prdca so
svetlom a pouZitie vtedy moddnej pro-
jekcie dotvdrali javiskovy obraz, v kto-
rom reZisér dbsledne mizanscénoval si-
tudcie v prvom i druhom pléne. Bolo
to predstavenie akéhosi romantizujGceho
realizmu a strhujiceho tragického péto-
su. Posledn4 velkd inscenécia Smetano-
vej opery na javisku Slovenského nérod-
ného divadla. Nebolo to priddvno?...
Ak za zatiatok modernej epochy slo-
venského operného divadla povaZujeme

roky vzniku prvych diel pdvodnej tvor-
by, roky personédlneho dobudovania s6-
listickych sdborov odchovancami VSMU,
roky néstupu generédcie slovenskych pro-
fesiondlne 3kolenych reZisérov — potom
je tdto epocha na umelecké giny z ob-
lasti smetanovskej dramaturgie Zalostne
chudobnéd. ZaZil sa podet uvadzangch
diel: divadld neriskuji, a preto sa napo-
kon vZdy rozhodnii pre osved&ent ,Pre-
danku, alebo Hubidku, v SND sa po
Stvristoro¢! vréatili k Daliborovi, ktory
viak nedal zabudnif na Wasserbauero-
vu inscendciu. Hrali ho pred desiatimi
rokmi aj v ko3ickej opere a Holoubkovo
nastudovanie bolo jednou z méla tvo-
rivgch vynimiek na tomto poli. V&Zni-
kove Dve vdovy v SND z polovice 3est-
desiatych rokov sa na repertodri udrZa-
li sotva dve sezény, bez vi&3ieho ohla-
su sa dostala na repertodr a zasa sa 2z
neho stratila jedind povojnovéd inscené-
cla Libu3e (1961 v SND]), kosicky po-
kus o Zdnrové rozsifrovanie Tajomstva v
Sestdesiatomf@smom skoné&il sa fiaskom.
Na Certovu stenu si nikto netrtifol od
Zunovho pofebrudrového nastudovania,
na Braniborov z éry Karla Nedbala si
pamdtajd uZ iba starci... .

Osem naStudovan{ Predanej nevesty od
roku 1960, p4t premiér Hubifky. Ked sa
viak na tdto poletne uspokojivii bilan-
ciu pozrieme bliZ3ie, dsmev skysne na
peréch: ledabolo obnovené nastudovania,
»povodné“ premiéry, ale ,narychlo“, mo-
tivované inymi, neZ umeleckymi nutka-
niami, inscenédcie, ktoré sa dostali na re-
pertoér len vdaka kalendédru politickych
vyrotf, oslavdm divadiel, ¢ neddvnemu
Roku &eského divadla a prebiehajicemu
Roku &eskej hudby. Apendix. Z nutnos-
ti. Maéaloktory z aktivnych dirigentov a
reZisérov sa stretol so Smetanovym die-
lom viac neZ trikrdt. D4 sa potom ho-
vorit o hudobnych koncepcidch a reZij-
nych vykladoch? D& sa hovorit o pro-
gramovom napliianf smetanovského hu-
dobného slohu, o hladanf inscena&ného
Stylu? Men{ sa vytvarny rdmec. Ako re-
akcia na naturalisticky iluzivne scené-
rie sviatofnej geskej dediny (p#tdesiate

Emil Schiitz (Vok) a Helena Barto¥ovi
(Hedviga) v inscenficii Smetanovej ope-
ry Certova stena (SND 1949).
Snimky: archiv Divadelného
dstavu v Bratislave

roky) hlédsia sa o slovo ,Predanky"“ 3ty-
lizované. Raz krajnym obrazom dominuji
akési cirkusové méje (SND, 1961), ino-
kedy vo vzduchoprdzdne zavesené Stity
teskgych vidieckych doméekov (D]JGT
Banska Bystrica, 1976). Dominujacim vy-
tvarnym znakom v KoSiciach st raz pes-
trofarebné nafukovacie balb6niky (1961),
raz obrovska ¢ipka (1966). Odhliadnuc
od v#dd&3ej-men3ej miery nevkusu a nein-
vencie — nepochopenie podstaty Smeta-
novej hudby... A navy3e v3etko népady
zvonku. Inak to isté aranZmén, tie isté
zakonvencionalizované charakterové zna-
ky postdv, ten ist§ — , klasicky“ prin-
cipal, minimum Kecalov, ktori sa vedo-
me, & intuitivne doké&Zu zbavit vonkaijs-
kovych znakov naozaj klasického Kecala
Hakenovho. Co bolo u majstra originél-
ne, jé u kopirantov (bohou manierou.
V skutofnosti sa menf len vekovy prie-
mer zboru, menéa s6listov a inscenédtorov
a najm# velkost Zenskych &epcov. Ani
nédznak po bohat3ej psychologickej krgs-
be postédv, po motivécii klidovych situé-
cif, po sociologizujdcejSom pohlade ,z
odstupu” o aky sa napriklad v nie cel-
kom nepodobnej predlohe pokusil Jozef
Budsk¢ na teréne StroupeZnického Na-
Sich furiantovl Rovnako netvorivo navra-
viame sa k Hubi¢ke. Tento v podstate
realistick§ pribeh, odkryvajiaci mnohé
grty nasich nérodnych mentalit inscenu-
jeme ako malebny, romantizujici Zén-
rovy obrézok a aby sme tieto prvky eite
zddraznili, nevdhame pribeh zasadit do

JAVISKU

vyrezu zdvpjeného portdlu (Banskd Bys-
trica 1960 i SND 1980!).

Existuje vObec u nds smetanovskd in-
terpretatnd a inscenaln4 tradicia? Pri-
tomnost posledného dvadsatrotia dédva
negativnu odpoved. V reZijnej a scéno-
grafickej zloZke nemdZeme o nej hovorit
ani v dobe ,predhistorickej* (1920—
1950), lebo obe umelecké profesie nestali
vtedy e3te u nds na pozicii samostatne
vypovedajliceho tvorivého umeleckého
¢inu, Jednoznaénejsie mdZeme kladne od-
povedat vo sfére hudobnych naitudova-
nf. Najkvalitnej3i z dirigentov SND, ge-
neraéne ohrani¢en{ Zunom a Chalaba-
lom, boli bezosporu silné dirigentské
osobnosti, umelci Smetanom odkojent,
pre ktorych bol kaZdodennym chlebikom
a ktori ho v istom zmysle aj povaZovali
za vrchol svojich osobnostych ambicif.
Na konstatovani ni¢ nemeni ani smies-
ne komorné obsadenie orchestra SND v
dvadsiatych a tridsiatych rokoch (s kto-
rym si Karel Nedbal trafol na vrcholné-
ho Wagnera). Zvuk, jeho volumen, fa-
rebnost a plasti¢nost je len jednou strén-
kou veci, pravdepodobne nie tou najddle-
ZitejSou. TvorivejSou zloZkou je pravde-
podobne nézor a koncepcia, sloh a 3tyl.

A tak jedinou zloZkou slovenského
operného umenia, kde v kontexte celych
Sestdesiatich rokov moZeme hovorit o
istej kontinuite, ba moZno aj znakoch
tradicie je zloZka sOlistickd. Iste aj v
nej videli¢o z minulosti patri do ri%e le-
giend, ale uZ len pofet naStudovanf a
predstaveni sved&i, Ze niekdajsi spevéci
boli na smetanovskom teréne doma, pri-
¢om mnohi{ z nich po odchode Brati-
slavy zasvietili na opernom nebi va&Sich
metropol — v Brne a Prahe. Aj na tom-
to poli v8ak vdzby smerom k pritomnosti
slabni. Ved cely rad naSich poprednych
opernych spevdkov mladej, ba aj stred-
nej generdcie sa so Smetanom e$te po-
riadne nestretol.

Predlhd by bola prechddzka galériou
zaujimavych smetanovskych soOlistickych
kredcif. Mnohé z ich poddb zostaniu pre
néds raz previdy len vo sfére fikcii, k
inym sa moZno edte vracat v Zivej pa-
m#ti, Ak4 reldcia by vznikla medzi hla-
sovo impozantnou Marienkou Marie Za-
ludovej a krehkou, vzdusnou Marienkou
Milady Jirdskovej, akoby obstdl Janik
Petra Dvorského v konkurencii Janika
dvadsiatych rokov, exportného ¢&eského
tenoristu Jana Berlika? Roky na nasdej
scéne kraloval Zovidlny Kecal Zd. Ruth-
Markova s drsno-furiantsk¢ym Kecalom
Arnolda Flogla, Cesényiovej zaduméiva
Marienka s rozSafnou Marienkou Maérie
Hubovej. Oskarovou Miladou bola Dobfe-
na Siméafovd, Karlovou Milada Formano-
vd — Miladou naSich spomienok Margita
Cesényiové; klasickym Daliborom prvych
dvoch desafrofi Roman Hilbner, ale le-
gendédrnej3im je uZ Dalibor dr. Gustéva
Pappa — jeho hddam Zivotn4d postaval
Letmo listujac v galérii predstavitelov
Pfemysla padni ndm do oka zndme me-
ni Jana Konstantina a Zdenka Otavu,
dvoch barytonistov, ktorych umelecké
osudy si pevne zviazené s brnenskou
operou — Gejzu Fifera .a Karla Zaviela
a na poslednej strdnke meno S$tylové-
ho smetanovského barytonistu povojno-
vej éry Emila Schiitza. Iba z rozpréva-
nia sa snaZime vykresat podobu Jitky
predasne zosnulej Vlasty Posltovej, Ka-
roliny vo Viedni a v Salzburgu tdspesnej
Evy Hadrabovej, Chorovitovho Ladisla-
va... Prva ddma Jefdbkovho stiboru Ha-
na Kramperova stvdrnila za tri sezony
na nasej scéne osem smetanovskych pos-
tav, Dobfena Simdiiova obsiahla oblik
od Lidunky (Dve vdovy) po Libu3u, na
zatiatku piatich bratislavskych sezop
Marty Krédsovej- stoji 3. Znica z Libu-
e — na konci jej profilovda panna Ro6za
a soprédnovd AneZkal V niekolkych rep-
rizach Predanej nevesty zo zac&iatku tri-
dsiatych rokov mihne sa Esmeralda ab-
solventky Hudobnej a dramatickej aka-
démie, neskér medzindrodnej operetnej
divy a prvej Felsensteinovej Carmen
— Jarmily K3irovej...

A dva historické zjavy slovenskej ope-
ry. Helena BartoSovd a dr. Janko Bla-
ho. Esmeralda i Marienka, ale nemenej
klasickd Ludmila v stdlom partnerstve
s Kru$inom Emila Schiitza, Jitka i Mila-
da, vo Dvoch vdovdch vyvojova nit od
Lidunky, cez Karolinu k AneZke, Barca
i Vendulka, BlaZenka z Tajomstva, Hed-
vika z Certovej steny. — Janik vari troch
generdcif, Vitek z Dalibora, Tonik i La-
dislav, neuveritelne dlho svieZi Luk4s,
Vit (Tajomstvo), Jarek (Certova stena).
Jasny svetly t6n, mékkost frazy, prisna,
citovo sice podfarbend, ale expresivne
decentnd kantiléna, bezproblémovost v
zvlddnuti na ,neprfjemnych® ténoch sa
pohybujicich smetanovskych tenorovych
arif, prostota vyrazu. Z Blahovych hrdi-
nov aj v zrelom veku sélala jasava ra-
dost zo Zivota, smetanovsky optimizmus,
akoby sa do tychto postdv prevtelovalo
umelcovo Zivotné krédo.

Operné dielo Bedficha Smetanu je v{-
raznou stfastou slovenskych opernych
dejin. Aj napriek neprijemnému vdkuu
poslednych rokov. JAROSLAV BLAHO



