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80 rokov od prvého uvedenia Jej pastorkyne v Brne 

VE[KÝ DRAMATIK 20. �S�T�O�R�O���I�A� 
fsou umiíleckd dtla, pFi nlchž se obdivujeme pFedevSlm 

�t�v�ú�r�
�l�m�u� tíslll, smiílosti 1 novosti mySlenkové a rovno­
cenné virtuositií provedenl; a jind, u nichž se ndm zdd, 
jako by byla už ddvno dFtmala v lúne �v�i�í�
�n�o�s�t�i�,� jako by 
jeflch tvúrce jimi zachytil jen to, co ddvno už viselo 
faksl ve vzduchu, dlla, jež ndm pFipadajl takFka jako 
samozFejmý projev pFtrody, doby, lidu. K takovýmto nd­
ldi u �~�m�e�t�a�n�y� Prodand neviísta, u �f�a�n�d�
�k�a� fejl pas­
torkyila, moravský a zdroveil tragický protiífSek opery 
Smetanovy. [Jaroslav Vogel: Leoš �J�a�n�.�l�
�e�k�,� 2ivot a dUo, 
Praha 1963.) 

N. Romanová ()eniífa) a Z. Smukaf (Steva) v brnen11kej 
Inscenácii Jej pastorkyn.e. Sn!mka: R. �S�e�d�l�á�
 �e �k� 

Odvážna paralela dvoch operných skvostov Smetanu 
a �J�a�n�á�
�k�a�,� ktorú vyslovil �J�a�n�á�
�k�o�v� biograf J, Vogel 
v svojeJ štúdii, dnes už nikoho neprekvap!, hoci pred 
vyše �p�o�l�s�t�o�r�o�
�!�m� by takýto hodnotový súd bol nemožný 
l nepredstavltelný. Historická �s�k�ú�s�e�n�o�s�e� a prax však 
over111 a prehodnot111 to, o �
�o�m� sa pochybovalo a �
�o� sa 
�s�p�o�c�h�y�b�H�o�v�a�l�o� a �
�o� dnes znamená ,.uholný �k�a�m�e�H� re­
pertoáru našich operných divadiel vedla PredaneJ ne­
vesty a Rusalky ... Tento pOvodne regionálny produkt 
sa stal národným bez akejkofvek zaujatosti" [ J. Vy­
sloužll ). Horeuvedená Voglova myšlienka vystihuje aj 
���a�l �a �!� ekvivalent �J�a�n �á�
�k�o �v�h�o� diela, totiž jeho prasllu, pra­
žriedlo, odkial prllmen! oná hlbka poznania ludského 
vhfitra, j eho tragiky i túžby. · 
"')!l'j �p�a�s�t�o�r�k�y�H�u�,� · tretiu operu Leoša �J�a�n�á�
�k�a�,� vznika­

�' �j�l�l�c�' �e�i�'�s� �p�r�e�s�t�á�\�l�'�R�a�n�'�>�l �' �t�a�'�k�r�i�l �e �r� �d�e�v�ä�e� rokov, uviedli po prvý 
raz 21. januára 1904 v divadle na Vevei'! v Brne. Pamät­
né jubileum sl operný súbor brnenského Státneho di­
vadla uctil premiérovým znovunaštudovan!m diela, 
ktoré zaznelo v �J�a�n�á�
�k�o�v�o�m� divadle presne v ten istý 
dei! ako pred 80 rokmi. Táto �s�p�o�l�o�
�e�n�s�k �' �o �- �k�u�l�t�ú�r�n �a� uda­
lost, na ktorej sa �z�ú�
�a�s�t�n�i�l�i� aj popredn! �
�e�s�k�o�s�l�o�v�e�n�s�k�!� 
stran!cki a vládni �
�i�n�i�t�e�l�i �a �,� bola �z�á�r�o�v�e�H� otvárac!m 
predstaven!m divadla k Roku �
�e�s �k �e�j� hudby a k �s�t�o�r�o�
 �·� 
nic! stáleho �
�e�s�k�é�h�o� divadla v Brne. Slávnostnému pred­
staveniu predchádzalo �p�o�p�o �l�u�d�H�a �j�a �i�e� �v�ý�r�o�
�n�é� valné zhro­
maždenie �S�p�o �l�o �
�n�o�s�t�i� Leoša �J�a�n�á�
�k�a�.� Hlavný referát 
predniesol predseda SLJ prof. Jii'! Vysloužil, DrSc., v 
ktorom �n�a�
�r�t�o�l� postavenie Jej pastorkyne v kontexte 
pôvodnej �
�e �s �k�e�j� hudobnodramatickej tvorby, pripome­
nul niektoré peripetie �p�o �
 �i�a�t�o�
�n�é�h�o� �e�a�~�k�é�h�o� presadenia 
sa oper.y i jej štýlovú charakteristiku. Hudobný predal 
pôsobivo vytvoril o �J�a�n�á�
�k �o �v�o� kvarteto, aby sa potom 
v ���a�l �a�e �j� diskusneJ �
�a�s �t�i� stretnutia, ktorú viedol dr. Jil'! 
�F�u�k�a �
�,� vyznali zo svojho vztahu k velkému moravskému 
)lardovi nár. um. Libuše DomanhJ.ská, režisér inscenácie 
Václav ·VE!žn!k, dr. Jii'! Bajer a ���a�l�a�!�.� 

�O�b�r�á�e�m�e� však �p�o�z�o�r�n�o�s�e� na premiérové predstavenie 
Jej pastorkyne,. ktorá slávila aj dalšie malé okrúhle 
�v�ý�r�o�
�i�e�:� bola to 20. inscenácia opery na brnenskej scé­
ne [l en pre �z�n�u�j�!�m�a�v�o�s�e� - Jej �p�a�s�t�o�r�k�y�H�a� �"�p�o�
�t�o�m� uve­
den! doma l v �z�a�h�r�a�n�i�
�!� vysoko �p�r�e�k�r�a �
 �u�j�e� �
�!�s �l�o� štyri· 
sto). Dielo zaznelo v teJ. podobe ako na pamätnej pre­
miére v pražskom Národnom divadle roku 1916, t. j. 
v tretej verzii s Kovai'ovlcovými škrtmi, v ktorej sa po­
tom vydalo na úspešnú �p�ú�e� po svetových pódiách. ,.Drá­
ma viny" , vyrastajúca z realistického pohladu Gabriely 
Prelssovej a umocnená geniálnym �J�a�n�á�
�k�o�v�ý�m� psycholo· 
gickým modelovanim, vrhá svojich hrdinov do drsného 
sveta �s�k�u�t�o�
�n�o�s�t�i �.� V základných rysoch �u�r�
�u�j�e� kona­
nie všetkých štyroch hlavných protagonistov [z ktorých 
každý sa �v�o�
�i� tomu druhému previnil) a premieta sa 
do niekolkýCh vrstiev vytvárajúc jednotný stmelujúci 
rámec, smerujúci k �z�á�v�e�r�e�
�n�e�j� katarzii. Terajšia brnen· 
ská premiéra predstavovala vlastne obnovené naštudo­
vanie Inscenácie z roku 1972. )ej �k�o�n�c�e�p�
�n�ú� stránku 
�p�o�z�n�a�
�i�l� rukopis dirigenta nár. um. J?rantiika filka a. h. 
a režiséra Václava Vilnlka. Režisér akcentoval v cha· 
rakteristike postáv a ich jednania �l�u�d�s�k�o�s�e� a prirodze­
�n�o�s�e� [hoci v širokom diapazóne ludských vlastnost!). 
Usiluje sa o �v�ý�p�o�v�e��� jednoduchými prostriedkami, aby 
tým �ú�
�i�n�n�e�j�a�i�e� vyznela sila hudby. V takomto pon!manl 
nachádza partnera aj u výtvarn!ka Josefa A. Sálka a. h., 
ktorý' riešil scénu takmer klasickým spôsobom. Prvé 
dejstvo sa odohráva v mlyne, biele kvety na horizonte 
symbolizujú nov9 život, do ktorého nastupujú )enUfa 
a, Laca v závere drámy po bolestnom prerode. V druhom 
a �t�r �e �e�o�m� dejstve jednoducho zariadená slovácka izba 
s adekvátnymi rekvizitami umožl1uje inscenátorom zná· 
sobit pocity stiesnenosti, viny, nerozhodnosti i nekludu 
�K�o�s�t�o�l�n�! �
 �k�y� (napr. nasvl eten!m postavy �K�o �s �t�o�l�n�!�
�k�y� -
kontrast reálnej postavy a jej �t�i �e �H�a� l a osamelosti Je· 
�n�e�i�f�y� a pôsob! bez priestorovej predimenzovanosti v scé· 
ne pr!prav na svadobné veselie. Kost9'my napovedajú 
oblast �H�o�r�H�á �c �k�a�.� F. J!lek zafixoval svoj �i�n�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n�9� 
výklad diela aj na gramofónov9 záznam, sprostredkúva· 
júci silný umelecký zážitok - podobne l v recenzova· 
nom predstaven!. J!lkova istota, ktorou rozvljal dyna· 
mizmom nabitý prúd �J�a�n�á �
 �k�o�v�e�j� hudby, sa preniesla 
aj na �h�r�á�
�o�v� orchestra; �o�p�ä�e� sa ukázalo, akým dôleži· 
tým je onen moment ,.spoluc!tenia", ,.nálady" - hudob· 
nlkov a dirigenta. Starostlivo pripravená, do detailov 
premyslená partitúra i �v�y�r �o�v �n �a �n�o�s�e� tempa vydávali pre· 
�s�v�e�d�
�i �v�é� svedectvo o kvali tách hudobného naštudova· 
nia. z radov spevákov ponúkla brnenská opera to naj· 
lepšie, �
�o� momentálne vlastn!. Po javiskovej stránke 
demonštrovali všetky postavy výbornú hereckú· úrove1l, 
po stránke speváckej sa najmä v hlavných žensk9ch 
úlohách objavili rezervy. Natália Romanová stelesnlla 
Jenllfu ako krehkú �d�i�e�v�
�i�n�u�,� jemnú a dobrú, ochotnú 
dobrovolne �n�i �e�s �e� následky svojej viny. Jej mäkk9 lyrický 
soprán však najmä v dramatickejšich pasážach nedoká· 
za l byt nosným, hoci lyri cké �
�a�s�t�i� (napr. modlitbu z 2. 
dejstva l zaspievala �n�e�o�b�y �
 �a �j �n �e� dojímavo. Velmi lud· 
skou, hoci ,.prísnou ženskou" bola aj postava �K�o�s �t �o�l�n�l�
 �,�.�.� 

' ky v podani Gity Abrahámovej. Jej plesknutie do stola 
v druhom dejstve bolo skôr prejavom vzdoru a zúfalstvu 
�v�o�
�i� osudu než akési naturalisticky tvrdé gesto; tmavši 
dramatický soprán nie vždy dosiahol požadovanú expre· 
slvÍlU silu �j�a�n�á�
�k�o�v �s �k �é�h�o� výrazu. Skvelý v9'kon podal 
nár. um. Vilém Pi'ibyl (La<;!\.) . Jeho plastický a nuansova· 
nia schopn9 tenor verne �t�l�m�o�
�i�l� zakrývanie Lacovho 
citu k �)�e�n�e�i�f �e�,� ale rovnako vedel byt dramaticky exalto· 
van9'. �
�l� emotfvne mäkký pri ich znovustretnutl. Pofud· 
štene vychádza aj rozporuplná postava Stevu, svojimi 
ludskými �s�l�a�b�o�s�e�a�m�i� vzbudzujúca skôr porutovanle než 
odsúdenie; adekvátne sa jej zmocnil Vladimir �K�r�e�j�
�l�k�.� 
Vhodne boli obsadené menšie úlohy: Stárek Jana Hla­
dlka, Star enka Buryjovka Anny Barovej! Karolka Jarosla­
vy Janskej a pod. Excelentné a citlivo dávkované vstupy· 
zboru - v regrútskej scéne i v scéne �d�r�u�~�i�
�i�e�k� - hu­
dobne pripravil zbormajster Josef Pani!lk. 

Obe podujatia boli vlastne krásnym prlkladom toho, 
ako sl možno nenásilne a predsa výrazne pripomenú,t 
významné hudobno-historické udalosti a tým �z�á�r�o�v�e�H� 
�p�o�z�d�v�i�h�o�v�a�e� kultúrno-estetické povedomie umeniamil ov­
nej pospolitosti. JANA LENGOVA 

EUGEN ONECIN na scéne ŠD v Košiciach 
Peter �I�l�j�i�
� Cajkovskij: Eugen Onegin. Libreto podla A. s. 
PDiklna naplaal skladater. Prelolil Kornel Hájek. Diri ­
gent: Duian Stefánek. Rélia: Drahomlra Bargárová. Scé­
na: Ladislav Sestlna. Kostýmy: �=�u�d�m�i�l�a� �P�u�r�k�y�H�o�v�á� a.li. 
Choreografia: Juraj Goga. Zbormajsterka: J4lia Ráczová. 
Oi!lakuj6 s6llsti, zbor, balet a orchester SD v Koiiiciach. 
Premiéry 27. a 29. januára 1984. 

�S�ú�
�a�s �n �é �,� už štvrté naštudovanie opery Eugen Onegln 
P. l. Cajkovského potvrdzuje trend, ktor9 dramaturgia 
SD v Košiciach nastúpila už dávnejšie. �O�b�j�a�v�n�o �s �e� a pro­
gres, typický pre košickú dramaturgiu z konca 50-tych 
rokov a trvajúci až do polovice 70-tych rokov ustúpil 
nostalgick9m návratom opier nlekolkonásobne už na 
scéne SD uvedených. Skromnou v9'nimkou bol v ostat­
nom �
 �a�s�e� hádam len Massenetov Don Quijote vo v9-
bornej réžll Branislava Krišku, Serva Padrona J. B. Per­
golesiho vo velmi dobrej réžii Boženy Hanákovej a Porgy 
a Bess vo VE!žnlkovej réžii. 

Dramaturgicky vychodené a vo �v�z�e�a�h�u� k divákovi 
overené cesty sú v súvislostiach návštevnosti zaiste me­
nej ri zikové a výhodnejšie, no divácky úspech naštudo­
vaného diela nemusi výhradne �t�k�v�i �e �e� l en v �
�a�r�o �v�n�o�m� 
zakl!nadle .,svetoviek". Kvalltná Inscenácia v interakcii 
�s �l�l�
�a �s �n �e�j� divadelnej estetiky a fnscenátorskej praxe mO­
že totiž rovnako úspešne �p�r�e�b�o�j�o�v�a�e� do povedomia per­
cipienta i menej hrávané a z jeho hladiska i menej 
známe operné dielo. Na druhej strane môže však . kva­
litná inscenácia znenazdajky �v�n�i�e �s �e� aj do notoricky 
známych hudobnodramatick9ch diel nov9, zauj!mavý, ne­
�t�r�a�d�i�
�n�ý� pohfad, �
 �o� nemožno �j �e�d�n�o�z �n �a�
 �n�e� tvrdif o nie­
ktorých ostatn9ch Inscenáciách v SD, vrátane Eugena 
Onegina. 

Réžia Eugena Onegina má všetky .znaky profesionali· 
ty, v niektorých scénach až s minuciózne vykreslenými 
"zábermi" �[ �p�e�
�a�t�e�n �i �e� ll stu �T�a�e�j�a�n�o�u �,� detail na jej ruku 
v li stovej árii , obradný ceremoniál dvorných dám v scé-

ne ples \l u Gremina a i.), �n�e�p�r�e�k�r�o�
�i�a�c� však medze ove­
reného a sol!dneho �i�n �s�c�e �n �a�
 �n �é �h �o� tvaru. Ale ani nie tak 
absencia, povedzme objavnosti za každú cenu, ako skôr 
nedostatok tej esencie, ktorá vie �s �t�m �e �l�i�e� a �p�r�e�p�o �j �i�e� prá­
cu jednotliv9ch umeleckých zložiek do synteti ckého dr,a· 
mati ckého tvaru nie je ad oculos v inscenácii Onegina 
prltomná. Kostýmy boli napr. jednou zo zložiek štruktu· 
rálne izolovaných v komplexe �i�n�s�c�e�n�a�
�n�é�h�o� plánu. Stri · 
hy neprihlladali dôsledne k typom hlavn9ch pr,edstavi· 
tefov. v kostýmoch prevládla farebná �f �á �d�n �o�s�e �,� vrcho­
ll aca najmä v plesovej scéne u Lariny (ženská �
�a �s �e� zbo· 
ru l- �R �a�z�a �n�t�n�o �s �e �,� švih, elegancia, neboli typické ani v 
Oneglnovom �o�b�l �e�
�e�n �l �,� ktor9 aj v režijnom pláne popri 
ostatn9'ch pekne veden9'ch postavách bol málo v9ni ­
�m�o�
�n�ý �.� 

Skelet romantizujúcej scény tvorili dva oVály, na kto­
ré boli premietané diapozit!vy prlrodn9'ch nálad. Zvý­
raznili celk ovú náladu scény. Javisko rámoval vonkajšl 
ovál s tylov9m závesom odkr9vajúcim v postupnosti 
,ly rické obrazy" ,i " scény", ako svoju operu nazýval ai 

���a�j�k�o�v �s �~�i�j �.� Absencia dôslednej tlmovej spolupráce sa 
miestami prejavila aj v tomto prlpade. Ples u Larlny 
v 2. dejstve s dreven9ml lavi cami umiestnen9mi pozctlž 
stien, ktoré režisérka plne obsadila �h �o�s�e�a�m�i�,� vrátane 
hostit elky a jej dcér, rozhodne tlmil pravú plesovú at­
mosféru, i ked režijná koncepcia v súlade s dramatur · 
giou opery vrchol! práve v tomto dejstve v žiarlivostnej 
scéne Lenského a Onegina. 

Najakt!vnejšie sa v �s �ú�
�a�s�n�e�j� podobe Eugena Onegina 
prejavil a hudobná zložka. Vyzdvihujem nielen podiel 
mladého dirigenta, ale �z �v�l�á �a �e� podiel mladých sóli stov, 
ktor! prekvapili vyrovnan9m1 v9'konmi a potvrdili už 
dávnejšie známu �s �k�u�t�o �
 �n�o �s �e �,� že nová �g�e �n �e�r �a �
 �n �á� vlna 
sa �z�a�
 �l�n �a� �
�o�r�a�z� dôraznejšie �u�p�l �a�t�H�o�v�a �e� a prináša nn 
javisko So nielen �m�l �a �d�o �s �e �,� ale �~ �j� atribúty �i�n�t�e�r�p�r �e�t�a�
 �n �e �j� 

�[�P�o�k�r �a�
�o �v �a �n�i �e� na 7. str. ) 

GRAMORECENZIE 
VIKTOR KALABIS: KONCERT �
�.� 2 PRE HUSLE A OR· 

CHESTER, OP. 49 
LADISLAV KUBIK: KONCERT PRE HUSLE A ORCHESTER 

JOSEF SUK - husle, CESKÚ FILHARMÓNIU dirigujú 
WOLFGANG SAWALISCH (Kalabis) a ZDENEK KOS­
LER (Kublk) 

© SUPRAPHON, Stereo 1110 3035-ZA 

Táto plat1ía vychádza k Roku �
�e�s �k �e�j� hudby a prináša 
zretelný pohlad do �k�o�m�p �o�z�i�
 �n �é �h �o� myslenia oboch skl a­
datelov. Kalabis v úvode skladby uvolnene muziciru­
je", �p�r�i�
�o�m� orchester vkusne a decentne �d �o �t�~�á�r�a� pocit 
valnej kantability. Krásne klenuté sú najmä vysoké po­
lohy husi!. �S�k�ú�s�e�n�o�s�e� skladatera sa ukazuje i v širokom 
uplatneni orchestrálnych nástrojov. Sólista dobre vynik· 
ne najmä na kontrastnom pozad! orchestrálnych skupin. 
Pomalá �
�a�s�e� prebieha v logickej nadvl:l znosti a znova 
sa uplall'\uje vyvážený �v�z�e �a �h� sólistu a orchestra. Kalabis 
uvážene pracuje s �
�a�s�o�v�ý�m�i� dimenziami a suverénny 
výborný J. Suk fascinuje celkovou výstavbou i množstvom 
zaujlmavých detailov. V �n �a�z �n�a�
 �e �n�e �j� tretej �
�a�s �t �i� sa hu­
dobný prúd priklon! k akéjsi idealizovanej �t�a�n�e�
�n�o�s�t�i�.� 

Ani tu neustúpi pr!jemná pohoda, �"�r�a�d�o�s�e� z muzicirova· 
nia" a �b�e�z�p�r�o �s �t�r�e�d�n�o�s�e�.� Technická �b�r�i�l �a �n�t�n�o�s�e� pulzuje 
a vrchol! pred záverom, kde sóli sta �o �p �ä�e� upúta vysoký· 
mi rytmicky zaujlmavo koncipovanými polohami. Hoci 
tu už neprináša skl adatel �n �i�
� nového, ni jako to neuberá 
na zaujlmavosti tohto koncertu. 

Kubík taktiež stabilizuje náladu hned v úvode, kde 
sa prediera do popredia �m�e�c�l �i�t �a�t�! �v�n�o �s�e �.� Dominanta kom­
�p�o�z�i�
�n�é�h�o� myslenia je sústredená v sólovom nástroji, 
ktorý svojou traktáciou a vyznenfm miestami pripom!na 
Bartóka. V priebehu prvej �
�a�s�t�i� sa motlvy �z�a�h �u �s �e�u�j�ú �,� 
vždy však v uvážených �
�a�s�o �v �ý�c �h� proporciách. úsporne 
sa pracuje 1 s orchestrálnymi farbami a významová 
dominanta zostáva aj v t9'chto miestach v sólových hus­
liach. Koncepcia koncertu dospeje k scherzove·j �
 �a �s �t�i �,� 
kde pride k nápadnejšiemu prejavu i biclch nástrojov. 
Sólové husle �u�p �e �v�H�u�j�ú� predstavu uvolnenej rytmickej 
bezprostrednosti. �M�o�d �e �r�n�o �s �e� koncertu vychádza viac zo 
zvukovej polohy, ni e je však pravou podstatou diela, 
ktoré sa pohybuje v rozumovej väzbe tradlcie a novátor· 
stva. Kublk si tu �o�b�
�a �s� skúša niektoré svoje .,novinky", 
a to najmä tam, kde dôsledne uplatiíu je nadv!lznosf 
rytmick9ch f igúr, ktoré rozvlja v nových farebných 
kombináciách. Ak sa objav! nosná téma, je to �
�a�s�t�o� v 
plechov9ch nástrojoch. Husrová kadencia - moderná 
i kantabilná �s �ú �
�a�s �n �e� - tvori závažn9 prechod k po· 
malému epilógu, utkanému z jemného orchestrálneho 
pradiva. 

Oba husrové koncerty dokazujú, že ich tvorcovia -
v9razné skladatelské osobnosti - ma jú cl �o�s�e� možnost! 
a vlastnej predstavy závažnejšie �z�a�s�i�a �h �n�u�e� do našej hu­
dobnej prrtomnosti. Obaja vynikajúci dirigenti docielujú 
s Ceskou f ilharmóniou maximum a Josef Suk dáva �p�e�
�a�e� 

každému detailu a vefk9m podielom �p�>�i�s�p �l �e�v�a� k tomu. 
aby obe di ela renomovan9'ch tvorcov zapôsobili na pos· 
�l�u �c �h�á �
�a� priaznivo. 

Z. NOVACEK 

J. HAYDN: SYMFÓNIA i!. 21 A DUR, HOB. I./21 
W. A. MOZART: SYMFÓNIA �
�.� 29 A DUR, KV 201 
Hrá SLOVENSK't KOMORN't ORCHESTER s BOHDANOM 

WARCHALOM 
© OPUS Stereo 91111340 

Nová gramoplati\a Slovenského komorného orchestra 
na �
�e �l �e� s národným umelcom Bohdanom Warchalom má 
dramaturgicky ' .a tematicky premyslený program: Haytl ­
nova Symfónia �
�.� 21 A dur s Moznrtovou Symfóniou 
�
 �.� 29 A dur majú nielen �s�p�o �l�o �
�n�ú� tóninu, ale sú sl prí­
buzné aj dobou vzni ku. kedy vládol rovnaký estetick Si 
ideál (Haydn ju naplsal v r. 1764 ako �3 �2 �- �r�o�
�n�ý �,� Mozart 
v r . 1774 · ako �1 �8 �· �r�o �
 �n�9�1� 1. Napriek vekovému rozdielu 
skladaterov obe diela patria k raným symfóniám oboch 
majstrov; podobne ako �v�ä�
 �a �i�n�a� symfónii t9'ch �
�i�a�s� vzni­
kajú ako �v�ý�p�o�v�e��� bezstarostnej n problémy si nepripúš· 
�e�a �j�ú �c�e�j� doby rokoka. Pre hudotmlkov najdôležitejšie bo· 
lo �
 �o� naj lepšie �z�v �l �á�d �n�u�e� �k �o�m�p�o�z�i �
 �n�ú� techniku, Inštru­
mentáciu a rovnováhu všetkých formotvorných prvkov. 
Umelecký vedúci 11 �
 �l �e �n�o�v�i�a� Slovenského komorného or­
chestra, doplneného o dychové nástroje hoboj a lesný 
roh, �I�n�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n �e� rešpektovali tento dobový ideál v 
najvyššej možnej miere a oslnill najm11 bril antnou vir­
tuozitou všetk9ch �h �r�á�
�o�v�.� Umelecká �v�ý�p�o�v�e��� SKO je 
tu o to vzácnejšia, že sa k �p�o �s �l�u �c �h �á�
�o�v�i� dostáva štúdio· 
vá nahrávka ni elen technicky na výške, ate aj plná bez· 
prostrednej muzikali ty, kde prirodzene plynúci prúd 
hudby s detailn e vycizelovanou moti vi ckou prácou, lo­
gicky modelovaným každým myšli enkovým oblúkom sa 
snúbi s priam neuveritelnou súhrou celého súboru. Obe 
skladby v podani SKO sršia zdravou vitalit ou, tempera-

,· mentom a �r �a�d�o�s �e �o �u� zo života - a sú predsa rozdielne. 
Prih ovárajú sa nám duchom, vekom i myslenlm rozdielne 
osobnosti - u Haydna nenájdeme prejavy detskej huj· 
nost i, melodickej hravosti ani známky dramatického 
vzruchu, ktoré robia Mozarta perliv ejšlm a bohatš!m -
a to všetko zvýrnzhené práve majstrovstvom �s �k�u�t �o �
 �·� 

ného umeleckého výkonu. Zážitok z posluchu je kupo­
divu podobn9 pocitom z koncertu, �
�o� sa u štúdiových 
nahrávok stáva málokedy. K úspechu gramoplatne lll'i · 
spieva okrem už spomlnaného dramaturgického výberu 
diel M. Fllldešovej aj zvuková spolupráca Gustáva So· 
rala, hudobná réžia Leoša Komárka, text Etely Cárskej 
a obal Otta Ni ttnausa. 

Li'DIA URBANCIKOVA 



NAS ZAHRANIČNÝ HOSŤ 

Barytonista 
RENATO 
BR US ON 

Renata Brusona zaraďuje talianska hu­
dobná kritika medzi popredných repre­
zentantov s6časného talianskeho !Jel 
can ta. _Napriek tomu vlak jeho spev1c­
ke majstrovstvo ocenili najskllr v cudzi­
ne, a al neskôr na domácej pftde. Pri 
jednej z jeho ostatných návltev Milána 
s ochotou prijal návrh prihovoriť sa čes­
koslovenskej hudobnej verejnosti a po­
rozprávať o svojej práci a umeleckých 
plánoch. 

V sdčasnostl vás hodnotia ako jedné­
ho z významných svetových operných 
spevákov-barytonistov. Je to pravda, le 
na počiatku vailich speváckych ltddll 
mal vái hlas malý rozsah a nevéfkfa sl­
lui' 

Mysl!m, že môj hlas nie je . velkým 
hlasom, hádam nim nikdy nebol, alebo 
ešte nim nie je. Najdôležitejšie o čo som 
sa vždy usiloval, bolo to, aby kval!ta 
dominovala nad kvantitou, aby som mo­
h ol ukázať, ako sa spieva určitá fráza a 
a ko ju je možné čo najlepšie predniesť 
publ!ku. Podla môjho názoru je toto 
overa dôležitejšie ako ohromovať divá­
kov velkou vokalit ou. Publ!kum sa ne­
chá tým oslniť, a le po čase, kto má len 
t rochu vkusu, tomu sa stane tento spô­
sob speváckeho prednesu monotónnym. 

Kedy a ako sa zrodilo vo vás rozhod­
nutie nast6piť cestu operného speváka 
a kde sa uskutočnil vU debuti' 

- Toto moje rozhodnutie sa zrod!lo 
pomerne neskoro. Pochádzam z rolnlckej 
rodiny, kde n!lbol prebytok finančných 
prostriedkov, práve skonč!la vojna a sp_~­
vácka kariéra nezabezpečovala Istú bu­
dúcnosť. Začal som študovať na tec·h­
nike, chcel som sa s tat chemikom. Po 
dopoludňajšlch prednáškach v škole som 
musel popoludni až do večera pracovať 
na poliach a len v noel . som mohol za­
sadnúť ku kn ihám. Bolo to velmi na­
máhavé. Stúdium som nedokončil. hla­
dal som prácu, ale tej n ebolo, a kedže 
ml zostával čas do nástu pu vojenskej 

R. Bruson ako král. Karol vo Verdiho 
opere Ernani. 

Snlmka: Teatro .alla Scala, 
foto: Lelll a Masottl 

prezenčnej služby, rozmýšla! som, ako 
ho využit. Spievanie ml bolo vždy vel­
ml bllzke, a t ak som to skúsil so štú­
diom spevu. Ako spevák som debutoval 
v Spolete v roku 1961 v opere Trubadúr. 
Avšak moja skutočná umelecká kar.léra 
začala v sezóne 1967-68 po vystúpeni v 
Metropol!tnej opere v New Yorku. 

Métou vletkých operných spevákov 
zostAva alte stále milánska La Scala. V 
otváracom predstavenl vlaňajlej operne j 
sez6ny tohto slávneho divadla ste boli 
jedným z hlavných predstavltelov Verdi­
ho opery Ernani. Ako ste sa cltili v jej 
milánskej lnscenácili' 

- V milánskej La Scale som už od­
spieva l asi štyridsať predstavenl. V po­
rovnani s Inými spevákmi to nie je ve­
ra. Vo vlaňajše j inscenác11 Ernaniho som 
sa neclt!l velmi dobre v dôs ledku režij­
ného a Inscenačného poň'atia, ktoré ne­
vytváral! patričnú a tmosféru. Prázdne ja­
visko s bočnými zrkadlami, iba _schody 
a prepadl!ská... Nebolo tu clt!t ruku 
režiséra. Po hudobnej stránke to bolo 

iné. S kolegami Mlrellou Freniovou, Pla­
cidom Domingom, Nikolajom Gjaurovom 
a dirigentom Riccardom Mutlm sa pra­
covalo skutočne výborne. V ostatných ro­
koch sa kla die velký dôraz na režijnú 
stránku predstavenia, ale podla mňa dob­
rá réžia je taká, ktorá je funkčná a ne­
ruši hudbu. To, čo vyprodukovala réžia 
a scénografia v tejto inscenácii, hraniči­
lo s gýčom. [Režisér Luca Ronconi, vý­
tvarnlk Ezio Frigerio - pozn. red.) 

Ako sa pripravujete na interpretáciu 
novej opernej postavy? 

- Predovšetkým sa snažim ziska! úda­
je o opernej postave, ktorú mám stvár­
n!t a o obdobi, v ktorom ju autori vy­
tvorili. Ak je to historická postava, sna­
žlm sa preštudovať obdobie, kedy žila, 
poznať jej charakterové vlastnosti, po­
tom ju začlnam študovať po hudobnej 
stránke a snažlm sa preniknúť do je j 
podstaty. 

Ste interpretom opier mnohých talian­
skych a Inonárodných skladatelov mi­
nulosti. Hudbe ktorého z nich dávate 
prednosť i' 

- Páči sa mi hudba všetkých, stači, 
ked je to pekná hudba. Ako som už po­
vedal, som jednoduchého pôvodu, a pre- . 
to sa mi páčia veci jednoduché, nie ver­
mi prešpekulované. Páči sa mi hudba, 
ktorá chytá za srdce, pri ktore j naska­
kujú zimomriavky. Možno som prlliš ro­
mantický. a le ak sa zbavlme romantiky, 
v živote zostáva iba honba za materiál­
nymi statkami, a to, žiar, teraz v naše j 
kra jine prevláda. 

Aký je váil vzťah k hudbe s6časných 
sklada teloví' 

- Mysl!m, že ja osobne by som n ebol 
jej dobrým interpretom, ale i napriek to­
mu by som rád spieval v Bergovom Woy­
zeckovl. 

Poznáte hudbu slovanských skla da te­
Jovi' 

- Velmi sa mi páči Janáčkova hudba. 
Vytvor!l vefkolepé diela. Obdivujem ti ež 
hudbu Dvoi'áka a Smetanu. 

O vás je známe, le povaiujete za ver­
ml ulltočné pre operného speváka ve­
novať sa aj interpretácii plesňovej tvor­
by. Prečoi' 

- Tal!anske publ!kum, ktoré nebolo 
nikdy zvyknuté počúvať operných spe­
vá kov ako interpretov piesi\ovej tvorby 
treba postupne navyknúť na t út o ich 
spevácku činnost Koncertná činnost dá­
va spevákovi iné možnosti a zvyšuje je­
ho úroveň. Ja sám by som sa chcel v bu­
dúcnosti viac zamerať na interpretáciu 
piesňbvej tvorby na úkor opery. 

ANNA PODOLSKA, Miláno 

Hudobná pohl'adnica z Londýna 
Anglicko a na;mä Londýn sa môže pý·. 

šiť veľkou hudobnou tradlclou siaha;tí­
cou až do alžbetlnskej doby a ešte ďa­
ze; do minulosti. AngW!ania si vždy ve­
deli vtlžit svo;ich i cudzlch hudobnlkov 
a skladateľov, o čom svedči napr. oce­
nenie a pocty, akých sa dostalo G. F. 
Händl ovi, J. Chr. Bachovi, J. Haydnovi, 
či A. Dvortlk ovi počas ich an9.lick~ho 
pobytu. Hudobný život ostrovne j rBe sl 
do našich dni zachoval svoju dlhtí a kon­
tinutllnu tradlciu a umelecký štandard. 
Dnešn~ mnohomiliónov~ veľkomesto 

Londýn vykazu;e bohaté hudobn~ dia­
nie. Hlavn~ mesto Velke; Brittlnle je 
sldlom dvoch opi er (Royal Opera Covent 
Garden, Englisch National Opera} a ce­
ze; pleitldy orchestrov a hudobných stí­
borov. Priemerne sa v hlavnom meste na 
Temži koná päť koncertov denne. Z vel· 
kých symfonických telies menujeme 
Philharmonia Orchestra, Royal Philhar­
monie Orchestra, New Phi lharmonie Or­
chestra, The London Philharmonie Or­
chestra, The London Symphony ·orches­
tra, BBC Symphony Orchestra. Stí to or­
t•hestre velmi dobre; tírovne a vysoke j 
kultúry zvuku; ich spoločnou črtou azda 
je absencia mimoriadnych dirigentských 
osobností ako umeleckých š~fov, ktor! 
by primerane profilovali ich umelecký 
štandard. Každý orchester mtl svojho 
hlavMho a aspol'í jedn~ho ďafšieho diri ­
genta, okrem toho niekoľko sttllych hos­
tu;úcich dirigentov, ktor! častefšle pri­
chádzajú a diriguftí viac koncertov za 
sebou. Pravideln~ stí t iež ntlvštevy po­
predných zahraničných orchestrov v 
Londýne. 

Popri velkých orchestroch tu pôsobi 
viacero umelecky vyspelých komorných 
telies, poniektor~ z nich stí svetoznáme, 
ako Academy of St. Mart in-in-the Fiel ds 
a English Chamber Orchestra, ďalej stí 
to The London Mozar t Players, Orches­
tra Nova of London, The Chamber Or­
chestra of Europe, London Philharmonie 
Chamber Orchestra a ďalšie. 

V svo;om programe mafií l ondýnske 
orchestre bežný klasický repertoár, i 
hudbu ntlšho storočia, pozornosti sa tiež 
teši staršia a novšia tvorba domácich au· 
t orov. Sústavn(! starostlivost sa venufe 
dielu Haydna, DvoMka, Mahlera, zvltlSt­
ne; obľube sa teši Mozart. Bohattl je t ra­
dlcia pestovania oratoritllnych diel , pri 
ktorých spoluúčinkuftí početn~ zborov~ 
telesá. K tomu pristupufú pravideln~ kon­
certy duchovne;, ale i svetske; hudby v 
rade londýnskych k ostol ov, ktor~ mafií 

svo je vlastn~ hudobn~ stíbory nehovoriac 
o škol sk ých zboroch, 

Koncerty stí čiastočne organizovan~ v 
subskripčných s~riách odlišných typov 
a rôzneho druhu; napr. koncerty symfo­
nickej hudby v Royal Philharmonie So­
ciety, oratoriálna hudba v Royal Choral 
Society; in~ s~rie sú zastaven~ podla 
rôznych druhov hudby, alebo vytváraftí 
tematick~ cykly, ako napr.: Franctízska 
hudba, Recitály spevákov, Dielo Rachma­
ninova, Beethovenove kvartetá, Festival 
Ravel - Varese, atď. 

Vyspelá hudobná kulttíra Anglicka sa 
prefavufe aj primeraným záujmom o no­
vú hudbu včltane avantgardy, no velká 
starostl ivost sa venute predovšetkým pes­
tovaniu starej hudby, a to vo všetkých 
možných formách. Stará hudba sa pred­
vádza a; moderným inšt rumentáriom, 
bežným spôsobom, uvedenými k omorn·g­
mi, čiastočne t väčštmi orchestrami ; 
hlavný dôraz sa 11šak k l adie na štýlovo 
verna Interpretáciu u pôvodnom zuuk o­
vom rtíchu svojej doby - pokiaľ naše 
dnešn~ znalosti to prlptíšta;a - na histo­
rických nástro;och, s dobouou techni­
kou hry, špeciálne školenými voktllny ­
mt ensemblami, včttane mužských al to­
uých hlasov - kontratenorou. Iste ne­
budeme ďaleko od praudy, ak nazveme 
vetktí Britániu baštou al ebo Londýn 
Mekkou starej hudby v originálnom zvu· 
ku. Pozornosť sa venufe tiež zachovaniu, 
tídržbe, reštaurácii a rekonštrukcii sta­
rých historických hudobných nástro;ou, 
ktor~ sa tešia velkef tícte. Prlčina nie u 
poslednej miere tkuie u tom, že ostr ovná 
rtša ostala napriek technlck~mu pokro­
ku a moderným komunikačným syst~­
mom krafinou s hlboko zakoreneným tra­
dicional izmom, konzeruatlvizmom a lip­
nuttm na minulosti a histórii - pokiaľ 
ide o umenie, v najlepšom zmysle slo­
ua. Stará hudba u originál nom zvuku 
nie je niel!tm, l!o t reba prebojtíuat. ]e 
skoro všednou vecou, s ktorou sa denne 
stretávame u koncertných siel'íach a Inde. 
Tomuto spôsobu interpretácie sa vše­
obecne dáua prednost. 

v Londýne sú inšt i t tície, ktor~ sa ve­
nujú poriadanlu cyklou stare/ hudby. 
Napr. Arts Council má patronát nad cyk­
lom Early Music and Baroque Concer to 
( raná hudba a barok ou ý koncert}. O ety­
hodný te rad domácich súborou staref 
hudby, ktor~ na koncertných podufatiacll 
tíl!inkufú. Menujme aspol'í niektor~ z 
nich: Musica Antiqua of London, Pro 

Cantione Antiqua, The Mediauel Ensem­
ble of London, Sequentia, Gothic Voices, 
London Early Music Group, The Consort 
of Musicke, New London Consort , The 
Kings Consort, Taverner Consort, Tauer­
ner Players, Hilliard Ensembl e, The Tal­
lis Scholars, The London Cornett and 
Sackbut Ensemble, London Pro Musica, 
London Baroque, The Englisch Baroque 
Soloists. London Cl assical Players, The 
Salamon String Quartet , London Forte­
piano ·Trio; qsobitne treba vyzdvihntít 
stíbory The Early Music Consort of Lon­
don, The Academy of Ancient Music, The 
English Concert. K tomuto uýpol!tu en­
sembl ov, ktorý zďaleka nie je úplný, pri­
stupu;ú recitá ly inštrumentalistou, spe­
uákou, menšlch súborov, ktor~ sa zosku­
pu;ú ad hoc a nepatria do niektor~ho 
ustálen~ho združenia. 

Tieto koncerty sa kona;a u menšlch, 
primerane dimenzovaných koncertných 
siel'íach, napr. uo Wigmore Hall. Hlavn~ 
mesto na Temži má uiacero velkých re­
prezentatlunych koncertných sieni ako 
Royal Festlual Hall, Royal Albert Hall, 
Queen Elisabeth Hall, St. ] ohn's Hall a 
ďalšie, kde sa konaftí koncerty velkých 
umeleckých telies. · 

Pre návšteunlka zo stredne; Európy te 
uiacero uecl nezvykl ých. Pokiaľ ide o 
oblečenie poslucháčou, nevidieť žiadnu 
eleganciu, žiadne uečern~ toalety, žiád­
ne tmav~ šaty či obleky, žiadnu sltlu­
nostnú atmos[.eru v hľadisku. Táto pa­
nuje na pódiu . Náušteunlci zväčša ani 
neodkladajtí suo;e ueci do šatne. Opera 
a koncert nie stí niečlm suiatol!ným ako 
u ntls. Tomu odpovedá at pomerne re­
zervouan~ pri;atie i zdržanliuý potlesk, 
často i pri pozoruhodných výkonoch -
nadšený entuziazmus ;e takmer nezná­
mym pofmom. Nezvykle pôsobia aj rôz­
ne upozornenia a výzvy na tlačených 
programoch, napr., že sa v koncertne; 
sieni nesmie faičiť, f otograf ouat, nattl­
čat program na magnetofóny, sttlt alebo 
sedieť u chodbách medzi sedadlami a 
pod. Mladi začtna;úci umelci to vôbec 
nemafú ľahk~. Musia si čiastočne sami 
poriada( recitál a platiť prenátom siene, 
čo te uždy spo;ené s finačnými obeťa­
mi. Ba na uere;ných priestranstutlch po­
l!ut hrať hudobnlkov, niekedy a; prvo­
triednych s uyloženým klobúkom, žobra­
;úc takto o milodary . 

O zvláštnosti u hudobnom živote Lon­
d"ýna teda niet núdze. Nuž - iný kra;, 
iný mrau. PAVOL POLAK 

Zo zahraničia 
Cenu Rolfa Llebermanna za opern6 

kompozlciu zalolila Kilrberova nadácia 
v Hamburgu. Bude sa udelovať od rokL; 
1986 a mô!u ju ziskať domáci l zahra­
ničn( skladatelia za ltandardnd (aspoň 
100 min6t čistého času) trvaj6cu ope­
ru, ktor6 autori predlolla na pos6denle 
do 1. februára 1986. Bli!lie informácie 
o podmienkach s6ťa!e molno ziskať na 
adrese: Kilrber-Stiftung, Postfach 
8006060, 2050 Hamburg 80. 

Pozdnej tvorbe Paula Hlndemitha boli 
venované ,.Hindemlth-Tage", ktoré -sa u· 
skutočnili vo februári . t. r. v Mnichove. 
Na ich programe boli koncerty a scénic· 
ké predvedenie opernej jednoaktovky 
Dlhá itedrovečerná večera. V rámci fes· 
tlvalu uskutoi!nl!o sa aj muzlkologlcké 
symp6zium, ktoré malo na programe té· 
mu "Paul Hln!)emith a vývoj hudby po 
roku 1945". Organizátormi tohto podu­
jatia boli Iniltitdt P. Hindemitha vo 
Frankfurte nad Mohanom. Hlndemitho­
va nadácia v Blonay, Vysoká hudobná 
iikola v Mnichove, Bavorská akadémia 
krásnych umeni a Bavorská ltátna knll· 
ni ca. 

Po velkom Cispechu viedenského taneč­
ného festivalu Tanz '82 zopakuje sa to­
to medzinárodné stretnutie tanečnikov 
vo Viedni aj tohto roku v dňoch 2. mar­
ca - 13. aprlla. V rámci festivalu Tanz 
'84 sa uskutočni vyile 80 predstaveni, 
na ktorých sa predstavia popredné za­
hraničné a domáce baletné i taneCné 
s6bory: Balet Kirovovho diva dla v Le­
ningrade (Sp_iaca krásavica, Revizor, Ba­
jadéra, PaqUita], Balet viedenske j Štát­
ne j opery (Giselle, Luskáčik, Daphnis a 
Chloe, Don Quijote, Jozefská legenda, 
Vták ohnivák a iné ], Stuttgartský balet 
(nové balety choreografov J. Neumelera, 
M. Béjarta a U. Se holia), Cullbergballet­
ten Stock holm (Romeo a Julia, Giselle) , 
ďalej Tanzforum Killn, Tanzfabrlk Berlin, 
Tanzprojekt Miinchen, Min Tam,ka (To­
kio), Tanztheater Wien a viaceré taneč­
né skupiny z New Yorku, Be jr6tu a iné. 

Mladý holandský dirigent Hans Vonk 
prevezme od l. septembra l985 hudobné 
vedenie drážďanskej Státne j opery l or­
chestra Dresdner Staatskapelle. 

Na medzinárodnej skladatelskej s6ťall 
v 2eneve (orchestrálna a baletná hud­
ba }, usporiadanej na počesť 100. vfro­
čia narodenia významného ilvajčlarske­
ho dirigenta Ernesta Ansermeta ( 1883-
1969), zlskal l. cenu Patrie John Stan­
ford (Velká Británia) za skladbu ,.Re­
quiem-Symphony". Druh Ci cenu udelili 
Lou iso vi Saguerovi ( Franciízsko) za 
skladbu ,.Les murs ont la parola " a dve 
tretie ceny Christophovl Delzovi ( švaj­
čiarsko) za dielo " Im Dschungel" a Hu­
bertovi Stuppnerovi (Taliansko) za die­
lo ,.Soirée dansa nte". 

Stefan Askenase, popredný belgickf 
klavirista, je aj napriek svojmu vysQké­
mu veku stále •umelecky činný. Koncom 
minulého roku sa tento v s6časnosti 87-
ročný umelec predstavil samostatným 
klavirnym recitálom vo Variiave. Na pro­
grame mal diela Bacha, Mozarta, Brahm­
sa, Albeniza a clíoplna. 

Kus dreva s hudobnými značkami, ob­
javený v Cine elite v roku 1920, iden­
tifikova li teraz ako na jranejšle činske 
notové pismo. 1800 rokov staré hudobné 
značky, pocháÍizaj6ce z čias východnej 
dynastie Han ( 2S al 220 ) , prepisali od­
bornicl do dnešného notového pisma a 
odkrytej hudbe dali zaznieť na lutne. 

.,Anglická. mačka" - ostatná opera 
Hansa Wernera Henzeho mala svoju fran­
cdzsku premiéru 8. februára t . r . v Pa­
rilske j komicke j opere. Hudobné dielo 
naitudoval Dennis Russell Davies, réllu 
mal Julian Hope, scénu navrhol Bernard 
ArnouiÍI. 

Na Il . medzinárodnej klavlrnej s6ťa!i 
v Tokiu (november 1983] s pomedzi 93 
kandidátov z celého sveta obsadili prvé 
dve miesta mladi domáci umelci: 1. ce­
na pripadla Hlroml Okadovi, 2. cenu zis­
kala Noriko Ogawa. 3. cenu (ex aequo) 
udelili Laurentovi Cabassovi ( Franc6z­
sko) a Aleksa ndrovi Cielakovi (ZSSR]. 
5. cenu ziska! Nlng-Wu Du (Cina] a 6. 
cenu Reiner Becker (NSR]. 

Profesor Kurt Blaukopf, popredný ra­
kiísky hudobný sociológ a mahlerovskf 
bádater, sa dolU 15. februára t. r. 70 
rokov. 

V dňoch 26.- 28. októbra 1984 uskutoč­
ni sa prvý zjazd rakúskych skladaterov. 
Na programe rokovania zjazdu maj6 byť 
otázky väčiiieho zastúpenia siíčasnej hud­
by v koncertných programoch a v mas­
médiách, ako i sociálna situácia rak6s­
kych skladat elov. 



Komorné koncerty 
MDKO 

Ked sa už počas š tudentských rokov 
a na začiatku umeleckej cesty hovoriio 
o jozefovi Podhoranskom ako o výraz­
nom talente nášho interpretačného ume­
nia, ostatné roky jeho umeleckej čln­
nosti tento predpoklad Jen potvrdili. Jo­
zef Podhoranský patri dnes medzi tie 
osobnosti slovenského hudobného živo­
ta, ktoré velkou mierou prispievajú k je­
ho vysokému š tandardu. Stoji pred na­
ml ako umelec, schopný vyriešiť a inter­
pretačne dotvoriť i tie najnáročnejšie 

party skladieb rôznych štýlových obdo­
bi. Jeho hru charakterizuje predovšet­
kfm plnokrvná muzikalita a vyspelá 
technika, ktoré mu umoži'lujú pri štú­
diu a formovani predvádzaných diel za­
merat sa nie na vonkajšie efekty, ale 
na obsahovú stránku skladieb, na skla­
daterovu osobnost, na predpokladané cie­
le, ktoré pri komponovani sledoval i au­
tor. K tomuto všetkému mu napomáha 
škéla jeho činnosti, tak pedagogická ako 
aj umelecká , nielen sólistická, ale aj 
komorná (účinkovanie v Slovenskom 
kvartete). ktorá utuž u je v interpretoch 
okrem iného i tak prepotrebnú dlscipli­
novanosf. Nakoniec, nie malou mierou 
jeho umelecké dozrievanie ovplyvr\u je l 
osobnosť jeho partnerov - predt ým Ma­
rléna La pšanského, v súčasnosti Iva na 
Gajana, u ktorých vďaka pribuznému 
umeleckému naturelu nachádza ďalši in­
špiračný zdroj. Na tomto millste je po­
trebné však podotknúť, že zatia l čo spo­
lupôsobenie s Mariá nom Lupšanským ma­
lo za následok väčšiu prepracovanosť in ­
terpretačných skladieb, nas merovani'i na 
Individuálnu, intelektuálnejšiu výpoveď 
(Brahmsove sonáty], výsled~om spolu· 
účinkovania s Ivanom Ga janom je väč­
šia hravosť a predsa len dôraznejš ie pre­
sadzovanie technických prvkov h ry. Ten­
to rozdiel sme pociťovali i počas posled­
ného recitálu Jozefa Podhoranského v 
bratislavske j Mozartovej sieni ( 31. 1. 
1984), na ktorom za spoluúčinkovania 
klaviristu Ivana Gajana sa predstavil in­
terpretáciou skladieb D. Sostakoviča, 
Schumanna a Chopina . 

úvodnou skladbou koncertu bola So­
aáta pre violončelo a klavír d mol, op. 40 
DmltliWll Sostak~vi~a. f'á to sonáta patri 
medzi rané Sosta'kov i čov e ko mpozfcie, 
vznik}~:r. ·1934, ~~eJ .. ?.kladater s ledoval 
vo svojej tvorbe predovš etkým dva cie­
le - jasnú melodickú lfniu a svojráz­
nu harmóniu, za loženú na syntéze mo· 
derných prvkov 11 ruskej hudobne j tra· 
diele. Podhoranský a Gajan sa vo svoje j 
Interpretácii zamerali na zvýraznenie 
tfchto zá.merov. Sirokým dych om a ver­
kými frázový mi oblúkmi zdô r·aznili jed­
noliaty melodický tok skladby, prýštia· 
cl z ruskej ludove j piesne v úvodnom 
Allegro non troppo, úsečnosťou zvýraz­
nili satirické, miestami v ich poňatf až 
sarkasti cké prvky Allegra a cez poma lé 
Largo smeroval i k dramatickému vyvr­
choleniu celej sonáty v Allegre, ktoré 
však prehnane rýchlym tempom mierne 
skreslili. O in tonačne j a technicke j pri ­
pravenos ti, a ko aj ich súhre nebolo nl­
jak9ch pochýb. 

Druhú čas ť recitálu vyplnili Fantastic­
ké kusy Roberta Schuma nna a Introduk­
cia a polonéza, op. ~ Frydervka Chopina. 
Obidve tieto skl adby využili interpreti 
na prezentAciu svo ie i bohatP.i škály mu-
7.ikalitv, ako ni s vo iho bllzkeho vzťahu 
k hudbe romantizmu. Výrazná dynami­
ka, melodickosť. bohatli výr a zovA škála 
citov, preclzna rytmika a a gog ika boli 

doménou tých to sld ocl ie iJ v ic h naStudo­
vanr. Pomalé čast i diel koncipovol jo ­
zef Podhoransk ý i Ivan' Gajan a ko ro­
man t ické "piesne bez s lov", Allegro z 
Fanta s tick ýc h kusov él Chopinovu Po­
lonézu ako vi r tuózne plochy. Za úvahu 
tu snáď stoj! väčšia zvuková vyrovnanosť 
nástrojov, ked miestami zvuk klavfra 
prekrýva! zvuk violončela, čim sa narú-
šala melodická kontinuita. . 

Umelecké partnerstvo J. Podhoranské­
·ho a Ivana Gajana sa ukazuje ako ver­
mi perspektivne. Pribuzné nazeranie na 
l, udbu, spoločné interpretačné črty, vy­
spelá technická zručnosť ich hry, ako 
a j výrazné individuálne ma jstrovstvo kaž­
dého l nich a v neposlednom rade oči­
vidná záluba v komornej hre tm dáva 
všetky predpoklady dozrieť i v tejto in­
terpretačnej oblasti na na jvyšši stupei'l. 

MARTA FOLDEŠOVA 

Dr1a 7. februára 1984 odznel v Zrkad­
lovej sieni Primaciálneho paláca koncert 

·Andrey šestákovej a Valérie Hrdinovej, 
na programe ktorého boli Sonáta F dur 
op. 59 Antonfna Dvofáka, Sonáta c moi 
op. 45 Edvarda Hageruppa Griega. Po 
prestávke zaznel Flosmanov Sen husli, 
šostakovičove Prelddiá v úprave D. Ci­
ganova a po Sčedrinovej skladbe uzav­
relo recitál posthumné Scherzo c mol 
Johannesa Brahmsa. 

Naše obecenstvo už dobre pozná A. 
Sestákovú i Valériu Hrdinovú. Možno 
vys<;>ko kvitovať Jeh snahu prezentovať 
výsledky ich spolupráce každý rok no­
vým, väčšinou velmi náročným progra­
mom. Už minu lý rok prekvapili obecen­
stvo bri lantným stvárnen!m v Bratis lave 
tak málo známe j alebo vôbec neznáme j 
Sonáty pre husle a klav ir od Ri charda 
Stra ussa, ktorá zaznela vo vynika júcej 
súhre a v obdivuhodnom dynamizme. Aj 
tohtoročný koncert sa niesol v týchto 
výrazových charakteristikách, pričom 
bol rovna ko náročný ako ten minuloroč­
ný. 

Základnou náplňou bola interpretácia 
monumentálnych roma ntických sonát, 
ktorých sadzbu možno nazvať koncer ­
tantným duom, využivaj(tc im umelecký 
nábo j oboch partnerov v ma ximá lnej 
mi ere. 

My, Bratislavčania, musime zahanbene 
konštatovať, že s me os ta li die lu Anto­
nYna Dvoi'áka vera dlžni, ked s me takú 
významnú skladbu akou je jeho Sonáta 
F dur prijali s prekvapenim - pretože 
sme ju sotva poznali! O to viac je treba 
poďakovať iniciatlve sólistiek, že sa roz­
hodli uvi esť túto Sonátu, k torej inter­
pretácia dokázala predstaviť toto dielo 
v plne j jeho kráse a myšlienkovom bo­
ha ts tve . . Ai Griegova Sonáta ož tla odu­
ševn elou, preciznou, ako i uvornenou a 
suverénnou interpretáciou; nie je totiž 
Ya hké funkčne i zvukovo zosúladiť in­
te rpretáciu do t ake j miery, aby vznikol 
dojem jednoty vytvorene j zo vzájomného 
clopliiovania sa heterogénnych nás trojov. 
Je to výsledok, ktorý možno dosiah­
nuť len dôslednou prácou. 

Druhá polovica programu priniesla iné 
výrazové svety - drobnokresbu, vtip, 
humor a g rotesku, predovšetkým však 
farebnosť. Výkon Andrey šestákovej po­
tvrdil, že disponuje ši rokým arzenálom 
výrazových prost r iedkov a že jej na jvlast­
nejšou škálou nie je l en dramatičnosť 
a pasionátnost , kto rú v plnej miere roz­
vinula v prve j polovici koncertu, a le že 
dokáže v rovnake j miere vyhovieť i po­
žiadavkám výrazove j va riability na krát­
kych p lochách, v prudko sa meniacich 
vý razových charakteroch. Doká za la , že 
popri s chopn osti vystavať š iršie roviny, 
dokáže naplnif a j drobné prchavé p lochy 
často di fe rencovaným kolorito m. 

Zivou interpretáciou a vysokou úrov­
r1ou s úhry zanechal koncert velmi pozi­
tivny ohlas v hojnom počte zastúoenom 
obecenstve. JAN ALRRECHT 

FU E NEGIN na scéne ŠD v Košiciach 
(Dokončenie z 5. str. l 

a osobnostnej k ryštalizácie. Pozoruhodné 
je už to, že postavy Taťjany a Lens ké­
ho mohli byť obsadené trojmo, kým nie ­
ktoré dalšie úlohy ( Olga, Dnegin , Gre­
min, Filtpovna l dvojmo. Jednotlivé stvár­
nenia, vermi osobité , boli devizou hu­
dobného tvaru opery. K hlbavej, vn!ma ­
vej a citlive j pods ta te mladučke j a ro ­
mantickými ideálmi naplnene j pos tavy 
Taťjany mali najbližšie Ivica Neshybové 
a Olga Orollnová, obe alternujúce Eliš­
ku Pappovú, ktorá s tvárn ila postavu vo­
kélne vyrovnane, ale až v poslednom 
dejstve s jednoznačnou vnútornou rezo­
nanciou s úlohou. Taťjana I. Neshy­
bovej bola zakódovaná v prežitom he­
reckom ges te, podporenom citlivým vo­
kálnym prejavom, ktoréh o nosnos ť je 
však ešte možné s tále preh!biť a zinten­
zrvniť. Prekvapujúco dobre sa uvied la 
v nelahkej úlohe O. Orolinová. Nielen 
svieži a pekný zjav speváčky, ale pre­
dovšetkým vokálna charakteri zá cia pos­
tavy dodali je j Táne osobitý pôvab. Len­
skému vtlačili všetci t raja predstavite­
lia svojské č rty. Mla dý t enoris ta Stefan 
Margita dokazuje, že rastie s úloha mi. 
V te jto nezabúda! na jednotu vokálno­
hereckého pre javu, a č o bolo zvlá šť sym­
patické, nenechal sa strhnúť do polohy 
sentimentu. A i Ga briel Szakál ús pešn e 
prlblfžil Lenského. i ked S R viac zame-

ra! na s pevácky, než na komplexný spe­
vácko-herecký vý kon. Tre tie obsadenie 
Emilom Merheimom bolo interpretačne 
zrozumitelné, zbytočne ne~rslrované. 

Už spomfnaný vonkajš! rámec a kosi 
neprlal väčše j plas ti cit e pos tavy Oneg i­
na, zvereného Frantiiíkovi Balúnovi a 
Františkovi Malatincovi. Oba ja só lis ti sa 
však snaži li o ucelený výkon - Balún 
v š iršom geste, Malatinec v subtllne j· 
šom pre jave. 

Mária Adamcová ml. ako Olga , Mária 
Adamcová a Viera Hronská ako Filipov­
na, Eva Smáliková (Larin a ), oba ja pred­
s tavitelia Gremina - juraj šomorjai a 
Ľudovit Kovács, a le a j vti pný Triquet 
Stefana Margitu, ktorý a lternuje s La­
dislavom Pačajom, dotvorili obraz o dob­
rej interpretačne j úrovni podporen e j tiež 
výkonom diri!?,.P.nta Dušana Stefá nka na 
če l e di vadelného orchestra. Evidentná 
bola na jm!i zvuková farebnosť v jednot­
livýc h ná strojových s kupinác h a dyna­
mická akcelerácia vo formove j výstav­
be. 

Tance v choreografii juraja Gog u ne-. 
mali - okre m l. de js tva - zvláštnu vý­
razovú nosnosť a aj tú miesta mi osla bil 
eš te nes ú la d baletného zbo ru v prec iz­
nos ti dokonalého technic kého predvede­
nia ta n ečných prvkov. 

DITA MARENCINOVA 

l 'l 

2. a 3. Il. 1984. Koncert v rámci Roku 
českej hudby. I. Loudovä: Chorál; A. Dvo­
rák: Koncert pre violončelo a orchester 
h mol, op. 104; J. Suk: Praga, symfonic­
ká báse~. op. 26. Symfonický orchester 
hl. mesta Prahy FOK. Dirigent: Peter 
Vronský, sólista: Micael Ericsson (švéd­
sko). 

Túto dvoj icu koncertov mal pôvodnE 
dirigovať národný umelec Ladislav Slo­
vák. Pre jeho ochorenie p revzal túto úlo­
hu hlavný dirigent Státnej filharmóni e 
v Brne Pete r Vronský (nar. 19461. Jeho 
prejav sa vyznačuje pevným vedenlm ll ­
ni!, vzhladom na vek obdivuhodnou ume­
leckou rozvahou, výrazným tvorivým 
temperamentom, ktorý sa najlepšie 
uplatr1uje v dramaticky vypätých, pate­
ticko-monumentálnych úsekoch. Je ty· 
pam skôr rozvá žnym ako spontánnym, 
hoci práve polohy drávej útočnosti pat­
rili k na jpresvedčlvej šim momentom je­
ho bratislavského vystúpenia. Vronský sa 
osvedčil aj ako vynikajúci sprevádzač. 
Pri tomto druhu dirigentske j spolupráce 
usiluje sa byť čo na jobjektlvneišim spo­
lutvorcom predvádzaného koncertu. Tá­
to snaha nesie však so sebou aj nebez­
pečie iste j strohosti a akademického pre­
javu. 

Svoje osobnostné založenie s prevlá­
dajúcou schopnosťou rozvážne modelovať . 
priebeh i narastanie hudobného _prúdu 
dokázal Vronský skvele uplatniť pri 
ukážke súčasných kompozičných snaže­
ni. Presvedčili sme sa o tom pri jeho 
interpretácii Loudove j Chorálu. Táto 
skladba radi sa k tým typom kompoz!cil, 
v ktorých hfadanie menej fre kventova­
ných zvukových postupov, kombinácií a 
dôrazu na farebnú premenlivosť je vý­
razne v popredi. Z kompozičneho hla­
di ska, ako i grandióznosti svojho výra z.u 
je to dielo vskutku pozoruhodné. (Cho­
rál vznikol v r. 1973 so zámerom autor­
ky pozdraviť Rok českej hudby 1974 vy­
užitim prvkov staročeského chorálu a ich 
pretváran!m prostriedkami súčasnej hu­
dobnej reči. l Z Vronského interpre tácie, 
ktorá vyzdvihovala na jmä črty s lávnost­
ného patetizn11.1 sa niekedy zdalo, že tých 
decibelov (ťažko povedať komu ich nad­
merné dávkovanie skôr pripisat, či au­
torke alebo dirigentovi l bolo .až p r tve­
ra, t a kže u poslucháča vyvolávalo dielo 
dojem skôr opačný. Chorál vyzne l t akto 
dosť nepresveqčivo , zdá sa pr!liš vyumel ­
kovaný a prešpekulovaný. 

V záverečnom Sukov i podal dirigent 
na j presvedčivejši výkon. Demonštroval 
tu svoju schopnosť stavania kontrastov 
a túto tendenciu riad iť s uvedomelým a 
imponujúc im tvorivým nadhfadom. Jeho 
podanie vychádzalo z pevného držania 
rytmu a tempa, zo správneh o zváženiu 
agogiky. Na te jto báze formoval potom 
náladové odtiene, modeloval plastiku 
fráz, vynášal témy, potlá ča l spri evod, ale 
nikdy nestra til LO zretera konečný ci eľ 
- udržať zomknutosť výs tavby. Dynami<:­
kým g radáciám dal výrazný dramatic­
ký vzruch, napätie; mali správnu pripra­
vu, narastanie i vyvrcholenie. Ak neskô r 
s prib(tdanfm životných skúsenosti pridá 
Vronský k te jto dotera jše j koncepcii nt 
fi lozoficko-medi ta tfvny podtext, môže hyť 
z neho výborný sukovský interpret. 

Svédsky viol ončelista M. Ericsson, kto­
rý žije v Prahe, sa v Dvoľákov~;nn kon­
c erte prezentoval predovšetkým ako vý­
razn e racionálne založený interpret. V 
svoje j h re má všetko do detailu premys­
lené, vo virtuóznych polohách fascinuje 
kvalitou technického predvedenia, len 
toho dvoi'ákovského citu bo lo mlho pri ­
málo! Tento dôležitý fa ktor pr!s tupu sa 
premietal do s farbenia tónu a v obla sti 
výrazu sa p rejavil prlli š velkými r ezer ­
vami v o blasti citove j n ads tavby. Inak 
tempo, frázovani e, koncepciu výs ta vby a 
g radácie dávkoval Ericsson v správnych 
proporciá ch , len to hlavné - s rdce a 
cit, teda os obnostný vklad, bol zas tú ­
pený p r is kromne. 

9. a 10. Il. 1984. Koncert v rámci Roku 
českej hudby. l. Parik: Hudba pre dychy, 
kontrabasy a bicie; J. Slavik : Koncert 
pre hus le a orchester a mol - z kla­
virnej rekonštrukcie F. Ondrfčka iniitru­
mentoval P. Dedeček; B. Martinú: Kyti­
ca, cyklus skladieb pre mieilaný a det­
ský zbor, sóla a malý orchester. Symfo­
nlckf orchester l':eskoslovenského rozhla­
su v Bratislave, Slovenský filharmonic­
ký zbor, zbormajster: P. Baxa; Chlapčen­
ský filharmonický zbor - pripravili M. 

MÓNIA 
Rovňáková a E. Salayová. Sólisti: Shizu­
ka Ishikawa, husle (Japonsko), Salome 
Eberlová-Losová (soprán), Virginia Wal ­
terová (alt), Leo M. Vodička (tenor), 
Vratislav Kff! (bas). Dirigent: , Oliver 
Dohnányi. 

Na tejto dvojici koncertov dostal ,Er­
výkrát pr!ležitosť vystúpiť v rámci abo­
nentných koncertov SF Oliver Dohnányt. 
Z celkovej úrovne jeho vys túpenia sa 
ukázalo, že tá to forma ocenenia jeho 
práce bola plne zaslúžená. Prvotné pod­
mienky dobrého dirigenta - vnútorná 
is tota a zdravé sebavedomie sú v jeho 
prejave pritomné. Parameter tvorivého 
pristupu odpovedá mladému veku. Dari 
sa mu v nespútaných ná ladových polo­
hách. Rád sa necháva o pá jať intenziv­
nym zvukom, sýtymi orchestrálnymi far­
bami. Vyživa sa v úsekoch, kde môže 
exploatovať svoj mladistvý elán, tvorivý 
temperament. Doposial sme sa s nim 
nestretli ako s interpretom repertoáru 
vledenský.ch klasikov, kde by sa štádium 
jeho umeleckej zrelosti odhalilo mar­
kantnejšie. Program tohto koncertu ne­
poskytol nám dostatočný priestor na to. 
aby sme si stihli urobiť ucelenejšl obraz 
o vyhrail'ovani Dohnányiho umeleckej 
osobnosti, aby sme mohli určiť, akú ces­
tu už prešiel 11 aká ešte s toji pred 
nimi Dramaturgia koncertu umožnila mu 
pr.edstaviť sa aj vo funkcii spolahlivé­
ho a pohotového sprevádzača. S imponu­
júcou rozvahou nie.lenže dávkoval Inten­
zitu sprievodu, prispôsoboval sa sólis­
tom, ale, a to je hlavné, i tvoril v in­
tenciách ich interpretačného názoru. 

Ak sa na Parikovo dielo pozrieme zo 
zorného uhla krité r ia komunikat!vnosti 
(k tejto optike nás inšpirovala slabšia 
rezonancia diela u obecenstva). tak na~e 
postu láty, ku ktorým dospejeme, nebudú 
pre autora práve priaznivé. V oblasti 
zvukovo-farebných kombinácii, vynalie­
zavosti, v spôsobe rozvijania širšicť ll­
ni! citime vynika júce kompozičné remes­
lo. Aj z hladis ka času skladba svo jou 
dlžkou 5-6 minút nepreiiračuje prah 
poslucháčove j vnlmacej pozornosti, ale 
!lO je j odznen! natfska jú sa nástojčivo 
otázky, o čo auto rovi v jeho Hudbe 
vlastne iš lo - č i sa nepohybuje len v 
polohách čisto akl)demických, upred­
nostľ\u j úc samoúč elne zvukovú s t ránku, 
č i nedominu je uňho snaha byt za každú 
cenu originálnym? 

Shizuka Ish ikawa je húžev na tou hus­
list kou , citlivou hudobn !čkou. s pofahli ­
vou virtuózkou. Ak pridáme k týmto atri ­
Mtom jej milý, subt!lny zjav, podmar1u­
túci ús mev. rahko pochopíme prečo zo­
žala taký prenikavý úspech. Patr! k tým 
umelcom , čo dokážu celý priestor svo j­

. ho pa rtu p redchnúť tvorivou Iskrou, oso-
bitým tim brom nástrojového tónu , živým 
tvorivým t emperamentom. je rovnako vý­
borná v technicky exponovaných úse­
koch , a ko i presvedčivá v pasážach kan­
labilných. Už dávno sme nezažili takú 
spontánnu reakciu obecenstva. 

Geniiílna bezprostrednosť piesií.ové ho 
cyklu B. Martinu, jeho zd ravý rudimen ­
tárny charakt er , va r iabilita žánrových 
nálad a prevažne sýte dynamicko-fareb­
né tier1ovanie orchestra našli v Dohná­
nyim povolaného tlmočnika . jeho zdra­
vý t emperamen t bo l výborným stimulač ­
ným pros tri edko m k tomu, aby pr imnul 
k tvorivému nadšeniu celý a pa rát účin · 
kuj úcich. Sympat ickými črtami sa vy­
značovalo účinkova nie kva rteta mladých 
českých voka lis tov . Z hlacl,i ska hla so­
vých dispozici í neboli to velké priebo j­
né h las y. Spoločným menovaterom všet­
kých bo lo však dobré š kol enie, kultivo­
vanosť pre javu, schopnosť podať zaan ­
gažovan ý, precizny výkon . Preukázali aj 
schopnosť pri spôsobovať svoj hlas in ­
tenzite a farb e partne rovho hlasu (v due­
tách a ensembloch 1. Znamenitý výkon 
podal aj SFZ. Spieval technicky a in · 
tonačne b ezpečn e, muzikálne, s e lánom, 
vrúcne. Pozoruhodne s a uviedol a j Chlap­
č enský filh a rmonický zbor, ktoré mu au ­
tor ur:čil úč inkovať v 7 . časti - Kolede. 
Deti s pieval_i s pravou nefal šovanou bez­
prostrednosť ou , s radosťou a aj technic­
ky boli dobre pripravené ( M. Rovr1áko­
vá l , v s úlade s ná ladovým! intenciami 
partitúry. Zaradenie cyklu B. Marti nu 
môžeme považovať nielen za programo­
vý prinos, ale aj za jeden z na jväčŠich 
zá ži tkov, k toré nám dra maturgia SF do· 
teraz predostrela pri prilež itostí Roku 
č esk ej hud by. 

VLADIMIR ClžiK 
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Rok českej hudby 

S~ETANOVE OPERY NA SLOVENSKOM JAVISKU 
Nesmrtelná Predaná nevesta hrala sa 

v nemecko-maďarskej Bratislave, :.~ž v 
uplynulom storoči. V roku 1902 zaznelo 
autentické "V~rné m!lován!" v Mestskom 
divadle zásluhou operného súbqru čes­
kého divadla z Brna. Popr! Predanej ne­
veste a j Dalibor, Libuša, Dve vdovy a 
Hubička. O tri roky neskôr priviedol 
riaditel Laclna opätovne súbor do Brati­
slavy s podobným repertoárom. Medzi­
tým ( 1903 l trúfli sl na prvé dejstvo Pre­
danej nevesty ttsovsk! ochotn!c!. V čes­
koslovenskej Bratislave zaznela "Predan­
ka " a Dalibor už vo februári roku 1919 
v podani pražského Národného divadla 
pod taktovkou Karla Kovai'ovtca. Krát­
ko potom - na prelome roku - hral! 
Predanú nevestu česk! a slovensk! brati­
slavsk! ochotn!c!, vedeni prof. Milošom 
Ruppeldtom. 
Začiatkom roku 1920 prichádza do Bra­

tislavy Východočeská divadelná spoloč­
nosť z Pardub!c, vedená rlad!telom Bed­
i'lchom jei'ábkom. Jet pripadla pionierska 
a historická úloha plnlf funkciu Sloven­
ského národného divad la v mladej, do­
vtedy nesprofes!onallzovanej slovenskej 
kultúre. Otvárac!m predstaven!m jei'áb­
kovcov bola l. marca roku 1920 Smela­
nova Hubička. Hodno spomenúť aktérov 
tohto historického večera - dirigenta 
Ferdinanda Ledvlnu a režiséra Bohuša 
V!l!ma, Kramperovej Vendulku, jánoša­
vej Martinku, Sehnalovej Barču, Geltle­
rovho Lukáša, Zvachovho Tor:peša, Perš­
lovho Palouckého. V podmienkach čes­
kého operného súboru, do ktorého (ok­
rem náhodných lastovičiek l až začiat­
kom tridsiatych rokov badatelnejšie pre­
nikol s lovenský živel v podobe prv~ch 
odchovancov Hudobnej a dramatickej 
akadémie, tvorila česká opera a meno­
vite dielo Bedi'icha Smetanu samozrej!Jlú 
repertoárovú os. Celé dve desatročla 
Smetanove diela výrazne profilovali dra­
maturgickú orientáciu opery SND, ale 
aj je j umelecké snaženia v podobe za­
svä tených naštudova nl zrelých dirigent­
ských osobnost! typu Mila na Zunu, Oska­
ra a Karla Nedbalcov, ale aj DMečka, 
Holečka, Folprechta, čl Vincôurka. Už 
na ja r roku 1921 uvádza Zuna smeta­
novský cyklus - všetky ma jstrove do­
končené javiskové opus y s výnimkou Cer· 
tovej steny. V smetanovskom cykle Oska­
ra Nedbala na jeseľ\ roku 1924 ch9bajú 
pre zmenu Iba Branlborl v Cechách. Už 
začiat kom tohto roku v!tazi Predaná ne­
ves ta pod Nedbalovou taktovkou a v 
partnerstve s Dvoi'ákovou Rusalkou pred 
náročným publikom Ba rcelony a Madri­
du. K bratislavskému ensemblu pr istu­
pu je pražský Kecal Ji i'! Huml a Jan!k 
sve toznámeho tenoristu Ota kara Ma !'á ka. · 

V jubilejnom Smetanovom roku 1934 
uvádza Karel Nedbal kompletný cyklus 
s klada telových opier od Braniborov po 
Certovu stenu. Počin, ktorý sl súbežne 
mohlo dovoli! pražské Národné divadio. 
V týchto rokoch s(t už pravidelnosťou 
zájazdy opery SND do VIedne, s ktorými 
započa l ešte Oskar Nedbal. Repertoáro­
vým ťaži skom zájazdov je česká oper­
ná tvorba - a predovšetkým Smetana. 
V roku 1936 sa na scéne pražského Ná­
rodného divadla pod taktovkou Karla 
Nedbala predstavuje kompletná sóllstlc­
ká zostava bratislavského naštudova nia 
Dvoch vdbv. Popri Formanovej An~žk e, 
Markovom Mumlalovl a Hájkovom Toni­
kov! aj traja s lavenski speváci: Helena 
Bartošová ( Karol!na], Zita Frešová (Ll· 
dunka ) a dr. janko Blaho [Ladislav). 
Bohatý smetanovský repertoár bratislav­
skej opery dvadsiatych a tridsiatych ro­
kov je vďačnou prlležitostou pre pohos· 
tlnské a pravidelné vystúpenia vynikajú· 
clch českých operných s pevákov, poväč· 
š ine sólis tov ND. V tomto dvadsaťroč! 
poču je Bratislava Dalibora Burlanovho l 
SchUtzovho, jarilka Kublovho l Mai'ákov­
ho. Destlnove j Miladu, Morfove j Libušu 
s Prokopovej Krasavou. Marie Veselá 
vstupuje na bratis lavské javisko vo svo-

• je j povestnej postave Milady, Ota Horá­
ková so s vo jou nemene j preslávenou Ma­
rienkou. V polovici t rids iatych rokov 
hosťujú v SND v smetanovských naštudo­
van!ach dve vynikajúce české sopranist­
ky. vtedy už členkv viedenske j Státnej 
opery - Zdenka Zlková a jarmila No · 
volná. V análoch hosťujúcich umelcov v 
SND nájdeme záznam aj o Pi'emyslovl 
Emila Buriana a o štyroch profilových 
Kecaloch velkých českých basistov -
Pollertovom, Ludikarovom. Z!tkovom a 
NO!:_bertovom f Karel Norbert-Novotný bol 
sólistom viedenske j Štátne j opery a le­
gendárnym Osm!nom prv~ch róčn!kov 
mozartovského festivalového Salzburgu l . 
Ale smetanovsk~m! Rreáciami sa nepre­
zentovali iba velki česk! soeváci: za Os­
ka ra Nedbala spievala v Bratislave Ma­
rlenku jedna z viedenských a neskôr 
mnlchovských or!madon Felice HÓnt-MI­
haczek. za Karla Nedbala dve pofské 
svetobežnfčkv - Ada Sar! a Eisa Ban­
drowska-Turska . 

Smeta na sa udržal na repertoári bra­
ti slavskej opery aj v pohnut~ch vojno­
vých sezónach, nasl edu jťíclch po . po­
chm(trne j jeseni roku 1938. V rokoch 
vo všeobecnos ti k česke j kultúre nevra-

živých, zaslúžil1 sa o to česk! umelci, 
kt orf zostali v 11väzku SND, ·na čele s 
umeleckýll! šéfom sl1boru Josefom Vln­
courkom - ale aj viťazstvo zdravého 
názoru na svetové kultl1rne dedičstvo, 
ktorého kvality nie sťí odvlslé od vša­
kovakých politických lntrfg. V novom na­
študovaní objavila sa Predaná nevesta 
Hubička, Dve vdovy a v roku 1944 ai 
Tajomstvo, ktorého prlbeh o zmlerenf 
rozvadených rodov akoby predpovedal 
novl1 polltlckl1 skutočnost nasledujúcej 
jari. 

Cfm Iným mohlo Slovenské národné 
divadlo otvárať prvll sezónu v oslobo-

Dobfena Siméňová a Roman Hiibner ako 
Marienka a Jenlk v Smetanovej Preda­
nej neveate, uve~enej a6.borom opery 
SND 11. j6.na 1922 v Koliciacb-CrmeU. 

ctenej vlas u ako Smetanovou Predanou 
nevestou! Už s prevahou slovenských só­
listov naštudoval ju chorvátsky dirigent 
Krešlm!r Baranovič a český režisér Lu­
d~k Ma ndaus. Vzápätf o!,lznela na staro­
slávnom Devfne a o rok znova, v rám­
cl tzv. Slovanských dnf. A keď sa v roku 
1946 po takmer štvrfstoroč! vracia na 
post umeleckého šéfa bratislavskej opery 
Milan Zuna, znie opäť častejšie z našej 
prv.el ~cény hudba Smetanova. K neustá­
le preštudovávanej a doobsadzovávanej 
Predanej neveste a Hublčke vracia sa 
premiérový Dalibor, Dve vdovy a v ro­
ku 1949 aj zriedkavo hrávaná Certova 
stena. V jedinej kompletnej bratislavskej 
sezóne Zunovho nástupcu Zdenka Cha­
labalu je Predaná nevesta jedným z troch 
profilových dramaturgických č!slel. Ale 
povedla nej a Dvol'ákovej Rusalky dotvá­
ra Chalabalov umelecký program už ob­
novené naštudovanie základného diela 
modernej slovenskej národnej opery, Su­
choňovej Krútňavy! Zrod pôvodnej oper­
nej tvorby kráča ruka v ruke s (!stu­
pom z poz!cl! tej repertoárovej zložky, 
ktorá pri absencii významných diel ná­
rodnej klasiky tri desaťročia plnila vzne­
šenťí funk ciu povznášajl1clch a umelec­
ké sebavedomie buduj11clch kultúrnych 
hodnôt. Klesá a j počet smetanovských 
naštudovan!. No nielen pôvodná tvorba 
zužuje priestor pre českťí klasiku. Teraz 
už svojbytná a rovnoprávna slovenská 
kultl1ra, personálne dobudované sériou 
a bsolventov socialistického umeleckého 
školstva ch ce sa ambiciózne vysporia­
dať s restami - rozširuje obzor sveto­
vého klasického dedičstva v dramatur­
gických plánoch a po páde estetického 
schematizmu poškuluje odvážne aj po po­
dozrievaných dielach svetovej moderny 
20. storočia. Narastajúca krtza návštev­
nosti v ,!lruhej polovici päťdesiatych ro­
kov odráža sa zasa v čoraz hustejšom 
zastúpeni tzv. populáru v repertoári, naj­
mä talianskej proveniencie. AJ v tejt o 
situácii ešte raz dozrie smetanovské na­
študovanie v mimoriadny tvorivý ume­
lecký čln. V hudobnom naštudovan! Ger ­
harda Auera Inscenuje brnenský režisér 
Miloš Wasserbauer v roku 1957 Dalibo­
ra. Nad bohat(! sféru lnttmnych konflik · 
tav kladie táto Inscenácia jednoznačne 
svet bo ja hrdinu s feudálnou mocou. 
V prepojenostl Individuálnej revolty so 
zdôrazneným ludovým prvkom dostala 
výpoveď predstavenia presvedčivý revo­
lučný náboj a vyznela, napriek tragic­
kému koncu hrdinu, ako "optimistická 
tragédia". VIzuálna a dramatická zlož­
ka Inscenácie z!skala použitim točne v 
medzihrách , náznakom v rekvizite a vý­
razne uplatneným výtvarným znakom v 
kolorujl1com (gotický ob! dk l a Ideovom 
(velká. mreža ) zmysle. Bohaté, práca so 
svetlom a použitie vtedy módnej pro­
jekcie dotvárali javiskový obraz, v kto­
rom režisér dôsledne mlzanscénoval si­
tuácie v prvom l druhom pláne. Bolo 
to predstavenie akéhosi romantlzujl1ceho 
realizmu a strhujl1ceho tragického páto­
su. Posledná velká Inscenácia Smetano­
vej opery na javisku Slovenského národ· 
ného divadla. Nebolo to prldávno? .. . 

Ak za začiatok moderne j epochy slo­
venského operného divadla považujeme 

roky vzniku prvých diel pôvodnej tvor­
by, roky personálneho dobudovania só­
llstických súborov odchovancami VŠMU 
roky nástupu generácie slovenských pro~ 
feslonálne školených režisérov - potom 
je táto epocha na umelecké člny z ob­
lasti smetanovskej dramaturgie žalos tne 
chudobná. Zúžil sa počet uvádzan ých 
diel: divadlá nerlskujl1, a preto sa napo­
kon v~dy rozhodn(! pre osvedčenú "Pre­
danku , alebo Hubičku, v SND sa po 
štvrtstoroč! vrátili k Daliborovi, ktorý 
však nedal zabudnl1t na Wasserbauero­
vu Inscenáciu. Hrali ho pred desiatimi 
rokmi aj v košickej opere a Holou-bkovo 
naštu_!lovanle bolo jednou z mála tvo­
rivých v9nlmlek na tomto poll. V~Žnf­
kove Dve vdovy v SND z polovice šesť­
desiatych rokov sa na repertoári udrža­
ll sotva dve sezóny, bez väčšieho ohla­
su sa dostala na repertoár a zasa sa z 
neho stratila jediná povojnová Inscená­
cia Libuše ( 1961 v SND), košický po­
kus o žánrové rozšifrovanie Tajomstva v 
šestdeslatomôsmom skončil sa fiaskom. 
Na Certovu stenu sl nikto netr11fol od 
Zunovho . pofebruárového naštudovania, 
na Branlborov z éry Karla Nedbala sl 
pamätajt1 už Iba starel . . . . 

Osem naštudovan! Predanej nevesty od 
roku 1960, päť premiér Hublčky. Keď sa 
však na t11to poče.tne uspok9jlvl1 bilan­
ciu pozrieme bližšie, t1smev skysne na 
perách: ledabolo obnovené naštudovania 
"pôvodné" premiéry, ale "narýchlo", mo: 
t!vované Inými, než umeleckými nutka­
nlaml, Inscenácie, ktoré sa dostali na re­
pertoár len vďaka kalendáru politických 
výročf, oslavám divadiel, čl nedávnemu 
Roku českého divadla a preblehajťícemu 
Roku českej hudby. Apendix. z nutnos­
ti. Máloktorý z aktlvnych dirigentov a 
režisérov sa stretol so Smotanovým die­
lom viac než trikrát. Dá sa potom ho­
vorU o hudobných koncepciách a režij­
ných výkladoch? Dá sa hovoriť o pro­
gramovom naplňan! smetanovského hu­
dobného slohu, o hladanf Inscenačného 
štýlu? Menf sa výtvarný rámec. Ako re­
akcia na naturalisticky lluzfvne scené­
rl_e sviatočnej českej dediny ( päťdesiate 

Emil Scb6ta (Vok) a Helena Bartolové 
(Hedvlsa) ., lnacenácii Smetanovej ope­
ry fertova s tena (SND 1949). 

Snfmky: archiv Divadelného 
11stavu v Bratislave 

roky l hlásia sa o slovo "Predanky" šty­
lizované. Raz krajným obrazom dominujú 
akési cirkusové máje (SND, 196.1 ), Ino­
kedy vo vzduchoprázdne zavesené štity 
českých vidieckych domčekov (DJGT 
Banská Bystrica, 1976 ). Dominujl1clm vý­
tvarným znakom v Košiciach sd raz pes­
trofa rebné nafukovacie balóniky ( 1961), 
raz obrovská čipka ( 1966 ). Odhliadnuc 
od väčšej-menšej miery nevkusu a neln­
vencle - n epochopenie podstaty Smeta­
novej hudby . .. A navyše všetko nápaay 
zvonku. Ina k to Isté aranžmán, tie Isté 
zakonvenclonallzované charakterové zna ­
ky postáv, ten Istý - .,klasický" prln­
clpál, minimum Kecalov, ktor! sa vedo­
me, čl Intuitivne dokážu zbavU vonkajš­
kových znakov naozaj klasického Kecala 
Hakenovho. Co bolo u majstra originál·· 
ne, je u koplrantov 11bohou manierou. 
V skutočnosti sa men! len vekový prie­
mer zboru, mená sólistov a Inscenátorov 
a najmä velkost ženských čepcov. Ani 
náznak po bohatšej psychologickej kres­
be postáv, po motivácii klt1čových situá­
ci!, po soclc;>loglzuj11cejšom pohlade "z 
odstupu" o aký sa napriklad v nie cel­
kom nepodobne) predlohe pokťísll jozef 
Budský na teréne Stroupežnlckého Na­
šich furlantovl Rovnako netvorlvo navra ­
vlame sa k Hubička. Tento v podstate 
realistický pr!beh, odkrývajl1cl mnohé 
črty našich národných mentalft Inscenu­
jeme a ko malebný, romantlzujl1cl žán­
rový obrázok a aby sme tieto prvky ešte 
zdôraznili, neváhame pr!beh zasadU do 

výrezu zdvpjeného portálu ( Banská Bys­
trica 1960 l SND 19801 ). 

Existuje vôbec u nás smetanovská In­
terpretačná a Inscenačné tradicla? Prl­
tomnost pos ledného dvadsaťročia dáva 
negat!vnu odpoveď. V režijnej a scéno­
grafickej zložke nemôžeme o nej hovoriť 
ani v dobe "predhlstorickej" ( 1920-
1950), lebo obe umelecké profesie nestáli 
vtedy ešte u nás na poz!cli samostatne 
vypovedajúceho tvorivého umeleckého 
člnu. jednoznačnejšie môžeme kladne od­
povedať vo sfére hudobných naštudova­
n!. Najkvalltnejš! z di rigentov SND, ge­
neračne ohraničen! Zunom a Chalaba­
lom, boli bezosporu silné dirigentské 
osobnosti, umelci Smetanom odkojen!, 
pre ktorých bol každodenným chleb!kom 
a ktor! ho v Istom zmysle aj považovali 
za vrchol svojich osobnostých amb!_cif. 
Na konštatovan! nič nemen! ani s mieš­
ne komorné obsadenie orches tra SND v 
dvadsiatych a tridsiatych rokoch (s kto­
r.ým sl Karel Nedbal trúfol na vrcholné­
ho Wagnera). Zvuk, jeho volumen, fa­
rebnosť a plastičnost 1~ len Jednou strán­
kou veci, pravdepodobne nie tou najdôle-. 
žltejšou. Tvorivejšou zložkou je pravde­
podobne názor a koncepcia, sloh a štýl. 

A tak jedinou zložkou slovens kého 
operného umenia, kde v kontexte celých 
šesťdesiatich rokov môžeme hovorU o 
Istej kontinuite, ba možno aj znakoch 
t r adlcle je zložka sólistické. Iste a j v 
nej všeličo z minulosti patr! do riše le­
giend, a le už len počet naštudovanf a 
predstaveni svedči, že nlekdajšl speváci 
boli na smetanovskom teréne doma, pri­
čom mnoh! z nich po odchode ~ Brati­
slavy zasvietili na opernom nebi väčšieh 
metropol - v Br ne a Prahe. Aj na tom­
to poll však väzby smerom k prttomnosti 
s labnú. Ved celý rad našich popredných 
operných spevákov mladej, ba a j st red­
nej generácie sa so Smetanom ešte po­
riadne nestretol. 

Predlhá by bola prechádzka galériou 
zaujfm_avých smetanovských sóllstlckých 
kreácii. Mnohé z Ich podôb zostanl1 pre 
nás r az prevždy len vo sfére fikc ii, k 
Iným sa možno ešte vracať v žive j pa­
mäti. Aká relácia by vznikla medzi hla­
sovo Impozantnou Marienkou Marie ž a­
ludovej a krehkou, vzdušnou Marienkou 
Milady Jiráskovej, a koby obstál jan!k 
Petra Dvorského v konkurenci i jan!ka 
dvads iatych rokov, exportného českého 
tenoristu jana Berlfka? Roky na naše j 
scéne kralova! žoviálny Kecal Zd. Ruth­
Markova s drsno-furlantským Kecalom 
Arnolda Flllgla, Cesán ylove j zádumčivá 
Marienka s rozšafnou Marienkou Márie 
Hubovej. Oskarovou Miladou bola Dobre­
na Stmáňová, Ka rlovou Milada Formana­
vá - Miladou naš ich spomienok Margita 
Cesánylová; klasickým Daliborom prvých 
dvoch desa troč! Roman HUbner, a le le­
gendárnejšfm je už Dalibor dr. Gus táva 
Pappa - jeho hádam životná postava! 
Letmo listujúc v ga lérii predstavltel ov 
Pi'emysla padnú nám do oka známe me­
ná jana Konstantina a Zdenka Otavu, 
dvoch barytontstov, ktorých umeletké 
osudy sú pevne zvlazené s brnenskou 
operou - Gejzu Flšerá .a Kar la Zavi'ela 
a na poslednej stránke meno štýlové­
ho smetanovského barytonlstu povo jno­
vej éry Emila SchUtza. Iba z rozpráva ­
nia sa snažtme vykresať podobu Jitky 
predčasne zosnulej Vlasty Posltovej, Ka­
rol!ny vo Viedni a v Salzburgu 11spešnej 
Evy Hadrabovej, Chorovlčovho Ladisla­
va ... Prvá dáma jerábkovho súboru Ha­
na Kramperová stvárnila za tri sezóny 
na našej scéne osem smetanovských pos ­
táv. Dobtena Stmát1ová obs iahla oblúk 
od Lldunky (Dve· vdovy) po Libušu, na 
začiatku piatich bratislavských sezóp 
Marty Krásovej · sto ji 3. žnica z Libu­
še - na konci jej profllQvá pann.& Róza 
a sopránová Anežka ! V nlekolk9ch rep­
r!zach Predanej nevesty zo začiatku tri­
dsiatych rokov mihne sa Esmeralda ab­
solventky Hudobnej a dramatickej aka­
démie, neskôr medzinárodnej operetnej 
divy a pr vej Felsens telnovej Car men 
- Jarmily Kš!rovej .. . 

A dva historické zjavy slovenske j ope­
ry. Helena Bartošová a dr. ja nko Bla­
ho. Esmeralda l Marienka, a le nemene j 
klasická Ludmila v stálom partnerstve 
s Kruštnom Emila SchUlza , jitka l Mila· 
da, vo Dvoch vdovách vývojová nlt od 
Lldun_ky, cez Karol!nu k Anežke, Barča 
l Vendulka, Blaženka z Tajom~tva, Had­
vika z Certovej steny. - jantk vari troch 
generáclf, Vftek z Dalibora, Tonik l La­
dislav, neuveritefne dlho svieži Lukáš, 
VIt (Tajomstvo), jarek (Certova s tena). 
jasný svetlý tón, mäkkosť frázy, pr ls na, 
citovo sice podfar bená, ale expresfvne 
decentná kantiléna, bezproblémovosť v 
zvládnuti na "nepr!jemných" tónoch sa 
pohybujúcich smetanoyských tenorových 
árii, prostota výrazu. Z Blahových h rdl· 
nov aj v zre19m veku sálala jasavá ra­
dost zo života , smetanovský opt imizmus, 
akoby sa do týchto postáv prevtelovalo 
umelcovo životné k rédo. 

Operné die lo Bedtlcha Smetanu je vý­
raznou súčasťou slovenských operných 
dejfn . AJ na priek neprfjemnému vák uu 
posledných rokov. JAROSLAV BLAHO 


