














Za hudbou do Vietnamu

Nie je tomu eSte ani pol roka, ¢o sme
mali moZnost, vari po prvy raz v hist6-
rii, spoznaf naZivo pdvodna vietnamsku
tvorbu z oblasti vadZnej hudby. — V po-
dani slovenskych i ¢eskych interpretov
zvucali neddvno v bratislavskej Mozar-
tovej sieni tony, pre nds moZno uZ tra-
ditnejsieho pdvodu, prind3ajice so se-
bou ozvenu dialav a pozdrav krajiny,
ktord, napriek mnohym poznatkom, po-
zndme este stdle tak malo. V kitiku
duse som difal, Ze sa mi raz podarf
bliZ8ie spoznat nielen jej histériu, ale
najmé suéasnost, tych, ktori tito hud-
bu tvoria a stavaji pevné zdklady hu-
dobného Zivota so v3etkymi Ziadtcimi
podobami. Nedlho po spominanom Kkon-

certe sa mi zadali ostrejdie &rtat kon-
tary takejto cesty a napokon dostala
konkrétnu podobu, Cesta do Vietnamskej
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socialistickej republiky bola odrazu za
dvermi a ja som akosi ani nepostrehol,
Ze hoci sme leteli eSte iba do Moskvy,
myslienkami som bol uZ kdesi o niekol-
ko tisic kilometrov v predstihu. Ale ne-
treba predbiehat udalosti.
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Aj ked je v kaZdom pripade dbleZitej-
Sia a zaujimavejSia samotna cesta a po-
byt, povedzme si, ako sa mdZe vdbec
uskuto¢nit. Ako sa daji na takd dialku
udrZiavat kontakty medzi krajinami a ich
zéstupcami, v tomto pripade zv&zmi skla-
datelov. Oba na3e nérodné zvézy repre-
zentuje voli zahranic¢iu Zv#z ¢&eskoslo-
venskych skladatelov, prostrednictvom
ktorého sa na zéklade dvojstrannych do-
hod realizuje vymena ich predstavitelov
na roznej urovni. Ide predovetkym o
cesty Studijného charakteru s cielom
spozndvat hudbu prisluinych nérodov a
hudobny Zivot tej-ktorei krajiny. Zvy-
tajne tak byva pri prileZitosti roz-
nych festivalov, prehliadok a inych v§-
znamnych hudobnych podujatiach. Tak
tomu byva pri spoluprdci s eurbpskymi
socialistickymi i nesocialistickymi kra-
jinami. Cestovat do Vietnamu iba na fes-
tival by bolo trochu mélo, lebo viazaf
sa na jedno miesto by nebolo ani velmi
zaujimavé, ani pritaZlivé. Vtedy sa tre-
ba stat nednavnym cestovatefom, pozo-
rovatelom, chvilami aj novindrom s dos-
tatoénou davkou priebojnosti, aby sa &lo-
vek dozvedel to najviac. Potom uZ tre-
ba naplno absorbovat v3etko, k &omu
sa méate moZnost pofas pobytu dostat.
A vo Vietname toho naozaj nebolo maélo.

Tupolev 134 je u nés vSeobecne zndme
lietadlo, Spolahlivé a pohodlné. Jemu bo-
la zverena prva etapa cesty do Mos-
kvy. Ale ¢o je to oproti aerobusu IL 86,
popri ktorom je aj jeho mladsf brat —
IL 62 — iba vskutku men3im sdroden-
com, a aj tak pojme vy3e pol druhej
stovky pasaZierov. Velkokapacitné ,,osem-
desiat Sestka“ nés na svgjej palube pri-
vitala raz tolko a pritom ani nebolo
citif, ako lahko sa odpitala od bet6nu
moskovského letiska. O chvilu uZ na-
brala kurz smerom na juh a po Styroch
hodindch sme sa ocitli v Ta3kente. Na-
sledovalo Karac¢i v Pékistane, Kalkata v
Indii a po takmer Sestnéstich hodinéch
nds privitalo hlavné mesto Hanoj, pre
StredoeurGpana s nezvyklym 28-stupiio-
vym teplom na tito ro¢nd dobu. Oproti
Moskve to &inilo rozdiel rovnych tridsat
stupriov. Dost na to, aby sa clovek po-
riadne zaklimatizoval. Na postupné pri-
spbsobovanie sa podnebiu nebolo vela
¢asu a tak prebiehalo v. rdmci progra-
mu nédsho pobytu, ktorého uéastnikom
bol aj tesky skladatel Véclav Felix.

KaZdy hostitel sa rad prezentuje c¢o
najbohatSou pestrostou programu. Isto
by to boli radi urobili aj nasi vietnam-
ski priatelia. Ved (aj napriek tomu, Ze
museli dlhé desafrotia bojovat o svo-
ju slobodu a nédrodni nezévislost), je to
krajina velkej historie a kultirnych pa-
miatok. Oni ndm v3ak chceli dat &o

najviac zo sucasnosti a my sme ju, po-
chopitelne, chceli spoznavat.

UZ prvy kontakt s predstavitelmi Zvi-
zu vietnamskych skladatelov, ktorého
origindlny ndazov znie HOI NHAC SY
VIET - NAM bol spontdnny a dprimny.
Dali najavo, Ze st radi ndSmu pricho-
du, Ze sa cesta uskutoénila. A ked som
im odovzdal plagaty, pozvanky a progra-
mové bulletiny zo spominaného bratislav-
ského koncertu, vyzvedaniu sa ako dopa-
dol nebolo konca. Ospravedliiovali sa,
Ze pofas vBbec nie kratkej besedy na
tamojSom zvdze v#&3iu ¢ast zabrala-in-
formécia o tom, ako to bolo u nés, ale
otvorene povedali, Z2e iste v tak doko-
nalej interpretacii tieto skladby ¢&asto
nezazneli. Vyjadrili nddej, Ze budd mat
moZnost vypodut si aj nahravky skla-
dieb, ktoré na koncerte odzneli. Verme,
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Ze sa im Zelanie zasluhou néasho roz-
hlasu splni.
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NaSe predstavy i skusenosti z hudob-
ného diania si zatial eSte, Zial, velmi od-
li¥né od toho, akd podobu majd v tejto
krajine. Nie preto, Ze by mala nedosta-
tok talentov, ale najmé praktickych moZ-
nosti. Koncertny Zivot nechyba ani tu,
lenZe ma men3iu frekventovanost a to
eSte len vo vd&sich centrach. Vojna vel-
mi citeIne zasiahla aj do tejto oblasti
a tak hlavnou tlohou je vychovédvat pre-
dovSetkym pedagbgov, skladatelov, kon-
certnych umelcov a muzikol6gov. Mnohi
z nich nadobudli vzdelanie na v3etkych
stupiioch doma i v socialistickych kra-
jindch, ale pre pHtdesiatmilibnovy néa-
rod ich treba omnoho viac, neZ ich je
v sagasnosti. Tu je miesto pre pomoc
socialistickych krajin vo v3etkych po-
dobAdch. Neznamenéa to v3ak, Ze Vietnam
sa spolieha iba na fu. O tom sa moZno
presvedéit na kaZdom kroku. Hudba Zi-
je a hudbou sa aj Zije. Pdsobia tu komor-
né sabory i symfonické telesd, divadla
prezentuji popri dielach svojich skla-
datelov i svetové operné a baletné ti-
tuly. TaZisko v3ak zost4va na pedagogic-
kych kédroch. A Ze sa na tito tlohu
nezabtidalo ani pofas bombardovania, o
tom sved®! skutonost, Ze aj umelecké
gkolstvo vSetkych stupiiov, hoci roztra-
sené na vidieku a v naozaj velmi skrom-
nych podmienkach, predsa pbsobilo a

Koncertna sieii v Ho-Ci-Minovom meste.

vychovdvalo hudobnfkov. Severna gast
krajiny po¢as svojho viacdesatroéného
socialistického vyvoja odraZa vy3ssi stu-
peii hudobného diania, ako juZnd. Je to
pochopiteIné, ved ta je slobodna iba od
roku 1975 a dovtedv zAujem o rozvoj
ndrodného charakteru v hudbe zo stra-

ny okupantov a ich domécich prisluho-"

vatov nebol takmer nijaky. A centrum
tejto &asti, byval§ Saigon, dnes Ho Ci

Minovo mesto ovladala najm# komercia.

Iba sporadicky sa tu objavili koncerty

domécich interpretov. Dnes je aj tu si-

tudcia celkom ina. Zaciatky boli vari
ovela taZsie ako na severe, lebo takmer
neexistoval Ziadent 3kolsky systém pre
tito sféru. Av3ak ihned po oslobodeni,
eSte vlastne v bojovych podmienkach,
vznika hudobné uéiliste univerzdlneho ty-
pu, ktoré poméhali zakladat a rozvijat
aj odbornici z Hanoja. V shcasnosti je
situdcia taka, Ze Skolsk¢y systém v hu-
dobnej oblasti m4 jasni koncepciu a je
zaloZeny na principe vyuky poéniic zé-
kladnou $kolou, cez stredna aZ po vyso-
k.
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V tichej, pomerne nenapadnej ulici
Ho Ci Minovho mesta, pritom nedaleko
centra, sidli Skolsky komplex s vyse se-
demsto Ziakmi a poslucha¢mi hudby na
troch stupiioch. IdentifikovateIny je nie-
len podla mnoZstva bicyklov, disciplino-
vane zoradenych na parkovisku, ktorych
tu jazdia ohromné mnoZstva, ale podla
znaku najcharakteristickejsieho — zvu-
¢iacej hudby. A ta nezaznieva iba z jed-
notlivygch tried, ale aj z nadvoria, na kto-
rom sa posluchééi réznych néstrojovych
tried ¢asto pripravuji. Iste preto, Ze je
prijemné pocasie i klima, ale aj pre ne-
dostatok priestorov. Ved poskytnit pri-
stresie tolkym Studentom je naozaj ume-
nie ak si uvedomime, Ze prave priesto-
ry najviac chybaji Ziadiicemu intenziv-
nemu rozvoju. UZ v zakladnej 3kole je
roz8irené vyucovanie hudby. Ziaci sa tu
venuji popri néstroju a — pochopitel-
ne — vseobecnych predmetoch kaZdy
tyZdeii aj po jednej hodine intonécii,
zborového spevu a aj dvom hodindm hu-
dobnej tebrie. Po zdkladnej 3kole mie-
ra talentu a usilovnosti ukédZe, kto moZe
pokracgovat na hudobnom udilisti (v na-
Som ponimani konzervatoriu) a po jeho
skonteni na vysokej 3kole, ktord sa tu
vold konzervatérium. Nielen vSetky dru-
hy néstrojov klasickych, kompozicia, di-
rigovanie, ale aj -Stidium Iudovych né-
strojov je zahrnuté ako rovnocenné v
Studijnom procese. A venuje sa mu ne-
malo posluchédov.

Riaditel 3koly a profesor dirigovania
v jednej osobe QUANG HAI zdéraznil, Ze
takato 3kola, aj pri réznych, problémoch,
ktoré pri jej riadenf vznikaja, je tou
najlepSou vizitkou starostlivosti strany
a $tdtu o rozvoj hudobného umenia. Ne-
zakryval, Ze pocituji isty nedostatok po-
kial ide o hudobné néstroje i priestory,
ale v3etko predsa naraz nejde. Co by
viak potrebovali najakitnejdie, to je hu-
dobng literatira pre Stidium na stred-
nej i vysokej skole. Jedno je v3ak isté —
budovanie hudobného 3kolstva na takom-
to principe zaruduje jednak vyhladdvanie
talentov a ich cielavedomé vedenie po-
tas celého Stadia aZ po vstup do Zivo-
ta, a na druhej strane budovanie moc-
ného zézemia pre celé hudobné dianie.
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Aj ked sifasny hudobny Zivot vo Viet-
name e3te nepredstavuje takd podobu,
aktd by si jeho samotni uskutoé&iiovate-
lia vedeli predstavit, nie je to v saas-
nosti otdzka dalekej budicnosti. Ciela-
vedomost pri jeho vytvdrani a haZevna-
tost vbbec zarutuje jeho rg¢chly a hod-
notny rast. Ak aj pocituji nedostatok
¢ohosi, nikdy to nie je dévod na zd6-
raziiovanie chimérickych ,objektivnych
pri¢in“. Prédve spominané charakteristiky
v préaci zaruduji, Ze velké kultdirne tra-
dicie a siitasné napredovanie st Zzéru-
kou dal3ieho rozvoja. Dokladom toho je
aktivita skladatelov na v3etkych fron-
toch, Funkcionéri i radovi &lenovia zvi-
zu vedia, Ze bez pracovného a tvorivého
nad3enia nemoZno dosiahnut Ziaddcu -

Snimky: autor &lanku

roveii rozvoja svojej ndrodnej hudby. A
to sa prejavuje tak vo vdZnej hudbe, ako
i folklérnom hnuti, vedeckom vyskume
a publicistickej ¢innosti, neobchéadzaja
ani zdbavné umenie, ktorého uZ sucas-
néa troveil je nie zanedbateIn4. To vietko
st dlohy velkého vyznamu, stojace pred
tvorcami nédrodnej kultdry tejto pritaZ-
livej krajiny. »

. STANISLAV BACHLEDA

Zo zahraniéia

]usei Rufar rakﬁsky skladalel’ a hu-
dobny teoretik, posledny Zijici ZiaK Ar-
nolda Schijnbergn, doZil sa 18, decem-
bra minulého roku 90 rokov. Viedensky
roddk Studoval v Prahe na technike a
sitasne kompoziciu u Alexandra Zem-
linského. Po skonteni 1. svetovej vojny
vrétil sa do Viedne a v rokoch 1919-22
navitevoval vo Viedni v Maidlingene
Schiinbergove kurzy modernej hudby.
Neskdr odiSiel za Schiinbergom do Ber-
lina a stal sa jeho asistentom na StT.
nej akadémii umenia. V Berline pdso-
bil aj ako hudobny kritik, nakladatelsky
redaktor, tu napisal a vydal (1952) svo-
je vyznamné teoretické dielo Die Kom-
position mit zvilf Tonen. V Kasseli vy-
dal v roku 1952 sdapisovii pracu Das
Werk Arnold Schinberg.

Witold Rowicki, popredny polIsky di-
rigent, skladatel a pedagbg oslédvil 26.
februdra t. r. svoje sedemdesiatiny. Stu-
doval na krakovskom Kkonzervatbriu, ako
dirigent debutoval v roku 1933. Po vojne
vybudoval v Katoviciach velk§¢ rozhla-
sovy symfonicky orchester, v roku 1950
zaloZil Narodnd filharméniu vo Varsave,
s ktorou ako jej dlhoro&ny prvy dirigent
vystiipil v mnohych krajinich sveta. Svo-
jim interpretanym umenim v§znamne
prispel k povojnovému rozmachu novej
polskej hudby, ako i jej propagécii v
zahranigi.

Kubédnsky nérodny balet, veden¥ svo-
jou zakladatelkon a primabalerinou Ali-
cion Alonso, po vystiipeniach na Dijoch
kubénskej kultiry v ZSSR a CSSR pokra-
tuje v dioch 17. 2. — 30. 4. 1984 vo
svojom eurdépskom turné po Kkrajinéch
zédpadnej Eur6py — postupne navstivi
Francazsko, Svajtiarsko, Taliansko a An-
glicko. Na programe svojich vystapeni
mé Kubédnsky nérodny¥ balet klasické ba-
letné diela (Luskéatik, Sylfidy), ako aj
kratsie baletné diela sa&asnych kubén-
skych choreografov, z ktorfch napr. ba-
let La Diva od Alberta Mendeza vzni-
kol na pamiatkn opernej spevatky Mérie
Callasovej.

Na II. medzinérodnej dirigentskej si-
taZi G. Fitelberga v Katoviciach zvitazil
Japonec Chikara Imamura. Druhé cenu
ziskal Anton Zapf (Stuttgart), tretiu An-
dreas Weiss (Frankfurt nad Mohanom).

Znémy vychodonemecky dirigent Giin-
ther Herbig stal sa novfm §éfom Symfo-
nického orchestra v Detroite. Na uvol-
neny post nastipil po Antalovi Doratim.

Vo viedenskej Volksgper uviedli v
diioch 22. 24, a 29, janunédra t. r. kon-
certne Dvoidkova operu Jakobin. Repri-
za tohto Kkoncertného predvedenia sa
uskutotni 2. marca v Linzi.

Bulhar Filip Dobritokov zvifazil na
medzindrodnej shfaZi husliarov v Sofii,
kde mu udelili 1. cenu za remeselnickn
dokonalost, zvukovi kvalitu a krésu je-
ho nﬂstrolnv Dalsie ceny udelili huslia-
rom z Francizska, Rumunska, Polska,
ZSSR a Japonska,

Fritz Geissler, ]eden Zz najvfznamnej-
Sich vychndnnemeckfch skladatelov,
zomrel v januéri t. r. vo veku 62 mkov.
Je autorom desat symfénii, poetngch
komornych diel, kantét, baletov, opier.
Vyrazného Gspechu dosiahol najmé ko-
mickou operou Rozbity dZbdn (podla
rovnomennej veselohry H. Kleista), in-
scenovanou na viacerych zahrani&n§ch
opernych scénach, Od roku 1972 bol
Geisler podpredsedom Zviizu skladate-
Iov a muzikolégov NDR.

Chovitsky skladatel Milko Kelemen,
komponuje v sfitasnosti na objednévku
medzinirodného hudobného festivalu
Salzburger Festspiele koncert pre violu
a orchester pod nézvom ,Summer mu-
sic“. Premiérovymi interpretmi v roku
1985 majia byt orchester ORF Viedeii a
violista Pinchas Zukerman, Dalia Kele-
menova koncertantni skladba — ,,Dram-
matico“, koncert pre violon¥elo a or-
chester — skomponovany na objednévkun
Wiirttenberského $§tdtneho orchestra na
potest 60-tych narodenin skladatela (M.
Kelemen 30. 3. 1924) odznie premiérovo
2. aprila 1984 v Stuttgarte v interpre-
tacii Siegfrieda Palma, spominaného or-
chestra a pod taktovkou n&3ho dirigen-
ta ndrodného umelca Véclava Neuman-
na.

200. vfroma !ranmizskm revoliicie sa
stalo impulzom k vybudovaniu novej bu-
dovy opery v Parifi. V tejto sitvislosti
vypisala francizska vldda medzindrodn
architektonicki shifaZ, Z vyse 750 pred-
loZenych névrhov vySiel vitazne projekt
jedného kanadského architekta. Podla
tohto projektu novd budova opery bu-
de mct hlavnid sélu s okolo 3000 sedad-
lami, dalej jednu experimentilnu a jed-
nu skifobna scénu.

Pri prileZitosti 300. vyrotia narodenia |
Johana Sebastiana Bacha uskutonia sa |
v marci 1985 v Kithene, Bachovom pé-
soh:sku uZ IX. Bachove sldvnosti. Vedla |
diel ]J. S. Bacha zaznejii na festivale tie¥
diela G. E‘ Hiéndla a H. Schiitza.



Za Gejzom Toperczerom

Diia 28. februéra t. r. by sa
bol doZil 68 .rokov hudobny
skladatel, klavirista, hudobny
redaktor, zakladajaci #len Kraj-
skej pobotky ZSS v Kodiciach,
zasviiten§ odbornik a nadSeny
propagitor slovenskej tanetnej
a zfbavnej hudby Gejza Toper-
czer. Zomrel 17. januéira 1984
po krdtkej chorobe, ndhle a
neodakdvane,

Cely svoj Zivot (okrem vyso-
kozkolskfch &stadif v Prahe)
prefil vo svojom rodnom mes-
te v KoSiciach, kde sa spotiat-
ku uplatnil ako klavirista s dob-
rfm hudobnym vzdelanim a mi-
moriadnym hudobnym citenim
(klavir #tudoval u M. Masiko-
_vej, skladbu u M. Vileca), ale
i znalostami a skifsenosfami,
kioré ziskal potas pdsobenia
v praiskych d¥ezov§ch skupi-
néch. Od r. 1950 a¥ do odchodu
do ddchodku v r. 1978, teda
pinfch 28 rokov, pdsobil v hu-
dobnom vysielani Ceskosloven-

ského rozhlasu v Kogiciach ako
klavirista, hudobny reZisér a
redaktor pre tanefni a zdbav-
ni hudbu. Jeho skladatelskéa
tvorba najmé v zatiatkoch slo-
venskej populdrnej hudby ma-
la zakladatelsky, ba priam ob-

javiteIsk§y vyznam, pretoZe uZ
jeho prvé skladby boli pozna-
menané originaliton hudobnej
myslienky, snahou dokédzat
opodstatnenost a opravnenost
slovenskej hudobnej tvorby aj
na poli tanetnej a zdbavnej
hudby. So svojon tanefnou sku-
pinon v rozhlase mal moZnost
overovat si aj nové néstrojové
moZnosti obohacovania instru-
mentatnej palety a technickych
siivislosti pri kone&fnom zneni
hudobnej partitiry. Mnohé =z
Toperczerovych skladieb si
dodnes v repertodri zndmych
siiborov a orchestrov, najmi
Tane&ného orchestra Ceskoslo-
venského rozhlasu v Bratislave,
Tanetného orchestra Gustdva
Broma, jeho skladby interpre-
tovali Kvinteto Juraja Ungéra
z Budapesti, Skupina Juraja
Szabadosa, Stadiov§ sidbor Ko-
Sice, Skupina Jana Hajnala, La-
dislava Sahlicu a mnohé dalsie.
Gejza Toperczer sa zasliZil aj
0 objavenie a popularizéciun ta-
kych spevdkov ako M. Olla-
ryovd, G. Hermelyova, E. Sepe-

giovd, M. Gombitova, a i. Kom-
ponoval nielen pre tanetné sku-
piny a orchestre, ale mnoho
skladieb venoval aj dychovym
siiborom, akordednu, slatiko-
v§m orchestrom, jednou z jeho
poslednych skladieb je 4-tasfo-
v suita Prechddzka rodnym
mestom, Aj z nézvov viacerych
skladieb je zrejm§ neobytajne
vriicny Toperczerov vzfah k
rodnej zemi, k svojmn rodnému
mestu. Takymi s@ jeho piesne
Domov je krésny, Leto na Sira-
ve, Tam pri soche Marat6nca,
Tatry méj rodny kraj, ale svoj
vztah k Zivotu a spolonosti
prejavil aj skladbami Stretnu-
tie na Orbite, Pohér pln§ ne-
hy, Pod zdstavou mieru, Mara-
ton s holubicon, Chvila lud-
skych rik, Jediné slovo a pod.
Spolupracoval s vyznamnymi
textdrmi slovenskej tanetnej
piesne, ale podnecoval aj mno-
hych mladych literdtov k spo-
luprédci a tvorbe. Najvitgiu East
Toperczerovej tvorby posledné-
ho kompozitného obdobia za-
berd tvorba pre deti a mladeZ,

ktora sa stala najméd prostred-
nictvom televiznej Zlatej bra-
ny vyznamnym prosiriedkom
vplyvu na nasu najmladSiu ge-
nerdcin, ¢ uZ ako tanetné det-
ska pieseit, alebo scénicka hud-
ba pre detské televizne roz-
pravky. V sitaZiach ZSS o det-
skii tane®nii pieseii ziskal naj-
vyssie ocenenie. Viacero skla-
dieb vySlo tlatou u néds i v
ZSSR, nahraté sii nielen v roz-
hlasovych fonotékach, ale ajna
gramoplatniach. V r. 1981 mu
udelili Cenu Zvizun slovenskych
skladatelov, bol Vzornym pra-
covnikom rozhlasu, nositefom
Pamiitnej plakety teskosloven-
ského rozhlasu v Bratislave a
ZaslaZilym pracovnikom MK
SSR (1977).

Slovenskd hudobni verejnost
bude spominat na Gejzu Toper-
czera ako na vyznamného
predstavitela slovenskej popu-
larnej, tanetnej a zabavnej
hudby, ktory si vidy zachoval
originalitm a vlastni osobitd
hudobni ret.

LYDIA URBANCIKOVA
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NOVY DIRIGENT SPEVACKEHO ZBORU

Do redakcie sme dostali
telky H. Poltzovej z Kosic, v ktorom rea-

list od &ita-

Na druhej premiére boli rady divakov
uZ znatne preriedené a

prijatie este

LUGNICA

ST il e ———

1. oktébra 1983 stal sa novym umelec-
kfm vedicim spevdckeho zboru LiZnica
doc. Peter Hradil, ktory je slovenskej
hudobnej verejnosti dobre znémy ako je-
den z nasich najlepdich zborov§ch diri-

tov. V minulosti upozornil na seba
ako zhormajster MieSaného zboru brati-
slavskfch utitelov, dspesne pracoval ako
zbormajster v SND a SF, bol umelec-

‘ kfm vedtcim a dirigentom Dieviéenského

spevackeho zborn pri SPTS v Modre, v
auguste 1977 prebral z rik svojho by-
valého utitela prof. dr. ]. Haluzického
§tafetu vedenia Spevdckeho zboru slo-
venskych utitefov. Po dlhé roky peda-
gogicky pdsobi na Hudobnej fakulte
V&MU v Bratislave. V sdvislosti s pre-
yzatim funkcie umeleckého vediceho a
dirigenta spevéckeho zboru Li&nica, zbo-
rového telesa, ktoré v minulosti dosiah-
lo rad vynikajicich aspechov doma i
y zahraniti, sme poloZili doe. P. Hradi-
lovi jedinti otézku:

" Aké si vase tvorivé zdmery s telesom,
za ktorého umeleckid Groveii ste sa sta-
li zodpovednym? )

— Po nastupe do funkcie umeleckého
vediceho a dirigenta spevackeho zbo-
ru Luénica som si spolu s mojimi asis-

tentkami K. Bezdkovou a M. Gergelo-
vou, Studentkami dirigovania na HF
VSMU uvedomil, Ze bude treba nadvia-
zat na dlhoroéni, velmi usped3ni prédcu
byvalého dirigenta zboru =zasliZilého
umelca dr. Stefana Klimu. T4 spoé&ivala
v preciznom a detailnom naStudovani a
interpretovani kaZdej skladby a jej vy-
nikajicom vyrazovom zvlddnuti. To sud
atribiity potrebné k dspeSnému vystid-
peniu zborového telesa. K nim -patri
spravne volena dramaturgia, ktord, ok-
rem vybornej interpretacie, mdZe vyvo-
lat zvyseny zdujem a popularitu zboro-
vého spevu. Myslim si, Ze musime hla-
dat a nasi skladatelia by mali kompono-
vat také skladby, ktoré dnedného poslu-
chada zborovych koncertov zaujmu. Roz-
myslame o tom, ako pritiahnut do kon-
certnej siene mladého ¢loveka. Chceme
mu okrem ludovej piesne, ktord musi
zostat zdkladom dramaturgie Lucnice,
poniiknut nie¢o, ¢o sa priblizuje v tom
dobrom zmysle slova popularnej hudbe,
napr. ¢ernodsky spirituél, skladby s na-
dychom swingového alebo dZezového ryt-
mu a pod. Zatial to mame iba v pred-
stavdach, dafam, Ze ndjdeme tG sprav-
nu cestu aj v realizacii.

Velkym problémom po mojom nasti-
peni do Luénice bolo dobudovanie a sta-
bilizovanie spevackych kadrov. Vobec uZ
neexistovala napr. tenorova skupina, nie-
ktoré vyborné spevacky odisli do novo-
vytvoreného Komorného zboru pri Dome
ROH. Bolo potrebné vyhladat chlapcov
a dievéata, ktori by tieto medzery zapl-
nili. Nieto sa nam uZ podarilo, ale dob-
rych spevdkov — chlapcov, najméd do
tenorovej skupiny, musime hladat da-
lej. V tomto smere by ndm mohlo po-
moct aj bratislavské konzervatorium [tak
ako to byvalo v minulosti). Napriek tym-
to tazkostiam sme zadali nacvitovat no-
vy program, ktory bude zamerany na bli-
Fiace sa 40. vyrodie SNP. Okrem iného
budeme premiérovat novinky, ktoré k
tomuto jubileu skomponovali slovenski
skladatelia. Difam, Ze sa nam postupne
podari uskutoénit nase predsavzatia a
predstavy, a tak dokdzat, Ze dobré meno
spevdckeho zboru Liénica bude medzi
priaznivcami vokdlneho umenia pretrva-
vat i nadalej.

—Red.—

BEDFICH SMETANA A HODNOTOVY SYSTEM DNESKA

[Dokontenie z 1. str.)
vovaf, Smetanova sOlisticka komorna
hudba by mala vdésiu Sancu, keby sa
vhodne zacleiovala do vychovy profesio-
nalnych interpretov, do sutaZného re-
pertodru a podobne,

Je Smetanovo dielo podobnym preme-
nam skutoéne otvorené? Skisme uvaZo
val aspon o jednej moZnosti. Historiza
cia diela znasobuje jeho dokumentaénn
funkeiu, K adekvatnemu pochopeniu e
tu cdoraz viac potrebné poznat dobovy
spolocensky, Stylovy 1 Zédnrovy kontext.
Dielo dokumentuje - svoje kontexty (i
kontexty, v ktorych rozmanite fungova
o], tieto kontexty zasa utvrdzuji nase
hibsie porozumenie diela. A zvlastnos!
Smetanove| tvorive| pozicie spocivala v
tom, Ze tento autor aplikoval a osobitu
Specifikoval v nasom prostredi mnohe
tradiéné i nové Zanrovo-stylové kontex
ty, nastoloval ich syntézy, atd. Jeho sym
tonické basne sa, celosvetovo vzaté, uni
kédtnym fenoménom. Smetanova  klavir
na tvorha privadza k umeleckym vysi
1dm typ romantického charakteristického

kusu 1 salénne; virtuozity (napadlo
vSik uz niekohu napojit sa so smeta
novskym repertodrom na  rastacu vinu

zaujmu o klavirny, dokonca 1 lisztov
sky romantizmus?). U Smetanu plati, ze
¢o opera, to osobitd reakcia na nejaky
klucovy Zanrovy typ hudobnej dramati-
ky. Na Smetanu vztahujeme Stylové né-
lepky novoromantizmu, klasicko-roman
tickej syntézy a tzv. smetanizmu ako in
dividudlne; repliky wagnerianizmu. Sku
totne sa tym vycerpava Stylovy aspekt
Smetanovej hudby? Nie je klavirny a ko-
morny Smetana jedineénym a azda vdbec
najvitsim predstavitefom one) stredoeu
ropske; lyrizujiuce) vyvojovej linie pred
marcovych® ¢ias, ktora sa viak po 1860
iplne prepolovala, pretoZe sa ako nikde
inde v Europe premietla i do dramatic-
keho planu Smetanovych opernych diel?
Je Smetana skutoéne v prvom rade ubeh
likom nemeckého novoromantizmu sme
rujiceho k postromantizmu a k 20. sto-
ro¢iu (aspekt pripominany 1 Hostinskym
a Nejedlého skolou), alebo ponika inu,

skOr univerzalnu synteticki  cestu, po
rovnatelni trebars s vyvojom hudobne
ho  Strukturovania v romanskych, se-
verskych a, sagozrejme, 1 slovanskych
kultirach (napr. v, negutkistickem” pru
de ruske; tvorby}? A nie je Smetana
jednym 2z mala eurOpskych romantikov,
u Ktoryeh sa po odhve revoluéne) viny

s e e

e
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guje na ostatnii baletni premiéru v ko-
gickom Statnom divadle. KedZe s obsa-
hom jej listn, poukazujiceho nielen na
nizku idroveii tejto baletnej premiéry, ale
zddraziinjiceho predovietkfm potrebu
citlivejsej a premyslenejiej dramaturgie
v koSickom baletnom sibore plne sihla-
sime, uverejiiujeme ho v celom zmneni.
(Red.).

Ako radova Citatelka najrad3ej citam
Hudobny Zivot, a to je hlavny dbvod, pre-
to vam pisem. Citala som neddvno Ugi-
telské noviny & 2 z tohto roku, kde
L. Nemec napisal oslavny &lanok o balet-
nom dvojvedere na javisku Stdtneho di-
vadla v Kosiciach. I3lo o uvedenie Mah-
lerovej Piatej symfdnie cis mol pod na-
zvom Erotikon a Carminy burany od
C. Orffa. NemdZem sahlasif s tym, &o L.
Nemec napisal a preto rada by som zve-
rejnila svoje stanovisko:

Baletny sibor kosického Statneho di-
vadla patril v piétdesiatych rokoch vari
k tomu najlepsiemu, ¢o sme vtedy v na-
sej republike v balete mali. V 3estde-
siatych rokoch doslo k urc¢itej stagnacii,
potom po roku 1970 opdf k badatelnému
umeleckému vzopdtiu, no v polovici
70-tych rokov doSlo zasa k pokle-
su, ktory mal doneddvna hrozivé roz-
mery. Priemerny vek baletného suboru
sa povéZlivo menil smerom k starobe a
divdk na tento stubor z mnohych dovo-
dov priam zanevrel. Nastastie asi od ro-
ku 1977-78 zacali nastupovat do baletné-
ho stiboru SD nové tvare, absolventi ko-
3ického konzervatoria, Tudia pekni, uras-
teni, technicky vyspeli, ktori urcite do-
zreji ludsky 1 umelecky v priebehu di-
vadelnej praxe. Divdka si teraz tento ba-
letny stibor postupne ziskava, o to prob-
lematickejdie sa javi uvedenie baletného
dvojvetera na hudbu Mahlera (Piata
symfonia cis mol pod ndzvom Erotikon])
a Orffa. Bolo to vlastne absolventske
predstavenie dvoch mladych choreogra-
fov z VSMU — R. Balogha a A. Sotha.
Divadlo uviedlo tento experiment na 3ty-
roch predstaveniach (z toho boli dve pre-
miéry). Nasfastie sa opakovat toto pred-
stavenie nebude — nastastie pre kosicky
sibor! Pre¢o?

Divaci, ktorych veru nebolo dost na
kodické pomery ani na prvej premiére,
neprijali toto predstavenie s nad3enim
(a kosicky divak vie byt velmi vdacny,
je aj dobre vychovany a Zi¢livo tlieska).

1848 neuzatvara proces idealne] umelec-
kej prace, ba prave naopak, dosiroka
roztvara?

Zasluhou c¢eskych muzikologov (K. Ja-
necek, ]. Jiranek, |. Smolka, H. Séquard-
tova, atd.) boli od konca 70-tych rokov
publikované nové hlboké analyzy a vy
klady Smetanovho diela, PraZzska medzi
narodna konferencia o Mé vlasti (1982)
pripomenula nutnost nasej ofenzivnosti,
pokial ide o prezentaciu Smetanu ostat-
nému svetu. Medzi interpretmi a pub-
licistami mlad3e) generacie sa prejavu

chladnejdie. Na tretom predstaveni pri-
zerala histka divakov, na poslednom di-
vadlo ziskalo ktorasi stredni 3kolu, kto-
rej Ziaci reagovali vlaZne a s ylah&enim
odchadzali po skoncéeni predstavenia do-
mov. Nazddvam sa, Ze dne3né divadlo si
nembZe dovolift hazardovaf s divdkom.
Vidi sa mi, Ze nebolo spravne poskytnat
javisko a cely stbor absolventom VSMU,
aby tu obhajovali svoju schopnost ukon-
¢if Stadium, pretoZe odviedli rozpacity
vysledok — najm4 pre divaka, ktory si
asi nezvykne na akysi odvar azda z
fujarovej“, & inej show, spestrenej kde-
tu naznakom klasiky a Yudovych tancov.
Nechcem odsudzovat, ale vyvrcholenim
vietkého bola hudba. Absolventi choreo-
grafie z VSMU pouZili nahrdvku (ozaj,
preco nie Zivy orchester?] neobygajne
zle) kvality, a tak pocas predstavenia
sme pocavali rozlitné Skrabance, Sumy
a podobné nedostatky, ktoré doplnil aj
prisludny ‘ technik z divadla necitlivym
fortissimom. Vysledok bol trapny, pre di-
vaka uréite! A napokon: preto tento , ba-
letny veder” nemohli realizovat absolven
ti VSMU niekde inde, predo prave v Ko-
Siciach? A pre¢o pre divakov, ktori ofa-
kavaji od ,svojho" stboru ¢osi iné?

Treba edte dodat, Ze divak nepostrehol
rozdiel medzi sOlistami a zborom — iba
ak podla bulletinul S6listi boli najslab-
Sou zloZkou tanecne) interpretacie a svo-
jou bezvyraznostou v prejave solistov
takmer nepripominali. Zbor bol pdsobi-
vejsi, najmi Zeny, ktoré tancovali dis-
ciplinovanejsie, vyraznejSie, technicky
ovela spolahlivejsie. Sklamali vsak vset-
ci muZi. Ak som nedostala chybnu infor-
maciu od uvadzatky v divadle, tak naj-
muzZnejsie pdsobili v prvej gasti velera
dvaja Ziaci z konzervatéria, Kktori tan-
covali a. h,, a zrejme vstipia do tohto
stiboru za rok, za dva...

Uvedenie tohto dvojvecera ¢lenmi Ko-
sického baletného stboru nemoZno po-
vaZovaf za dramaturgicky ¢in, a uZ von-
koncom nie za vydareny inscenaény ¢in.
Bol to omyl zo strany SD i zo strany
VSMU. Divak sa citil zaskoteny, podve-
deny, stratil jednu z ofakédvanych mo2-
nosti vidiet ,svoj" baletny sibor v inej,
kontinudlne]; umeleckej préaci, na Ktoru
je kosicky divdk pravom zvedavy. Ne-
zvykne si v3ak na zbytotné experimen
ty typu Erotikon a Carmina burana.

H. POLTZOVA

ji snahy o nové uchopenie Smetanu «
jeho diela. Azda néjdu tito iniciativni
ludia svojich partnerov i v radoch or-
ganizdtorov. Standardné vykony a insce
nacie sa stdle viac pocituji ako rozpo-
ruplné, Verme teda, Ze sa formuje nova
smetanovska vina. Aby bol jej prihv ¢o
najvy$si, musime ale ndjst v Struktare
potrieb dnednych ludi miesto pre Sme-
tanu, dokonca i pre jeho zabudnuté die
la. Smetanovské akcie v roku 1984 budu
uréite predzvesfou novej mobilizacie sil.
Sformovanie systému nove] komplexnej
starostlivosti o Smetanu je uloha, kto-
rej riesenie nemoZno odkladat.

HUDOBNY ZIVOT
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K 300. vjrodiu narodenia BOHUSLAVA MATEJA CERNOHORSKEHD

Jubilejné 300. vyrofie narodenia Bo-
slava Mat&ja Cernohorského (pokrsteny
16. februdra 1684) nabdda k oslavam.
V oslavdch slovami sme uZ neraz pre-
ukAzali svoju schopnost, ale skiste si v
predajniach hudobnin kupit nejaka Cer-
nohorského skladbul Alebo hladajte sii-
pis jeho diell Ked neméme tematicky
katalég Smetanovho diela, nemoZno pri-
rodzene otakédvat, Ze budeme mat tema-
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ticky katal6g Cernohorského tvorby. Pri-
tom by islo iba o velmi utly zvidzodek,
pretoZe podla dne3ného stavu vedomost{
by evidoval len asi tucet skladieb a nie-
kolko diel spornych. V poslednych dvad-
siatich rokoch sa totiZ nevelky pocet
skladieb, spdjanych s menom Cernqhor-
ského, este povaZlivo zmengil. Musel byt
odpisany rad prave tych jeho diel, ktoré
sa jediné wvyddvali tlatou a Kkoncertne
tasto uvddzali — organové fugy. Ukdzalo
sa, ¥e ich autormi s prevaine cudzi
skladatelia: o dve generacie star3i Fro-
berger a Muffat, dalej Kuhnau a do-
médci mladsi Seger. Neprijemn&d mylka a
povinny odpis vydesili niektorych ces-
kych hudobnych historikov do tej miery,
#e zafali problematizovat celkovy ume-

lecky vyznam Cernohorského. I to je,
pravdaZe, zlyhanie, Keby sa totiZ z tvor-
by Cernohorského nezachovalo nit iné,
neZ za jeho Zivota v Prahe tlatou vyy-
dané moteto Laudetur Jesus Christus, ne-
bolo by pochyb o tom, Ze méme do &i-
nenia s Majstrom. Zo 3iestich slov a
troch tém tu vystaval dnes zname dielo
¢eského hudobného baroka, ktoré moZno
oznadit za monumentédlne; nie rozmermi
a pouZitymi prostriedkami, ale vnutorne
motivovanym prejavom. Od ¢&ias husit-
skej piesne aZ po Smetanu sa ¢eska hud-
ba uspokojovala len s ndznakmi monu-
mentality, vietka invencia sa tu tradi¢ne
drobila do men3ich ttvarov. (Napokon
tie boli najviac vyZadované a Kk wuspo-
kojeniu existujicich potrieb postatova-
li.) S Cernohorskym sa Prahou mihla
mimoriadna osobnost, nadana schopnos-
fou velkorysého rozvrhnutia hudobnej
myslienky, ktora v3ak musela odist.

Bol skutofne takou vyraznou indivi-
dualitou? Mnoho z jeho Zivota predsa
vypoveda o sulade s dobovymi zvyklos-
tami: ako syn nymburského ucitela a
organistu ziskal moZnost 3tudovat v Pra-
he, roku 1703 vstipil do réddu minoritov
a preZil v iiom Zivot ako organista a
riaditel choéru.

Predov$etkym v3ak bol Cernohorsky
neposluinym reholnikom. Sutana ho zrej-
me taZila, pretoZe niekolkokrat faZko
porusil reholné sluby a bol za to tresta-
ny. Porusil slub chudoby (odmietol odo-
vzdat rddu svoju dedi¢sku ¢&iastku po
otcovi, v Taliansku Ziadal za svoje or-
ganové vykony v kostole rddu finanéné
odmeny), slub poslusnosti a slub zotrva-
nia pri uréenom konvente (tzv. votum
stabilitatis); dvakrat si opakovanymi Zia-
dostami vymohol prepustenie z g&eskej
rddovej provincie a preloZenie do Ta-
lianska. Cim asi zdévodiioval tieto Zia-
dosti, o ktorgch musel rozhodnit s4m
general rddu v Taliansku? Prianim byt
bliZ$ie k hrobu zakladatela réddu, alebo
obdivom k talianskej hudbe? Predstavi-
telia teskej provincie sa na neposlus-
nom hudobnikovi vf8ili: odmietali mu
hodnosti a tituly o ktoré poZiadal, a ak
ich aj ziskal, tak mu ich znova odnima-
li. Nakoniec mu odmietli poskytnit i

peniaze na druhd cestu do Talianska,

takZe sa muse]l zdrZovat medzi ldskavy-
mi ¢eskymi spolubratmi u sv. Jakuba tak
dlho, aZ mu minoriti z Padovy neposlali
20 dukétov, aby k nim mohol op#t pri-
cestovat.

Aj ked sa v Cechach nikdy nepodielal
na duchovnej sprdve, dvakrat si vyZia-
dal povolenie vykonat sobasny obrad:
roku 1724 zosobdsil v Bendtkach nad Ji-
zerou svojho mlad8ieho krajana a udspes-
ného skladatela praZskej ,Vodnej hud-
by* Simona Brixiho s dcérou tamojieho
primétora, roku 1727 dokonca v Prahe
sobasil: ,talianskych komediantov“, t. j.
dvojicu spomedzi flenov tamojsej talian-
skej opernej spolotnosti. Toto bol jeho
vysnivany svetl Hudba a hudobnici. Na-
stastie si dvakrédt dokdzal presadit svo-
je: roky 1710-20 a 1731-42 preZil ako ‘or-
ganista v Taliansku. Pdt rokov v Assisi
a v dvoch etapdch 16 rokov v Padove,
starom univerzitnom meste, ktorému Ta-
liani hovoria ,sestra Bendtok“. V Ce-
chdch ho nitili zdrZiavat sa v malom
konvente v HoraZdoviciach, v Padove mu
pri prvej prileZitosti zverili urad prvého
organistu baziliky. Pri kaZdom vstupe do
chrdamu sa stretaval s nddhernymi plas-
tikami Donatellovymi (i na hudobné mo-
tivy!), v susednych kaplnkédch mohol ob-
divovat Giottove a Mantegnove cykly,
atd. MoZno si predstavit, Ze by Padre
Boemo necestovaval do nedalekych Be-
natok na operné predstavenia? Ved tam
sa mohol stretnit aj so svojimi osobny-
mi priatelmi, vé&itane manZelského spe-
vackeho pdru, ktory v Prahe zosobasil.
In$piraénych zdrojov bolo teda v Ta-
liansku dostatok. O tom, ako bol Cerno-
horsky v Taliansku vaZeny, svedfia zve-
rejnené archivne zapisy z Padovy (,e
soggetto di somma intelligenzia et cog-
nitione"”, atd.).

Prvy navrat Cernohorského do Ciech
bol pravdepodobne motivovany prianim
ziskat rddovii hodnost magistra a tym
aj vystipit nad najniZ3i stupienok, na
ktorom doteraz postdval medzi vysvite-
nymi minoritmi. Druhykréat sa vracal do
vlasti asi uZ len zomriet. Smrt vsak bo-
la rychlejsia, zastihla ho uZ niekde pri
dne$nom Grazi (matriény zdznam o tejto
smutnej udalosti z jala roku 1742 ne-
bol doteraz ndéjdeny). Tam kdesi — v

symbolickej polovici cesty medzi Prahou
a Padovou — vzali pravdepodobne skazu
i autografy jeho rukopisnych skladjeb.

Jediny dochovany autograf jeho diela °
je dvojzborové Regina Coeli, komponova-
né na jar roku 1712 v Assisi.- Na mlad-
8ich maridnskych litdnidch uZ je poznat
rozvinutie kontrapunktického umenia;
ich tektonickym zdkladom je 25-Krat
opakovand ostindtna téma v base. Sku-
toénej umeleckej velkosti a originality
dosahuji tri zo zachovanych vokéalno-in-
Strumentdlnych diel: fiiga Quem lapida-
verunt, dve textovo nadvézujice fugy
(kedysi moZno tvorili celok spojeny me-
dzivetou) Quare Domine irasceris a
Memento Abraham, ako aj trojdielne mo-
teto Laudetur Jesus Christus. Na hym-
nickych témach fig je poznat, Ze autor
pochéddzal z néaroda s velkou kultirou
duchovnej piesne. Na rytmicky Zivych
alebo sledom intervalovych skokov ostro
profilovanych protivetdch s obdivom sle-
dujeme, ako vokdlna figa moéZe byt adek-
véatnou formou k vyjadreniu urgitého de-
ja (kameiiovanie sv. Stefana). Na fiige
Quare Domine (,Prefo sa, Pane, hnevas
na svoj fud?“) citime zvlast silnd osob-
ni zé&Zitkovi udast skladatela. TaZko by
sme nasli vhodnejsie hudobno-symbolic-
ké vyjadrenie situdcie %eského néroda
v epoche, kedy tato skladba vznikla.

NeodvaZujem sa vyjadrit k organovym
skladbam Cernohorského. Prakticky len
u troch fig a toccaty nebol zisteny iny
autor, ale jednozna¢ne dokazat Cerno-
horského autorstvo nemoZno ani v tych-
to pripadoch. (Porovnanie s hudobnym
autografom z Assisi vyluduje moZnost,
Ze by berlinsky rukopis fag D a gis bol
autografom Cernochorského.) Pokial ne-
bude néjdeny nejaky nesporny pramei,
zostaneme v neistote, z ktorej ndm ne-
pomdZe ani najstarostlivej$ia 5tylova ana-
lyza. Pravda, to nie je pre hodnotenie
Cernohorského rozhodujice. Azda u% je
nasa rozpoznéavacia schopnost vypestova-
na do tej miery, Ze i v male, aj v do-
chovanom torze tvorivého odkazu doké-
Zeme rozpoznat velkost. Kto by o nej
mohol v pripade B. M. Cernchorského
pochybovat? ‘

TOMISLAV VOLEK

LUDMILA VIKTOROVNA POLAKOVA:
CESSKAJA I SLOVACKAJA OPERA XX.
VIEKA. Kniga vtoraja. Sovietskij kompo-
zitor Moskva 1983. 287 stréin + hibkotla-
tova fotograficka priloha.

Druh4 kniha monografie Ludmily Vik-
torovny Polakove] o geskej a sloven-
skej opere 20. storofia sa zagina n&ér-
tom situacie opernej tvorby v Cechéach
od rokov $tyridsiatych aZ po 3estdesiate
(O. Jeremiéd, ]. Hanus, V. Nejedly, I
Krejéi, ]. Pauer, I. Hurnik, |. F. Fischer,
V. Kaslik, ]J. Berg a dalsi). Najvié3iu po-
zornost venuje autorka pravom javisko-
vej tvorbe Bohuslava Martini; rozbor je-
ho Gréckych pasii zabera dokonca zvlast-
nu kapitolu.

TaZiskom knihy je jej druha &ast —
pojedndva o slovenskej opernej tvorbe
od dvadsiatych do Sestdesiatych rokov
vratane (str. 114—252), Polakova podéava
kratky néa&rt slovenskej hudobnej hist6-
rie so zameranim na operu, stru¢ne cha-
rakterizuje Bellovho Kovada Wielanda a
FiguSovho Detvana, nezabuda na tri Ro-
sinského predvedené opery, ani na prvé
tri opery Ladislava Holoubka (ale zrejme
vie o nich len z literatiry, lebo nevy-
zdvihuje Svitanie — predchodcu Kruatia-
vy svojou dejovou i hudobnou baladié-
nostou). TaZisko jej prace leZi v cha-
rakteristike opier dvoch na$ich sveto-
znamych skladatelov — Suchona a Cik-
kera. U oboch nag¢rtdva ich cestu k oper-
nej tvorbe a podrobne analyzuje taZis.
kové hudobnodramatické opusy. Z jej
analyz je zjavna nielen dobr4 znalost
nasej literatiry, ale najmad ich partitar
— jej rozbory sd hlboko zasvitené a vel-
mi trefné (i ked vo vyklade melicko-
harmonickych javov opreté skor o tra-
diéné hudobnoteoretické pristupy); dost
¢asto si ilustrované notovymi prikladmi
z klavirnych vytahov.

Polakove| pristup k dielam oboch
skladatelskych protagonistov slovenskej
opernej scény je diferencovany. Kratia-
vu a Vzkriesenie obdivuje, — s to ne-
sporne vrcholy nadej doterajSej hudob-
nodramatickej tvorby, (Treba upozornit,
#e autorka vychddza z druhej rédakcie
Kratnavy, hoci pozng peripetie jej roz
nych verzii.) Vysoko si ceni aj Svito-
pluka, no netajf sa svojimi vyhradami
voéi jeho dramatickej Struktire — naj-
mid vodi postavam Lutomiry a Z&aboja.
S je] nazorom, Ze v persone a zastoji
pantnskej knaZnej) vo fabule Svatopluka
ide o relikt romantickej opery, sotva
moZno polemizovat. [nak je to so Zabo-
jom: Polakova mu vy&ita vnatornd roz-
pornost a zliéenie dvoch prvkov — bar-
da a dejového ¢initela. V podstate opa-
kuje vyhrady nejedného ¢eskoslovenske-
ho kritika, ktory nepostrehol, Ze prave
dvojfunk&nost Zabojovho postavenia v
opere & jeho zaujimavy psychologicky
vyvo] robia z neho velmi dynamicku &

RECENZUJEME

dramaticky pritaZlivi figaru — nehovo-
riac uZ o uréitych autobiografickych
¢rtdch v jeho Stylizacii, na ktoré uZ v
¢ase premiéry poukdzal Jozef Kresanek.
— Z Cikkerovych opier Polakova podrob-
ne analyzuje Jura Janosika, Coriolana
a najmi Vzkriesenie (venuje mu zvlastnu
kapitolu] — tym vSak trocha zatldfa do
pozadia Mistra Scroogea a Hru o ldske
a smrti. IsteZe ma pravdu, ked z drama-
turgického hladiska poklada Bega Baja-
zida za najproblematickejsiu Cikkerovu
operu — nepoznai viak Honolkovu upra-
vu a mdlo pozornosti venuje velkému
hudobnému bohatstvu tohto diela. O pos-
lednej Cikkerovej opere — Rozsudku
(Zemetrasenie v Chile] — ma uZ len
sprdvu o jej premiére. Je to pochopitel-
né: ako uZ nazov druhej ¢asti prace Po-
lakovej oznamuje, autorka poévodne mie-
nila zakong¢it svoju knihu na prelome
siedmeho a 6smeho desatro¢ia nasho sto-
rotia. KedZe ale trvalo dost dlho, kym
kniha vysla (I. diel r. 1978, 1I. diel aZ
vlani), zrejme do korektar sa snaZila do-
plnit aspon strugne najnovéie udaje v
taZiskovych kapitolach préace.

Ukonéenie vyskumu slovenske] opery
na zadiatku 70-tych rokov zddvod-
fluje autorka tym, Ze sa dalSej generacu
slovenskych opernych tvorcov a vietkym
neskoriie vzniknutym dielam venuje len
struéne alebo vobec nie. Pise o.Petrovi
a Lucii Miroslava Bazlika, Benesove| o-
pernej prvotine Cisdrove nové 3aty, o te-
leviznej opere Tade&3a Salvu Margita a
Besni (ale uZ nezaznamendva jeho roz
hlasovy Pla&), zmiefiuje sa o Gresédkovej
Zuzanke Hraskovie a o doteraz nepredve-
denych operach Juraja PospiSila (trilo-
gia jednoaktoviek Inter arma) a Juraja
Hatrika (Adamove deti). Jej charakteris-
tiky s kratke, ale vystiZné. Mne osobne
by sa v3ak Ziadalo viac priestoru na
analyzu Nevsednej humoresky Otu Fe-
renczyho a Holoubkovho Profesora Mam-
locka.

Polakova sa snaZi pribliZit sovietskym
Sitatelom nadich tvorcov pofetnymi ana-
l6giami so svetovymi. no najmi doma-
cimi skladatelmi. Suchonov zastoj v slo-
venskej opernej tvorbe porovnava s pos
tavenim M. |, Glinku v ruskej opere
(obaja vytvorili dve zakladatelské die-
la). Cikkerov vyvo] prirovndva k Caj-
kovskému, ktory bol tieZ sprvu primarne
symfonickym a komornym autorom a a2
v Eugenovi Oneginovi sa presadil aj ako
operny tvorca. N

V zaveretnej kapitole Polakova sumar-
ne hodnoti prinos ¢&eskej 1 slovenske)
opery 20. storofia do pokladnice sveto-
vej kultary. Vidi ho najmé v tvorbe vel-

kych psychologickych hudobnych dram.
Do rukopisu i do vytlafenych exem-
plarov vklzlo zopar nepresnosti, resp.
tlagiarenskych 3kriatkov [Velka Morava
nebola zni¢ena germénskymi, ale madar-
skymi ndajazdami — s. 152; Béazlikova
opera bola predvedena v SND r. 1967
a nie r. 1964, ako sa pi%e na strane
250, kde sa tieZ uvAdza, Ze Ferenczyho
buffu uviedla bratislavska opera — no
bola to opera Stdtneho divadla v Ko3i-
ciach, ktora pripravila jej scénické pred-
vedenie po predchadzajucej nahrdvke v
bratislavskom rozhlase!). Tieto tri drob-
né chyby a svojské zorné uhly, ktoré
boli predmetom vyslovenych niekolkych
vyhrad (autorka i recenzent majd pravo
na svoj pohlad) vsak nijako nezniZuju
nesporne velka zasluhu Polakovej pre
poznanie slovenskej opernej literatary v
zahrani¢i: autorka si pradvom zasliZi na-

e uznanie a vdaku.
IGOR VAJDA

MIKULAS KRESAK: HUSLIAR OSVALD
J]. WILLMANN. OPUS Bratislava 1983.

Osobnost JUDr. Mikuld3a Kresdka po-
zname dlhé roky nielen z postu dlho-
roéného &lena Slovenske] filharmoOnie
[mimochodom zakladajiceho a zaslaZi-
1ého], ale aj ako aktivneho spolupracov-
nika viacerych gasopisov a novin, ako aj
hudobnych institicii, Prave na strankach
Hudobného Zivota uverejnil uZ r. 1978
stidiu o husliarstve na Slovensku, K
tejto téme sa vratil viackrat. Naposledy
sériou ¢&ldnkov Mala galéria husliarov-
amatérov na Slovensku v 20. storogi
(1982—1983). Ale jeho zéujem vzbudili
aj iné okruhy hudobnej aktivity — spo-
mefme napr. materidl o hudobno-zédbav-
nych suboroch a spolofenskom tanci v
Bratislave v rokoch 1900—1945 (HZ
1979), ¢&i o vztahu Martina Benku Kk hud-
be (HZ 1982), desiatky hudobnych re-
cenzii v slovenskych ¢asopisoch a den-
nikoch (prakticky od r. 1957). Najsastre-
denejdie sa viak Kresak orientoval pred-
sa len na otdzky dejin hugliarstva na
Slovensku, Vysledkom dlhoroéného vy-
skumu na tomto poli je obsahovo a vy-
tvarne kréasna publikdcia Husliar Osvald
j. Willmann, ktor4g vy$la Mikuldsovi Kre-
sdkovi vo vydavatelstve OPUS v roku
1983. Hoci sa jednd o skutone vzacnu
organologicki sondu — nielen v rédmci
Slovenska — zatial sa o vyzname tohto
editného a autorského ¢inu zmienila na-
sa tla¢ iba madlo. Je to 3koda, lebo aj
populariza¢né ¢lanky by pnibliZili toto

dielo 3irSiemu okruhu gitatelov. ZasluZi
si to. Je pisané lahko, &itavo, zaujimavo.
Autor sleduje nielen biografiu popredné-
ho husliara, ktory dlhé roky pésobil v
Bratislave, ale nechdva o jeho umeni ho-
vorit aj podetnych priatelov 0. ]. Will-
mana, nehovoriac o odbornej zameranasti
diela, dokumentovanej pocetnymi foto-
grafickymi dokumentmi (néstroje z diel-
ne husliarskeho majstra). Kniha sa zés-
luhou lahuékého, priam literdrneho 35ty-
lu, gita ako romdén jedného zloZitého a
nie lahkého Zivota, no siudasne pdsobi aj
ako vyzva pre siéasnost, ktord v tomto
odbore hudobnej ¢innosti zlahostajnela
k perspektivam.

A to napriek dlhoroénému usiliu jed-
notlivcov aj injtitacii vychovavat novy
husliarsky dorast, potrebny pre mnohé
orchestralne telesa a sQlistov. A tak do-
chddza k paradoxnej situacii, Ze mame
veci znalého autora o husliarstve, resp.
jeho popredného predstavitela na Slo-
vensku, ale husliari (aktivni, plne pra-
covne angaZovani{] posobia v Cechéch,
kde zasa vyjadruji tctu ndSmu teoretic-
kému prieskumu a publikovanym poznat-
kom ... Mikuld$§ Kresdk poddva informé-
cie o husliarskom umeni nielen so zna-
lostou detailov a historického pozadia
tohto majstrovského remesla, ale dokéZe
¢itatela priam vtiahnut do problemati-
ky, vnitorne ho zaangaZovat na Krase
tohto povolania, hrani¢iaceho s umelec-
kou tvorbou. Portrét O. J. Willmanna je,
samozrejme, v popredi. Jeho osudy sle-
dujeme v kontexte doby a istych rozpo-
rov, ktoré ona priné3ala; je to v pod-
state najkrajsi pomnik jeho diela, kto-
ré mdZeme struéne zhrnit do 215 maj-
strovskych néstrojov. Co vietko sa v3ak
skryva za tymto struénym uddajom! Kol-
ko prehier aj osobnych vitazstiev, pozna-
ni, skimani, hodin préce, konzultdcif s
interpretmi, lasky k veci, aj rezignécie,
ked osobné ambicie Willmanna sa lamali
na nepochopeni tych, ¢o mohli rozhod-
nif nielen v jeho sikromny prospech,
ale najmi v dalsiu vychovu dorastu tohto
prepotrebného  umeleckého remesla.
Pravda, Willmann bol pre niekoho ,Ziv-
nostnik”, stukromnik, na druhej strane
si v8ak prdve on zachoval samostatnost
pri tvorbe majstrovskych nastrojov, kto-
ré iba faZko mdéZu schadzat z tovéaren-
ského ,pasu”. Tento rozpor mu prinie-
sol mnohé dilemy, ba nutil ho i k tomu,
Ze v zdujme Zivobytia svojej rodiny nie
vietky ,opusy“ z jeho dielne mali znat-
ku prvotriednej kvality. Ale v&cSina
.willmanniek" podnes sved&i o majstrov-
stve svojho tvorcu a v rukach sloven-

skych, ¢eskych i zahraniénych huslistov
(viaceré néAstroje sa dostali aZ do za-
moria) oZivuji jeho portrét — nielen
ten ludsky, ale najmd umelecky. Lebo
dobré husliarstvo bolo vZdy aj umenim.

TEREZIA URSINYOVA



