














Uznesenie 20. generdlneho zhromaZdenia
MHR UNESCO, konaného v Stokholme
dita 28. septembra 1983

Clovek vytvoril hudbu pre svoje pote-
genie a krasu ako prostriedok na vyjad-
renie hlbokych citov,

Potas stdrodi sa hudba stala nepostré-
dateInou sacasfou Iudskej existencie a
nédstrojom zjednocovania néarodov. Svo-
jou schopnostou vyjadrovat Kkultirn,
myslenie a Iudské city stdva sa hudba
vhodnym prostriedkom pre vzdjomné po-
rozumenie a komunikéciu,

Tvarou v tvar nebezpetenstvu termo-
nukledrnej katastrofy, ktorda by mala za
nasledok dplné znitenie Zivota na nasej
planéte, my, hudobnici 39 krajin a 15
medzindrodnych organizécii, zhromaZde-
ni na 20. generdlnom zhromaZdeni Me-
dzindarodnej hudobnej rady prehlasnjeme
s hlbokym presvedenim:

Sme odhodlani viemoZne pomidet a vy-
uZit vietky prostriedky ndsho umenia
k dosiahnutiu skutoéného mieru, vzdjom-
ného porozumenia a priatelstva medzi
narodmi,

Ziadame zastavenie pretekov v zbroje-
ni, ohmedzenie a zniZenie vojenského po-
tencidlu a fGplny zédkaz vSetkych nuk-
ledrnych zbrani, Vyz§vame vsetkych
svojich kolegov tejto ohrozenej planéty,
aby sa k nam pripojili na dosiahnutie
tohto ciefa a aby informovali vlady svo-
jich krajin o svojom pevnom rozhodnu-
ti slazit sfachetnej veci mieru,

Otvaraci prihovor prezidenta, prof. Bar-
ry S. Brooka na 20. generdlnom zhro-
mazdeni MHR
(vynatok)

Medzinarodng hudobn4g rada sa tak ¢as-
to opisuje ako ,umbrellai* organizdcia
(pozn. red. — organizdcia na spOsob
ddZdnika), aZ sa toto pomenovanie stalo
klisé. Obraznost tohto terminu vyvolava
predstavu 17 medzinarodnych ¢lenskych
organizdcii a 60 narodnych vyborov
zdruZenych pod jeden obrovsky ochran-
ny kryt. Rozviiime tato predstavu este
dalej: ak kaZdé rebro ddZdnika predsta-
vuje jedného z nasich glenov, o by sa
stalo, ked da¥dnik zloZime a rebra sa
stretni? Dostali by sme novid, presved-
givejiiu predstavu — predstavu Kkopije,
pripraveni vyrazit vpred, aby prebadala
kazdi cestu, ktora nam pomdZe dosiahnut
nase spolotné ciele, a nové, primeranej-
sie prirovnanie pre Medzindrodni hu-

dobni radu — ako priebojni organizaciu
s hlavicou ostepa [,spearheading orga-
nization" ).

Musime ¢elif stdle vzrastajicej rych-
losti technického vyvoja, ktory viade vy-
razne ovplyviiuje hudobny Zivot. Nezna-
mené4 to, Ze musime oplakédvat komert-
né vykoristovanie tymito inovaciami —
od sladke] Mussaky, ktora nas netakane
obklopi, cez nadmerné decibely rocko-
vej hudby z reproduktorov aZ po nahra-
vacie nédpady, ktoré znicili tolko hudob-
nych a gramofénovych vydavatelstiev a
vystavili teréu posmechu ochranu zakon-
ného autorského a interpretatného pré-
va skladatelov a umelcov. Musime sa
nau¢it naplno vyuZit tieto technické vy-
moZenosti na zachovanie ndsho kultirne-
ho dediéstva, na hudobni vychovu na-
sej mlddeZe a na zlepSenie nasho Zi-
vota. Specidlna konferencia, ktora sa
bude konaf po tomto generdlnom zhro-
maZdeni, sa bude zaoberat prevaZne ty-
mito otazkami. Podobne aj problému zni-
yujicich sa rozpoétov na kultdru vie-
obecne, a predovietkym na hudbu — na
hudobni tvorbu a vychovu, na Stipen
dig a knihovne — musime sa venovat
zvgSenym usilim tak z ndrodného, ako
aj z medzinarodného hladiska.

Medzindrodna hudobna rada musi uka-
zal cestu. Ma na to jedine&nd poziciu.
Reprezentuje doslova miliony hudobnikov
(profesiondlov i amatérov] na celej ze-
meguli — iba Medzindrodna federacia
zhorovej hudby ma 7 miliGnov glenov!

Prostrednictvom svojich medzinarod-
nych organizédcii je MHR priamo zainte-
resovana na kazdom aspekte hudobné-
ho Zivota — na v3etkych druhoch hud-
by, skladateloch, interpretoch, uditeloch,
stipendistoch a knihovnikoch, kniZnych
vydavatelstvach, vydavatelstvach parti-
tar a gramoplatni, kni¥niciach, dokumen-
tatnych centrdch a médidch.

Medzinarodna hudobna rada ma moZ-
nost vyvinit velké vplyvy. Napriek to-
mu to doteraz nevyuZiva. Je to moZno
preto, lebo sme hudobnici, zvyknuti spa-
jat nas talent s praxou pri uvéddzani hud-
by, ¢o sme od zaloZenia MHR aj v har-
monickej spolupraci vyuZivali. A ked
vznikol nesialad, ¢o sa ob&as musi stat —
ako v hudbe, tak aj v Zivote —, viZdy
sme ho dokéazali odstréanif Gplne — po-
dobne ako v dobre napisanej skladbe s
dobrym vedenim hlasov.

Za tri desafrocia svojho trvania Me-
dzindrodna hudobna rada vykonala vela
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prace. Uskuto¢nila prehliadky, ktoré in-
terpretom a skladatelom dopomohli zis-
kat zasliZené uznanie: tradit¢né série
hudobnych nahrévok, ktoré vyddva, na-
poméhaji zasa zachovat zanikajicu hud-
bu mneohych kultdr, Vedecké kolokvia
MHR priniesli vyznamné vedecké pri-
spevky. Ceny UNESCO/MHR boli udelené
ako uznanie za vynikajice vysledky hu-
dobnikom a in3titGcidm na celom svete.
Medzindrodny dein hudby sa stal na ce-
lom svete symbolom Zivotnej sily hud-
by v naSom kaZdodennom Zivote. V tom-
to smere musime pokrafovat a rozsi-
rovat nade zasluhy — ale ddleZité je
aj to, Ze nachddzame nové smery.

Program tohto generdlneho 2zasadnu-
tia Medzindrodnej hudobnej rady a 3pe-
cidlne rokovania, ktoré si s nim spoje-
né, ilustruji niektoré z rozvetvenych
dinnosti, ktoré sa realizujd, ako aj nie-
ktoré smery do budicnosti. Prekvapivym
prikladom je zvySené usilie o spolupré-
cu nasich medzindrodnych ¢lenskych or-
ganizédcif, predstavitelia ktorych sa tu
viera stretli. Dve predchédzajace stret-
nutia naSich medzindrodnych &lenskych
organizacif, ktoré sa uskutocnili na zdm-
ku Wiepersdorf nedaleko Berlina [NDR),
boli — ako to vyjadril Trygve Nordwall,
generalny tajomnik medzindrodnej spo-
lotnosti satasnej hudby — ,,...velmi
hodnotné nielen pre vzédjomni interak-
ciu medzi jednotlivgymi medzindrodnymi
organizdciami, a Medzindrodnou hudop-
nou radou, ale aj kv6li kontaktom medzi
samotnymi medzindrodnymi organizacia-
mi. Jednym =z podstatnych vysledkov
stretnuti je, Ze z dvoch organizécif, kto-
ré neddvno vystipili z MHR sa jedna
znovu k nej pripojila a druhd to ma
v tmysle urobit. Tvorivd atmosféra Wie-
persdorfu ukézala redlne moZnosti pre
medzinadrodna spoluprdcu v oblasti hud-
by

Ako vysledok stretnutia vo Wiepersdor-
fe je skutofnost, Ze zastupcovia Medzi-
narodnej rady pre ,vainu“ hudbu po
prvykrat participuji ako poradcovia pri
vydavani sérif tradiénych nahravok
UNESCO/MHR. Medzindrodna spolo&nost
sutasnej hudby je teraz priamo zaanga-
Jovana na medzindrodnej prehliadke
skladatelov a zacastiiuje sa na znovu-
oZiveni vyddvania série nahrdvok UNES-
CO/MHR modernej hudby.

Styri &lenské organizacie spolupracu-
ji s medzindrodngm zdruZenim hudob-
nych vydavatelstiev za ucelom efektiv-
nejej spolupréce v oblasti kontroly au-
torskych prédv, zneuZivania platni (resp.
nahrédvacieho piratstva) a nelegélneho
rozmnoZovania vydévanej hudby. Madar-
ské sekcie piatich medzindrodnych or-
ganizacii MHR spolupracuji na usporia-
dani medzindrodného sympobzia o impro-
vizdcii a vietkych jej aspektoch. Konec-
ne najdirsia moZnost spolupréce sa pla-
nuje na Medzindrodny rok mladeZe v
roku 1985 — rok, ktory sa vyznaduje vy-
znamnymi vyrotiami Schiitza, Scarlatti-
ho, Bacha, Hindla a Albana Berga.

V asilf zvydit komunikéciu a spolupréa-
cu medzi nadimi ¢lenmi, ako aj vyrov-
nat sa inym medzindrodnym organiza-
ciam tak v rdamci UNESCO, ako aj mi-
mo neho, zafali sme vydavat — z ini-
ciativy nésho generalneho tajomnika
Gottfrieda Scholza — &asopis MHR
Newsletter (pozn. red. — tlateny spra-
vodaj, kvédzi Novinky). Urite sihlasite,
7e tento Newsletter MHR uZ dokazuje
svoju efektivnost. Néjdete v iiom popis
ginnosti MHR v jej tvorivgch tsekoch;
napr. Hudobna lexikografia, Svetovy in-
ventdr prameiiov hudobnych informécii
(WIsMI), Studijna skupina na ochranu
skladatelov, interpretov a vydavatelstiev
so zvlaitnym dérazom na nové druhy
médii.

Najvi&sim novym dsilim, ktoré UNES-
CO nadiene podporuje a MHR spolu so
svojimi tromi ¢glenskymi organizéciami
stoji na jeho Cele, je projekt nazvany
MUSIC IN THE LIFE OF MAN (Hudba
v ¥ivote tloveka), obsaZné sihrnné de-
jiny sveta v 10 zvidzkoch, v ktorych bu-
dii vietky hudobné kultury patritne zas-
tipené. Projekt je postaveny na pred-
stave kultdrnej rovnosti, ktord dfrazne
vyzdvihol generalny riaditel UNESCO na
konferencii svetove] kultarnej politiky,
uskutofnenej v Mexiku v r. 1982. Dielo
napi3u vynikajici odbornici, vedci z pris-
luinfch kultdrnych regi6nov, vydavate-
lom sa stane medzindrodny tim exper-
tov. Dielo bude sledovat dohodnuté hlav-
né linie met6édou analytickou, deskriptiv-
nou a vo velke] miere porovndvacou.
Bude sa zaoberat socidlnym a kultdrnym
pozadim, hudobnym Zivotom, hudobnymi
systémami, tradiciou interpretatnej pra-

xe, dejinami 3tylov, sicasnym vyvojom

a pod. Bude sa zameriavat predovietkym
na objavenie hudobnych sivztaZnosti vo
vnitri jednotlivych regibnov 1 navzé-
jom medzi nimi. Po mnohych rokoch pléa-
novania dosiahol tento projekt zatiatok
svojej druhej fazy: naozajstné pisanie.

Medzi hudobnymi festivalmi, ktoré sa kaZdorofne uskutoizuji v ZSSR, zaberd
osobité postavenie Moskovsks jeseti — prehliadka nov§ch diel

X,

moskovsk§ch

skladatelov. Na Moskovskej jeseni '83 zazneli na asi 30 koncertoch diela skla-
datelov réznych genericii. Snimka zachycuje Velk§ symfonick§ orchester Ustred-
nej televizie a VSezvizového rozhlasu pod vedenim Vladimira Fedosejeva a
Statny akademicky zbor Litovskej SSR pri interpretécii oratéria ,K slnkn“ od

Alexandra Cajkovského.

Snimka: APN

V diioch 15. a 16. novembra 1983 sa z
iniciativy Zviizu sovietskych skladatelov

uskuto&nila medzindrodnd konferencia
na tému ,Olohy hudobnej kritiky v so-
cialistickej kultire“. Zizastnili sa na nej
zstupcovia skladatelsk§ch zvidzov viet-
kych socialistick§fch krajin vrdatane Kn-
by, Kérey a Vietnamu. Konferenciu vie-
dol tajomnik Zvézu sovietskych sklada-
tefov Jurij Keldys.

Konferencia mala pracovny charakter
a vyznatovala sa srdetnou atmosférou,
otvorenym pristupom k problémom; uké-
zala, %e v uvedenej problematike mé-
me mnoZstvo spoloénych ¢ft, dspechov
i taZSie rieSiteIngch otézok, Najvy5sie
stranicke orgadny vo v3etk¢ch socialistic-
kych krajindch ukladaji umeleckej, teda
i hudobnej kritike zdvaZné dlohy a pova-
#uja ju za doleZitého ¢&initela v ideolo-
gickom boji, ktory v triedne rozdelenom
svete a navy$e vo velmi krehkej sicas-
nej medzinérodnej situdcii nadobida &o-
raz doleZitejSie poslanie.

Konferencia so svojimi Strndstimi re-
ferdatmi a niekolkymi diskusnymi pris-
pevkami sastredila sa na tri okruhy ota-
zok: kultirno-politické dlohy, problémy,
teoreticko-metodologické a okruh otdzok
sociologickych. Vedici konferencie Jurij
Keldy# vo svojom fvodnom prejave zdo-
raznil, Ze v shGéasnosti vidi ako jednu
z hlavnych tloh hudobnej kritiky — ved-
la mnohych inych — zapojit sa do boja
za mier, a to tym, Ze pri triedeni a hod-
noten{ hudobnej tvorby bude vyzdviho-
vat také diela, ktoré sliZia mierovym
idedlom vo svojom obsahu a — samo-
zrejme — v dokonalej umeleckej forme.
Jurij Korev sa dotkol problému nepotreb-
nosti takej kritiky, ktora iba zazname-
ndva, analyzuje, v podstate v3etko pri-
jima, neposudzuje a netriedi z hladiska
takych kritérif, akgmi sd triednost, stra-
nickost, Tudovost. Hlas kritika musi byt
hlasom ideol6ga stojaceho na pozicidch
marxizmu-leninizmu, kritik musi byt bo-
jovnikom za socialistickd hudbu — zdb-
raznila leningradska muzikologitka La-
risa Dankov4. Bulharsky muzikol6g Gen-
to GajtandZev Ziada od bulharskej kri-
tiky viac triednosti a viac pozornosti
spoloenskym potrebam; sledovat obsa-
hovi hodnotu umeleckého diela, a nie-
len kompoziénd techniku a formové ino-
vécie. — Vladimir Hudec zo ZCSKU zdd-
raznil potrebu nadvédzovat na pokroko-
vii hudobni kritiku minulosti — u nas
na Hostinského, Nejedlého, Helferta,
Sychru — a autorka tohto Elanku vy-
jadrila potrebu obracat sa viac na kla-
sikov marxistickej estetiky, domy3lat ich
nézory z hladiska potrieb dneika a po-
#iadaviek dnednej spolognosti tak, ako to
vyXaduji alohy vyjadrené v stranickych
dokumentoch. — Sledovanim etickych,
estetickych a ideologickych hodndt pri-
spievat k orientdcii hudobnej kultary ako
celku — v tom vidi zdkladni dlohu hu-
dobnej kritiky rumunsky muzikolbég Va-
sile Donose.

Vietci referenti i diskutujici sa dot-
kli problému — 2z hladiska teoreticko-
metodologického v hudobnej kritike naj-
péltivejsieho — ako roziirovat obsah
takého hudobného diela, ktoré nepouZi-
va text a nie je ani programové. Akym
spdsobom ho verbalne pretimogif. Lebo
hudobny kritik musi byt sprostredko-
vatelom medzi tvorbou a posluchafom

Dielo bude bohato ilustrované a doplne-
né sériou nahravok vo forme kompletov
platni a kaziet. V priebeZnych disku-
sidch sa ukézali doleZité a nepredpo-
kladané nadviznosti, spojovacie ohnivké
medzi roznymi kultdrami. Napriklad —
vykonny tajomnik Nils L Wallin refero-
val o prekvapivom vztahu medzi zried-
kavymi krvnymi skupinami a Epecificky-
mi hudobnymi prejavmi, ktoré sa preja-
vili v oblastiach od seba vzdialenych;

— rozvddzal fundovane bulharsky teo-
retik Lutezar Karanlykov. Priklaiial sa
k Asafievovej tebrii intondcie. — Otédzka-
mi metodologickymi sa zaoberala vo svo-
jom referdte aj autorka tohto &lanku.
Je potrebng synchrénnost hudobnej te6-
rie a hudobnej kritiky. Hudobng kriti-
ka musi nachddzaf dobkazovi podstatu
svojich zéverov vo vysledkoch teoretic-
kych vy¢skumov. Treba rozpracovat te6-
riu modelovania odrazovych procesov,
vysledky bédatelsk¢ch timov semiotikov
aplikovat na hodnotenie sicasnej, a nie
klasickej hudby. Co vsak je podstat-
né, hudbu treba pocivat, nielen analy-
zovat, Tento nazor plne podporili a roz-
viedli v diskusii Givi OrdZonikidze a Mi-
chail Medus$evskij. OrdZonikidze Ziada
vysokt literdrno-umeleckd troven hu-
dobnej kritiky, k¢ym MeduSevskij chce
dodrZiavat odborni muzikologicki termi-
nolégiu.

Vo vSetkych socialistickych krajinach
sa prejavuje problém umeleckého vku-
su, najmi u mladeZe. Tomuto problé-
mu venovali pozornost vsetci referenti,
no najm# Israil Nestjev (ZSSR) a Klaus
Klingbeil (NDR). Nestjev uviedol, Ze u-
menie v socialistickych krajindch nemé
ekonomické problémy ako v Kkrajindch
kapitalistickgch. V kapitalistickej spolot-
nosti je normou, Ze vysoké umenie patri
len vybranym, ktori na to maji a pre
ostatnych ostdva len paumenie. LenZe u
néds sa takéto delenie zadina prejavovat
akosi spontdnne, &im investicie vklada-
né do skutodnych umeleckych hodnét sa
ukazuji ako nerentabilné. Upozornil na
skuto&nost, ¥e mlddeZ sa nebezpe&ne pri-
kldiga takmer vyluine k populdrnej hud-
be, najm# k bezcennej — lebo aj v tejto
hudbe st hodnoty, napr. tvorba Pachmu-
tovovej. Preto za fjednu z najddleZitej-
§ich tloh kritiky povaZuje propagovanie
skuto&ng¢ch hodnét a boj za ne. — Kling-
beil vyjadril pochybnosti o umeleckych
hodnotdch populédrnej hudby. Kritika je
tu bezradnd, lebo sa Ziadaji pre popu-
larnu hudbu iné hodnotiace kritérid, a to,
¢o je dnes hodnotou, sa zajtra ocita
na smetisku. Nejde teda skdr o modny
tovar? Upozornil viak na skutonost, Ze
cez tito hudbu prenik4 najviac socializ-
mu cudzich prvkov. A prave tdto hudba
mé4 najvi&si vplyv na mlddez. Daldi vaZ-
ny problém, ktory pripomenul, je social-
ne postavenie hudobného kritika. Hudob-
na kritika je na okraji muzikologie. Pri-
tom sa od nej tolko Ziada a ctaka. Fi-
nan¢ne je podhodnotend, preto neexistuje
profesia hudobny kritik. Tohto véZneho
problému sa dotkli i dalsi referenti a
diskutujici (Dankovéd, KorySeva, Kové-
Fova, MeduSevskij).

V zéivere Jurij Keldy§ vyhodnotil kon-
ferenciu ako pozitivny prinos v spolu-
praci socialistick§ch skladateIskych zvi-
zov v oblasti, najmd dnes tak ddleZi-
tej, ako je hudobna kritika. Konferencia
prispela k vzdjomnej informovanosti, do-
kézala ideologickii jednotu v otdzkach
ideovjch a kultirno-politickfch, otvori-
la zfiva¥né problémy v oblasti teoretic-
ko-metodologickej i sociologickej, ktoré
musime spolo&ne rieit. Pritomni sa sto-
tonili s ndvrhom predloZenym s. OrdZo-
nikidzem, aby sa takéto stretnutia ko-
nali pravidelne a stali sa tradiciou.

ANNA KOVAROVA

badaniu tejto problematiky sa Nils L
Wallin ako muzikolog venoval vy3e 20
rokov. |

Otakdva sa, e tento projekt vyisti do
novych poznatkov o dejindch hudby a
o ich vyzname a radikdlne prehodnoti
europocentrické pofatie, ktoré primitiv-
ne hudobné kultiury povaZuje jednoducho
za rané obdobie vyvoja, vedice k vr-
cholu reprezentovanému zépadnym hu-
dobnym umenim.



Popri vynikajicej sovietskej klavirnej
§kole, ktorej tradicia i stdasnost stoja
na pledestdle svetovosti, kldvesovi part-
neri — organ i #embalo — st akosi v
azadi jej vySok. Nespo&iva to v nezéuj-
me odbornfkov, Studentov, ¢i publika,
skér v umeleckom nasmerovani davnej
minulosti. Najv#&3ie osobnosti tohto Z4n-
ru rodili Nemecko a Francuzsko, preto
nie bez ozveny zostalo ich umenie pre
celé generédcie 3pitkov§ch zjavov sme-
rujicich k najZiviej stucasnosti. Zaujem

dostatky a upriamif sa na vlastné schop-
nosti. Dispoziciu a pripravenost preuké-
zala zakrdtko na to Zlatica Suchénkovéd
(5. XII. 1983). Pévodne bol recitdl pla-
novany s Erikou Hahnovou, o to vA&3mi
zapOsobila pohotovost, dbsledné pripra-
venost jej kolegyne. Zlatica Suchdnkové
si k tomu ziskala predpoklady na post-
gradudlnom 3tddiu v zahraniéf, & na in-
terpretatnych seminéroch u vynikajdcich
odbornikov na stard Spanielsku hudbu
(Bovet), bachovski interpretaciu

KONCERTY MDKO

o organové umenie presahuje dnes v
ZSSR vlastné moZnosti. Do popredia sa
tu dostdva zahraniéie, na ktorom v znac-
nej miere participujeme aj my (ved naj-
#iadanej$fmi umelcami pre Sovietsky
zvliz sl prave organistil). U néds v pos-
ledngch rokoch sme mali moZnost na
Diioch organovej hudby pocut troch so-
vietskych organistov: Leonida Rojzmana,
Haryho Grodberga a Borisa Romanova.
Potas Mesiaca CSSP v rdmci pondeliiaj-
3ich koncertov v Redute sme sa opét
stretli s B. Romanovom (21, XI. 1983). V
minulosti sa orientoval viac na roman-
tizmus (hral Liszta, Boé&llmana, d'Alber-
ta), na ostatnom vystipen{ dal prednost
20. storofiu a Bachovi. V dramaturgic-
ky zaujimavo pripravenom programe (S.
Slonimskij, S. Barber, A. Ginastera a
tri velké opusy ]. S. Bacha) siahol Ro-
manov viac k virtuozite. Nou sa blysol
v Chromatickej poéme (Slonimskij), Tos-
cate a fage na Bachovu tému (Ginaste-
ra), ale neovlddol ijou svet |. S. Bacha,
v ktorom je ona iba druhotnou samo-
zrejmosfou. U nemeckého majstra vel-
kost myslienky vyviera z ducha, ale ko-
re3ponduje na jednej rovine s ovlddanim
3pecifickostf néstroja. Nfm vyjadruje
svoju hlbku, cez organ ska3a zdatnosf
a umeleckt tvorivost interpreta, To rege-
rovské  E&ftanie medzi riadkami® Roma-
nov akosi nezachytil. Prdve preto, Ze sa
snaZil hrat brilantnou klavirnou techni-
kou oponfmajic podstatu Bachovej hud-
by a organa. A navyse, ten v Redute mu
k tomu velmi nepomohal, skdr naopak ...

...ale Ze na$i organisti uZ poznaju
jeho vrtochy, dokéZu preklenit jeho ne-

(Schneider, Rogg), na francdzsku tvorbu
(Litaize), na belgickd hudbu (Peeters]),
atd. Stipendium SHF jej zasa umoZnilo
kompletné nastudovanie diela C. Francka
a kontakt so sacasnou slovenskou hud-
bou. Takéto nie gfasté moZnosti u inter-
pretov (najm# organistov) na recitéli zi-
roc¢ila bohatou dramaturgiou, vfberom z
menej zndmej literatdry stargch #paniel-
skych autorov, dalej Bachom, Alainom,
Franckom, Ebenom. Jej vystipenie po-
dalo dbkaz nielen o vynikajicich tech-
nickych dispozicidch, ktoré prezrédzaji
neustdly kontakt s néstrojom, ale aj vy-
profilovanie umeleckého 35tylu ku ktoré-
mu v ostatnom gase dospela. Suchédnko-
vej recitdl oproti minulosti zaujal kom-
paktnostou nézoru, ktory sa netriestil
od diela k dielu, od autora k autorovi,
ale bol zdsadny, jasny a osobny. I ked
je v itfom kus osobitosti, nadobudol uce-
lené &rty jednotnej linie rukopisu, kto-
r¢m podpisuje tak stargch Spanielov, ako
Laudes P. Ebena. Suchédnkova je typom
raciondlneho hudobnfka, vyborného tech-
nika. Preto si jej blizki starf majstri i
stitasné kompozicie. Vie pracovat s mi-
niatdrou a rovnako opédjat sa velkym
zvukom. Romantizmus je sddastou raclo-
ndlneho vyrovnania sa s jeho hudbou,
nie v3ak s podstatou. Suchénkovd ako
modernd organistka overuje si hodnoty
priamo v centre diania, cizeluje svoj né-
zor priamo pri prameni. T¢m najbliZ3im
sa jej stalo Spanielsko minulosti, Zeské

hudba sdgasnosti a cez jej vnimanie i
osobity pohlad na C. Francka.

ETELA CARSKA

Zviz slovenskych skladatelov
Mestsky dom kultiry a osvety
Slovensky hudobny fond
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Jubilantke JELE KRCMERY

Osobnost Jely
Kr&méry-Vrtelovej
spdja v sebe dva
rozdielne svety: z
jedného na nés dy-
cha vbila roman-
tizmu, typickd pre
prostredie, v Kkto-
rom vyrastala, vra-
tane vysokej du-
chovnej kultiry
nirodne citiacej
rodiny. V jednom
novindrskom in-
terview spomina
Jela Kr&¢méry mend
osobnostt, ktoré
boli takmer beZny-
mi hostami v ich rodinnom kruhu — pre
nds si to dnes mend literdtov, maliarov,
hudobnikov, kultirnych dejatelov, ktori
vyrazne ovplyvnili tvar na3ej kultiry v
20. a 30. rokoch, resp. neskdr. To je ta
tradicia, ktor4 sa musela nezmazatelne
vpisat do povedomia mladého talentova-
ného dievfata, ba priviest ho postupne
k samotnému umeniu — ako povolaniu.
Je iste zndme, Ze Studovala spev, ba aj

Snimka: ], Vavro

. aktivne p6sobila v opere Slovenského né-

rodného divadla — ako s6listka a tspe3-
nd mlada umelkyiia, ktorej 3kolenie (M.
Schimplovd, A. Korinska, neskdr prof.
Scolari na rimskej Accademii di St. Ceci-
lia), prirodzené predpoklady a talent slu-
bovali vela. Osud vZak urc¢il in&&. Jela

' Kréméry zo scény ,ustdpila“, nahradila

ju prozaickej$imi starostami mladej mat-
ky — a ako hovori{, nikdy to neobanova-
la. A to napriek tomu, Ze prdve ona uZ

. patrila a podnes patr{ i tomu druhému,
' sifasnému svetu,

plnému dynamizmu,
néhlenia, vytyfovania si cielov, medzni-

' kov a iloh.

Poznajic Jelku Kréméry, nie som pre-

| svedtend o tom, ¥e robila nésledné ve-
' ci akosi s dopredu naplénovanymi cesta-
- mi. Skdr v3etko beXalo prirodzene, nor-
. mélne, napéjajic sa na jej intelektuédlne

zézemie, recové znalosti, rozhladenost po

' svete (nielen tom slovenskom), prenik-
' nutie do tajov vokédlneho umenia, ktoré

opustit len tak, zo diia na deii zasa ne-
bolo celkom prosté. Stala sa preklada-
telkou, lektorkou, redaktorkou, drama-
turgitkou. Narodnd opernd scénu vlastne
neopustila aXZ do skon&enia pracovného
pomeru, presnejie — do odchodu na
zasluZeny odpodinok. LenZe, ¢o je pre
prekladatelku a autorku libriet, desiatok
reldcif, opernych prierezov pre Cs. roz-
hlas, scendrov pre televiziu atd. vlast-

| ne ,zasliZeny odpo&inok“? Jela Kr&méry
- znova sadd k prédci, k hudbe a litera-
|| tire —

svojim dvom ldskam —, aby
mohla prdve prostrednictvom nich a skr-
ze ich poznanie hlbsie Zit a dychat. Ne-
vedno, ¢i si viac vaZim pani Jelu za

| jej niekolko desiatok prekladov opernych
| libriet, na ktorgch robila sama alebo s

dlhorotnou kolegyiiou a rovnako zasvé-
tenou znalkyiiou Alexandrou Braxatori-

si reipektovaf frézy 1 polofrdzy, slovné
i hudobné cezfiry, nezabfidat na onoma-
topoju, ktors je predsa i v preklade do-
saZiteInd, i ked azda trochu odli¥na...
sluZzba tvorcom je vlastne tym hlavnym
poslanim prekladatela, toho, ktor§y ma
svoju précu rdad"“. Je presveddend, Ze slo-
venskd opernd scéna potrebuje i sloven-
ské slovo v dstach umelcov, ak sa ne-
chce iba vidiet v cudzom zrkadle. Vlast-
nym Ttsilim pozdvihla preklad opernych
libriet z prostého tlmodenia na majstrov-
sk froveii, ktor4 je v mnohych pripa-
doch viac ako literdrna, pretoZe must
vyhoviet nielen estetike slova, ale i hu-
dobnej frdzy a néro&nosti vokélno-tech-
nickej. Jela Kr&méry dokéZe operny text
povysit na rovnocenné partnerstvo s
hudbou. To robila, napokon, aj pri pre-
kladoch piesnf a &rif pre zbornfky, kto-
ré zostavila a vydala v SVKL alebo v
OPUS-e.

M4 za sebou vySe 3Sest desiatok pre-
kladov opernych libriet — a z tejto ski-
senosti moéZe hovorit ozaj poufene o
umeni tohto 3pecifického narébania so
slovom. Niektoré preklady jej vysli v
Tatrane, iné nasli v minulych rokoch po-
chopenie pre zverejnenie v OPUS-e, spo-
lu s opernymi nahrdvkami kompletov
(Svitopluk, Erindo, Traviata, Sicllske ne-
ipory, Magkarny bél, Madame Butterfly,
Bohéma, Turandot, Gloconda, Sedliacka
tes{). Bohats je jej prédca pre pdvod-
nd slovenskd opernd tvorbu: za vypodet
vietkého spomeiime napisanie libreta k
Andra¥ovanovmu Figliarovi Gelovi, Ur-
bancovmu Majstrovi Pavlovi (spolu s A.
Braxatorisovou), e5te ddvnejsie spolupra-
covala na librete k Suchoiiovmu Svéto-
plukovi — spolu so skladatelom, napisala
libreto na Kusserovho — Meierovho
Erinda, ktory v javiskovej i televiznej
podobe doslova obletel hudobng svet,
podielala sa na detskgch operéch M. Ko-
finka, K. Elberta, 5. Jurovského, ]. Meie-
ra a i. Pre SF, potreby Cs. rozhlasu, ale
aj BHS spravila mnoZstvo zdvaZnych pre-
timo¥enf textov oratérif, kantdt, poém,
vokdinych diel — nie mensSich, ako si
Bachove J4nove a MatG3ove pasie, Hin-
dlov Mesi4s, Haydnovo Stvoro ro&ngch
obdob{, Brittenovo Vojnové rekviem, Bar-
t6kova Cantata profana, Honeggerova Ja-
na z Arcu na hranici, Orffova Carmina
burana, ale 1 piesne Mahlera, Wagnera,
R. Straussa... Naposledy som s roezo-
chvenim gftala jej nesmierne silné bés-
nické pretlmodenie verSov japonsk§ch
a nemeckych autorov, ktoré tvorili pod-
klad pre piesne, uvedené na BHS 'E;El pod
nédzvom ,Ked myslim na HiroSimu”. Vy-
nikajica japonska spevdZka Chihoko Na-
kata tu vyjadrila va¥niv§ hudobny pro-
test, umocnen§ vyrazom a zmyslom slo-
va. LenZe, o &o slabif bol bol jeho do-
pad, keby sme si nemohli pre&itat napr.
tieto slova: ,Aj po nadej smrti bude sa
vzpinat nebo nad 3fravou zeme / dale]
bude zniet hudba v kolfsavom rytme

9. 2, 1984 Koncertna sieii Domu umenia, Ko3ice | sovou. alebo za chvile strdvené poZas zemskymi priestormi. / A bésnici sotva
(§tvrtok) KONCERT Z TVORBY PRE DETI A MLADEZ LSU | sobotr':f(ch popoludn{ pri rozhlase, pkedy uvladzu vymalovat / nddhernd modrost
o Na programe: Kowalski, Tandler, Hochel, Bokes, Kofinek, Ba- " som sa na jej textoch ugila kvalitnejau- 1neP@
gin, Goclafnri Malovec, Novak | torskej praci pre hudobnt mlddeZ, &i Pri prileZitosti vyznamného jubilea Je-
9. 2. 1984 Koncertna sieif Domu umenia, Kosice | pre dospelych faniikov operného ume- 1y Kr&méry-Vrtelovej (nar. 7. 1. 1924 v
(Staztok) SYMFONICKY KONCERT i| nia, ktorf — sledujic bésnické slovo —  Martine) sumarizujeme jej prdcu nielen
1930 h Statna filharménia Kosice, dirigent: Richard Zimmer ri edte bohat$ie vnfmaji hudbu... Mdm ju  pre znalcov libretistickej a prekladatel-
- Na programe: Parik, Ofends, Bazlik 1., Godér || rada za jej nekompromisné sumarizova- skej prédce, ale i za tych, &o nikdy ne-
:(L‘;;]hz:;t 1984 Komorné divadlo Domu kultiry ROH, Bansk& Bystrica || nie vlastnej prdce, ktoré vyjadrila na  xiqi4 v bulletinoch mena spoludfastni-

: . VECER SANSONOV Fi strdnkach tohto ¢&asopisu (HZ 1973/4) o dvedalniie M @ TFei &5 GoF
1930 h ! slovami: ,Prekladatel musi reipektovat <OV p
11. 2, 1384 Velka sdla Domu ROH, Bratislava | zékony poetiky i zékonitosti hudby, a to  Spievané slovo dostdvaji k zmyslu ume-
(sobota) FOLKLORNA SCENA tak rytmu, ako i melodickej stavby, mu- nia. TEREZIA URSINYOVA
19,30 h Slovensky Tudovy umelecky kolektfv

Vojensky umelecky stibor e e
. Mozartova sieii, Bratislava ; !
}nz a:é'mu KOMORNY KONCERT ZO SOCASNE] CESKE] TVORBY j OPRAVA
10,30 l:] ¥ spblupracl s Kunhom' pristelov Geske| kultiry Hudobny Zivot & 23/1983, str. 7, priniesol oznam o vypisan{ skladatelskej si-

5 Na programe: Kostél, Felix, Flosman, Kubik, Dvoratek taze. Nedopatrenfm vypisovatelov sifafe sa v texte uviedlo, Ze skladby treba
13. 2. 1984 Koncertn4 sieii Slovenskej filharménte, Bratislava l zaslaf v 3 exemplaroch. Spravne m4 zniet: Skladby treba zaslat v jednom exem-
( .u'dalok) SYMFONICKY KONCERT | pléri s tromi prflohami textov zhudobnenych bésni. Za porozumenie dakujeme.
l!l!mSll e Symfonicky orchester Ceskoslovenského rozhlasu, dirigent: Oli- l

! ver Dohnanyi - e e

Na programe: Andra3ovan, Tandler, Novék, Kofinek [
13. 2. 1984 Kongreso;& hala Spolofenského centra, Piedtany b KONKURZ

AL KOMORNY KONCERT |
(pondelok) 1 | Riaditel Slovenského ndrodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na ob-
19,30 h o I;Il'gtg;'aﬁziriuloubek, s e Rl i sadenie voIn§ch miest do hlasov operného zboru
14. 2. 1084 Koncertna sieii_ Us. rozhlasu, Bratislava g - :'H"ra“'

'u'm;nk] KOMORNY KONCERT i
1930 h Na programe: Holoubek, Bene$, Martintek, Zeljenka, Trne&ka, ¥ = ik '
ol !\‘ . -
Hatrik | Prihlédky posielajte na adresu: Umeleckd sprva opery SND, Gorkého 2,
14 2, 1984 Dom odborov, Zilina P 81588 Bratisiava
(utorok) KOMORNY KONCERT ; ‘ -
1830 h Na programe: Bazlik M., Malovec, HruSovsky, Zimmer, Bur- | Termin konkurzu a konkurzné podmienky budfi uchédzaom pisomne ozné-

g las L., C6n I mené.

15, 2. 1984 Koncertng sieii Domu umenia, Ko3ice !
(streda) KOMORNY KONCERT ;
1930 h Na programe: Andra3ovan, Kubi¥ka, Zeljenka, Burlas M., Parik, 3

3 Pospisil g HUDOBNY ZIVOT — dvojty%dennik. Vydéva Slovkoncert vo vydavatelstve
15, 2. 1984 Koncertn4 siefi Cs. rozhlasu, Bratislava ¢ OBZOR, n. p., ul. Cs. armady 35, 81585 Bratislava. Vedicl redaktor:
(streda) KOMORNY KONCERT H PhDr. Zdenko N ov & & e k, CSc., zdstupca vedtceho redaktora: PhDr. Alfréd
1930 h Na programe: B4zlik M., Malovec, HruSovsky, C6n, Zimmer, Gahauer, redaktorka: PhDr. Jana L en g ov 4. Redak&ng rada: zasl. ume-

J Burlas L. lec Pavol Bagin, Jaroslav Blaho, PhDr. Vladimir Cizik, Ladislav Do63a,
16. 2. 1984 Koncertna siefi Cs. rozhlasu, Bratislava 3 PhDr. Alojz Luknér, Jaroslav Meier, zasl. umelec Zdenko Mikula, PhDr. Ta-
[iivr-tok] KOMORNY KONCERT ! tiana Okapcova, PhDr. Michal Palov&ik, CSc., PhDr. Igor Podracky, PhDr. Te-
19.30 h Na programe: Dibdk, AndraSovan, Kubitka, Zeljenka, Burlas M., { rézia Ursinyovd. Adresa red.: Gorkého 1q3NI., 815 85 Bratislava, tel.: 338 234,

) Parik, Pospisil i Administrdcia: Vydavatelstvo OBZOR, n. p., ul. Cs. armady 35, 81585 Bra-
17. 2. 1984 Koncertna siefi Konzervatoria, Bratislava h. tislava. Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI.,, 81585 Bratislava. Tlafia: Nit-
".‘m;.k] KONCERT Z TVORBY PRE DETI A MLADEZ L3U rianske tlatiarne, n. p., 94901 Nitra. Roz3iruje Po3tovd novinové sluZba,
1430 h Na programe: Bokes, Godédr, Hochel, Schnitzer, Malovec, Ku- E objednévky prijima kaZda polta a dorutovatel. Objednévky do zahranicia

A bitka, Hatrik, Salva ;J vvbavuje PNS — OUstredns expedfcia a dovoz tlae, Gottwaldovo ndm. 6,
17. 2. 1984 Koncertnd sieii Slovenskej filharmonie, Bratislava i 8;3 f:cal}gatislava. Cena jedného vftlatku 2 K&s, Neobjednané rukopisy sa
(piatok) SYMFONICKY KONCERT nev - _

19,30 h Slovenska filharmoénia, dirigent: Bystrik ReZucha Indexné ¢islo: 49215 Registragné &islo: SUTI 6/10
Na programe: Mikula, Gre3dk, Moyzes



Vokdlna hudba vo vSetkych svojich
Zdnroch a druhoch poskytuje Siroké moz-
nosti vyuZzitia paralelného pdsobenia hud-
by a siova (& uZ basnického alebo iné-
ho textu, ¢ jeho prvkov). Slovenskijch
skladatelov vidy pritahovala syntéza
hudby a slova, sémantické a estetické
spolupdsobenie dvoch umeleckych komu-
nikatngeh systémov, kde séasti platia
zdkony oboch zloiiek, ale stéasne sa
dostdvajii do popredia principy novej
umeleckej kvality. Skladatelia postihli
v spolupdsobeni hudby a umeleckého
slova rozSirenie v§znamovej a vyrazovej
platformy, a tym i moZnost znasobenia
komunikativneho Géinku. A tento zre-
tel bol v mnohych pripadoch hlavnym
stimulom rozhodnutia toho-ktorého au-
tora nacriet do arzendlu Zanrov hudby
vokélnej, ¢i vokdlno-indtrumentalnej. Asi
vac§ina skladatelov by sa stotoZnila s
formuldciou Juraja Hatrika: , Hudobnd
semantiénost je prili§ komplikovand,
mnohoznaénd, Text je prdve tgm &ini-
telom v skladobnej Struktire, ktory ju
upresni. Nejde mi viak o to, aby som
text ilustroval; beriem ho ako jednu
urstou vypovede, ktord sa niekde s hud-
bou stotoffiuje, inde vytvdram hudbou
urdityy protiklad — nechcem sa vzdat
moZnosti samostatnej hudobnej vjpove-
de — , no ldka ma text, aby som nim
zjasnil myslienku. Mdlokedy moZno sa-
motnou hudbou hovorit priamo, adres-
ne”, (Z rozhovoru N. Hrékovej s ]J. Hat-
rikom ,,0 ve¢n§ch pochybnostiach“, Slo-
venska hudba 1968, 9.) Na druhej strane
¢ast nasich skladatelov, i ked u nich ne-
moZno hovorit o abseldtnej averzii vo-
¢i hudbe s textom, md v urgitych svojich
vyvojovgch fazach nechut k hudbe vo-
kdlnej. Text sa im niekedy zda prilid
sugestivny, schopny pri vnimani diela
siistredit na seba prili$nd pozornost, za-
tladiac hudbu na perifériu posluchéacov-
ho vinimania, Davaju prednost auton6m-
nyimn, Specificky hudobnym prostriedkom
4 ked vyuZija elementy textu, slova a
Iudsky hlas, tak len ako hudobny zvuk,
urganizovany podla hudobno-kompozié-
nych principov, V slovenskej hudobnej
wvorbe sa stretdvame s tymito dvoma
krajnymi polohami a réoznymi medzistup-
fiani, a to nielen v tvorbe $t¢lovo, & ge-
neratne diferencovanych skupin, ale i
medzi ich jednotlivgmi prisludnikmi, ba
i na platforme vyvoja jednej skladatel-
tkej osobnosti.

Vo vyvoji slovenskej vokdlnej tvorby
ro oslobodeni prejavili sa urdité diferen-
cované postoje k riedeniu vztahu hudby
a textu. Boli sme cvedkami toho, Ze v
obdobi zvySeného preferovania vokéalnych
Zanrov (najmd zadiatkom 50, rokov) ob-
javila sa tendencia zuZovania viacpolo-
hovosti komunikdcie vokélnej skladby s
obmedzenim jej obsahového potencidlu
na mys§lienky, tlmodené textom a na

Z NOVYCH
KNIH

Rastiici zdujem o predklasick@ hudbu
a jej pestovanie zékonite upriamil po-
zornost aj ma jej interpretaciu. Ukézalo
sa, ¥e &im je obdobie od néds vzdiale-
nejgie, tym odtaZitejfon je aj dobovs in-
terpretatnd prax, ktora bud upadla do
zabudnutia, alebo sa nespravne traduje.
Sme odkézani na dobové pramene a po-
rovnavanie, nestafia iba heZné praktiky
titania notového textu. Vzniklo mnoistvo
dieldich prdac a $tiidii o interpretatnych
problémoch, ale zéroveii vedomie, Ze
punktudlne rielenia — napr. barokové
initrumentdrium samo ‘osebe alebo tem-
pova stabilita sama atd. — eSte nezna-
menaji umeleckd vyhru: z hladiska
znalcov pisobia skor diletantsky. Iba v
komplexnom, vzéijomnom prepojeni jed-
notlivfch interpretaénfch zloZiek minu-
losti tkvie uspokojivé rieSenie. Nie je
preto néhodou, Ze v poslednej dobe
vznikli diela, ktoré poskytuji sthrnny
pohlad na problematiku a zasliXia si po-
zornost. Medzi nimi si dve natolko cen-
né, ¥e ich povaZujem za nevyhnutné pre
kaZdého seriézneho interpreta starej hud-
by a odporiifam do pozornosti titatelom
HZ.

Kniha Christopha Aibrechta ,Interpre-
tationsfragen — Probleme der Kkirchen-
musikalischer Auffiihrungspraxis von_Jo-
hann Walter bis Max Reger (1524—
1916)", Evangelische Verlagsanstalt, Ber-
lin, 1981, 283 strdn, vzisla z praktickych
potrieb. Autor prebera interpreta¢né
problémy z oblasti vokdlnej, vokalno-in-
trumentdlnej a organovej v fasovom roz-
pdtf Styroch storoéi. Hoci sa neobme-
dzuje len na hudbu nemeckych sklada-
telov, taZisko knihy leZi jednozna&ne na
ich dielach — preto v3eobecn§ nadpis je
trocha nadsadeny. Pre obsiahnutie aj
ostatnych oblasti v patri¢nej kvalite by
viak nestacil rozsah, jednak by sa Zia-
dala 3pecializacia. Vo sfére nemeckej
vokélnej a vokélno-indtrumentédlne] hud-
by od ¢ias neskorej renesancie po 20.
"storofie prin4d%a kniha mnoZstvo cen-
nych, ba nepostradatelnych poznatkov, a
to tak pre spevdkov, ako in3trumenta-
listov, zbormajstrov, dirigentov a orga-
nistov. Autor je uzndvanym interpretom
a problémy pozné z vlastnej praxe, Uva-

vyznamy, realizované na drovni verbél-
nej komunikéacie, pricom 3pecifické hu-
dobno-sémantické prostriedky sa dosté-
vali na okraj obsahovych syntéz. Napro-
ti tomu sa v slovenskej hudbe — v
tvorbe i tedrii — objavili aj opatné ten-
dencie (hlavne v druhej polovici 60. ro-
kov); doslo k zmene v hierarchii zG&ast-
nenych komunikaén$ch systémov. Prio-
ritné postavenie si ziskali tie stranky
textu (zvukovd, intonadnd, dynamic-

Zla osobitne pretlmoé&it vybrany literdr-
ny, €i iny text, najvhodnej$imi prostried-
kami tvarovat jeho v¢znamovi inSpira-
ciu a vyrazovy potencidl silou vlastnej
hudobnej invencie. Skladatelia sa ne-
uspokojujd len s hudobnym pretlmoce-
nim danosti textu, snaZia sa preniknit
do hilbky basnickej umeleckej vypovede,
stotoZnit sa s fou iddc dalej, za vy-
Znamovo-vyrazovi  polohu  vyhmatnat
podtext, zmnoZit jeho estetické kvality
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kd...), ktoré obohacovali sénickd a vo-
bec vyrazovd paletu hudobno-vokalneho
posolstva a sémantiku textu zatlaéali do
|ozadia, pripadne od nej tdplne abstra-
hovali.

Medzi tgmito tendenciami existovali a-

najmd v posledngch rokoch sa evidenine
prejavujit snahy o hladanie vyvdZenosti
medzi tgmito polohami. Specifické pros-
triedky umeleckej vypovede hudby spé-
jaji sa so sémantickou i vgrazovou
strdnkou literdrneho lextu. Sd@éasnd vo-
kdlna tvorba disponuje 3irokou pale-
tou pristupov k ,modelovaniu” textu, vy-
uZiva v8etky jeho kvality sémantické, vy-
razové, zvukové atd. za ddelom obohate-
nia umeleckej vypovede, jej posobivosti
a zvySenia estetického zaZitku.
Vokdlne skladby posledného desatro-
¢ia nacierajd do Sirokého tematického
okrubu, do bohatstva literdrnych zdrojov;
vyuZivajd rdznotvarnost safasnych kom-
pozitno-technickych prostriedkov dife-
rencovane, podla esteticko-§tylového za-
merania, sklonov a tvorivgch zamerov
jednotlivgch skladatelskych osobnosti.
Obohacuje sa Zénrova paleta; dochadza
k mie3aniu, migracii Zénrov, priberaji
sa nové prvky, vznikaja nové druhy. Pes-
tra je 1 paleta narédbania s Iudsk¢m hla-
som od tradi¢ného, spevného prejavu po
nekonvenéné vyuZitie danosti Iudského
fona&ného ustrojenstva. Pri charakterizo-
vani safasnej vokdlnej hudobnej tvorby
stretdvame sa preto s pojmami viacpolo-
hovost, polystylovest, diferencovanost,
sdvisiacimi s absorbovanim mnoZstva
podnetov hudobného vy¢voja poslednych
desatrodi a s vytvdranim si individual-
nych postojov pri syntetizovani tradié-

nych i novych prvkov na platforme zhru-

ba &tyroch generaénych skupin. KaZda
generédcia 1 jednotlivi skladatelia sa sna-

dza bohaté pramenné podklady a disku-
tuje o nich, ale neutdpa sa v teoretizo-
vanf. V popred! jeho vyvodov stoji vZdy
#ivda hudobna prax a potreba konkrét-
neho rieSenia toho-ktorého problému pri
interpretdacii. MnoZstvo dieléich otdzok,
ktorymi sa zaobera Albrechtova kniha,
v rdamci recenzie moZno iba naznatit.

V oblasti renesan¢nej hudby (do roku
1600) st to napriklad: otdzky pdvodnej
rytmickej podoby choralov, ich gasomie-
ra a nadvéiznost ver3ov, vokalno-in$tru-
mentdlne obsadenie diel, velkost zborov,
instrumentarium, vy3ka ladenia, problé-
my notdcie, diminu&na prax, vyslovnost
latinsk¢ch textov atd. Pri hudbe 17. sto-
rofia (od Praetoria po Buxtehudeho) sa
zaoberd déleZitymi otdzkami kantorédlnej
praxe, tempa, tonality, osobitostami dek-
lamécie, vokdlnou ornamentikou, recita-
tivnym 35t¢lom, orchestrdlnou praxou a
smykovou technikou slagikovych néstro-
jov. Najobsiahlej$ia je kapitola rokov
1700—1750 (Bach, H#ndel, Telemann),
kde je aj potreba informécif, vzhladom
na frekvenciu zasttipenia tychto autorov
v koncertnom dian{ najZiadanejSia. Mno-
ho priestoru venuje autor otdzkam tem-
pa, ornamentiky a dynamiky, doleZita
je kapitola o barokovom ponimani afek-
tov. Rozobera vztahy afektového obsahu
a dynamiky, v§znam tonorodov, interva-
lov a figir, symboliku motivov, foriem
a ¢fsiel. Mnoho tradovangch zvyklosti v
interpretacii sa tak postiva do sprdvneho
svetla, napriklad problém falzetistov,
gasto mylne vysvetlovany pomer ,con-
certistov" a ,ripienistov® v Bachovych
zborovych dielach, Zasté miitice predsta-
vy o fermétach atd. Zaujimavé a z dlho-
rotnej praxe autora vyplyvajice st ski-
senosti z oblasti dirigovania barokového
siboru, problémy obsadzovania s6listov
u Bacha, stvariiovanie recitativov, kaden-
cif a da-capo-drii. Podstatné si tieZ po-
znatky o obsadzovan{ orchestra, o pome-
re sla¢ikov a dychov, tutti vo&i concerti-
nu a hlavne otdzky okolo generélbasu.
Polemizuje voéi v#&Sinou nespravnym
spracovaniam generdlbasu v beZnych vy-
daniach a preber4 spfscb predvedenia na
¢embale a na organe. V tejto kapitole
je aj obsiahnutd problematika organovej
hudby tohto obdobia, s hlavnou pozor-
nostou upriamenou na nemeckych auto-
rov, predovietkym na Bacha.

Hoci nasledujiicich 150 rokov (od Ba-
chovej smrti po Regera) je nepomerne
dlhgie obdobie, zmen¥uje sa. citelne in-
Merpretatng problematika, lebo mnohé sa

prostriedkami, ktoré ma vo svojej ipe-
cifiénosti prdve hudba.

Pri vygbere textu vidiet u skladatelov
zvfSenit ndroénost, PrevaZnd vicsina vo-
kdlnych skladieb preferuje domécich au-
torov, davajic prednost v§znamnym zja-
vom, overenym hodnotdm. To plati rov-
nako o basnickom odkaze, ako o tvorbe
sifasnikov. Urdité percento tvoria pre-
klady cudzich autorov i zhudobnenie cu-
dzojazy&nych textov v pdvodine. Zinten-
zivneny zdujem vidiet o Iudovi poéziu
predovietkym slovenskd (ale aj ini),
ktora je pre skladatefov inSpira&nym
#riedlom jednak v je] hudobno-slovnom
spojenf [Iudovd pieseil), ale CastejSie je
ludovy text podnetom pre nové hudob-
né pretlmodenie. Stretneme sa 1 s tex-
tami, ktoré si skladatelia napisali sami.

Text sa zhudobfiuje bud nezmeneny,
vo svojej celistvosti, pripadne s nepod-
statnymi zédsahmi, bud sa redukuje ale-
bo upravuje, robi sa vyber taZiskovgch
paséZi; jeho sémantickda funkcia sa mo-
Ze znatne zaZit abstrahovanim od kon-
textu, vgberom len jednotlivych vyrazov,
¢i slov a ich rozdrobenim na elementy,
slabiky, hldsky atd. V takomto pripade
sa text, jeho vokalizovanie pretavuje na
zvukovid matériu, podriadujacu sa len hu-
dobnym principom.

Tematickda paleta zhudobiiovangch tex-
tov je tieZ velmi rozmanitd. V povojno-
vych rokoch prevlddalo nacieranie do
reminiscencii na hrdinsk¢ boj proti zvd-
1i fasizmu, za oslobodenie, dalej do bu-
dovatel'ského dGsilia v novom spoloten-
skom usporiadani. K tymto tematickym
okruhom sa slovenska vokdalna tvorba
neustdle vracia, najmid pri prileZitosti
rozli€nych jubilei. Myslienky boja za
mier, s protivojnovym zameranim, me-
mentovanim, si stdle aktudlne. Pojmy

ndm zda bliZSie a samozrejmejdie. Aj tu
v3ak Albrechtova kniha poskytuje mno-
ho poud&enia, napriklad o relativnej zé-
viznosti metronomickych, & dynamic-
kych znadiek Haydna, Brucknera, Brahm-
sa, Regera, atd., o pobarokovej praxi vy-
kladu continua a o novom vyzname fer-
méat. Albrechtova kniha je zdrojom po-
u¢enia pre Sirokd hudobnicku obec: aZ
uvedomenim si celej 3irky interpretat-
nej problematiky u star3ej hudby sa ndm
odkryva poznanie a porozumenie tejto
oblasti a s prekvapenim odhalujeme aj
u renomovanych sélistov a dirigentov
povrchnost a nevedomost v zdkladngych
otdzkach interpretdcie tohto obdobia, po-
kial, pravda, neudrZiavaji kontakt s no-
vymi poznatkami, spoliehajic sa na ru-
tinu tyZdenného koncertného kolobehu.
Kniha je z produkcie NDR a je Skoda, Ze
doteraz nie je na naSom trhu.

Vo vydavatelstve Merseburger, Kassel,
vydal Karl Hochreither r. 1983 zaujima-

vi stadiu ,,Zur Auffiihrungspraxis der Vo- -

kal-Instrumental-Werke Johann Sebastian
Bachs", 183 strén.

Je to 3pecializované dielo o interpre-
tdcii vokéalno-indtrumentdlnych diel ]J. S.
Bacha, t. j. jeho kantat, pasii, orat6rii,
omsi a motet. V tomto uZSom rédmci —
hoci ide o obrovsk¢ diel Bachovej tvor-
by — mohol autor hlboko a detailne pre-
brat jednotlivé interpretafné otdzky, o
prave dnes, v konkurencii mnohych pro-
tirefivych ponati Bacha, sa ukazuje ako
potrebné. Hochreither v tivode konsta-
tuje, #e totdlne oddelenie vedeckého a
praktického hudobného vzdelania dnes-
nej doby neprinieslo iba kladné prvky,
to sa prejavuje o. i. aj v tastej opozic-
nosti tychto dvoch smerov, hoci minu-
lost a stdle nastojéivejsie aj dne3nd hu-
dobng prax vyZaduji skér ich vzdjomné
prelinanie a-spolupfsobenie. Z tohto as-
pektu pristupuje autor k jednotlivym
problémom, preto je kniha zaujimava nie-

len pre zbormajstrov, dirigentov a speva- -

kov, ale pre vSetkych ctitefov Bacha, le-
bo kantdtové dielo lipského majstra je
rovnako klitom k pochopeniu jeho ostat-
nych diel, ako je tomu naopak.

Asi tretina $tadie sa venuje velmi pod-
statnej zloZke — praxi continua, ktora
je ¢tasto nesprdvne realizovand. Autor
na zéklade konkrétnych prikladov velmi
dokladne postupuje od inStrumentéaria po
spOsob realizdcie generdlbasu, spreva-
dzanie recitativov a pokyny pre hréagov.
Dokazuje, Ze kontrabas [na rozdiel od

ideovej, spolotenskej angaZovanosti sa
po kratkom obdobi (na prelome 60-tych
a 70-tych rokov), ked sa z estetiky akosi
vytratili) dostali znovu na popredné
miesto. Kgm v 50-tych rokoch sa v st-
vislosti s angaZovanostou umenia dalo
hovorit o priamej, lapiddrnej angafova-
nosti (kde text jasnymi formuldciami pri-
bliZuje politicky a spolotensky zdvaZné
my3lienky a v§znamov4 nosnost slova je
taZiskom vyjadrenia idey aj hudobno-
umeleckého obsahu), v poslednom desat-
robi vidiet priklon k takpovediac nepria-
mej angaZovanosti; ide o snahu v ume-
leckych hudobno-poetick§ch obrazoch tl-
mocit my3Slienky, ktoré maji pretaveny
ideovo-politicky zdmer a eticky, ideo-
vo-vychovny uéinok. Skladatelia si vybe-
raji poéziu, v ktorej moZno nahmatat
bésnikov tep, jeho citovy zdchvev oprav-
divého preZitia, pretrpenia... Hlboké za-
myslanie sa nad Zivotom, pdtranie po
prapodstate javov, reflexie a poetické
obrazy v zhutnenej umeleckej podobe o
vsetkom, ¢o sa dotijka dneiného d&lo-
veka — to je tematickd studnica sttas-
nej vokdinej tvorby: Siroka, réznorod4,
v temnych i jasnych odtiefioch, pestra
ako sam Zivot.

Spojitost s vyberom tematiky, uréitych
bédsnikov, typov poézie, preukazuje aj
volba hudobnych Zdnrov a druhov. Ich
modifikdcia, prelinanie, vznik novych -
tvarov je zvitSa dosledkom presunu ta-
Ziska pozornosti zo sémanticko-vyrazo-
vej strdnky textu na jeho iné kvality,
predovietkym zvukové. V salasnej slo-
venskej vokdlnej tvorbe sa stretdvame
na jednej strane s tradifnymi druhmi,
na strane druhej vidiet v8ak vyraznd ten-
denciu prekradovat tieto hranice a kom-
binovanim prvkov, netraditnym obsade-
nim hlasov a in¥trumentov, vytvdrat no-
vé druhy, ktoré si bez stereotypu riesia
problémy, osobite a individudlne s kaZ%-
dym novym dielom.

Toto isté plati aj o volbe vietkgch hu-
dobno-kompoziéng¢ch a vyrazovych pros-
triedkov, o nardbani s Tudsk¢m hlasom.
Skladatelia tu maji voInd ruku podla
svojich individudlnych kompozi&no-3ty-
lov§ch smerovani a konkrétnych rieSeni
svojich umeleckych zdmerov.

Pri bohatosti, pestrosti, réznorodosti
pouZitych vyrazovych prostriedkov, kom-
pozitnych technik a spdsobov umelec-
kého vyjadrenia a hudobného ,,prebés-
nenia“ zvoleného textu je v3ak siufasnej
slovenskej vokélnej tvorbe jedno spoloé-
né: Snaha po komunikativnosti, po vy-
povedi, adresovanej Cloveku, spolo&nos-
ti; asilie o najadekvatnejsi koreldt hud-
by a poézie s pokroku vlastnou déavkou
hladania novych, origindlnych riedeni
pretimocenia my$lienok, dvah, pocitov, v
pravej umeleckej hodnote.

VIERA DONOVALOVA
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beZnych nédzorov) bol pravidelnym G&ast-
nikom continua — s vynimkou rychlych
partii, kde hral primerane upravenu ver-
ziu — a Ze organ bol jednoznaéne con-
tinuo-nédstrojom vo v3etkych duchovnych
dielach Bachovych, kde ¢embalo nema
miesta. Podrobne sa rozobera tieZ tiloha
fagotu a jeho obsadzovanie, nielen pre
basovy podklad hoboja.

Kapitola o inStrumentédriu je pouéné4
nielen z hladiska 3tylovej vernosti, ale
pre celi zvukovi podobu diela, & jeho
¢asti. U drevenych dychovych néstrojov
sa diskutuje rozporna otdzka rozsahu,
resp. oktadvového prekladania, dalej zvu-
kova funkcia pozdun, vymenitelnost roz-
li€nych néstrojovych typov (Corni in C,
F, G, Corno C-alto, B-alto, A-alto) a naj-
mid hranice vymenitenosti. Rozhodujua-
cim je tu poznatok, Ze farba zvuku v
18. storo€i, a tieZ u Bacha, mala ur-
¢ité vyhranené funkcie, zatial ¢o dnes
sa ponima uZ celkom emancipovane.

V kapitole o obsadeni vokélno-in&tru-
mentalneho ensemblu si zrejmé ndazoro-
vé diferencie, vyplyvajice z nie celkom
jednoznaénych pramennych materidlov,
preto je zaujimavé Studovat obe recen-
zované knihy. Hochreither zastdva sta-
novisko, Ze vokdlny koncertny princip,
zrejmy zo zadelenia ,concertisov" a ,ri-
pienistov® v zbore, ma byt uskutofneny
zvukovou integréciou oboch v tom istom
ensembli. SataZenie vokdalneho kvarteta
s mamutim zborom sa povaZuje dnes za
celkom neadekvatne.

Prednesové pozndmky Karla Hochrei-
thera st struéné, ale vy¢stiZne zhrnuté
a formulované. Tykaji sa dynamiky, tem-
pa, ozddb, artikuldcie a spdsobov hry,
priéom sa stdle zddraziiuji stvislosti a
spdtné viizby v zmysle afektovej teérie,
ktora sa stdva stdle aktualnejSou velici-
nou v bachovskej interpretacii. Autor jej
venuje pozornost v osobitnej stati. Z
praktického hladiska je cenna stat o
prednese a ozdobovani recitativov.

V doslove autor prizvukuje, Ze je ,po-
trebnag vysoka miera poctivosti, aby sd
kaZdé subjektivne interpretatné rozhod-
nutie podoprelo aj objektivne“. Jeho cie-
lom je prispiet k utvdraniu vkusu v in-
terpretacii Bacha,'lebo ,vkus je neodde-
liteIné spojenie in3tinktu a vedomosti,
nadania a vzdelania, niefo nenauditel-
né, ale vytvoriteIné, je to dulevny¢ roz-
mer a celoZivotnag vyzva“,

FERDINAND KLINDA



