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Najcastejsie ho vidavall névStevnici
opery Narodného divadla v Prahe, ktora
viedol ako je] umelecky 3&f viac ne2
Sesf rokov. Seddaval denne v pritmi slu-
Zobnej i6Ze a pozornym zrakom | ne-
omylnym sluchom sledoval umelecké vy-
kony soOlistov, zboru, orchestra i dirigen-
ta, aby ich potom hodnotil so sebevlast-
nou naroénosftou a britkou, no laskavou
irbniou. Roky 1958-64, kedy Jan Seidel
stdl na ¢ele opery Narodného divadla,
sa nam dnes, z historického odstupu ja
via ako najplodnejsie, koncepéne najuce
lenejsie obdobie v povojnovom vyvoji na-
Sej prvej hudobnej scény. Inscenovanim
rozsiahlych cyklov opier Smetanovych,
Dvorakovych, Janackovych a Mozarto-
vych nadviazala tito éba na Ziva tradi
diu inscenaénych ¢inov Karla Kovafovica
a Otakara Ostréila. Novo boli nastudo
vané opery B, Martinii [Mirandolina,
1959; Julietta, 1963), Bergov Vojcek
11959 ), prvykrdt bol uvedeny Prokofie-

| Dukoncenie 2 1, str.)
aucovat syntézu, integraciu a spominanu
komplementdrnost, Rozvo| hudobnej ve
dy viak potrebuje ' okrem vzdelanyci
mozgov  aj  spolotensko-inStituciondine
predpoklady. Tie vytvorila nasa spoloé¢
aost v pofebrudrovom vyvoji budovanim
profesiondlne] nstituciondlne] bvazy tak
na vysokyeh Skotach, ako i v Sluvenske
tkadémii vied a v rezortnych GOstavoch.
Zhodou  subjektivnych 1 objektivnyci
nkolnosti dostala sa slovenskd muziko
l6gia do kvalitativne novej situacie, kto
B umozZinovala vznik a persondlne ob
sadenie niektorych klucovych disciplin
hudobne) vedy. Tak doslo k vyileneniu
irdnotlivech Specializacii a aktivit ako
st heuristika, dokumentacla, interpreta
cli, monogralické prace a napokon noveé
syntézy dejin hudobnej kultiry Sloven
ska, Tak doslo K zrodu a relativhemu
nsamostatneniu etnomuzikologickych ak
tvit, ako jedne) 2z najsilnejsich  stré
nok slovenske| hudobnovednej skoly. Me
todologicky sa aj slovenska etnomuzike
[Ogia  vypracovala na disciplinu, ktora
‘nesie najnarocnejsie kritéria domdéce
medzindrodné. Rozsiril sa diapazon pred
metu etnomuzikologického vyskumu, Zé
ujem sa totiz rozsiril nielen na kom
plexné skumanie Tudovej plesne, ale aj
na vyskum Tudovyceh hudobnych nastro
jov, nastrojove] hry a ludovych muzik
¢+ vyskum ludového tane¢ného prejavu.

Tak doslo sice k sporadickemu a nu
dost kompletnému prejaveniu sa sloven
ske] muzikologie v systematickveh  dis
ciplinach hudobnej vedy, v nicktoryeh
mtenzivnejsie o sustavnejSie, v inych
ojedinele ale predsa. Stupen rozvoja

komplexu stale SpecidalnejSich  disciplhin
e nielen vecou pocétu a kvality ecudo

vanych muzikologov — a treba povedat,
“e od oslobodenia ich vyStudovalo teme:
200 - ale aj profesiondlnej zdkladne,

t | existenéného zabezpecenia, pristro
joveého  vybavenia, organizatorskeho u
smerfnovania, publikaéného zabezpetova
nia a inych okolnosti. V. tomto smer
ma kazda spoloénost uréité subjektivog
1 objektivne limity a4 ma ju teda a)
nasa. Tak sa napriklad objaviio v nas
pestovanie hudobnej akustiky, ktore bo
lu umoznené osobnym vypitim Mirosis
va Filipa, lde o disciplinu, ktora je zviast
narotna na pristrojové vybaveme a tie
lo objektivne (aZzkosti sa dali prekonaf
vha mimoriadnou aktivizaciou subjektiv
neho faktora. Malokto potital doteraz s
tym, Ze hudobna veda moze polrebovi!
okrem kniZnice, pisacieho stola, papieru
o ceruzky a)  dajaké dalsie pristroje.
Tym naraZam aj na jeden z Kardinal
nych problémov nase] muzikologie, na
kvalitu a aktivitu subjektivneho faktora.
Bez nich by totiz ani jedna vedcoeka dis
ciplina nedosiahla ani inStituciondlne ani
pristrojove @1 priestorové zabezpeceniv
pre svoj rozvoj a svoju dynamickd inova
ciu, Ak som spomenul poget absolven
tov hudobne| vedy od oslobodenia, treba
1ieZz konstatovat, Ze tento podet sa dosta
tuéne neprejavuje prave v aktivite, ini-
ciative o priebojnosti  toho. &o  glo-

K 75. narodeninédm nérodného umelca Jana Seidla

vov Pribeh opravdivého éloveka [1960),
a k 10. vyrodiu skladatelovho tmrtia
vznikla skvela inscenédcia Lasky ku trom
pomarantom [1963), ktora sa pod taktov-
kou Jaroslava Krombholca stala ozdobou
celkom jedinetného podujatia: festivalu
Prokofievovho hudobno-dramatického
diela, uskutotneného Nérodnym divad-
lom v spoluprdci s opernymi sdbormi
%z Brna, Ostravy a Plzne. Umeleckou a
Kultarno-politickou udalostou prvoradé-
ho vyznamu, ktorg prispela k prehlbeniu
vzdjomného poznania a rodnej bratskej
spolupatriénosti oboch nasich nédrodnych
hudobnych kultdr, bol zdjazd Nérodného
divadla na Duklu, do Bratislavy, kde v

prirodnom amfitedtri na Devine bola ne-

zabudnuteInym spdsobom uvedend Sme-
tanova Libu3a k 15. vyroéiu Slovenského
ndrodného povstania (1959), a potom da-
lej cez Gottwaldov a Ostravu do Sme-
tanovej Litomysle, ktorg spolu s kolekti-
vom opery Ndrodného divadla vzdala
hold tvorcovmu géniu. Pripomeiime este,
Ze za Seidlovho vedenia bol operou Na
rodného divadla nastudovany rad sacas-
nych geskfch a slovenskych opier, ako
napr. Botkovcov Paletek, Pauerova Zuzana
Vojifova, Suchonov Svitopluk, Buriano
va Marysa, Nejedlého Tkalci, Cikkerovo
Vzkriesenie, Doubravova Balada o laske,
15u Krejéiho Zmiitok v Efeze, |. F. Fische-
ra Romeo, Jilia a tma a dalsie, zo sveto-
vého repertodru predovietkym Strausso-
va Elektra a Gavalier s ruZou a Britte-
nov Albert Herring. Historik, ktory bude
hodnotif toto obdobie, iste vyzdvihne
skuto¢nost, Ze prevaZna viéSina tychto
inscendcii mala Spickovi umeleckd (dro-
ven. ‘Ale nielen to. KaZd4a premiéra bola
vidy zasadeng do Sirdich Kultdrno-poli-
tickych savislosti, ¢o dokumentuje Seid
lov prezieravy zmysel pre potreby Zivo-
ta a politicka realitu, na Kktori opera
Nérodného divadla svojou pracou reago-

bialne nazyvame subjektivoyme ginitelom,

Spomeniem vsak aj dalsie discipliny a
aktivity, ktoré sa u nds v poslednych
desafrotiach objavili. Boli to price z ob
lasti hudobnej estetiky, teérie hudby, or
ganologie, pedagogiky, dokumentaristiky,
archivno-muzedlnej prace, edicie prame
fov, vyuZivania pocitacov, teérie hudou
nej komunikdcie, semiotiky, aplikdcie
teorie systémov a dalsie. Vyratiavam éa-
sove | ¢o do zavaZinosti neekvivalentné
skutocnosti. [de mi skir o demonstraciu
toho, Ze prace v oblasti nasej muziko
logie sa rozrastaji do Sirky, ziskavaju
nové moZné | spoloctensky potrebné Spe
clalizacie, osvojuji si niektord aktuélne
metody a koncepcie z ostatnych  vied
spolotenskych, prirodnych, technickych,
z0 vieobecnej metodolOgie vied a iné,
Tato skuto¢nost zodpoveds objektivnemu
trendu kadrovému i trendu vyvoja vedy.
Ale tak ako osobny priklad pracovitosti
a4 huZevnatosti prof. Kresanka stagil v
povojnovych desafrotiach na to, aby vzni-
kali podnety pre expanziu hudobnoved
nych &pecializacif, tak v tomto S$tadiu
je potrebné nielen to, aby 3skola zabez-
pecovala aZuritu svojej préace, sledovala
svetovy vyvo| a metodologicky sa zdo
konalovala. Teraz sa stdva primarne do
lezitou aj oblast organizacie, koordina
cle planovania, prognostiky a optimélne
ho vyuZivania volnych kapacit vo vedec
kovyskumnej a publikaénej praci. Je vie
obecne znamou skutoénosfou, Ze v in-
terdisciplindrnom  vyskume sa vidl bu
ducnost vedy. Ale u nas nie je naplneny
rovnomerny a z hladiska spolotenskych
potrieb proporéne vyvaZeny rozvo) sub
disciplin a Specializacii — ako s napr.
vyskum sucasnej hudobnej Kultiry, naj
mi tvorby, estetiky, psychologie, socio
logie, pedagogiky & iné, Je vieobecne
samou skutoénostou, Ze ¢&im vdcsi e
sabor specializacii, tym je potrebnejsie
zibezpecoval integraciu a syntézu ¢iast
kovych poznatkov. Je to potrebné nielen
pre bezprostrednt Skolska prax, ale je
to podmienka kvality samotne] vedecko
vyskumne) prace a jej spolotenskej po
sobnosti, Vedecka syntéza nie je sucet
alebo pozhromazdovanie ziskanych ¢last
kovych poznatkov, ale je to sucasne spo
sob riesenta problémov na Kvalitativoe
vysser urovimn, Usilie | pokresankovske)
generdcie” sa prejavilo pesporne vznikom
dalsich a prehlbenim doterajdich Specia
lizacit, Ale sudasne sa tu prejavuje a)
syntetizujica tendencia, ktord bude ne
sporne symbolizoval knizna praca Oska
ra Elscheka Hudobpna veda sutasnosti.
Aj tu ako aj] v inych pracach sa uka-
2e. 2e slovenské hudobng veda ma a mo
ze pinil svoje spolocéenské zaviizky nie-
len introvertnym a vnitroslovenskgym o-
hrani¢enim. Prave tie tzv. vnitorné, do-
mace otazky moéze riesil iba na zéklade
sledovania celého vyvoja muzikologie u
inych vied viac & menej pribuznych, ba
moZe zasahovaf (c¢inne aj do tzv, celo
eur6pskych, ¢i vieobecne platnych tém
ako je napr. problematika jednotlivych
hudobnych 5tylov, klasifikdcia a typolo
gian Tudovych hudobnych prejavov, huo

vala, Jan Seidel videl vidy hlbsie a dalej,
neZ len do liniek partitirového papiera
alebo na druhy koniec svojho 5éfovského
stolu, nech uZ to bolo kdekolvek. Ako
umelec a oban zasviitil plne svoj Zivot
budovaniu socialistickej kultiry, v ktorej
hudba bohatym registrom svojich Zé4n-
rov, umeleckych vykonov I muzikologic-
kého poznania plni svoje nezastupitel-
né ideové, tvorivé a vychovné poslanie.

Pre tdato néroénd dlohu bol od zadiat-
ku dobre pripraveny solfdnym vyskole-
nim nielen v odbore skladby, ale taktieZ
vytvarného umenia, architektiry a ma-
tematiky. Mal sucasne mimoriadne or-
ganizaéné schopnosti, ku ktorym postu-
pom rokov pribudli rozsiahle vedomosti
a skiasenosti inStitucionélne, ktoré ho
viedli k fiadiacej prdci na mnoh¢ch ase-
koch rozvoja nasdej hudobnej kultary.
Ako Ziak |]. B. Foerstra a Aloisa Héabu
vstapil do hudobného diania muZskym
zborom Balada o nenarodenom diefati
na béasen Jiffho Wolkra (1936) a tymto
¢inom akoby anticipoval svoj véainy tvo-
rivy vzfah k vokélnym 2Zénrom, ktory
je priznaény pre dalsi skladatelov vy-
vo)l. Po obdobf spoluprace s divadlami
Mily Mellanovej a E. F. Buriana a na-
dobudnuti cennej praxe v rozhlasovej
a4 gramofonovej nahravacej technike, po-
sobil Jan Seidel ako umelecky riaditel
gramofonovej firmy Esta, ako redaktor
Mazéatovho nakladatelstva, aby po oslo-
bodeni sa stal umeleckym riaditelom
zndrodnenych Gramofonovych zdvodov a
spoluzakladatelom dnedSnych vydavatel-
stiev Supraphon a Panton. V dalsich ro-
koch pracoval v Kultirnej rade hlav
ného mesta Prahy, v Ceskoslovenskom
rozhlase, od roku 1978 je predsedom fes-
tivalového vyboru PraZsks jar, od roku
1980 predsedom Zvézn feskych skladate-
fov & koncertnych umelcov, podpredse-
dom Zviizu teskoslovenskych skladate-

dobnych ndstrojov a pod. Slovenski mu
zikologiu oddavna spéjali puta s hudob-
nou vedou geskou a niet ddvodov preto
by sa tato vizba nemala utuZovat v dal-
Se| konkrétnej spolupréci. Vysledky mu-
zikologického bdadania bratskych socia-
listickych krajin su tzv. bliZSou z6nou
spoluprdce i zdrojov pouenia, pretoZe
ako mala kultira nemdZeme a nikdy ani
nebudeme moct si zabezpetoval komplex-
ny vyvoj hudobnej vedy samododévatel-
sky, teda rozvijanim v3etkého, skidma-
nim vsetkého a autentickym plsanim o
vietkom. Tzv. aktivny transfer vo vede
bol vidy v minulosti doleZity a jeho za
bezpetovanie v sufasnosti | v budicnos
ti bude rovnako déleZzitou zloZkou hu
dobnovednej aktivity ako je napr. zdklad
ny a aplikovany vyskum. Problémy 3pe-
cializédcie a syntézy sa teda stdvajo emi
nentne otdzkou rozvijania Géelnej a cie-
favedomej medzindrodnej spolupréce.
Ak mam otdzku Specializdcie a syntézy
demonstrovat na diele prof. Kresédnka,
rad by som pripomenul jeho kniZni pra-
cu Slovenska fudova pieseiy zo stanovis-
ka hudobného z roku 1951. O nej mdZe-
me pravom povedaf, Ze vznlkla z apli
kdcie aspektov hudobného myslenia na
vyskum nadej ludovej hudobnej tradicie.
Ale su¢asne sa fiou autor pri¢inil o kva
litativny skok v jednej z traditne pes-
tovanych disciplin nasej spisby o hudbe.
Syntéza a 3Specializdcia sa tu prejavuja
v dialektickej sivzlaZnosti, Nie menej
eklatantnym prikladom sd préce prol.
Kresdnka o hudobnom mysleni. Pre neho
sa fixovalo hudobné myslenie ako prie
seénik hudobnoteoretickgch poznatkov s
psychologickou, sociologickou, etnogra
fickou a historickou dimenziou existen
cia hudby. Tato komplexnost zarudila a|
priblizenie sa k podstatngm vlastnostiam
hudby. Kresanek tu demon3truje nielen
moZnos(, ale aj nevyhnutnost prekona-
vania vedeckého partikularizmu, ktory
bol dany pozitivizmom a fenomenologic-
kou orientaciou. Kresdnek dalej rozvinul
syntézu z najlepsich prac medzivojno-
vej muzikologie ako si prace Besselero
ve, Hussmannove, Kurthove, Laloove, o
vyznamnych osobnostiach stardich — K.
Stumpfovi, H. Helmholtzovi a H. Rieman-
novi ani nehovoriac. Vyvoj eurbpske)

hudobnej vedy za poslednych sto rokov '

nemozno charakterizovat ako priamocia-
ry vyvoj od menej dokonalého k doko-
nalejdiemu, od okrajového k podstatné-
mu, V dialektike Specifického a vieobec
néhu, konStantného a historicky pre
menného zapasilo sa o zmysel jednotli-
vych disciplin v snahe o néjdenie toho,
¢o tvori principy 4 ¢o normy hudobného
myslenia, Inymi slovami, ¢o je [yzis a €o
je ,nomos" hudby. Kresanek nazyva svo-
ju koncepciu |, jazykovednou” a neusilu
je sa o pohatie ,jazykotvorné”, nechce
svojimi pracami vytvarat névod na tvor-
bu novych komunikaénych systémov. lde
mu o0 vedecké stanovisko aj vo vzfahu
k otdzkam, ktoré patria do sféry kompo-
zicie. Nie je to viak vyznanie vlastnej
skladatelskej konfesie, lez viastnych ba-
datelskych vysledkov. Prelerencia pozor-
nosti  spoéiva v zdkladoch hudobného
myslenia na hudobnopsychologicke)
problematike, do ktorej vyusfuji nielen
otazky ontologie hudby, ale i prohlémy

.

fov, znaéné usilie venoval préaci v
Ochrannom zvdze autorskom, kde bol
predsedom vyboru, i ¢innosti v rade dal-
Sich vgznalmnych funkeii.

TaZiskom skladatelskej tvorby Jana
Seidla je hudba vokélna, predovietkym
rozsiahle muZské zborové cykly Polnica
sldvy na verde F. Halasa (1946), 3est
muzskych zborov (V. Nezval, 1965) a cyk-
ly mieSangch zborov Mensia ruZova
zéhrada (V. Nezval, 1978) a Tri spevy
vecernice (F. Halas, 1979), ktoré urfuju
vyvojovih integrdlu cele] skladatelovej
tvorby. Seidlove kantatové diela od V-
zvy k boju na text ZiZkovho listu Do-
mazlickgm (1946), cez oratdrium Odkaz
Jalia Fudéika (1948) a Odkaz Zivym (F.
Halas, 1953), ktorym autor pripomenul
hrdinskd epopeju Slovenského nérodné-
ho povstania, az po symfonicky pochod
so zborom A tak ideme na ver3e |. Horu
[1981), rozoznell nové, demokratické a
spoloc¢ensky funk&né stranky geskej hud-
by po roku 1945. Skladatelov vzacny dar
— vyjadrit v lapiddrnom tvare masovej
piesne revoludny patos doby nie povrch-
ne, ale s vaSnivym zaujatim tribtina Iu-
du, zépasiaceho o pokrok a pravdu, na-
siel veraz v Seidlovych masovych pies-
fiach, z ktorych mnohé zludoveli, ako
napriklad Vpred, spd{ ani krok a Spev
slobody. Zakladna &rtu hlbokej komuni-
kativnosti maju vsak i jeho symfonické
skladby, interpretacne vda&né koncerty
so sprievodom orchestra i skladby ko-
morné, nachadzajice vZdy oddanych in-
terpretov a 3irokG posluchasku obec.

Vskutku mladistvy tvorivy a Zivotny
elan neopista Jana Seidla ani v tychto
difoch, kedy si pripomenie svoje vyznam-
né Zivotné jubileum. Poprajme preto ju-
bilantovi mnoho svieZosti, Gsmevnej po-
hody a neslabnice] inSpirdcie do dalsich
rokov jeho plodného Zivota.

VACLAV KUCERA

jej apercepcie. V Kresinkove| koncepcii
sveta hudby sa vyrazne akcentuje fan-
tazia, invencia a hudobny zéZitok, Tu
si potina Kresanek nielen ako triezvy
vedec, ale aj ako prakticky hudobnik a
skladatel. Sam sa usiluje o verbalizdciu
hudobnych javov, ale sitasne poukazuje
na nespriavne chdapanie raclondlneho v
hudbe. Na tito otdzku su citlivi najmi
intelektudlne zaloZeni skladatelia, Ne-
moZno vsak stavaf intelekt proti fanta-
zil, pretoZe to s vzdjomne sa prelina-
jice faktory ako nomotetické a eidetic
ké schopnosti v psychickej aktivite glo-
veka. V oblasti muzikologickej interpre-
tacie hudby sa zasadzuje za prehlbova-
nie metdd a na hladanie Specifickej pod
staty vedy. To, o ¢o sa Kresdnek usilu-
je v oblasti hudobného myslenia nie je
psychologia hudby, ale skdr psychomu-
zikologia, tak ako v socidlne) funkcu
nejde o sociologiu hudby, ale sociomu-
zikologiu a pod. Hudobnému mysleniu
ako Specidlnej muzikologicke) problema-
tike sa vytitala neraz jeho hybridnost,
ale u Kresdnka sa ukazuje, Ze je to
skor komplexnost, ktora zabezpetuje
tuspesnt cestu badania v tejto discipli-
ne. To je zéakladnag deviza Kresdnkove|
prace rovnako ako dosledné uplatiiova-
nie dialektiky namiesto mechanickych
pristupov. Kresanek nachédza v sonoris-
tike, dynamizme a tvarovosti zékladné
kategorie, ktoré sa 3Specificky uplatiu-
ji v procese historického vyvoja. Dve
dalsie prdace z problematiky hudobného
myslenia sa zaoberaji. problémami tona-
lity a tektoniky. Tonalita ukazuje, o ¢o
vyssie sa Kresinek dostal od prvého die-
lu prace a aky ma nadhlad nad deji-
nami | osobny postoj k stGfasnosti.

Kresénkovu schopnost intenzivnej Spe-
clalizécie a Sirokého, syntetizujiceho po-
hladu treba vidief aj v zrkadle jeho
dalsich vyskumng¢ch  okruhov, ako si
starSie | novsie dejiny hudby, otazky
hudobnej a estetickej vychovy a iné.
Potvrdzuje sa, Ze nielen tvorivd poten-
cia a osobnostny zdujem, ale aj doba a
jej potreby diktuji stupeiy aktudlnosti
tém a rozsah Specializacie. Kresdnek vo
svojej dobe a vo svojej generatnej vine
splnil tato dvojjeding Glohu viac neZ
testne. Bol, moZno povedat, 5tastnym ¢&lo-
vekom, v diele ktorého dodlo k harmo-
nickému stladu medzi subjektivnymi zé-
ujmami a objektivhymi spolotenskymi
potrebami,

Profesor Kresdnek svojim Sirokym za-
berom a schopnosfou fst do hibky prob-
lematiky, je rovnako vzorom pre dalsie
generdcie svojou pracovitosfou a htZev-
natostou. D4 sa povedaf, Ze sa v pros-
pech hudobnej vedy zriekol skladatelskej.
kariéry, pretoZe na fiu mal nielen po-
trebné vzdelanie, ale i invenciu. Kom
plexnos{ pristupu a $pecializacia si pro-
tip6ly, ktoré sa realizujd v kaZdej faze
vyvoja vedy a spolodnosti na novej arov-
ni. Specializacia 1 Siroky rozhlad, integ-
rdcia i syntéza s0 dlohou pre generécie,
ktoré vychoval a ktorgymi dnes sloven
skd muzikol6gia disponuje. Ak mdj pri
spevok chce byl laudaciou jubilanta, su-
casne sa spaZzi by({ vyzvou Kk intenzivnej
Siemu poznaniu stratégie vyvoja nasej
discipliny a vyzvou k zlepSovaniu toho,
tn nazyvame subjektivnym faktorom,



10. » 11. Xl. 1983. G. Sviridov: Kurské
piesne, kantdta pre zbor a symfonicky
orchester na Iudové texty; R. Schumann:
Koncert pre violongelo a orchester a mol,
op. 129; P. 1. Cajkovskij: Symfénia & 4
f mol, op. 36. Slovenské filharménia, di-
rigent: V, Verbickij; Slovensky filharmo-
nicky zbor, zbormajster: P, Baxa; slisti:
Nagmar Peckova, alt; Pavol Baxa, tenor;
Janos Starker, violontelista (USA).

Otvorenie Mesiaca CSSP zohladnila dra-
maturgia SF uvedenim Sviridovovej kan-
taty, ktorej vznik podnietil autorov vztah
k rodnému kraju, k jeho folklérnemu bo-
hatstvu. Sviridov pri nadvézovani na
folklor si nekladol za tdlohu novéatorsky
riesit jeho vyuZitie, ale sa snaZil predo-
vietkym postihnif jeho poetickost, svie-
zu invenciu, melodickd kréasu a v ob-
lasti formy vyuZif ich k Gfinnym nala-
dovym i stavebnym kontrastom. Kantéta
j& optimistickou oslavou Zivota s tem-
peramentne patetickym zaverom. Jej par-
titra neprindsa pre interpretov 3pecial-
ne koncepéné problémy — vyZaduje od
nich vSak isti davku interpretaénej bez-
prostrednosty, prirodzenosti, vricnosti a
zivosti, Verbického koncepcia Sviridovo-
ve| hantaty tymito ¢rtami zaujala. Or-
chester bol pripraveny spolahlivo, tak-
tiez zbory boli nastudované kvalitne, a
tym bol aj aspech u obecenstva zaruée-
ny. Prijemne prekvapili vykony soélistov,
ktorl sa grupovali z radov ¢&lenov SFZ.
Kultivovand, vricna a sebaista D. Pecko-
vi jednoznaéne presveddéila, Ze svojim
sytym hlasom by dokazala na urovni
zvladnut Zenské sb6la aj v narofnejsich
opusoch. Pavol Baxa, znamy publiku ako
zbormajster, bol v dlohe s6listu pre mno-
hych prijemnym prekvapenim,

Americky violonéelista madarského po-
vodu ]. Starker prezentoval svoje vysoké
umelecké parametre na interpretaéne
chiilostivom koncerte R. Schumanna. S
auskaliami jeho koncepcie vyrovnal sa

na pozoruhodnej arovni. Tén jeho né-
stroja mal uSlachtilost, znel syto, bol
bohato  diferencovany, spevny, muZne

vriacny, S technickymi problémami doké-
zal sa vyrovnal priam fascinujico. Tiete
trty umociiovala vy¢razova sila umelco-
vej tvorive] umelecke| osobnosti. Starke-
rova hra zaujala pokorou pred sklada

telfovym zamerom a sugestivnym tvori-
vym nadhladom, vlastnym iba tym naj
viiésim umelcom, Spolupraca solistu s
orchestrom bola vyrovnana vo zvuku,
precizna v suhre a dirigent sa usilo-

val, | ked nie vidy s plnym dspechom,
zohladiovat sélistovu koncepciu.
Cajkovského 4. symf6niu nahral Ver
bickij s orchestrom SF na gramoplatiu
pre hudobné vydavatelstvo OPUS. Umor-
né hodiny jej 5tadia i nahravanie pre-

javill sa kladne aj na tomto koncerte
v zZnac¢ne] miere uvolnenosti hratov 1
dirigenta. Verbického koncepcia akcen-
tovala moment tragickej dramatickosti,

zvukova priebojnost aZ do neopodstatne-
ne robustnych poléh a zbytofne preex-
ponovavala tempa. Orchester si tito Kon-
cepciu osvojil a realizoval na drovni.
Stali sme sa viak svedkami aj radu kras-
nych vykonov zo strany orchestralnych
hra¢ov. Spomenme aspoi hobojové solo
|. Hanusovského v Andantino in modo
di canzona, ktoré tieZ v silade s Verbic-
kého koncepciou vyznelo o isty stupie-
nok dynamicky intenzivnejsie, ako sme
zvyknuti u inych dirigentskych koncep-
cii. A| pizzicatova 3. tast mohla vyzniet
zretefnejsie, pregnantnejdie a o vlasok
pomalsie,

18. novembra 1983, Klavirne duo Paul
Gulda — Roland Batik (Rakiisko). W. A.
Mozart: Sonéta pre dva klaviry D dur,
KZ 448, ). Brahms: Varidcie na tému
]. Haydna, op. 56; M. Ravel: La Valse,
R. Batik: Impresie,

Vo véeobecnosti pokladame kaZdy sua-
bor  posobiaci iba dva roky za prili§
mlady a u? akosi automaticky predpo-
kladdme u neho isti mieru rezerv. Toto
pravidlo naSlo v3ak svoju vynimku u
tohto klavirneho dua, ktoré prekvapilo
vysokymi profesiondlnymi parametrami
svojho vyspelého majstrovstva. V ich
umeleckom Zivotopise sme sa docitali, &
aj sami sa presvedtili, Ze obidvaja sa
orientujn aj na dZez. Prax v interpreta
cii dzezu umoZnila umelcom osvojit si
ako vychodisko pevné drZanie tempa a
v ramci tohto obmedzenia doké&Zu sa in-
tenzivne hudobne vyZivaf, ale i tvorif.

Zaujali istotou svojich nastupov (ho-
ci osedeli tak, Ze si nevideli na ruky),
svukovou vyrovnanostou suhry, ktora
vzbudzovala oprdvneny obdiv a respekt.
!2 tvodny Mozart ocaril éterickou jem-
nosfou, sympatickym posunom ,do vys-
4ich sfér”, Hra dua nebola pihou exhi-
biciou lechnickej istoty, hravej elegan-
cie, klavirnej brilancie, ale Stylové, pre-

sviedéiva o predovietkym hlboko preci
tena mlurm’qt.’ettin,

Ak by sme cheeli porovnat vykony
ubidvoch &lenov dua, priklonili by sa

nase sympatie viac na stranu P. Guldu,

ktory hral
velkou

Hovorime s BORISOM VELATOM, $éfdirigentom opery Statneho divadla
v Kosiciach

Roddk z praZského Starého mésta, ob-
tan z juhoslovanskym Stadtnym pasom,
tridsat rokov s taktovkou za dirigent-
skym pultom koSickej opery. To si pod-
statné body Zivotnej a umeleckej pife
Séldirigenta opery Statneho divadla v
Kosiciach Borisa Velata. Syn PraZanky
a Dalmatinca zapisal sa po gymnazialnej
maturite na praZské konzervatorium. V
dirigovani — hlavnom predmete — rés-
tol pod sktsenou rukou Pavia Dé&decka,
popritom Studoval klavir a flautu.

...Aj napriek zlovestnému tiefin oku-
pécie boli to bohaté roky. Talichova éra
v opere Nérodného divadla, u vtedy mal
tych, o ho legendarizovali a &o ho za-
tracovali. Nekone&né debaty na galérii,
v #kolsk§ch utebniach... Dédefek bol
naslovovzaty pedagdg, résiol som pod
nim piit rokov, ale obdivoval som Cha-
labalu, o ktorom si dodnes myslim, Ze
to bol n&s najviiti operny dirigent. V
tychto rokoch som straine vela korepe-
toval, dirigoval zbor pedagogického odde-
lenia konzervatéria. Absolvoval som na-
Studovanim Purcellovej opery Dido a
Aeneas, S Ludmilou Dvoidkovou v titul-
nej filohe Didony, To uZ bolo po oslobo-
deni, Praha dychala jaron, pomaly som
si privykal za tympanami novozaloZenej
Opery 5. kvétna, Ale fahalo ma za Cha-
labalom, do Ostravy. Budova divadla
vstdvala z ruin, vietko sa robilo na po-
chode, ale s neuveritelnon ddslednosfou.
Nepoznali sme pojem vymedzenej pra-
covnej doby, ak sa len nasla voIlna ski-

Sobila, tak sa korepetovalo. Chalabala
mal obrovské néroky. Ensemblovka na
sldvnostnt LibuSu v méji 1946 trvala nie-
kolko hodin.

Potom prisli Styri sezény v Liberei.
Post korepetitora, zbormajstra. V roku
1948 som sa tu po prvy raz postavil za
dirigentsk§ pult ozajstného profesionél-
neho divadla. Bol to veter krdtkych ba-
letov (Weber, Borodin, Beyer). Nasledo-
vali dva roky v Gisteckej opere. Popri di-
rigovani a ndcvikoch zboru dostal som
moZnosi{ samostatnfch baletnych a oper-
nych nadtudovani. Ako operny dirigent
som zatinal Smetanovou Hubi&kou.

V Kosiciach hradali druhého dirigen-
ta. Na prahu tridsiatky som sa zrazu
ocitol na v§chodnom Slovensku. V prvej
sezbne 1953-54 som najprv prevzal Asa-
fievovu Bachtisarajskd fontinu a Dvo-
rdkovu Rusalku, spolu s umeleckym sé-
fom Josefom Bartlom sme nastudovali
Auberova Nemd 2z Portici, samostatne
som v zévere sezdmy pripravil Nedba-
lov balet Hlipy Jano a Urbancovu spe-
vohru Méje. — Zatiatok, ak§ ma byf...

Po Bartlovi stal sa v KoSiciach ume-
leckym 3éfom Ladislav Holoubek, Velat,
popri opere, dostdva Sancu najm#d v ba-
lete. DIhé roky sa podpisuje ako diri-
gent pod vicdinu koSickych baletnych
Eramiér — populdrnu klasiku Zanru (len

ajkovského Labutie jazero nastudoval
trikrdt), pozoruhodné novinky z tvor-
by soclalistickych krajin [Glierov Cerve-
ny mak v Macharovského choreografii,
Kenesseyho Satdéka, Karajevova Cesta
hromu), ale aj pod zésluZné uvedenie
povodne| slovenskej tvorby (od Gresa-
kovho Radiz a Mahuliena v roku 1956
aZ po naStudovanie baletného programu
z tvorby Oc¢endsa, Hirnera a Parika v po-
lovici uplynulého desafrocia).

... Aj dirigovanie baletu ma svoje oso-
bité Specifikd, na ktoré moZno ddjst iba
rokmi praxe. Zladif momentélnu fyzicko-
technickii dispoziciu sélistu so zdkonom,
diktovan¢m partitirou tak, aby to divik
nepostrehol — vyZaduje prdcnu skise-
nost. Cosi podobné je potrebné vlastne
aj pri opere. Aj tu musi dirigent citlivo
vnimat kaZd§ nédych sélistu, pomdet mu
v pasézach, kde na to spevdk ,nemf”,
vo vysokej tessiture, v néro&nych tem-
phch. Pri hosfujiicich sélistoch navyse
treba okamiite reagovat aj na ind po-
dobu kadencii, neZ je povedzme zauZiva-
nd v domfécom nastudovani...

Nie nadarmo je Velat v nasich po:
meroch povaZovany za vyborného spre-
vadzata a spevaci pod nim radi spie-
vaji.

E'mfuvm do kosickej opery prichadzali

takmer vietko spamiti a s
mierou pokory voti kaZdému

skladatelovi. Gulda ma zrejme lepSie ner-
vy neZ jeho partner R. Batik, pdsobiaci
v oblasti dZezu aj ako pedagOg. Ak sa
Batikovi sem-tam aj pritrafilo niekolko
nepresnosti (v Bratislave hral o stupie-
nok mene| koncentrovane ako Gulda, naj-
mi v Bramhsovi, ale | v pomalej tasti
Mozarta) bol zasa jeho prejav umelec-
ky vyhranenejdi, ¢o suvisi zrejme i s
jcho vy$3im vekom. Aj napriek malym
vyhradam odzneli viak mnohé tseky Mo-
zarta v priam idealnej interpretaénej po-
dobe.

Z celého programu sa zdal najviac
problematicky prave Brahms. Azda pri
spel k tomu aj fakt, Ze tieto variacie

Snimka: O. Béres

a zasa odchadzali, Velat zakotvil. Pre-
hlad jeho nastudovani je imponujici.
Mnohé opery prevzal na zdskok a uZ v
nich zotrval, iné mu zostali po kolegoch.
ktorf z divadla odi3li. Bohats bilancia:
Smetanova Predand nevesta, Tajomstvo
a Dalibor, Dvoifdkova Rusalka, Jandcko-
va Jej pastorkyiia, Cajkovského Eugen
Onegin, Borodinov KnieZa Igor, Pikova
dama, Boris Godunov, ktorého dspeine
dirigoval aj na jarnom zédpadonemeckom
zéijazde opery SND, Nicolaiove Veselé
panitky, Lortzingov Pytliak, Wolf-Ferra-
riho Styria grobiani, Weberov Carostre-
lec, Wagnerov Tannh#user. Faust a Mar-
garéta, Hoffmannove poviedky, Carmen.
nie nedspesny pokus o dokazanie Zi-
votnosti Saint-Saénsovho Samsona a Da-
lily v slovenskej premiére. A aj réznoro-
dé diela opery 20. storofia — Krejéiho
Zmitok v Efeze, Brkanovitova Ekvinok
cia, Lagidzeho Lela, Gershwinov Porgy
a Bess. V marci ¢aka Velata prvé stret-
nutie s modernou slovenskou operou —
Cikkerov Mister Scrooge.

Celd kopa titulov talianskej klasiky
Na jednej strane Rossiniho Barbier zo
Sevilly a Donizettiho Don Pasquale —
na druhej strane verizmus: Bohéma,
Tosca, Madame Butterfly (v troch nastu-
dovaniach ), Plast, Sestra Angelika, Tu-
randot, Sedliacka ¢est s Komediantami.
V roku 1977 v¢borné nastudovanie Gior-
danovho André Chéniera s trojicou Kon
der, Pappové, Mauréry. A uprostred Ta-
lianov — Verdi: prvy slovensky Nabucco,
Rigoletto, Trubaddr, Traviata, Sila osudu,
Don Carlos, Aida, mimoriadne predstave-
nie Othella v roku 1972, Slovenska pre-
miéra Simona Boccanegru. ,Velat citi
dramaticky néboj verdiovskej hudby, ma
zmysel pre napitie vokéalnej frazy, spo-
lahlivo doprevddza, dovolujic tym naj
schopnejSim zo solistov dokreslovat spe-
vacky vyraz v jemnych nuansiach.”
[Pravda, 2. decembra 1975.) Skratka
Velat Verdiho vie!

... Na §tadiéch som potiaval, Ze je to
populér, ktory sa v repertoéri drzi len
z vile kulinarneho obecenstva, pre spe-
vikov a pre efekt vysokého C. Veril
som tomu, Ako druhy dirigent zostal
mi Gdel — dirigovat populér. Séfovia si
vyberali Mozarta, ¢eska klasiku, ruski
opern — tzv, profilové tituly. Mne zosta-
lo donekonetna taktovat Traviatu a ,La
donna e mobile”. A tak som rokmi do-
spieval a dospel k presvedéeniu, e Ver-
di bol neuveritelny dramatik a psycho-
16g, %Ze kto chce pochopit jeho velkost,
musi zabudn@f na orchestrélne ,m-tata,
m-tata”, Pochopil som, Ze v klenbe frazy

pozname z farebne predsa len bohatse)
orchestralnej verzie. Tu sa Ziadalo v ob
lasti tvorenia t6nu viac sytejsich farieb,
lepsie stlacanie klaves, ¢o sa v konet-
nej [4ze odzrkadlilo a) v oblasti vyrazu.
Naproti tomu je zaujimaveé, Ze verzia
Ravela v klavirnom ruchu, vdaka tem
peramentnému  spadu  interpretacie 4
opravnenym zdOraznovanim rytmického
parametru, bola uZ prijatelnejsSia a pre
svedéivejdia. Posluchaé chtiac-nechtiac
musel sa daf uchvatit naliehavou dra
vostou vyrazu, skvele vybudovanymi gra
dag¢nymi oblukmi | virtuozitou prejavu.
Intenzivne zaZiaril Roland Batik ako
autor i interpret zéverec¢nych dZezovych
improvizacii (a) ked ich nazval Impre
sie). Jeho chapanie dZezu sa neopiera

‘picky velatovsk( anekdotu

je drAma, ¥e v rytmickej maniere sprie-
vodu je dramatick§ néboj, ¥fe verdiovské
ensembly st velké plétna, odhalujtce
vztahy hrdinov a kresliace ndrotné psy-
chologické sitndcie. Obdivujem u Ver-
diho dramatizmus kontrastov a kontra-
punkt tragitna s komitnom (Sila osudu).
Aida je traditne povaXovani za tzv. mo-
numentéinu operu. Kolko je viak v nej
jemnej psychol6gie a velk§ch dramatic-
kych stretnutil V dirigentskom poiiati,
kioré dokéZe ist za zépis partitGry, mé-
¥e byt pétos Aidy sfitasny a moder-
ng!...

Taka bola Velatova Aida z poslednej
sezbny. Neokézald, nenabubreld — prav-
divd a dojimajtica. A poslednid funebral-
nu scénu dokézal v orchestri vykreslit
s prekvapujicou iskrou erotizmu — ved
Aida a Radames sa milujid i v smrti,

...Za najhlbiie Verdiho dielo pova-
Zujem viak Dona Carlosa. Bol by som
rdd, ak by mi osud doprial eite Falstai-
fa a Macbetha, tfchto dvoch opern§ch
Shakespearov, ktori sf v istom zmysle
pln#i, ne¥ ich dramatickd podoba — vda-
ka Verdiho hudbe! Pozornosf dramatur-
gii by sa mala upriamif aj na , mladé-
ho" Verdiho, ved kosicky a bratislavsky
Nabucco neboli hitom iba pre jediny
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zbor, ale pre kvality hudby v celom roz-
sahu! ...

Za tridsafsedem rokov divadelnej gin-
nosti dirigoval Boris Velat 95 opernych
a baletnych titulov (bilanciu doplifaja
tri operetné nastudovania v Kosiciach).
VySe 2000 predstaveni. Vystapenia v Ru-
munsku, Madarsku, Bulharsku, Polsku,
NDR a NSR, Holandsku. S baletnym si-
borom Statneho divadla dostal sa aZ na
juh  Apeninského polostrova. Hudba
slovanskych majstrov znela pod jeho tak-
tovkou v starobylych sicilskych amliteat-
roch., KoSicka 3tatnu filharmoéniu pohos-
tinsky dirigoval v Spanielsku.

Na prelome sedemdesiatych a osemde-
statych rokov spolupracoval aj s bansko-
bystrickou operou Divadla ]. G. Tajovské-
ho a stdl pri zrode opernych predstave-
ni festivalu Zamocké hry zvolenské. V
lete roku 1979 tu dirigoval Rigoletta (s
rumunskymi svetobeZnikmi V. Martino-
iuom a E. Ghermanom v hlavnych dlo-
héach), o rok neskor ko3ické nastudova-
nie Nabucca s bulharskou sopranistkou
R. Mazdrakovou a A. Starostovou v llohe
Abigail, V. Martinoiuvom a P. Maurérym
v titulnej dlohe a S. Kopédkom a J. So-
morjaiom v parte Zachariasa.

...Listujem anélmi a zistujem, Ze v
kronike mi chyba titul, ktor§ by bol
oznateny ako velky umelecky &in. Omy-
ly, #tandard, aj v§borné nastudovania —
ale predsa len (&asto neoprédvnene) —
prevddzka. Citim zrelos{. Tesim sa na
Cikkerovho Mistra Scroogea, ktor§ od
bratislavskej premiéry pred dvadsiatimi
rokmi, nebol u nés uvedeny. DraZdi ma
Jandtek, ale napriklad aj také vylu&né,
vjedinelé a velké dielo, akym je Monte-
verdiho Korunovécia Poppey...

Boris Velat ma pred sebou najkrajsie
dirigentské roky. Také, v ktorych sa ta-
lent & ovladnutie remesla sniabi vZ so
zrelosfou a bohatou skusenosfou. Srsi
mladickym zépalom, svojskym humorom,
temperamentom Dalmatinca a tak sa da
predpokladat, Ze sa mu splnia nielen
vyslovené umelecké tazby, ale aj to, Co
rozdiruje medzi svojimi zndmymi ako ty-
— Ze na Sil-
vestra roku 1999 bude v koSickej opere

dirigovat Strausovho Netopiera.
JAROSLAV BLAHO

o jednostranné uprednostifovanie rytmic-
kej zloZky, no posluchaca zaujalo vyna-
liezavou invenciou, zvukovo-farebnym vy-
uZivanim ndstroja, tonovych mozZnosti.
hradske) virtuozity i tvorivého zaujatia.
Opétovne sme sa presvedcili, Ze spéja-
nie dZezu s prostriedkami klasickej hud-
by je jedna z ciest sutasného usilia, pre-
toZe zarutuje vy3siu mieru komunikativ-
nosti s posluch&tom. MoZno to dokumen-
tovat aj srdetnym ohlasom, s akym su
stretol vykon rakaskych hosti u obecen-
stva — Zial, kvoli televiznemu prenosu
otvaracieho predstavenia prazského ND
v televizil, trochu preriedeného. Publi
kum prinitilo apaluzom hosti k viace
ryin dZezovym pridavkom,

VLADIMIR CIZIK
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Zaber z odovzdédvania cien. Zlava Z. Jandtkova, E. Dzemjanova, ]. V. Michal-
ko, I. Szab6é a riaditel Slovenského hudobného fondu A. Stuska, ktor§ odo-
vzdal Cenu SHF za najlepSiu interpretaciu Slovenského diela.

V dnoch 10.—12. novembra t. r. sa
uskutofnila na novom néstroji v Do-
me umenia v PieStanoch prva Inter-
pretatnda sataZz organistov, nadvidzuja-
ca na interpretatné sitaZe poriadané
od r. 1977 v Banskej Bystrici. SataZ,
konang pod zastitou Ministerstva kul-
tiry SSR a organizatne zabezpecené
umeleckou agentirou Slovkoncert,
poskytuje vietkym mladym talentova-
nym interpretom zo Slqvenska, ocene-
nym na sutaZi, dalSiu prezentdciu na
domdécich a zahraniénych podidch ces-
tou sutaZe, ¢#i koncertného uplatnenia.
U organistov vzhladom na prvy roé-
nik nebol stanoveny vekovy limit.
Zial, u velmi silnej satasnej genera-
cie slovenskych organistov bola této
moZnos{ viac-menej ignorovand. Naj-
silnejsie zastipenie bolo z radov kon
zervatoristov z Bratislavy, ktorych vy-
rovnané vykony hovorili o velmi slub-
nej perspektive dalsej generacie or-
ganistov. Okrem nich tu bola jedna
posluchétka a traja absolventi VSMU,
to spolu s konzervatoristami predsta-
vovalo iba devit sitaZiacich. Vykony
posudzovala odborng porota, ktorej
predsedal zaslaZily umelec prof. Fer
dinand Klinda. Najvy3sie ocenenia zis-
kali: Imrich Szah6 — I. cena, Jén Vla-
dimir Michalke — II. cena, Emilia
Dzemjanova — III. cena a Cena Slo-
venského hudobného fondu za naj-
lepdiu interpretaciu diela sdasného
slovenského skladatela (Dve tasti zo
suity v starom slohu z cyklu Kalei-
doskop od E. Suchoifa). Cestné uzna-
nie bolo udelené Zuzane Jandtkovej.
Satazny repertoar vychadzal z povin-
nych autorov a interpretaénych okru-
hov blizkych safaZiacim. Z povinnych
tc bolo organové dielo ]J. S. Bacha
a tas{ z niektorej triovej sonéty, da-
lej skladba stitasného slovenského au-
tora, dielo romantizmu a Iubovolna
kompozicia, najbliZsia 5t¢lovej orien-
tacii interpreta. U Imricha Szabu to
bolo Preludium a fiiga a mol, BWV
543 a 1. ¢ast z Triovej sonédty C dur
od ]. S. Bacha, Lisztove Varidcie Wei-
nen, Klagen ... a Prelidium a {iga na

B-A-C-H, vyber z Organovej knihy J.

Gre$dka, Fantazia f mol, KZ 608 od
W. A, Mozarta a Reflexions od 1. Ko-
lossu. Jan Vladimir Michalko si zvolil
vyber z Umenia fagy a 3. gast z Trio-
vej sondty ¢ mol od J. S. Bacha,
Rheinbergerovu IV. sondtu a mol, Zel-
jenkovych 6 Stadii pre organ, Duruf-
lého Preladium a fdgu na meno
ALAIN. Emilia Dzemjanova interpreto-
vala Toccatu a figu d mol, BWV 565
a 3. gast z Triovej sondty ¢ mol ]. S.

Snimka: M. Zahradnfkova

Bacha, Chorédl h mol C. Francka, Su-
chofiove Dve preladid, Clérambaulto-
vu Suitu, Peetersovu Flamsku rapso6-
diu. Zuzana JandCkova zahrala Pre-
lidium a fagu h mol, BWV 544 a 1.
cast z Triovej sonaty ¢ mol ]. S. Ba-
cha, Mendelssohnovu V. sondtu D dur,
Franckov Chordl h mol, Accomodatio
ad nomen BACH od St. Németha-Sa-
morinského. To s fakta, z ktorych sa
odvijal Zivy prad hudby charakteri-
zovany rukopisom, osobnosfou a ume-
leckymi dispoziciami vitazov,

Za poslednych 15 rokov vyrastli na
poli slovenského organového umenia
osobnosti, ktoré preklenuli hranice
domédceho regibnu. Ich meng sa dos-
tali do andlov svetovych organovych
sifazZi a ziskané ceny, ¢ laureatske
tituly potvrdili ich postavenie vo sve-
tovom rebritku. Pred rokmi tak zadi-
nali Eva Kamrlova a Vladimir Rus6;
ako posledny laureat sa tohto roku
vratil z Budapesti Imrich Szabb.

Imrich Szab6, v sicasnosti najfrek-
ventovanejsi organista, ziskal tohto
roku rad cien: v auguste Cenu Kkri-
tiky v Tren¢ianskych Tepliciach, v
septembri titul lauredta a cenu za naj-
lepSiu interpretdciu diela stéasného
madarského skladatela na Lisztovej
sifaZi v Budapesti, v novembri vifaz-
stvo na Interpretaénej sutaZi organis-
tov v PieStanoch. Talent, ktorému ka-
riéru preduréila uZ I1I. cena na PraZ-
skej jari spred &tyroch rokov a si-
casne vyprovokovala viésiu pracov-
nd a tvorivi expanziu. Szabé ma viet-
ky predpoklady pre koncertnia karié-
ru. Popri umeleckych predpokladoch
nechyba mu zdravd miera sebaddve-
ry, pracovitost, cielavedomost a pre
sitaZe doOleZité, dobré nervy. Jeho de-
vizou je aj doékladng znalost kon-
Strukcie organa ako néstroja, #o bo'
hate vyuZiva pri Sirokych kombina-
ciach registrov prerastajicich do
najroznejsich farebnych a vyrazovych
variacif, nevybocujic viak z pola ¢is-
toty 3tylu a charakteru diela. Chce
a vie nie preto, aby zap0sobil, ale aby
dokézal. Darf sa mu. Utvrdzuje seba
i okolie o Sirke fantézie, o hudobnej
invencii, tvorivej iskre, ktorou zapa-
Tuje kontakt medzi sebou a autorom,
interpretdaciou a posluchdcom. Jeho
preciznost vzbudzuje pocit neomyl-
nosti, rozvaha prind3a ddslednost, ale
nad tym vSetkym viddne muzikalita.
Tieto dispozicie mu poméhaji inter-
pretaéne stavaf: nie intuitivne, ale
premyslene, prepracovane, pritom s
lahkostou improvizdcie. Ratio tvori
zéklad-techniku, nad ktorou sa klenie

bohaty hudobn¢ Zivot diela. Vie na-
rdbat s drobnokresbou (Gresdk), ale
aj stavat velké linie [Liszt). Vyboriit
hra Bacha, o ni¢ neochudobni Mozar-
ta, brilantne nakomponuje Kolossu. S
rozvahou a teda maximdlne vyrovna-
ne hral na siufaZi aj kamen trazu
organistov (navy3e na pieStanskom
organe) — Bachove Triové sonéaty. Pr-
vii gasf zo Sondty C dur zahral g&is-
to, vyrovnane, najlepSie zo sifaZia-
cich. Svojim analytick¢m myslenim
poméha syntetizovaf, nadhladom ci-
zelovat drobnosti, Je osobnosfou, kto-
ra neuzavrela svoj duchovny rozvoj.

O Jénovi Vladimirovi Michalkovi by
sa dalo skfr hovorit z pozicie zre-
1ého filozofického nazoru ¢&loveka,
umeleckej rozhladenosti organistu.
Nézor neprijima, nepodriaduje sa, vy-
tvdara si ho sdm v gase tvorivej in3pi-
rdcie. S autorom vedie skdr umelecky
dialég, s _peripetiami protireeni a
mnohoznaénosti. Je impulzivny, pod-
riadeny chvili. Skor, neZ by teoreti-
zoval, rad3ej hra a hlada podstatu v
samotnej hudbe. Ak ju zachyti, roznie-
ti ju, ak nie, r4d sa vzddva a hréa
potom pre hru samotni. Je inteli-
gentny, pohotovy hudobnik a inter-
pret. Bacha si prisvojil, ale s vyhra-
dami. Zahr4a ho plne (Contrapunktus
Xl. z Umenia fagy), alebo bez vac-
sieho zdujmu na vysledku (3. cast z
Triovej sondty ¢ mol]. Bach mu je si-
ce vzorom, riadi sa jeho duchom ume-
nia, fasto ho v3ak berie za partne-
ra, nad ktorym chece vlddnuf. Umenie
fagy je hlbokou Tudskou i umelec-
kou filozofiou, poznaéenou asketiz-
mom, pokojom a skromnosfou. Con-
trapunktus XI. bol pokojnym, uvaZli-
vym dialogom o hudobnej podstate.
Zeljenku hra rad, so zainteresovanym
tvorivym partnerstvom, Duruflému
vtla&il najsilnejsie pecat svojej kom-
plexnej osobnosti. Bol to vyrovnany
umelecky dialég bez protiretenia a
nadradenosti, s rozletom ducha a fan-
tazie, ktory najviac vypovedal o or-
ganistovi Michalkovi.

U Emilie Dzemjanovej (z tr. prof.
F. Klindu) je citif predovietkym ra-
dosf z hry. Opédja sa iiou rovnako
ako hudbou, ktord hra. Nerobi rozdiel
medzi autormi, Stylom, charakterom.
Vnfma hudbu, s ktorou komunikuje
na uréitom partnerskom vzfahu. Res-
pektuje este zdkonitosti autora, pre-
to skor prispdsobuje svoje myslenie,
na strane druhej v3ak nezostdva v
tizadf. Odernou silou sa zmociiuje &as-
ti i celych diel, s ktorymi vnitorne
rezonuje. Citi to vSak iba hudobnik,
na publikum pdsobi velmi intenzivne,
presved&ivo. Spbsobuji to jej vrode-
né dispozicie, ale najmi umocnené
ratio, ktoré nepouZiva v zmysle kon-
strukcie, ale presvedcivej fantézie. [ej
vyklad a realizdcia boli u vietkych
autorov vari najvyrovnanejsie. Volila
viiésinou skladby virtu6zne (Bach, Su-
choii), ale este viac zapdsobila vo
vyladenej vyrazovej harmoénii Franc-
kovho Chordlu h mol, & prepracova-
nych miniatarach Clérambaulta. Sto-
ii pred fiou lakava perspektiva,

Zuzana Janatkovi (19-rofna poslu-
chatka Konzervat6ria v Bratislave z
tr. prof. I. Skuhrovej) ovlddda vybor-
ne techniku, néstroj jej nerobi prob-
lémy, rozumie dobre remeslu, Zosté-
va iba dozrief v. nadstavbe. Co jej
Skola poskytla, zdZitkovala perfektne.
Je vzorom vyrovnanosti v Bachovom
Prelidiu a [Gge h mol a v Triovej
sondte ¢ mol. M4 vzédcny dar discipli-
ny a Cistej artikuldcie. Prilisny do-
raz na gistotu a kultivovanost jej ne-
dovoluji dosiahnut plnsi vyraz, zosta-
va predbeZne viac v zajati textu. Hu-
dobna plnost vychédzajica z Tudskej
filozofickej podstaty je pre Janacko-
vi sfubnou budiicnostou. K jej tspes-
nému naplneniu m4 vietky predpokla-
dy. ETELA CARSKA

GRAMORECENZIA

Giacomo Puccini: TURANDOT
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Vyrobené z nahrévok firmy RCA Corpora-
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Z licen¢nych ‘opernych gramoalbumov,
ktoré v ostatnych rokoch ponikaji doméce
vydavatelstvd, zaujima nahrdvka Turandot
jedno z poprednych miest. Dovodov je hned
niekolko: samotné umelecké dielo hyri ne-
obytajnou hudobnou krésou, ktora je rovno-
merne rozdelena do s6listickych, zborovych
I orchestrdlnych hlasov. Je to ozaj najvy-
rovnanejiie, umelecky azda najsilnejsie die-
lo talianskeho majstra verizmu. V tejto la-
butej piesnl dokézal nielen umocnif svoje
silné ,zbrane® — akcent na expresivne ve-
denti melodickid liniu a vypointovanie Géin-
ného sentimentu (nie sentimentalityl] v
miestach, ktoré sa stotoZiiuji s prostymi, no
napriek tomu najvdésimi citmi Tudskej lds-
ky. V Turandot je navySe akdsi zreld vy-
rovnanosf{, ktord je v mnohom blizka velké-
mu Verdimu: v akcentoch na zborové &is-
la, ktoré maji viac ako kontrastni funk-
ciu, v prehlbenf{ farebnosti orchestra, eite
viac opalizujiceho, neZ v predchddzajacich
Pucciniho majstrovskych dielach [niekto-
r¢m z nich staruky Verdi vy&ital ,prilidna
symfonickost“l). Turandot je hudba, ktor4
ani v jednom momente neds posluchadovi
priestor na anik, neustdle ho vhafa z na-
rutia jednej krasy do druhej. Je teda rados-
tou dostat do rak toto vynikajice operné
dielo, vlastnit z neho tri velké gramoplat-
ne, ktoré kedykolvek pribliZia pribeh o kru-
tej princeznej Turandot, o v mene lasky
roztopila svoje ladové srdce, Aj ked ne-
dostdvame mnohé operné celky do rik s
hviezdami opernych scén stfasnosti, dobre
padne pribliZit si majstrovstvo generécie,
ktord iba neddvno vlddla La Scale a Metro-
politnej opere. Tak je to i v pripade Tu-
randot, nahratej roku 1960 s Birgit Nilsso-
novou (Turandot), Renatou Tebaldiovou
(Liu), Jussi Bjtirlingom (Kalaf), Giorgiom
Tozzim (Timur] a dalSimi spevakmi [spomeii-
me aspofi predstavitelov Ping, Pang a Pon-
ga — Maria Sereniho, Piera De Palmu a
Tommasa Frascatiho), zborom a orchestrom
Rimskej opery pod vedenim odchovanca
A, Toscaniniho — Ericha Leinsdorfa. Na-
hrdvka je holdom velkému umeniu bel can-
ta, ktoré je obdivuhodné rovnako u vyso-
kého, v kaZdej chvili istého dramatického
soprdnu B. Nilssonovej, ako u vysostne ly-
rického prejavu v plnej svieZostl spievaja-
cej R. Tebaldiovej, & kultivovaného, vo viet-
kych ténoch vzorovo vyrovnaného hlasu J.
Bjorlinga. Spevdacke vykony, ale aj cely hu-
d'ohn? prad diela vyznieva — napriek kru-
tosti zdpletky — ako jemné pohladenie. Nie
je to metafora, skor fakt, vychédzajici z in-
terpretadného pomatia zainteresovanych na

tejto Gspesnej nahrévke.

Zvlastnu pozornost si zasliZi slovensky
preklad libreta, ktory pripravila Jela Krémé-
ry. E5te ostatné nastudovanie Turandot v
opere SND (roku 1965) sa spievalo v star-
Som jazykovom pretimoceni Jarkom Elefiom.
Kréméryovej verse plynd jasne, pruZne, mo-
derne, s porozumenim pre hudobnd frézu,
ale nestrdcaji zo zretela ani taliansky ori-
ginadl a jeho zvukovi malebnost. Jela Kré-
méry sa rokmi stala skutofnym majstrom
v prekladoch libriet, v ich spristupiiovani
opernym divdkom a poslucﬁ&éom. ZaleZi jej
na slovektoré i z Gst talianskych spevdkov
znie v neomylne jasnej v¢slovnosti — ¢&o
zasa nebyva pravidlom na naSom javisku,
kde sa mnohi s6listi ,skryvaji" za zdanlivo
zvladnuti techniku bel canta, ledabolo dba-
juc na spievané slovo. Nahrdvka Turandot,

i ked z roku 1960, je stdle Zivym a aktuél-
nym z&Zitkom, Prekratuje dokument, aky

niekedy prerdZa z podobn§ch licenénych ti-

tulov,
T. URSINYOVA

Clenovia opery SND M. Blahufiakovs a
F. Livora zaspievali dueto zo Smetanovej

opery Dalibor. Snimka: CSTK

Storo¢énicu praZského Narodného di-
vadla pozdravili slovenski umelci slév-
nostnym programom v predveder znovu-
otvorenia tohto vy§znamného stanku ges-
koslovenskej kultiry. Pod zaStitou pred-
sedu vlddy SSR usporiadali 15. novem-
bra t. r. na slovenskej nédrodnej scéne
Ministerstvo kultiry SSR, Slovenské né-
rodné divadlo a Kruh priatelov &geskej
kultiry veCer mazvany Sto ruZi pre NA&-
rodné divadlo, VeCer gratuldcili a po-
zdravov, ale i vefer, ktory pripominal
sldvnu minulost Nérodného divadla a
najmi cenu tych vztahov, ktoré od jeho
zaloZenia aZ po dne3ok vznikali medzi
teskymi a slovenskymi umelcami. Slav-
nostny charakter tohto vecera vyrazn€
podéiarkla pritomnost vedtcich predsta-
vitelov ¢&eskoslovenského politického a
kultirneho Zivota, zéstupcov konzuldr-
nych tdradov v Bratislave a delegdcie
praZzského Nérodného divadla na ¢&ele

s jeho riaditelom Jifim Pauerom. Na tuvod
prehovoril riaditel SND Jan Kéko3, kto-
ry pozdravil jubilujiicu nérodnd insti-

taciu, zaZelal uspedné druhe storolie jej
existencie, ale i podakoval za pomocnt
ruku, ktora ¢eski umelci podali sloven-
skej kultare pri zrode a rozvojl Sloven-
ského nérodného divadla.

Na programe sa podielali protagonisti
vietkych troch saborov SND — opery,
¢inohry i baletu. Autor scendra Juraj
Sarva$, ktory spolu so Zdenou Gribe-
rovou sprevddzal navstevnikov t¢mto ve-
¢erom, nacrel do histérie kontaktov Slo-
viikov a ¢geského divadla, pripomenul
prvé cesty do Prahy, hold Hviezdoslavov,
Sturov, Vajanského, pripomenul cesty
¢eskych umelcov do Bratislavy v &ase,
ked sa otvdrala prva slovenskd nérodné
scéna. Pripomenul druZbu — priatelski
i pracovni oboch néarodnych scén v oslo-
bodenom Ceskoslovensku, mensg velkfch
c¢eskych hercov, spevdkov, dirigentov a
reZisérov, ktorych umenie bratislavské
obecenstvo, ba v nejednom pripade nie-

len ono, mohlo obdivovaf. Pripomenul
sa Gspech, ktory sprevddzal hostovanie
SND na doskéch javiska ND, vstup slo-

venskej opernej tvorby do repertodru
praZskej scény. Na javisku SND, na kto-
rom spolu s velkou kyticou dominovala
silueta praZzského ND, sa striedali pro-
tagonisti v3etkych troch sdborov, popri
. vy¢ivatkoch z hry MariSa bratov Mrsti-
kovcov a Tylovho Krvavého sddu zneli
liviezdoslavove verde, vyiatky zo Sta-
rovgch a Vajanského &lankov. Vyrazny
podiel patril hudbe. Zbor z Predanej ne-
vesty otvaral program, znela hudba Sme-
tanova (Dalibor, Predang nevesta, Hu-
bitka, Libusa), Dvoifdkova [Rusalka, gast
z0 Slovanskych tancov), alé aj K.atreninu
uspadvanka zo Suchoiiovej Kriatilavy. So-
listicky sidbor opery SND na sldvnost-
nom vedere reprezentovala nérodné
umelkyila Elena Kittnarovd, zasldaZily
umelec Ondrej Malachovsky, Magdaléna
Blahusiakovd, FrantiSek Livora, Maria
Turiiovd, Lubica Rybérska a zaslaZily
umelec Peter Dvorsky. ReZisérom bol zas-
1a2ily umelec Branislav Kriska, scénu na-
vrhol nérodny umelec. Ladislav Vycho-
dil. Zbor a orchester SND dirigovali zas-
16Zilf umelci Tibor FreSo a Viktor Ma-
lek, dalej Gerhard Auer a Adolf Vyky-

dal. —_m—
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Snimka ]. Novotnej z rokov jej pdsobenia
v Metropolitan opere.

Tlieskalo jej obecenstvo najsldvnejfich
svetovfch opernfch scén — v Mildnskej
La Scale, newyorskej Metropolitan opere,
Berlinskej i Viedenskej #titnej opere (tu
bola menovang Komornou speviitkou), v
Salzburgu a v mnoh§ch daldich v§znam-
nfch opernfch domoch a koncertnfch
sieifiach. Spievala po boku svetov§ch spe-
vickych hviezd a pod taktovkou najvii-
Sich dirigentskych osobnosti ndsho sto-
rofia — Artura Toscaniniho, Bruna Wal-
tera, Georga Szélla, Ericha Kleibera, Ot-
ta Klemperera, Hansa Knappertshuscha
a daldich. Jej meno sa stalo synonymom
najvydfich umeleck§ch kvalit. Napriek
tomu sa tdto hviezda operného javiska
vracia do rodnej vlasti ako prost§ tlo-
vek, ako umelkyiia, ktors ami v Ziari
reflektorov svetovfch opernych scén
nikdy nestratila sidrZnost so svojou vlas-
fou. Jej terajia néviteva Prahy bola
sprevadzang zv§ienym zéujmom naSich
oznamovacich prostriedkov, rozhlas a te-
levizin nevynimajic. VyuZili sme pri-
tomnost Jarmily Novotnej v Prahe a po-
loZili sme jej niekolko otézok. Svoju ce-
loZivotni umeleckid cestu charakterizo-
vala slovami:

— V praZskom Nérodnom divadle som
prvykrét spievala 27. juna 1925, a to ulo-
hu Marienky v Smetanovej Predanej ne-
veste. Do siiboru opery Nérodného divad-
la som bola prijata jej vtedajSim 3Séfom
Otakarom Ostréilom ku dfiu 1. janudra
1928. V Ndrodnom divadle som bola vel-
mi 3fastnd, mdj repertodr sa stale zvii-
Soval. Napriek tomu, Ze som uZ vtedy
spievala Violettu, Rosinu z Barbiera zo
Sevilly, Kralovnu noci v Carovnej flau-
te, Ariela vo Fibichovej Birke, dalej Mi-
mi v Bohéme, Tafjanu v Eugenovi One-
ginovi, Gildu v Rigolettovi a dalsie ulo-
hy, rozhodla som sa vo februdri 1927
odcestoval do Mildna, aby som sa tu
vzdeldvala u preslavenych uditelov bel
canta (Tenaglia, Malatesta, Piccoli).
Po aspednom predvedeni Gildy v talian-
skej Verone roku 1928 som dostala la-
kavé ponuky k angaZman od popredngch

w...dafam, Ze nebudem musiet gakat
daldich tridsatpdf rokov, aby som sa k
vam op#f vrétil," poznamenal s Gsmevom
Leonard Bernstein pri odchode z Buda:
peitit po svojich dvoch triumfélnych kon-
certoch, ktoré tu uskutoénil so Symfo-
nick¢m orchestrom Bavorského rozhlasu,
Hoci jesenny program pondkal vystipe-
nia takych svetovych hviezd operného
neba, akymi si Renato Scotto [(Tosca},
Fiorenza Cosotto (Amneris], Siegfried
Jerusalem [Lohengrin]) a Nikolai Gedda
(Cavaradossi), predsa prvoradou hudob
nou a spoloéenskou udalostou sa stalo —
ved vzédcneho hosta prijal sam Janos Ka-
dar — davno ofakavané vystipenie Leo-
narda Bernsteina.

Bernstein absolvoval svoj] prvy, s ne-
visedne kladnym ohlasom prijaty kon-
cert v Budapesti r. 1948, po ktorom
nadsené obecenstvo zdvihlo na plecia
vtedy e3te malo zndmeho mladého ame-
rického dirigenta. A teraz, po 35 rokoch,
zavital tento vitalitou prekypujuci, sveto-
vou sldvou ovencéeny polyhistor hudob-
ného umenia na miesto svojho niekdaj-
sieho dspechu, aby tu demonitroval svo-
j# dnedné dirigentské umenie.

V poslednych rokoch Bernstein popri
Viedenskych filharmonikoch sistavne
spolupracuje so Symfonickym orches-
trom Bavorského rozhlasu. Dnes je ten-
to orchester popri Karajanovych Berlin-
skych filharmonikoch povaZovany za dru-
hy orchester v NSR. |e to nesporne vy-
nikajice teleso, ktoré svojou zZvukovou
farebnou paletou stoji volakde wmedzi
viedenskymi a zamorskymi orchestrami,
pretoze ich slaciky nedosahuja zvukovi
krasu a lahodnost tych prvych a ple
chové dychy jasni brilantnos( tych dru
hych, S tymto orchestrom realizoval

Sopranistka

JARMILA
NOVOTNA

svetovfch opernych scén. Od roku 1929
som Styri roky zotrvala v Berline, po-
tom som p#t rokov pdsobila vo Viedni
a napokon S3estndst sezon v Metropoli-
tan opere v New Yorku. Tu som okrem
beZného svetového repertofiru spievala
pod vedenim Bruna Waltera i Marien-
ku v Predanej neveste. C‘asto_som vystu-
povala koncertne, v rokoch 1925-50 som
sa taktieZ spolupodielala na nat&&ani
roznych filmov. Pofas svojho pbdsobenia
v cudzine som tie mnohokrédt pohostin-
sky vystupovala v rodnej vlasti.

Ak¥ je vaE vztah k Slovensku a k slo-
venske] hudobnej tvorbe?

— Milujem naSe Iudové piesne. Vy-
rastaji z dude ndroda a nemoZno pole-
mizovaf, & st krajSie &eské alebo slo-
venské., VSetky st pokladom néroda —
a Stastny je ten nérod, kfory je tak spev-
ny ako nérod gesky a slovensky. Mnoho
ludovych piesni sa mi vrylo do srdca a
mnohé z nich pochédzaji prdve zo slo-
venského prostredia. Len tak letmo si
spominam na piesne ,Laska, boZe, lds-
ka“, ,Prefo si nepridiel”, ,Tete voda,
tete“, ,Pod tfym nasim okénetkem",
.I8iel Macek do Malacek”, ,,Dobri noc",
,Umrem, umrem"... Skvelym spOsobom
ma sprevddzal pri prednese tychto pies-
ni klavirista dr. Véaclav Stépan; mnohé
z nich sdm upravil. Obecenstvo na mo-
jich koncertoch milovalo hlavne pies-
ne rytmicky rozjasané — a takych je na
Slovensku mnoho.

Casto som spievala v Bratislave — na
koncertoch i v divadle. Bolo to hlavne
v dobe méjho pdsobenia vo Viedni, v ro-
koch 1933-38. Riaditel Slovenského né-
rodného divadla Antonin Drasar si vZdy
pre mifa pridiel autom. Spievala som v
Bratislave niekolkokrat hlavné udlohy v
operdch Madame Butterfly a Traviata.

Ceské i slovenské umenie ste v zahra-
ni¢i propagovali nielen ako Marienka v
Predanej neveste, ale i na riznych kon-
certoch. Spominate si na tie chvile?

~ Velmi Zivo. Bolo to najm# v dobe
nacistickej okupécie mojej vlasti, kedy
som vZdy na jar a v jeseni spievala po
americkych mestdch — bolo ich wvyse
sto. Velky tspech mali najmi tie kon-
certy, na ktorych som druha ¢gast pro-
gramu venovala riam z ¢eskych opier a
nasim nédrodnym piesnam. Vdaéne ich
prijimali predovsetkym ¢geski a sloven
ski krajania — pripadala som si neraz
takmer ako doma. Aj ked uZ teraz ve
rejne nevystupujem — mém uZ 76 ro-
kov — predsa si obtas zaspievam [udové
piesne so svojimi vniafatmi v rodinnom
kruhu,

Bola som nadSena pldnom gramoféno-
vej firmy RCA Victor vydat gramof6no-
vii platiiu s nadimi narodnymi piesiia-
mi. Naspievala som celkom 15 piesni a
platiia vySla pod nédzvom Lidické piesne.
Chceli sme tym vzdat poctu lidickym mu-
¢enfkom a pripomenitif americkému néro-
du utrpenie ndsho Iudu za nacistickej
okupédcie. Tak aj slovenska pesnitka sa
stala vybornym pomocnikom v nasej po-
litickej propagande proti nacizmu.

Domnievate sa, Ze existuje dnes vo
svete tzv. ,spevdcka kriza?"

— Je pravda, Ze o spevdckej krize sa
vela hovorf. Podla mdjho nézoru je to
len dobsledok dnesného zhonu a rychle-
ho Zivotného tempa. Nijaky spevdk ne-
moZe vydrZat to vedné napitie spésobené
neustdlym ,lietanim"“z miesta na miesto
bez odpodinku, Idedlne by bolo keby
spevdk bol angaZovany v jednom divad-
le na dlh3iu dobu, tak, ako tomu bolo
za nadich ¢ias. Aj ked pedagogicky ne-
pOsobim, chcela by som pripomenit, Ze
pri spevdckej vychove nepomdZe nijaka
technika, ak spev nie je oduSevneny.

I dnes existuji vynikajici spevéci, ako
napriklad Placido Domingo, Mirella Fre-
niovd, Leontyne Priceova, Marilyn Hor-
neovd, José Carreras, Luciano Pavarotti,
Eva Martonovd, z ¢eskoslovenskych Lud-
mila Dvofdkové, Peter Dvorsky a Gabrie-
la Beitatkova. Posledne menovani som,
zial, nevidela na javisku, ale poznam ju
z gramofénovygch nahravok [napriklad
z operného kompletu ]. Pauer: Zuzana
Vojitovéd). Je to krasny hlas!

Pricestovali ste teraz do Prahy ako by-
val4g sblistka Narodného divadla v roku
jeho znovuotvorenia. Navitivite eSte nie-
kedy Ceskoslovensko?

— § Prahou sa vidy taZko lucim, ved
som tu vyrdstla a posobila. Som S3tast-
nd, e sa na mia eSte tolko Tudi pa-
mita — ako sa ukazalo aj pri mojich
dvoch medailénoch v praiskom Divadle
hudby. UZ dnes sa tedim na svoju buda
cu navitevu v rodnej vlasti. Dovtedy mi
ju buda pripominat aj mnohé gramofo-
nové platne s tvorbou nadich skladate-
lfov — méam napriklad z produkcie Sup-
raphonu Fibichovu 8arku, Dvoidkovu
operu Cert a Kaca i viaceré symfonicke
diela v predvedeni Ceskej filharmonie
a jej dirigenta Vaclava Neumanna. Ces
koslovensko vidy malo velka hudobnu
kultiru a presviedéam sa o tom, Ze ten
to stav pretrvava i v sucasnosti. To ko
neéne dokumentuji 1 tspechy nasej hud
by napriklad v USA obzvlast si spo

minam na ohromny aspech Janackove)
opery Z mftveho domu v koncertnom
predvedeni pod taktovkou R. Kubelika,

Niekolkokrat to reprizovali aj v rozhla
se. Podobnych pripadov je velmi veld,
Preto som vZdy bola hrda na svoj povod
a do svojej vlasti sa vidy vraciam s po
citom skutotnej lasky k nej, k je| Tudu
i ku kultire feského 1 slovenského na
roda.

Jarmila Novotna sa natrvalo zapisala
do dejin Narodného divadla napriek jej
kratkemn pésobeniu v fom. Jej nedav
ny pobyt v Ceskoslovensku tito skutot
nost opét pripomenul,

TOMAS G. HEJZLAR

Bernstein v Budapesti

Bernstein aj svoju prvia nahravku Wag
nerovho diela, konkrétne Tristana a [sol
du, ktorg iba pred niekoikymi mesiac-
mi sa objavila na svetovom gramofono
vom trhu.

Zaujimavosfou Bernsteinovych buda-
pestianskych koncertov bolo, Ze do ich
programu zaradil aj jednu vlastnu kom
poziciu, V stvislosti s jeho kompozic¢nou

tinnosfou treba poznamenal — sam to
zdoraznil na tlacovej konferencii pred
velmi poéetnym obecenstvom — Ze kom-

pohovanie ma v stcasnosti v jeho hu
dobnej &innosti dominujice postavenie,
pretoZze chece vytvorit pravi americko
operu, Dodal, %e doterajsie jeho poku-
sy, medziinym aj tohtoroénag premiéra
jeho novej opery , A Quiet Place®" v Hous
tone, ktort milanska Scala uvedie v ro-
ku 1984, nepriniesla otakavany vysledok.
Kompozicia, s ktorou sme mali moZnost
teraz sa zozndmif, nesie nazov Diverti-
mento for orchestra. Je to skladba z
roku 1980, ktori Bernstein vytvoril na
potest storoénice Bostonského symfonic
kého orchestra, ku ktorému ho viazu
spomienky z mladych rokov. Casovy ob
jem skladby je 17--18 minit. Pozostava
z Osmich charakterovo, nédladovo a in-
strumentdlne odlisnych, prevaZne tanet-
nych tsekov, v ktorych vietky nastrojo-
vé skupiny maji moZnost prezentovaf
svoje technické schopnosti, Z hladiska
posluchaca je to lahko stravitelna, efekt-
ne brilantna, rytmicky mnohotvarna a
vtipne népadita prskavka hudobnych o
indtrumentadénych ndpadov, ktoré poslu-
chadta prijemne pobavia. Az na tito
vlastni skladbu, dve Krajné cisla pro-
gramu, holi zdmerne totoZné so spomi
nanym koncertom z roku 1948, a tak na
zatiatku odznela skladba Bélu Bartoka
Hudba pre strunové a bhicie néstroje a

telestu, nesporny vrchol vetera, « po
prestavke II. symidonia C dur, op. 61
Roberta Schumanna.

Na televizne] obrazovke sa mi neraz
podfastilo vidief Bernsteina ako inter
preta Mahlerovgch symfonii, Beethove
vej Deviatej, alebo Brahmsovho Dvojkon
certu, Bolo teda nesmierne zaujimave sle
dovat zoc¢i-vo¢i jeho rozmanit mimiku,
jeho téelné, ale aj na efekt vypolitané
gesta, sledoval jeho muzicirovanie a in
terpretaciu roznych diel, ktore ale viet
ky niesli spolotnu pecaf Bernsteinovej
vyhranenej osobnosti.

Po televiznych skidsenostiach a impre-
sidch s napdtim som ocCakéaval ¢o prida,
resp. uberie z doterajdich mojich dojmov
Fivé stretnutie s jeho dirigentskym ume-
nim. NuZ, nebolo to ani sklamanie, ani
sirhujici zazitok, ale iba hudobny vecer.
ktory v dosledku bezprostrednej pritom
nosti sugestivnej osobnosti a sucinu vi
zudlnych a auditivnych komponentov mal
punc krasy a svojraznosti jeho interpre
tutného umenia, ¢im sa plne potvrdili
moje povodné impresie. Zda sa, Ze Bern-
stein nie je fanatikom presnosti v zmys-
le Artura Toscaniniho, ani titanom véas
nivych prasil ako Furtwingler, ba ani
éterickym garodejnikom zvukovych efek-
tov ako Karajan. Je viak plnokrvnym,
velkorysym a v rytmike diela sa vyZi-
vajucim muzikantom, u ktorého interpre-
tovang hudba prudi svojim prirodzenym
tokom, ale vZdy prefiltrovana jeho opti-
mistickou, usmevnou a dobrdckou osob-
nostou, v dosledku ¢oho ostré hrany dos-
tunti zaobleny tvar, tragické akcenty
Zimiznt a interpretované dielo ziskava
niddych akejsi blaZzenej elegi¢nosti,

JOZEF VARGA
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Z0 zahranicia

Zatiatkom novembra zomrela v Parifi
vo veku 91 rokov franciizska skladatel-
ka Germaine Tailleferrova, posledny este
Zijici &len skupiny , pari¥ska Sestka“
(Groupe des Six), do ktorej okrem nej
patrili Arthur Honegger, Francois Pou-
lenc, Darius Milhauld, Louis Durey a Geor-
ges Auric. Ako skladatelka sa pokiisala
o fispech prakticky vo vietkych Zanroch.
Je autorkou opier (Rozumng§ blézon, Bo-
la jedna maléa loditka), baletov (Obchod-
nik s vtdkmi, Kiazlo Parifa), intrumen-
tdlnych skladieb (klavirny koncert, kon-
cert pre 2 klaviry a orchester, husfov§
koncert, koncert pre harfu), komorn§ch
[slatikové kvarteto, sondta pre husle a
klavir), klavirnych (Vidiecke hry pre 2
klaviry) a piesiiovy diel (Sest franedz-
skych piesni na staré francizske texty).
Bola tie uznfivanym pedagégom v odbo-
re skladby, hudobno-teoretick§ch pred-
metov i klavira. K jej Ziakom patrili mno-
hi popredni francizski a zahraniéni skla-
datelia stcasnosti.

Rezidentn§ orchester Haag pripravuje

na 4. februdra 1984 slavnostny koncert
na potest tohtorofného jubilanta — po-
predného skladatela siitasnosti Gyiirgya
Ligetiho, Hostujicim orchestrom bude
Rotterdamsky filharmonicky orchester,
ktor§ bude dirigovat Lukas Vis. Ovod-
né slovo k svojmu skladatelskému dielu
prednesie sdm skladatel,
- Sostakovitovu nedokontent operu Hré-
ti (podla Gogola) uviedli po prvykrit v
jini tohto rokan vo Wuppertale (NSR),
a to s velkym dspechom. Dielo zo Sosta-
kovitovych fragmentov opery skompleti-
zoval a kompoziéne dotvoril polsky skla-
datel Krzystof Meyer. Wuppertalsky o-
perny siibor sa predstavil so Sestakovi-
¢ovou/Meyerovon operou aj na tohtorog-
nom festivale VarSavska jesei.

Draidansky skladatel Udo Zimmer-
mann pracuje v shiasnosti na balete
Mefisto, ktory komponuje na nadmet rov-
nomenného roménu Klausa Manna, Ba-
letng sibor draZdanskej Stdtnej opery
uvedie nové baletné dielo v choreografii
géfa saborn Haralda Wandkeho vo feb-
rudri 1985 pri prilezitosti slavnostného
znovuotvorenia zrekonstruovanej Sempe-
rerovej opery.

Znamy anglicky dramatik Peter Usti-
nov napisal novii hrn Beethovenova De-
siata (Beethoven's Tenth). Sam v novej
hre vytvédra titulni postava — ako slav-
ny hudohny skladatel sa neotakévane
objavaje v rodine satasného hudobného
kritika, Thto dalSin z typickyeh Ustino-
vovich ,westendovych” komédii nvadza
jin v londynskom divadle Vaudeville,

Maja Plisecka, byvala primabalerina
baletu Velkého divadla v Moskve, pod-
pisala trojro¢nid zmluva s Rimskou ope-
rou, na zaklade ktorej bude vykonaval
funkein nmeleckej veducej jej baletného
sfiboru. Svoje pdsobenie v sibore za
fala v decembri tohto rokn. Ako jej asis
tenti maja pdsobit v baletnom sibore
Rimskej opery dalsi dvaja-traja sovietski
tanecnici.

Gramofonova firma Deutsche Grammo-
phon Gesellschaft v Hamburgu pripravila
pri prilezitosti 150. vyrotia narodenia
johannesa Brahmsa siborné vydania
vietkych jeho digl. Tento naroény pro
jekt, pripraveny z novych i uZ existuji-
cich nahrévok, ohsahuje celkom 62 gra-
moplatni.

Asi 500 000 Tudi navstivilo v lete tohto
roku 36 opernych a baletnych predstave-
ni vo veronskej Aréne, Podla finanénej
bilancie zaplatili ndvStevnici za vstupen-
ky 8,5 miliardy lir, o je o 2 miliardy
lir viac ako v rokn 1982. Na programe
letného festivalu, konaného v tase od
7 .jila do 31. augusta, boli Verdiho Aida,
Pucciniho opery Turandot a Madame But-
terfly a balet Excelsior od Romualda Ma-
renca.

Sitasnii operni tvorbu chee rozhod-
nym spdsobom podporovat novy riaditel
pariZskej Grand Opéry Massimo Bo-
gianckino. Okrem Messiaenovej opery o,
sv. FrantiSkovi, ktorid objednal este je-
hu ddvny predchodea Rolf Liebermann,
rozhodol sa Bogianckino uviest nové o-
perné diela K. Pendereckého, E. Deni-
sova, Ohanova Célestinu a Beriovun Prav-
divii histérin. Experimentdlne dielo (na
objedndvku), vytvori Pierre Boulez s re-
Zisérom Patricom Chéreauom.

V najviitich filmovych 3tddiach Ciny
— v Sanghaji nakriicaji prvy tinsky fil-
movy muzikdl Mesatny svit nad morom.
Farebny hudobn§ film spraciva pribeh
prostej rybarovej dcéry, ktora sa nako-
niec stane oslavovanou opernon spevac-
kou. Vo filme bude niekolko velkych
spevackych i tanetnych sekvencii.

Andrej Tarkovskij, vfznamny sovietsky
filmovy reZisér debutoval ako operny
cezisér v Londyne, kde 31. oktobra t. r.
v Covent Garden uviedli v jeho ré#ii
Musorgského operu Boris Godunov. K o-
pernej spoluprdci ho wvyzval dirigent
Clandio Abbado (v Londyne naStndoval
. Borisa“ po hudobnej stranke), ktory po
vzhliadnuti Tarkovského filmu Andrej
Rublev vyslovil presvedéenie, Ze Tarkov-
skij ma véetky predpoklady pre ispesnt
rékin Musorgského genidlnej opery.




KoSicky hudobny Zivot dostal zatiat-
kom sezbny 1983-84 mocny impulz, ked
po odchode S. Macuru sa postu 3éfdiri-
genta Statnej filharménie ujal nérodny
umelec Ladislav Slovédk. Prind%a so sebou
do Kodic dlhorotné skisenosti, efektiv-
ne skiskové met6dy, umeleckd ddsled-
nost a navy3e velky pracovny eldn —
vietko vlastnosti, ktoré bezpochyby pridu
orchestru na GZitok. Riaditel SFK Vla-
dimfr Cuchran uviedol L. Slovdka do
funkcie na otvdracom koncerte 15. se-
zbny orchestra diia 22. septembra t. r.
Koncert mal sldvnostny charakter aj tym,
Ze ho zaradili do Dnf kultdry NDR v
CSSR a pripomenul sdidasne aj Zivotné
jubileum nérodného umelca Eugena Su-
choiia. ¢

Reproduk¥ng troveif velera zodpove-
dala plne jeho zé&vaZnosti: uZ dvodn4
Beethovenova predohra Stvorenie Promé-
tea, op, 43 priniesla koncentrovany vykon
orchestra, ktory pozorne reagoval na po-
kyny dirigenta. Vy§slednicou bolo &isté,
vycibrené podanie. Predvedenie Sucho-
fiovej Fantfizie na B-A-C-H, pre organ,
slafiky a bicie so zasliZilym umelcom
Ivanom Sokolom pri organe, orientoval
Slovdk skor na velké stavebné plochy,
neZ na detaily, v ktorfch &o-to iste moh-
lo byt dokonalejSie. Celok v3ak vyznel
velmi presvedfivo vdaka tplne spolah-
livej Sokolovej hre, ale i Slovdkovej
schopnosti dbkladne stmelif jednotlivé
zloZky reprodukéného apardtu, kde na
seba najv#&Smi upozornili bicie néstro-
je. Poiiatie Slovdka d Sokola si bolo bliz-
ke a to prispelo k docieleniu poZado-
vanej homogenity. Veder vyvrcholil kan-
tdtou Carla Orffa Carmina burana; spo-
ludginkoval Slovensk§ filharmonicky
zhor a sOlisti Jarmila Smytkovd, Voi-
tech Schrenkel, Pavol Mauréry a Pavol
Slovjak. Exceloval V. Schrenkel — jeho
podanie piesne peenej labute nemé kon-
kurenciu, a to ani v medzindrodnych
reldcidch. To. pravda.snezniZuie v¢kon
ostatn¢ch =o6listov, ktorf zvlAdli nefah-
ké a krajné hlasové polohy vyuZivajice

V galérii sovietskych klaviristov zauji-
ma Rudolf Kerer jedno z poprednych
miest. V Bratislave sa viackrdt predsta-
vil ako soOlista koncertantnych skladieb
s0 SF, pred rokmi aj formou celoveder-
ného recitdlu. Slovenskd metropola ma-
la tentokrdt prileZitost spoznat ho pri
jednej zo svojich néavstev z viacerych
stranok, ked po vysttipeni so SF (I. kla-
virny koncert S. Prokofieva) predstavil
su aj celoveternym recitdlom (1. novem-
bra 1983 v Zrkadlovej sieni Primacial-
neho palédca).

KaZdé takéto sporadické stretnutie so
zahraniénym interpretom byva pre recen-
zenta vychodiskom, z ktorého sa poki-
5a nielen zachylit jeho momentélnu dis-
poziciu, ale snaZi sa vystihnif aj ten-
dencie, ktorymi sa ubera jeho vyvoj.
Sestdesiatnik Kerer vypracoval sa na u-
melca, ktory vyuZiva svo] nemaly tech-
nicky fond k budovaniu déinnych wvel-
kych pléch. V hierarchii jeho dsilia sto-
ji na prvom mieste vystihnutie celkovej
linie. VyuZiva k tomu tak agogiku, ako
aj dynamické prostriedky. Nie je typom,
ktory sa upriamuje na 3pekulativne po-
hravanie si s detailami, ani nesklzava
do prézdne| virtu6znej exhibicie. Zaklad-
nd volbu tempa a formovanie dynamic-
ke| klenby m4 vopred zvdZené, preto vy-
znievaju jasne, no pri kaidom vykone
umelec aj znovutvori, svojsky preZiva a
napliia dany priestor hudbou. Poslucha
z jeho hry citi akasi vndtornd silu, kto-
rej logickym vyustenim je G(&inné napi-
tie.

Uvedené postrehy azda najviac vyply-
nuli z predvedenia Bachovej Partity
h mol. Kerer tu zohladiioval poZiadavky
stylu predovietkym v agogickej oblasti
respektovanim prirodzene] plynulosti a
pevnosti kontir. Pri tomto pristupe mu

Z kosickeho koncertného zivota

party na velmi solidnej trovni, iba nie-
ktoré pasdZe P. Mauréryho pohltila zvu-
kovd clona orchestra vH&Smi, neZ bolo
Ziaddce. Slovensky filharmonicky zbor
sa prezentoval sluinym, aviak tentokrat
nie nadpriemernym vykonom, pekne zvl4-
dol svoju tlohu Kofick§ detsk§ zbor.
Dobré vykony vokélnych zloZiek adekvét-
ne podporil vyborne hrajici orchester.

Z dosiahnutych umeleckych pozicif ne-
ustipil Slovék ani na svojom dal¥om
koncerte 13. okt6bra, kde najprv spre-
véddzal dvoch sovietskych s6listov Eduar-
da Grata a Igora Gavryda v Dvojkoncerte
pre husle a violon¥elo a mol, op. 102
Johannesa Brahmsa. Vykon s6listov si za-
sliZi najvd&3ie uznanie nielen pre su-
verénne zvlddnutie technicky obtiaZnych
partov, ale pre tplnd integritu ich po-
fiatia. To, Ze sa pritom akosi predsa len
vitimi presadil violonéelista Gavrys,
moZno azda pripfsat zriedkavo krdsnemu
zvuku jeho skvelého néstroja, Dirigen-
ta tleZ ¢akala v Brahmsovli nemal4 dlo-
ha — nie men3ia, ako v ktorejkolvek
jeho symfé6nii ,postavit® a ,vybalanco-
vat" formu diela navysost symfonického
razenia. Slovdk plne uspel a navy3e do-
siahol od orchestra i hutné, no uslach-
tilé znenie.

Franckova Symfénia d mol patri sice
k repertodrovym ¢fslam SFK, no je z
rodu tych skladieb, na ktorgych je stéle
¢o vylepSovat a objavovat. Vyplyva to z
neobytajne bohatej obsahovosti diela,
prind3ajiceho prudké emociondlne vybu-
chy a néhle néladové zlomy. A opdf —
ako u Brahmsa — tu vyvstdva problém
udrZania nap#tia vo velkych stavebnych
plochéch. Slovédk prisiel s premyslenym,
zjavne monumentalizujicim nézorom, no
venoval potrebni pozornost aj podrob-
nostiam. Velmi sa venoval aj docieleniu
t¢o najvdd3ej dynamickej kontrastnosti.
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vydatne napoméhalo skvelé technické z4-
zemie. Bolo mu oporou pri formovan{
kantilény i v pregnantnosti faktdry u
rychlych tancov., Vypracovanie hlasov
bolo zreteIné, stavba oblikov vyznieva-
la nenésilne. K miernemu zakolisanip
dodlo jedine v tasti Allemande.

Ak v Bachovi drZal Kerer svoj tvorivy
temperament na uzde, tak vdaka vZdy-
pritomnej vnatornej sile mohli sme v
Prokolievovej Sonédte pre klavir & 2
a mol obdivovat v jeho hre prival zvu-
ku, larieb, techniky a emocionality. Pev-
né rytmické citenie napoméhalo (napr.
v motorickom Scherze] nielen udrZat na-
piitie stavby, ale sa podielalo aj na vy-
zdvihovani akcentov, synkopickych posu-
nov, jazzovych prvkov. Svet Prokofievo-
ve) sonéty dokézal Kerer skvele vystih-
nit v spdde drsnych stzvukov a virtubz-
nej brilancie, jeho jedinetné muzikant-
ské citenie v3ak zaZiarilo aj v zddum-
¢ivej pomalej gasti [Adagio).

V Chopinovom Nokturne b mol, op. 9,
¢. 1 upustil Kerer od svojej dominujticej
tendencie pevného zovretia vystavby. Za-
hral ho.zaujimavo, muZne poeticky, no
tu by bol isty stupeii jemnejsieho, aZ ra-
finovanejsieho pohrévania sa s dynamic-
k¢mi nuansami byval uZ na mieste. Cho-
pinovu Sondtu chépal heroicky, agogic-
ky viak pomerne uvolnenejsie (v porov-
nani s prvou polovicou programu). Kere-
rova lyrika v Chopinovi nie je prehna-
ne sentimentélna, ale ani sterilnd, inkli-
nuje k realite. Rozptyl jeho dynamickych
prostriedkov zasahoval az do adernych
poléh. Vystavbu prvej ¢asti trochu na-
rudilo pam#fové zakolisanle vo vedlaj
sej mySlienke reprizy. Finale zapotal
prili3 Zivelne a hnal ho privelmi dopre-
du, takZe pri opdtovnych exponovaniach
energického vzdoru hlavnej mySlienky
musel jej ndvrat pripravit nevyhnutngm
spomalenfm.

Kerer |e nielen vynikajicim klaviris-
tom, ale aj skrz-naskrz tvorivym umel-
com so zrelym, vyhranenym postojom k
interpretovanému dielu, priéom vyuZije
kaZdl prileZitost vyzdvihnitf jeho drama-
tizmus a vésnivost. Nie si mu v3ak vzdia-
lené ani polohy lyrické, meditativne. Nie

AZ na niekolko men3ich zakolfsan! hral
orchester velmi dobre a vy$iel maximaél-
ne v (strety ndrokom dirigenta.

Svoj C-cyklus, urfeny pre Hudobni

- mlddeZ, otvorila SFK koncertom oper-

nych grif a vfiatkov (6. okt6bra), &o bol
nepochybne sprédvny dramaturgick¢ po-
¢in, lebo Dom umenia sa naplnil mla-
deZou takmer do posledného miesta, Di-
rigent Richard Zimmer poskytol presny
a spolahlivf a aj zvukovo primerany
sprievod trom s6listom: dvom &lenom ko-
sického Statneho divadla — Eliske Pap-
povej a Jurajovi Somorjaimn a mladému
bratislavskému hostovi Miroslavovi Dvor-
skému, no sprestril program aj samostat-
nymi orchestrdlnymi &islami. Sopranistka
E. Pappova podala v 4ridch z opier E.
Suchoiia, G. Verdiho a G. Pucciniho str-
hujdci vfkon, hodny medzinérodngych p6-
dif. Krésny hlas, vyrovnany vo vietkych
registroch, schopny velk§ch dynamic-
kfch nuansi vie preteplit aj hlbokym a
dprimnym citom. Najm# jej podanie érie
Aidy a Mimy z Bohémy sa stalo vrcho-
lom vefera, Svoje vzécne hlasové dispo-
zicie uplatnil basista ]. Somorjai v &rii
Stelinu z Kritiavy a Gremina z Euge-
na Onegina. Mélo skiseny M. Dvorsk§ bol
susedstvom tychto ostrielanych profesio-
nédlov trochu handicapovany a napriek
prijemnému hlasu vyznel jeho vfkon v
dridch z Predanej nevesty, Eugena One-
gina, Traviaty a Rigoletta menej vyraz-
ne, Caka ho eSte i prdca na zvlddnutf
spevécko-technickych problémov, najm#
vo vysokych polohdch. O nadani a per-
spektivnosti tohto tenoristu, pravda, nik
nechce pochybovat.

Dalsf koncert SFK (30. oktobra) zverili
op#t druhému dirigentovi SFK R. Zimme-

rovi. Sprevédzal flautistku Tatianu Zim-
merovii v zriedka frekventovanom Kon-

je ale typom snivajicim. Jeho spevné
partie st viac epického charakteru, vy-
rovnané a preZiarené zdravym, realistic-
kym citovym nédbojom. Pritomné obecen-
stvo tleto &rty néleZite ocenilo a diho-
trvajicim potleskom prinitilo umelca k
&tyrom pridavkom (2-kr&t Chopin, Bach,
Skriabin). - v. CIZIK

S6listick4 &innost Anny a Quida Hil-
blingoveov ako husfového dua je nédm
zndma viac ako desat rokov. V sloven-
skom hudobnom Zivote je pOsobenie tej-
to vybornej huslovej dvojice javom vel-
mi cennym, ved stadi len spomenit
mnoZstvo dvojkoncertov pre husle, kto-
ré svojou hrou pribliZili svojim poslu-
chdtom, o komornej hre nehovoriac.

A préve v oblasti komornej hudby sa
Holblingovei po odchode z radov SKO
zadinaji koncertne neoby&ajne pdsobivo
realizovat. V utorok 8. novembra 1983
sa predstavili spolu s klaviristom Marié-
nom_LapSansk§m a gitaristom Aloisom
Mensfkom na koncerte v Dome pionie-
rov a mladeZe Kl. Gottwalda, Na uvede-
nom programe zaujala predovietkym je-
ho neviedna organizdcia a néplil. Dve
Leclairove Sonaty pre s6lové huslové
duo, potom dve Haydnove Sonéty pre
dvoje husli a klavir, dalej dve triové so-
néty s gitarou od ]. Rosenmilllera a G.
Pugnaniho a v zavere eSte Diabelliho
Trio pre rovnaké obsadenie, tvorili spo-
lu obdivuhodny celok rozmanitého a tieZ
vgborne zvlddnutého obsahu. Anna a
Quido Hlblingevci sa ako s6listi dopliia-
i naozaj harmonicky a hoci moZno o
nich povedat, Ze ako sOlistické osobnosti
sii si navzédjom daplne rovnocenn{, pre-
javili sa v hre kaZdého z nich pochopi-
telné a charakteristické hra¢ske i néazo-
rové odtiene. |e nesporné, Ze Haydnove
sonfity boli najkrajSou ukéZkou skvelej
komornej hry v réamci celého koncertu.
Okrem toho, Ze st skutoénym kompozit-
nym skvostom, husle tu nie si si navzéa-
jom rovnocennymi partnermi a préave v
tom bola zreteIna rozmanitost hry An-
ny | Quida Holblingovcov. V Sonéte

Fan ey L A R TN TS

Stretnutie kritikov

Dna 21. novembra t. r. sa u2 tradiéne
streth slovenski a geski hudobnf kritici
na odposluchu novej hudobnej tvorby,
ktory bol spojeny s diskusiou. Tentokrat
priniesli do Brna kolekciu najnovaich
skladieb geski kritici. Na Gvod stretnutia
v Besednim domé zaznela Syml6nia Es
dur od Otmara Kvécha, brnenski skla
datelia boli reprezentovani zaujimavou
kompoziciou Miloslava I3tvana Hard
blues — s vynikajicim vokdlnym vyko-
nom ,dZezujiceho" Iva Hellera, od lva-
na Kurza bol predvedeny Zalm — komor-
ne sexteto, v druhej ¢asti ozvlddtnene
vokalizami v podani B. Sulcovej, Ivana
Loudova bola predstavend malou kanté-
tou pre miesany a detsky zbor a capella
|na viastné libreto), ktori nazvala Stés-
ti, Dalej si pritomni vypotuli Klavirne
trio od Pavla Kopeckého -~ predstavitela

strednej kompoziéne] generacie, vynlka
jico vystavené a muzikantsky plnokrv
né Trio pre 3 violy od EvZena Zdme&nika
a vybornu skladbu pre detsky zbor Etudy
pre bambini od 24-rofného skladatela
Martina Smolku. Posledna skladba vyvo-
lala zna¢ny zaujem pre hudobny a ob-
sahovy vtip a radosf, s akou bola detmi
interpretovanéd. Autor vyuZiva vo svojej
hudobnej reti i niektoré postupy zo si-
¢asnej populéarnej hudby, pravda, spd
sobom, ktory ich povy3uje na inu este-
tickt kvalitu a vyznamovi rovinu. Spe-
vatikovia zo stiboru Bambini di Praga
sa s nadSenim ujali nastudovania tohto
veselého a ich veku adekvédtneho diela.
Besedu o skladbach viedol dr. Rudolf
Petman. Zo slovenskych kritikov a mu-
zikologov boli na stretnuti doc. dr. La-
dislav Mokry, CSc., predseda Tvorivej ko

misie pre tebriu a kritiku ZSS, dr. Igor
Berger, Igor Vajda, dr. Marta Fildeové
a dr. Terézia Ursinyovd. Z Brna boli na
stretnuti piati muzikol6govia a z Prahy

BT eyt

certe pre flautu a orchester D dur od
A. Hollmeistera, diele kompozi¢ne nevel-
mi hodnotnom. Navy3e aj jeho reproduk-
cia zostala iba_na priemernej drovni vi-
nou mensich ténovych dispozicif soélist-
ky, ale i rytmicky nie celkom zvlddnu-
tom podanf. Nasledovalo predvedenie
Brucknerovej 4. symfénie Es dur, ,Ro-
manticke]", ktord Zimmer na%tudoval
precizne a dirigeval s prehladom, spa-
m#ti. Vysledok bol velmi solfdny, hoci
s pomerne gastymi kazmi v lesnych ro-
hoch. Chybala azda len vHd&3ia filozofic-
kéd hlbka a stavebns stmelenost. Otéz-
nikom zostala vhodnost zaradenia tohto
nepochybne posluchéésky néro&ného ko-
losu do abonentného cyklu B, ur&eného
pre menej skisenych koncertnych név-
Stevnikov.

Skutonou lah8dkou na zaliatku sez6-
ny sa stalo vystipenie Gruzinskeho ko-
morného orchestra (29, septembra). Ve-
die ho zndma huslistka Liana Isakadze
(prezentovala sa aj ako sOlistka). Naj-
vA&3im programovym prinosom bolo u-
vedenie Schinbergove] Zjasnenej noci.
Gruzinski umeleci ju predviedli s neuve-
ritelnou spontaneitou a preZitkom, o vy-
sokych reprodukéno-technickych para-
metroch ich hry ani nehovoriac. Skvost-
ny zvuk a farbitost Gruzinskeho komor-
ného orchestra je jeho najvitSou devi-
zou; reprodukény 5tgl zjavne urduje L.
Isakadze, ktorg vie sugestivnym spdso-
bom preniesf svoju v6Iu na kolektiv. Ako
sOlistka m4 isty sklon k romantizovaniu,
aviak v mladickom huslovom koncerte
F. Mendelssohna-Bartholdyho to bolo na-
pokon namieste, 1 ked koncert d mol sa
napéja skodr z klasickfch zdrojov. Zave-
retnda Symfiénia & 9 C dur pre slitikovy
orghester toho istého skladatela bola
ukéZkou brilancie a skutofnej kolektiv-
nej virtuozity tohto vynikajiceho telesa.

ROMAN SKREPEK

Es dur dlohu diskantu stvarnil Quido
HOlbling, v neZnejdej spevnejiej Sonéte
A dur zasa Anna Hblblingovd. Sonéta
Es dur predstavuje dramatickej3f celok,
kde aj vynikla razantnejsia hra zloZitej-
3ej artikuldcie a vdbec konkrétnejSieho
tonu, Sondta A dur je celok mé#ksich
melodickych tvarov, jemnej3ej dynamiky,
je viak rozloZitejSia a aj vo svojom vnut-
ri prekonédva stavebny v§voj v tom, Ze
zéveretnd tast dospieva k istému zrovno-
prdvneniu oboch husli a, pochopitelne,
aj k my3lienkovej jednote a velkorysej-
Sej skladobnej préci — je fdgou v kla-
sickom slova zmysle. Tento stavebny
problém vyriesili Hdélblingovci znameni-
te. Ulohu diskantu tentoraz prebrala An-
na HUlblingova a prva &ast tejto sonéty
bola rozhodne najdokonalej3im, zvukovo
najéistej5im hudobnym tvarom. Lap3an-
ského podiel na tomto tdspechu nebol
maly, ved jeho schopnosti komorného
hréa¢a sd zndme a dokézal to i tentoraz
malebnym ohladuplnym 2zvukom, pozna-
jic tplne presne svoju Glohu a postave-
nie partu v ramci celku.

V dvojici triovfeh sonét Rosenmiillera
a Pugnaniho, kde ich partnerom bol gita-
rista Alois Mensfk, boli tane&ny prvok
ako i kvalita barokovych terasovych kon-
trastov uplatnené s dokonalym vkusom &
taktieZ Diabelliho Trio, vlastne akési Di-
vertimento, &i serenédda, bolo vypracova-
né s perfektnym ddrazom 'ma vyraz kaz-
dej tasti, jej charakteru, podla estetic-
kej typologie a vtedajSej muzikantskej
praxe — bola to vskutku zdbavnag a pd-
vabnd hudobné chvilka a podla toho ju
i Holblingovci podali. Naozaj moZno o
nich v tejto sivislosti bez nadsadzovania
povedat, Ze hraja perfektne nielen to, &o
bolo skladatelovfm zé&merom, ale podé-
vaji svojou hrou o skladbe nézor jed-
nak svoj a potom cenné svedectvo o
velmi mnoh¢ch veciach, ktoré s fiou ne-
priamo sidvisia, ktoré hrana skladbu ob-
klopuju a tvoria jej neodmysliteIné es-
tetické pozadie. To si skutednosti velmi
dbleZité pre interpreta&ni prax vseobec-
ne a Holblingovci ju reprezentuji svo-
jimi vystipeniami naozaj vynikajtco.

E. KRAK

= FEEEY. s B S L

traja. Budice hodnotenie novej sioven-
ske] a ¢eskej tvorby ma& byt v aprili
b. r. a zrealizuje sa potas dvoch dni v
Bratislave. —uy—

nevracaju.
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Ku'knmpuziénei poetike JOZEFA KRESANKA

Nasledovné slovd chci byt skromnym prispevkom
k pozndvaniu skladatelského prejavu prof. dr. Jozefa
Kresdnka, DrSc. Ich vychodiskom je circa dvadsat kom-
pozici! z rbézneho obdobia jeho tvorby, a to z oblasti
pieshovych, komorngch a orchestrdlnych Zénrov. Ich cie-
fom je demons$trovat poetiku svieZosti a vrdcnosti, o kto-
rej sa domnievam, Ze charakterizuje skladatelsky ruko-
pis tohto vzécneho ¢loveka.

Predovietkym si pripomefime pér faktov z jeho sklada-
telskej biografie. V kompozicii je Jozef Kresének odcho-
vancom praZského konzervat6ria, kde v r. 1932-37 bol
jeho pedag6gom prof. Rudolf Karel. Absolvoval kantétou
»Hore ho!" na texty P. O. Hviezdoslava. Nasledovné
dva roky navitevoval Majstrovski Skolu, kde Studoval
skladbu u Vitézslava Novédka. Svoje 5tidid ukonéil r. 1939
Klavirnym triom, dielom, ktoré je dodnes povaZované
za jedno z jeho najreprezentativnejiich. Obaja pedago6-
govia poznamenali skladatelsk¢ prejav Kresdnka vo via-
cerych smeroch, medzi ktorymi dominuje akcent na
myslienkovii hutnost, tematickd tvérnost, doslednost a
disciplinu formy i variantnosf inStrumentédcie. Od Karla
si Kresanek odniesol Uctu k dvofékovskej tradicii i vel-
ki davku rusofilstva, od Novédka respekt a ldsku k lu-
dovému hudobnému dediéstvu. Tieto stimuly,.pretavené
vlastnou individualitou, demonstroval eSte v fase svo-
jich &tadif v rade pritaZlivych diel. Spomefime jeho Slé-
tikové kvarteto, 1. a II. suitu pre klavir, Tri piesne pre
tenor a orchester na texty Hviezdoslava, Kalinfiaka a
0. Bellu, a predovietkym Klavirne trio. V Prahe sa Kre-
sanek stretdva s hudbou 20. storo&ia, obdivuje Stravin-
ského, Szymanowského | Bart6ka, pozndva tvorbu Mah-
lera, Schiinberga i Berga. Jeho skladatelsky interes ab-
sorbuje odkaz Dvofdka, Novdka | Jan&fka, Rimského-
Korsakova | Musorgského, Poznédva, odhaluje a manifestu-
je povaby slovenskej ludovej piesne a najmi tance. Od-
chddza z Prahy vyzbrojeny dokonalou skladatelskou
technikou a jeho tvorivy zdber u% v ranych opusoch
je evidentne orientovany smerom, ktory sa naplno pre-
javil .v jeho neskordej tvorbe. Komponuje sporadicky,
pokial mu to dovoluje jeho primérne vedecké a peda-
gogické posobenie, no jeho skladby nesi pecat dobre
investovaného usilia. Je sebakriticky, neuspokojuje sa
s vysledkami a vracia sa k viacerym svojim opusom, re-
viduje ich, no nemaskuje. Je otvoreny vo&i stimulom
zvonku i zvnidtra, chépe ich jednotu. v Styridsiatych
rokoch ako jeden z prvych skladatelov reaguje na in3pi-
rativou silu protifasistického odboja vo svojom Pocho-
de 1944, v diele plnom dynamického vzletu. K vojnovej
problematike sa neskdr vracia v piesifovom cykle ,To
je vojna“ (M. Rdzus), i v piesiiach na oblibené bésne
19. storotia. Ohlas tragiky vojnovych udalosti pocifuje-
me 1 v jeho Preladiu a toccate pre orchester zo Sestde-
siatych rokov a v Dramatickej poéme pre klavir. Iné,
optimistickejsie nélady dominujd v jeho Scherze pre
klavir [1943), v dvoch huslovych suitdch i1 v dvoch or-
chestralpych suitdch, Neskorsia tvorba — Klavirne kvin-

teto, Tri piesne na texty I. Krasku, Pt piesni ,Som iba
tlovek" na texty 5. Zaryho a Divertimento pre orches-
ter — je charakteristicka hlbokou Zivotnou mudrostou,

odzrkadlujicou sa m. i. | v prekomponovanosti hudob-
ného procesu, Tribi svoj rukopis, no neprestdva byt sam
sebou.

'nej indpiréacie,

Svoje skladatelské vychodiska spaja Kresdnek s erudo-
vanostou vedca, s nad$enfm milovnika Iudovej piesne,
s etikou gloveka, ktory citlivo reaguje na podnety, ktoré
mu poskytuje Zivot. Koreiponduje s nim s otvorenym
srdcom, nevSednou invenciou a vedomim zodpovednosti
voéi posluchdfom. Sic dobre orientovany v otdzkach
estetiky a poetiky (ako odchovanec O. Zicha a ]J. Mu-
karovského) zvaZuje svoju tvorbu v poznani miery ko-
munikability, a ovlddanim sémantiky detailu a celKu,
s doverou v emotivnost hudobného vyrazu a jeho trans-
formécif. Jeho hudobnd re& organicky vyrastd z prvot-
oZivuje ju, akcentuje jej variantnost
a odhaluje jej vyznamovy a_obsahovy potencidl. Usilie
po zvlddnuti zdkladného hudobného tvaru demonstruje
uZ ako adept skladby a muzikol6gie, manifestujic tak
jednotu tychto dvoch svojich Zivotnych orientécii: Kla-
virne trio vlastne komentuje na inej drovni tému jeho
absolventskej muzikologickej prdce — Reldcie medzi
motivmi ako princip hudobnej formy. A sledujic tito
viizbu nachédzame ju v jeho umeleckom i vedeckom
kréde — v rade skladieb i v knihe Zéklady hudobného
myslenia.

Ladislav Burlas svojho &asu charakterizoval Kresan-
kov skladatelsky prejav ako tvorbu, v ktorej vlddne ve-
domie celku, ktoré spdja expozitny a variaény princip.
Terézia Ursinyovd na neddvnom skladateIskom kolokviu
spomenula identitu Kresdnkovho slovného a hudobného
prejavu, v ktorom sa snibi snaha hovorit o veci a ute-
kat od nej ku v3etkym jej rozmanitym stvislostiam.
Text a kontext, véizba mikro a makrosféry, obecnost hu-
dobnej témy a individudlnost jej metamorf6z, napHtie
jednoty a kontrastu — to st zédkladné atribity dialektiky
Kresdnkovho skladatelského myslenia. S dal3imi polari-
tami v spojeni spontaneity vyrazu s rafinovanostou kon-
Strukcie, vo vizbe melodicko-harmonického tonélneho
citenia so sonoristikou a metrorytmickym pulzom, v na-
péti meditdcie & balady s burleskou, s rustikdlne nevia-
zanou veselosfou, v konverzii lyrickej introspekcie s ex-
presfvnym vitdlnym gestom...

Kresankovu poetiku odhaluje defilé opozicii — je to
poetika kontrastu a foriem jeho splyvania. Prdve v nej
poznévame majstrovstvo nuansovanej tematickej préce,
vedomie obsahovej nosnosti rétorickych gest, evolutnej
a variatnej palety. Stavia rozsiahle celky a cykly, pre-
toZe pozndva tajomstvd drobnokresby, pretoZe je maj-
strom skratky vynitenej prirodzenou povahou Z4nru.
Pripomina mi v tomto zmysle maliarsky prejav Martina
Benku — je monumentélny a udivuje svojou intimitou, je
spontédnny, ale s déslednou kompoziciou, v ktorej téma,
pozadie i ornament koresponduji vo vzécnej symbi6ze.
Kde vrcholy Stitov a halizka st rovnocenni partneri,
kde obecnosti proporcif a ¢ft postdv stadf par drobngch
tahov k manifestédcii individuality. Kde farba podopiera
liniu, ktora jej vymedzuje tvar... A dovolim si edte
jednu anal6giu — s lyrizovanou pr6zou, kde epicky a ly-
ricky koncept sa vzdjomne prestupuji, kde obecné a
zvlastne, téma a jej okolie vystupuji so sebe vlastnym

a predsa jednotnym slovnikom, kde hlboké citenie a

triezve videnie vytvaraji nev3ednosf situdcii a ich na-
pétia, kde viddne kizlo ozvldstnenia v silade s ¢arom
prirodzenosti.

Kresének pozn4g povaby a moc tychto spojeni a vy-

uZfva ich spdsobom, ktor§ vzbudzuje déveru v jeho
posolstvd. Neboji sa elementarizmu a naturalizmu, ale
ofivuje ich puncom svojho poznania. Nevdha siahnuf
po opakovani, stavia na fiom, postva motiv, figiru &
pdsmo do novych suvislosti, pretoZe je syntetik. Pretvdra
ho, pitvd s pozornym zrakom, s hravou zvedavosfou
hodindra — svojou povahou je analytik. Odhaluje nové
dimenzie témy zdsahom do niektorého z jej parametrov.
Jeho hudobné myslienky st klenuté, pritom strohé, s pev-
nym obrysom, ktory zarovei dovoluje otvorenost, adiciu
i selekciu prvkov. Konverguji s celkovou kompoziciou,
ktord si potrpf na sklbenost, uzavretost (pozng kolobsh
Zivota a pohybuje sa v kruhu @ po 3Spiréle), zérovei
ponechédva priestor pre rozohranie invencie v rozvedenf.
M4 bliZ3ie k forme poémy neZ k roménu — stavia mo-
zaiku obrazov a nechéva pocifovat v nej narativnost,

Je harmonik, ma rdd jasné kontiry, melodicky i har-
monicky pddorys. Pozna formotvornd silu harménie, hie-
rarchizuje tvary s jasnym zdmerom ich funkcii vo&i se-
be navzdjom i voéi celku. Ale nebojf sa spleti linif, kon-
trapunktu, polyfénie, pretoZe je uitho umocnend vedo
mim centra, tematizmu. Harmonicky | tektonicky je tvar-
ny — od Klavirneho tria po Divertimento vyuZiva pola-
ritu kvintakordédlnej stavby s kvartovou a sekundovou
akordikou, nevdha vyuZif orgelpunkt, klasickd aZ tri-
vidlnu kadenciu, & akordicky paralelizmus — pozné
ich dosah pre sonoristiku a tektoniku celku, Zvyznam-
fuje ich, pretoZe ozvlastiiuji reminiscentné momenty te-
matiky, nest informéciu o novom pohlade. Polyf6nna
faktira, kontinuitnd, alebo fragmentdrna tektonika do-
sahuji v jeho skladbdch nielen sistredenost a jedno-
liatost ¢i napitie nalady v globéle, ale umociiujd i jej
vnitorné dimenzie, dialektiku kontrastu a rovnovédhy.

Kresének ovldda hudobny vyraz — baladicky Serosvit
i dsmevny kolorit svieZich akvarelovych farieb — vy-
rastaji u neho z variantnosti tematiky. Raz vystupuje do
popredia padnost, Gtofnost motivu, & sprievodnej figiry,
inokedy sa z jej vyznamového jadra vynori odlah&eny,
vtipom srsiaci, ¢l rozpitany vesely t6n. Poetizuje nad-
sézku 1 prikrost protikladov, podob4 sa v tomto Iudové-
mu rapsodovi, ktory dédva zazniet viacerym strundm.
pretoZe ovlada premenlivosf atmosfér. Spédja ju s triez-
vosfou, strohym, midrym gestom filozofa, ktory poznéd
Zivot a ktorého o¢i ihraja Sibalstvom, pretoZe m4 Zivot
réd.

Hovorf sa o Kresankovej hudbe, Ze objavila svetu ra-
dost z pohybu, prirodnt, prirodzend tiZbu po tsmeve
a Ziariacej tvari, Ze ju objavila v slovenskych ludo-
vych tancoch. Predstavuje ich bezprostrednost nielen
v melodike a metrorytmike, ale ich obohacuje inStru-
mentdlnym koloritom, sonoristikou akordickych S3Struk-
tir, priehladnosfou faktary i kombinatorikou tektoni-
ky — predovsetkym tym, &o vzbudzuje prosty a srdec-
ny dojem pravého, nefalSovaného slovenského vidieka.
Brobnym pohyblivfm gestom roztanfenym v radosti po-
znania, Kresdnkove partitGry vlddnu vSade tam, kde sa
vzdava hold prostote, pretoZe nestrdcaji na svojej iéin-
nosti ani pri odhaleni rafinovanosti sdvislosti, ktoré v
sebe utajuji. St dosledkom nie vonkaj$ieho, mechanic-
kého ziZenia, oprostenia, ale vnitornym, filozoficky hl-
bavym a Tudsky skiisenym ujasnenim zékonitosti ekono-
mie prostriedkov svojho umeleckého vyrazu. Maji v se-
be istoty, pretoZe si zakorenené v zdravej, starostlivo
osetrovanej a oZivovanej pdde. Kresdnkova hudba je
piesiiou, ¢ tancom o Zivote, o takom, ako ho vidi zrely,
ludsky a umelecky uprimny majster svoiim bystrym,
svieZim zrakom, MILAN ADAMCIAK

LUDOVIT SKALNIK - jeden s kleinmeistrov vychodného Slovenska

V dneSnom rychlom Zivotnom tempe
si stalo takmer pravidlom, Ze si na ludi
obvykle spomenieme a hodnotime ich
Tudsky profil a odborny prinos, Zial, len
pri tzv. okrahlych vyrotiach a jubi-
ledch. Jednym z nich je aj 200. v§rodie
narodenia gemersko-abovského skladate-
fa Ludovita Skalnika.

Nasa hudobna minulost, z ktorej orga-
nicky vyrastol sacasny bohaty a rozvi-
nuty hudobny Zivot, je pre prevaini cast
verejnosti len velmi malo- zndma, Ako
to len opdt potvrdzuji najnoviie vysku-
my v oblasti dejin hudby Slovenska, nie
sme ndrodom bez hudobnej minulosti,
ani ndrodom s hudobnou histériou bez-
vyznamného provincidlneho charakteru.
To, #e si nedokaZeme néleZite ocenif,
vazil a vhgdne propagovaf hodnoty vlast-
nej hudobnej minulosti, je len na3a ne-
dbalost, ktora je viak na $kodu nie iba
nan.

Na strankach tohto ¢asopisu by som
preto cheela nadalej spristupiiovat ve-
rejnosti mikroprofily tych hudobnfkov-
skladatelov naSej hudobnej minulosti,
ktori neprdvom zapadli do zabudnutia.
Casto to boli osobnosti, ktoré mali za-
vazny, mnohokrat rozhodujici vyznam
pri profilovani hudobného Zivota niekto-
rého regiobnu a nie ojedinele wvplyvali
4] na celoslovenské hudobné dianie.

U¢inkovanie roznavského roddka, skla-
datela Ludovita Skalnika (19. 1. 1783)
belo zviazané predovietkym s hudobnym
prostredim RoZnavy a [asova. Najmi v
tychto dvoch hudobnych strediskdch sa
ststredovala hudobng kultira klasiciz-
mu  pohraniénej gemersko-abovskej ob-
lasti Slovenska.

Kym svetsk( hudbu propagovala hlav-
ne kapela, ktora si po vzor® ostatnych
hanskych miest vydrZiavala aj RoZijava.
o rozmach sakralnej hudby sa zaslaZili
predovietkym hudobnici chérov roZfiav-
skych kostolov. Vyraznyg bol v tomto sme-
re aj prinos premondtratov, ktorf po jo-
zefinskych reformach vystriedali roZiav-
skych jezuitov,

0 Ludovitovi Skalnikovi vieme, 2Ze v
mladom veku vstdpil do premonstra-
skej rehole, Z vysledkov vgskumov
Bozeny Zahumenskej-Ormisovej |e zna-
me, Ze reholny sfub zloZil v decembri
1405 a o tri voky neskor bol vysviteny
za kiaza. Najprv pdsobil ako gymnaziél-
nv profesot v RoZnave [1807), potom sa
stal profesorom gymnézia a prefektom
konviktu vo Velkom Varadine |[1808).
Od roku 1809 aZ do smrti bol ako kano-

nik ¢lenom jasovského klastora. Dlhé ro-
ky tu zastdval funkciu magistra hudby.
Zomrel dna 7. decembra 1848.

Skladatelskd pozostalost L. Skalnika
prevySuje nielen kvantitou, ale aj ume-
leckou hodnotou dielo jeho stariieho
brata, roZilavského tituldrneho kanonika
Frantidka Xavera Skalnfka (1777 —1841].
F. Zagiba vo svojej préaci Literdrny a
hudobny Zivot v RoZiiave v 18. a 19, sto-
roti [Kosice 1949) uvadza l'.'.udovi.tar Skal-
nika ako autora om3f a ofertorif. Takmer
vietky ¢asove nasledujice préce, ktoreé
pojednévali o tvorbe L. Skalnika, tento
Zagibov 0daj mechanicky preberali, Ja-
sovsky inventdr hudobnin z roku 1858
zaznamendva z tvorby L. Skalnika 4 om-
Se, 2 ofert6ria, 1 responsorium a 2 hym-
ny.

Posledné vyskumy pozmenili obraz
skladatelskej pozostalosti L. Skalnfka
nielen ¢o do rozsahu, ale aj ¢o do roz-
nousti diel. Do dne3nych dni je znamy
stibor 22 kompozicif Ludovita Skalnika:
4 antifény, 12 gradudle, 1 ofertérium, 3
omse, 1 rekviem a 1 responsorium,

Ako vidiet, tvorba L. Skalnika sa rea:
lizovala v pomerng malom okruhu hu-
dobnych druhov a foriem. Zd4 sa, Ze roz-
hodujicim Kkritériom pre vznik diel bo-
lo ich praktické upotrebenie v rdmci cir-
kevngch obradov.

PrevaZnej gasti’ diel L. Skalnika ch¢ba
presné datovanie. Rokmi 1824 a 1828 si
datované om$e D dur a Es dur. Obe die-
la venoval Skalnik roZhavskému biskupo-
vi, neskorsSiemu ostrihomskému arcibis-
kupovi a mecénovi hudby Jadnovi Scitov-
skému.

Potet hudobnikov, ktorgch mal LCudo-
vit Skalnik k dispozicii pre interpreté-
ciu svojich diel, nebol velky. Hudobny
stbor choru tvorilo prevaine sedem, naj-
viac v3ak jedendst spevdkov a inStru-
mentalistov.

Zo Stylového hladiska nie si skladby
L. Skalnika vyhranené, a to nielen pre
vyskyt Stylovych prvkov, ktoré uZ s hu-
dobnym myslenim obdobia klasicizmu
nekoripondovali, ale -aj pre nestrodi
prdcu s tymito kompoziénymi element-
mi. K najvydarenej$im patri Skalnikova
omdova tvorba a gradudlové kompozi-
cie.

NajzaujimavejSou a najsvojrdznejSou
zloZkou diel Ludovita Skalnika je melo-
dika. Skalnika mdZeme povaZovat za in-
venéného skladatela. Melodika jeho diel
je svojrézna, citove vricna, dsporna vo
vyjadrovani, Skalnikove melodické népa-

dy maja ¢asto taneéno-popevkovy charak-
ter s vplyvmi [udovej taneénej tvorby.
Rytmus jeho diel je &lenity, diferencova-
ny, inklinuje k tanenej pohybovosti.
Svojradzne je v tychto suvislostiach v
Skalnikovej tvorbe spng&nie molovosti a
pohybového elementu, Castd je melodic-

k& kratkodychost vo vystavbe celkov.
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Ludovit Skalnfk: Antiféna ,Regina coe-
1i“ (titulny list).

Zotrvavanie autora na pozicidch baroka
prezradza tieZ eSte pomerne ¢astd imi-
tatna technika, sekvencovanie a préca

priradovanim a nie rozvijanim tematic-

kého zdkladu. Azda préve pri prdci s
melodickymi nédpadmi a ich harmonic-
k¢ym ,o3atenim" sa najviac prejavuje ab-
sencia hlbsieho hudobného 3kolenia au-
tora.

K zaujimavostiam diel Ludovita Skal-
nika patria okrem melodickej zloZky aj
tasté a smelé [niekedy znane necitli-
vé) modulaéné pldny na malych plo-
chéch.

V oblasti formavej vystavby a vyberu
formov§ch modelov sa Ludovit' Skalnik
neodchylil od formovych schém vyuZi-
vanych vo svojej dobe. S oblubou sia-
hal najméd po trojdielnej piesnovej for-
me, Pri formove] analyze jeho skladieb
néas zaujme zmysel pre mieru vo vystav-

be diela ako dynamického oblika, ktory
vedel podporit aj vhodnou dynamikou
v intencidch hudby vrcholného klasiciz-
mu. Skalnikove kompozicie poukazuji na
zadlubu autora v sytom zvuku. Dosledne
vypracovana clenita artikulécia prezré-
dza rutinovaného hudobnika a zru&ného
organistu.

InStrumentélny sprievod Skalnfkovych
vokélno-indtrumentdlnych diel nepatri k
silngm strédnkam jeho tvorby. Tvor! po-
viitsinou len hatmonické vyplnenie ale-
bn zvyraznenie melodickych obrysov
vrchného vokélneho hlasu. Len v malej
miere predstavuje orchester instrumen-
ladlne dotvorenie ‘melodickej mySlienky,

Dielo Ludovita Skalnfka sa vo svojom
Stylovom prejave v mnohom oneskorilo
za svojou dobou. Jeho neaktudlnost sa
prejavuje napriklad aj v permanentnom
pouZivani niektorych znakov barokovej
a ranoklasicistickej hudby (hlavne v ob-
lasti melodickej vystavby a foriém tema-
tickej prace), ktoré Skalnik dosledne
premiesava s vyjadrovacimi prvkami ob-
dpbia vrcholného klasicizmu,

Tvorba Ludovita Skalnfka mala regio-
ndlny vyznam. Jeho skladby boli inter-
pretované prevaZne na chéroch kostolov
v Jasove a RoZiiave. Rozsirenie diel do
Kosic a na Spis bolo viac-menej spora-
dické a suviselo s daldimi miestami p6-
sobenia rehole premonétréatov,

Ked hovorime o v§zname a prinose Lu-
dovita Skalnika pre dejiny hudby ge-
mersko-abovskej oblasti nemyslime len
na jeho skladatelska aktivitu, Skalnfik
participoval na hudobnych produkcidch
nielen ako skladatel, interpret a organi-
zélor, ale aj ako odpisovag — ako to
dokazuje predovsetkym notovy archiv
premonstratskeho kostola v Jasove. Z
okruhu jeho pOsobnosti nemoZno vylagit
ani jeho &innost pedagogicka.

Pri hodnoteni Ludovita Skalnika v kon-
texte dejin hudobného klasicizmu na Slo-
vensku treba povedat, ¥e jeho vyznam
ako tvorivého a reprodukéného umelca
hol tzko lokélny. V rdmci regiondlnych
dejin hudby tej ¢asti gemersko-abovskej
oblasti, ktorej centrami boli RoZiiava a
Jasov, reprezentuje v3ak Ludovit Skal-
nik jedného z poprednych miestnych hu-
dobnikov, ktori sa angaZovali tak v ob-
lasti kompozitnej, interpretacnej, ako aj
v praci organizadtorskej. Iste by stdlo za
namahu oZivil niektoré z jeho umelec-
ky vydarenych skladieb. .

DARINA MUDRA



