





NAD OPERAMI BARTOLOMEJA URBANCA

Pred desiatimi rokmi, v novembri 1973,
usporiadal ZvHz slovenskych skladatelov
koncert v Nitre z diel dvoch vtedajSich
jubilantov: nérodného umelca Eugena
Suchoiia (vtedy Sestdesiatpdfrotného) a
zasldZiléeho umelca Bartolomeja Urbanca
(vtedy p#tdesiatpifroéného). Mal som
¢est predniest na tdvod slévnostny pre-
jav. Pravda, vtedy som nemohol tudit, Ze
po uplynutf jedného decénia bude pra-
ve ten mladsf jubilant uZ mftvy — no
dovtedy dokont!f tri opery a jednu roz-
pracujel VtedajSia oslava jeho Ziyotného
vyrotia spolu s jubileom tvorcu na3ej
doteraz najlepSej a najpopuldrnejsej ope-
ry — Kriatiiavy — mi dnes pripadg ako
neuvedomele symbolicky akt: vari Zia-
den slovensky operny skladatel po Su-
chonovi a Cikkerovi neziskal si u do-
méceho publika taky kredit, ako préve
Bartolomej Urbanee. Zdkonite sa vyna-
raji otdzky: V &om spotivafii korene je-
ho popularity, v fom je prinos jeho
opier pre slovenskd hudobni kultdru?
Pokasim sa na ne v krédtkosti odpovedat
touto tvahou.

Urbanec sa vyznadoval predovietk§m
dobr§m dramatickfm citenim — a vecel-
ku #fastnfm v¢berom létok (s urcitou
vynimkou ndmetu svojej 5tvrtej opery).
Casonova Pani fGisvitu, Zvonov Tanec nad
platom a tajomng postava Majstra Pav-
la z Levote tvorili podklady pre jeho tri
predvedené opery. Urbanec mal 3fasini
ruku i pri volbe svojich spolupracovni-
kov — libretistov. Jdlius Gyermek sa
postaral o definitivnu podobu libreta Pa-
ni dsvitu a o textovy podklad operného
prepisu Tanca nad platom, Jela Kr&mé-
ry-Vrtelovs a Alexandra Braxatorisova
vytvorili pre neho jedno z najlepsich
slovenskych opernych libriet, origindlne
ponatie osoby a osudov Majstra Pavla.
Libreto Veltirového saka, Stvrtej Urban-
covej opery, napfsal Koloman Cillik po-
dla rovnomennej satirickej hry bulhar-
ského dramatika Stanislava Stratieva.

Libreta Urbancovych opier v silade s
jeho naturelom zachovévaji v podstate
tradiény pddorys opier s uzavretymi &is-
lami (é4rie, ensembly, pripadne zbory).
Tie st radené bezprostredne za sebou
alebo — podla potreby — spéjané reci-
tativom. Nie je to v3ak typ primérne
koncertantnej hudobnojaviskovej pro-
dukcie (ako si mnohé opery baroka, kla-
sicizmu i raného romantizmu), ale lo-
gicky sa rozvijajicej dramatickej akcie:
rozhodujici je text — a nie spevécka
¢i inStrumentaénd virtuozita. VolIbn pred-
lohy urtovala pre Urbanca vidy jej mys-
lienkovs zévaZnos{, posolstvo, ktoré —
napriek historickej &i cudzokrainej pro-
veniencii — bolo blizke i nafej dobe,

nasim snaZeniam, tGibam, idedlom, pre
ktoré je hodné Xit a za ne sa obetovat.
Skladatel cez prizmu l&tok minulosti
vzdialenejej & neddvnej hovoril velmi
naliehavo k sGtasnosti. V Pani dsvitu pri-
pomenul na3im, neraz prili5 konzumne
orientovanym spoluob¢anom, neodvratnd,
jedinti istd skutofnost Iudského Zivota:
smrf — je personifikovang ako mlad4a
a krdsna piatnitka, ktor4 napriek svoj-
mu tragickému tdelu ukonfovatelky Iud-
skych Zivotov dokaZe zreZirovat manZel-
ské 3fastie dvoch mladych zalibencov a
vie sa dokonca celkom bezprostredne
pohrat s pritulnymi a doverfivyml det-
mi. Tanec nad plafom ,nesie v sebe
mnohoraké posolstvo o zmysle Zivota i
smrti, ldske i ochladnuti vztahov medzi
partnermi ... aj isté kon3tanty, ktoré sa
nemenia ... je to napriklad vé&ny svar
medzi mladistvym egocentrizmom a mud-
rou, no predsa len rezignéciou staro-
by..., myslienky o vzdjomnej ucte, ale
najmi Tudskej déstojnosti...” (Terézia
Ursinyové). Majster Pavol hovorf o prob-
lematike stdle aktudlnej: o vzfahu umel-
ca k Tudu a dondtorom [na ktorych je
finanéne zévisly), o nevraZivosti a za-
visti menej talentovanych fudi, ktoré ne-
raz prechfidzaji aX od sndh o znemoZ-
nenie tych, #o ich svojim formétom zna-
telne prevySuji; no vari najvyraznejsi
je v fiom motiv problematiky propor&nos-
ti pracovnych zdujmov a rodinnych —
i celkove medziludskfch — vztahov.
Hlavny hrdina je zosobnenim naturelu
doslova posadnutého svojimi [isteZe ge-
nidlnymi) zdmermi — leZ pre ne nedoka-
#e vidief (resp. temer nevnima) ostat-
ngch Tudf vrdtane svojich najbliZsich
(manZelku a deti, predtym svoju mild},
nema pre nich fas a nechtiac im krivdi;
pretoZe si ich nevidima (lebo ich prob-
lémy ho nezaujimaji), nemdZe im rozu-
miet — ba vlastne ich ani poriadne ne-
pozné!

Hudobné pradive Urbancov§ch opier
mé& nesporne romantick§ zdklad — v
tom sa prejavuje kontinuita s jeho skor-
§fmi v§tvormi, zvia8{ z oblasti spevohry
a operety (z nich pochddzaji i jeho ob-
fasné sekvencovité posuvy i chromatické
girlandy na tonélnej béze). Urbanec sa
s4m vyhlasoval za romantika (i na stran-
kach Hudobného Zivota) —, ale najvy-
raznejSie &asti jeho opern§ch partitir
sti tie, v ktorfch Stylizoval svoj hudob-
n§ prejav v inom duchu: vyuZivajic ko-
rene TIudovej tvorivosti, spoloinej vapi
vietkym nérodom, v detskych popevkoch
[v Pani uasvitu), v oscildcii medzi baro-
kom a klasicizmom,ako aj v dZezovej fée-
rii v duchu medzivojnovej taneénej hud-
by prvej polovice ndSho storotia (v Tan-

< templativneho

ci nad plaom) a v exploatécii hudob-
nych tvarov a foriem renesancie na na-
Som Gzemi (s nezakrytou in3pirdciou vo
Vietorisovom ko6dexe a levofskom Pes-
trom zbornfku). Spolotnymi znakmi jeho
opier si dobrd zrozumiteInost spievané-
ho slova (vdaka zvi&3a priezratnej in-
Strumentdcil), prevaha  kantabilngch
miest nad recitativhymi a vcelku pozo-
ruhodné, neraz vyslovene itastng hudob-
nd invencia. Stapajicu kompoziénd -
roveii jeho troch predvedenych opier ne-
moZno poprief: kym Pani dsvitu je viac
talentovanou skicou neZ komplexne vy-
darenym dielom (népaditosfou jej prva
tast nesporne prevysuje druht), s Ta-
nec nad platom a najmd Majster Pavol
vytvormi zjavne vyspelejSimi: maja svoj-
sky retrospektivny 3tyl adekvétny zvo-
lenej ldtke — snadd vedome alebo podve-
dome in3pirovany obdobnym pristupom
Borisa Asafieva v jeho baletoch s histo-
rickou tematikou.

Urbancov tvorivy proces sa vyznactoval
obdivuhodnou r¢chlostou, velkou usilov-
nosfou — a stdlou sebakritickostou: svo-
je opery d¢asto prepracovéval a vylep-
Soval. Dokumentuje to napr. porovnanie
nahrdvky prierezu Pani udsvitu v brati-
slavskom rozhlase s partitirou predve-
denia diela v opere SND, ako aj revizia
viEsiny 4. a 5. obrazu Majstra Pavla pred
jeho uvedenim v opere DJGT v Banskej
Bystrici. Preto na tomto mieste obcha-
dzam dokontenid skicu jeho 5tvrtej ope-
ry (i ked v celostnom hodnoteni slo-
venskej opernej tvorby jej mienim ve-
novaf zodpovedajice miesto); od autora
viem, Ze mala byt len vychodiskom dal-
Sieho tvorivého procesu,

Urbanec mal nesporne vyvinuté dra-
matické citenie, onen povestn§ drama-
ticky ,,nerv" — i ked mu viac boli blizke
litky psychologick§ch (vntitornych, resp.
komornych) konfliktov neZ vonkajdich
akeii. Povedané opit s dr. T. Ursinyovou:
»V osobe Bartolomeja Urbanca dostala
slovenskéd operng tvorba vhodny proti-
po6l k drasavej dramatickosti, aka napri-
klad s obdivom sledujeme v operdch Su-
chona a Cikkera. Nie je to ani typ kon-
lyrika Mira Bazlika, ¢&i
hladata a prekvapujiceho novétora Ju-
raja BeneSa. Urbanec vychddza z inej
zéZitkove] I skusenostnej sféry: vo svo-
jom hladani dospel... k takému este-
tickému nézoru, Ze dnesnému opernému
posluchéfovi sa moZno prihovérat aj
Jbrittenovsky' jasne, s akcentom na ,oby-
gajné' Tudské situécie, moZno i transpo-
nované cez rozprdvkovo stvarnené pri-
behy. Navrat k istej fantastickostl je u
Urbanca | ndvratom k divadelnej iluziv-
nosti, ktora stdla pri koliske javiskového

Slovenské néirodné divadlo uviedlo v ro-
ku 1978 po prvfkrdt Urbancovm operu
Tanec nad platom. Na snimke Juraj Hru-
bant ako grof Aliréd a Ondrej Mala-
chovsky ako gr6f Richard.

Snimka: ]. Vavro

umenia ... Neznamens to viak, Ze skla-
datel opadta pddu apelu na siacasnfka. ..
je presvedteny aj o tom, Ze treba hovo-
rift o stdle platnych pravdéch tak, ako
ich pochopil kaZdy ... Urbanec inklinuje
prdve k takému hudobnodramatickému
vyjadreniu, ktoré chce viac vypovedat,
nez ofarit muzikantskou ekvilibristi-
kou... delikdtne farbf, nemie$a husté
oleje, ale kresli skor akvarely.”
Urbancovo dielo sa jeho skonom pred-
¢asne uzavrelo — dnes by sme si pri-
pomenuli jeho p#faSestdesiatiny. Bol pr-
v§fm slovensk§m skladatelom, ktor§ na
poli hundobnej drémy zaradil sa do si-
tasného priidu tzv. retroviny so zjavnym
zémerom oprief sa o znéme kon&tanty
vo vedomi posluchéov (lebo i jemu bo-
li vlastné) a prekonat svojimi operami
ich predsudky voé& sadasnej tvorbe v
tejto Zanrovej oblasti. S&m o tom na-
pisal na strdnkach tohto &asopisu:
. +..vObec si nenamy3lam, Ze som vy-
tvoril veci svetoborné, len som napisal
diela zrozumiteInejSie s dmyslom: k Tudu
bliZsie a s nfm (fudom) vy3sie..." Svoj
projekt vytvorenia operného pretlmoce-
nia Jégého Adama Sangalu a Troch gas-
tanovych konf Margity Figuli uZ nemohol
uskutofnif. Ale Tanec nad platom a naj-
m# Majster Pavol by sa mali z fasu na
fas oplitovne objavovat v repertodri na-
§ich opernych domov. NajlepSimi strén-
kami svojich partitir — a nie je ich ma-
lo — si to zasliZia, IGOR VAJDA

Hovorime so zaslazilym umelcom TIBOROM FRESOM, hu;I:I'.;_ﬁfrm skladatelom a dirigentom SND

PRINIEST COSI NOVE

Zaslazily umelec TIBOR FRESO (nar. 20. 11. 1918 v SpiSskom Stiavniku) §tu-
doval na Hudobnej a dramatickej akadémii v Bratislave skladbu u prof. A. Moy-
zesa, dirigovanie u prof. |. Vincourka a klavir u prof. A. Kafendovej. Svoj skla-

Snimka: K. Vyskogil

Vo vasom ostatnom tvorivom obdobi —
od roku 1970 — dominuje mimoriadne
nispeind, na scéne SND pribliZne 70-krat
reprizovani opera, uréeng mladeZi Mar-
tin a sinko z roku 1974; uviedlo ju aj
DJGT v Banskej Bystrici a Cs. televizia.
Mohli by ste ném pribliZif vain sklada-
:‘alskﬁ tvorbu za poslednych asi pif ro-
ov?

— Okrem diel rozsahovo i vyznamovo
skromnejsiich je to v prvom rade poe-
ticky dvojdejstvovy balet Narodil sa
chrobalik na libreto B. Slovdka podla
populédrnej klasickej detskej knihy ]. Ka-
rafidta Broudci, ktorg minulého roku pre-
miérovo uviedlo Stdtne divadlo v Ostrave.
Nie je to vSak len pihy rozprévkovy pri-
beh; hlboky eticky podtext by mal po-
suvaf divaka — ba aj detského — do
polohy snivej elégie na pozadi s filozo-
fiou veéného kolobehu prirody, lasky k
nej... KaZda postavieku som tu charak-
terizoval vlastnym hudobnym motivom a
uzavreté gisla som pospdjal kratkymi me-
dzihrami. Pre zaktivizovanie deja a pre-
klenutie &asovfch predelov som zvolil
formu melodramatickych vsuviek — ho-
vorené slovo, Po prvykrdt od 3tudent-

datelsky obzor si rozsiril Stidiom na Accademia di

Santa Cecllia v Rime

u prof. Ildebranda Pizzettiho (skladba) a prof. Bernardina Molinariho (dirigo-
vanie). Ako dirigent Freso pdsobil v bratislavskom Ndrodnom divadle, dalej ako
3éf rodiacej sa opery Stdtneho divadla v KoSiciach, potom v Slovenskej filhar-
ménii, aby nakoniec zakotvil ako dirigent v opere Slovenského ndrodného di-
vadla. Hoci sa v na¥om rozhovore chceme zameraf predovietkgm na safasné
pésobenie i najnovsiu majstrovu skladatelska &finnost, treba spomenut, Ze Tibor
Fre$o — v ¢ase, ked si pripomina svoje pdtalestdesiatiny — md na svojom skla-
datelskom konte viac ako sto neopusovanijch skladieb a tridsafSest skladieb opu-

sovangch.

sk¢ch- ¢las som pisal pre mensie obsa-
denie orchestra, tak kvoli vnimavosti det-
ského divdka, ale aj preto, aby balet
mohli uvédzaf aj men$ie sibory.

So zvedavosfou ofakévame premiéru
vadej druhej opery — hudobnej drdmy v
dvoch dejstvach a oOsmich  obrazoch
Francois Villon, ktord sa ma uskutotnit
v rémci Prehliadky novej slovenskej
tvorby vo februéri 1985 na scéne SND...

— Toto dielo som dopisal 16, 12, 1982,
inStrumentdciu som dokonéil v marci
1983. Nadchli ma Villonove balady a ok-
tdvy, no najm#d Velky Testament v pre-
klade Jdna Smreka a Kodicil v prekla-
de Ivana Mojika. Jalius Gyermek z tych-
to diel urobil vyber a vytvoril tak pod-
klad k opere ako montdZ OGsmich uzav-
retych obrazov. Fascinoval ma tajomny
osud renesanéného velikdna francuzskej
literatiry. Z nadhladu som v fiom uzrel
osudom stfhaného ,mudrca”, ktory —
aj ked vZdy nepOsobil ako kladny hrdi-
na — napriek tomu, Ze ,ni¢" nevlastnil,
dokézal zanechat Tudstvu prebohaty tes-
tament a odkaz aktudlny dodnes. Myslel
to vaZne? Ci si ,utiahol* z nas? KaZdy
ho chépe po svojom, siaha po jemu ur-
t¢enom podiele — pokial doréstol!

Posledné zndme spofahlivé fakty, kto-
ré ndm histéria o Villonovi zanechala,
sii zo sidnej siene, kde sa tridsafpiitrog-
ny magister slobodnych umeni po treti-
krdt potfka so zékonom. Vidy odsiideny
na smrf, vidy.oslobodeny, no zostdva vy-
hnancom.

— Ano, tam sa zalina rozvijat mdj
operny pribeh. Druhy obraz patri roz-
la¢ke Villona s bohatym vzdelanym kiia-
zom — strykom Guillaumeom. Renesanc-
ny naturalizmus citif zo scény v kr&me
u Tistej Margot v tretom obraze. Kon-
trast vytvara aj dal3i obraz — scéna v
izbe Katariny de Vauselle s dramatic-
kou zdpletkou — néhodnou vraZdou.
Druhé dejstvo uvddza medzihra, po kto-
rej tej pokrafuje pod pariZskym mos-
tom. SnaZil som sa ¢o najadekvatnejsie
vystihnit bédsnikovu hlavni myslienku
i zédmer — pokial je to v moci hudby.
Zvolil som preto formu filozoficky la-
deného rozhovoru Villona (t. j. jeho
vlastnej osoby) s jeho druhym Ja, &o by
malo byt ideovo-mySlienkov§m vyvrcho-
lenim opery. Dal3f obraz patri pdsobivé-
mu stretnutiu Villonove] matky so stry-
kom Guillaumeom. Zéaver opery tvorf
Guillaumeov epilég. Po dozneni hudby
ozyva sa teda fdernost slova,

To iste preto, #e ste postavm Villona
zverili ginohercovi — riefenie na spdsob
scénicke] melodramy.

— Okrem Villona a v3adepritomného
juillaumea sa vSetky postavy objavuji
len raz v kaZdom obraze, st epizodne,
strécaji sa vo vire Sasu. Ci ide o pred-
sedu sidu, Katarinu de Vauselle, Philip-
pa de Sermois, starenu, dakedy krdsnu
zbrojmajstrovi, Villonovu matku i nemé
dlohy: Tlsta Margot, Rukaviéiarka, Pris-
tipkdrka, Capiciarka, Remenérka... V
tejto opere som uréil priestor aj pre zbor
a balet, Po hudobnej strdnke som sa

snaZil priniest nieto nové oproti doteraj-
%ej tvorbe — aj v zmysle zloZitej3ich
stavebnych principov — tak ako si to
vyZadovala literdrna predloha. Nové in-
tonécie vychéddzaji z ndznakov renesant-
nej hudby. Excitovala ma hlbka basniko-
vej mysSlienky ukrytd za naturalizmom,
hladajica,ba vynucujica si svoj pen-
dant v hudobnom stvédrnenf, Ved Villon
— to nebol bdsnik ,v rukavitkéch®,

Teraz trochu obritime list. Mohli by
ste v kocke charakterizoval vadm diri-
gentskd ginnost?

— Spomeniem iba tie najvyznamnej-
Sie fakty. Prvé Styri roky ua&inkovania
v SND — od svojich 23 rokov — som si
cibril dirigentskd scénickid prax na ope-
retdach a baletoch. Premiérovo som uvie-
dol aj niekolko pdvodnych slovenskych
operiet. Hudobne som doteraz nastudoval
cely rad klasickych i modernych bale-
tov a baletnych kredcii, napriklad aj pre-
miéru_Rytierskej balady od Simona Ju-
rovského, Ako 27-rofn§y som po prvy raz
dirigoval operu — Smetanovu Hubitku;
odvtedy mi do repertodru pribudlo vyse
plitdesiat opernych titulov, najviac od
talianskych, ale aj ruskych a soviet-
skych, nemeckych a daldich autorov. Sa-
mozrejme, zvldstnu kapitolu tvoria jed-
nak #eské a potom slovenské opery —
Kritiiava, Juro Jano3ik, Beg Bajazid, Svi-
topluk, Udatny kral, moja opera Martin
a slnko,

ZaslaZil§ umelec Tibor Fredo ma ui
za sebou S§tyridsafpidf{ rokov umeleckej
tinnosti. Jeho isté a povestne Tahké ru-
ky sti pre orchester i pre ,binu“ vidy
zérukon dobrej prdce. Na margo svojej
dirigentskej prdce umelec eSte dodal:

— A} ked pri realizdcii opery pomé-
haja vsetci umelci — reZiséri, vytvarni-
ci, spevéci, taneénici, orchestrdlni hra-
¢i..., predsa len naostatok zostdva di-
rigent na to, aby sdm dotvoril celd hu-
dobnodramatickt vystavbu kaZdého pred-
stavenia. Od dirigenta nakoniec zévisi,
ako dielo presvedff a ako zad&inkuje
na divdkov a & prinesie posluchaéom to,
¢o sa od ozajstného umenia predoviet-
kym ofakadva — tak doleZitd a prepo-
trebnd katarziu.

ALIA KRISTA VARKONDOVA
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SLOVENSKA
FILHARMONIA

27. a 28. X. 1983. Otvéraci _koncert sezbny. R. Wagner:
Majstri spevéici norimberski, predohra; S. Prokofiev:
Koncert pre klavir a orchester & 1 Des dur, op. ID;
L. van Beethoven: Symf6nia & & F dur, Pastorélna, op. 68.
Slovenskd filharménia, dirigent: Bystrik ReZncha; so6lis-
ta: Rudolf Kerer, klavir (ZSSR).

Croveii tohto podujatia neprevySovala velmi Standard.
Rezuchovi sa vydaril najma Wagner. Dokézal v iom
vystihniit majestdtnost a napiitie dynamick¢ch oblikov.
Orchester podal v predohre imponujici vfkon — pécila
s4 najmy istota a vypracovanie dychovej skupiny. Isté
rezervy sa objavili v interpretdcii Pastordlnej symfo-
nie. Dirigent zameral svoj tvorivy zretel najmd v 2. &asti
(Andante molto mosso — Scéna pri potoku) na zdOraz-
nenie vyrazu; pozornost sistredil na tie nédstroje, ktoré
prednéasali hlavny tematicky materidl, ale za cenu zni-
Zenej presnosti v sihre sprievodu. Obdobne v 4. gasti
{Allegro — Biirka) dochédzalo najmé v strednom diele
k meniim nepresnostiam v sihre, Ak tieto vysledky
ddme do sdvislosti s predchédzajicimi ReZuchovymi
kredciami klasikov, kde dominovala snaha o vysoki mie-
ru discipliny, vyvdZenosti a vyrovnanosti, dospejeme
k zéveru, Ze tentokrdt sa Beethoven niesol v znamenf
zvyseného dorazu na parameter vyrazu. Postrehli sme
to v zvricneni kantilény i v tdstupe od prilisSnej stro-
hosti. Akoby sa.ReZuchovo pdvodne dost prisne nemec-
ké ponimanie klasikov zafalo obohacovat o slovansky
vriicnej$i, uvoInenejsi tén. Je to tendencia sympatick4,
hoci zatial e3te v prechodnom 3tadiu, ale aj dirigent —
ako kaZdy umelec — m4 prévo vyvijat sa.

V silade s predchéadzajicimi vykonmi osvedé&il sa Re-
#ucha aj v tomto programe ako pohotovy sprevadzaé.
Pri Kererovi, ktory disponuje pevnym rytmickym cite-
nim a jeho dominujicou &rtou hry je ddraz na celkovi
liniu, nebola této tiloha partnerstva pre dirigenta neja-
ko zvla3t komplikovand. Solista zaujal priam mladist-
vym temperamentom, znamenitou technickou pohotovos-
tou (nie v3ak bez kazov v hmatovej istote niektorych
skokov) a sustredenim svojho tvorivého zdmeru na vy-
razovi a stavebnii strdnku. Podobne, ako na Kererovom
bratislavskom recitdli (1. 11, 1983 v Zrkadlovej sieni
Primmacidlneho paldca) obdivovali sme v jeho hre inten-
zitu citového zaangaZovania, muzikantsky eldn, ale s
istymi rezervami v drobnokresbe [napr, pri opriadanf
mikkej lyrickej myslienky v Andante assai pavuéinko-
vymi pasdZami mohla byt plastickost témy — najmi pri
delenf medzi dve ruky — vy3sia a spevnejsia). Ak si
viak uvedomime, Ze tento koncert je vytvorom mladého
skladatela a vyZaduje od interpreta velkd dévku spon-
tdnnej dravosti, virtu6znej brilancie, musime s ohladom
na vek soélistu (Kerer osldvil tohto roku $estdesiatiny)
vyslovit sa s uznanim o jeho tvorivom umeni, iskre a
pohotovom technickom zézemi.

3. a 4. novembra 1983. L. van Beethoven: Koncert pre
husle a orchester D dur, op. 61; P. I. Cajkovskij: Man-
fred — Symfénia h mol, op. 58. Slovenskd filharmoénia;
dirigent Ken-Ichiro Kobayashi (Japonsko); soélista Gri-
gorij Zislin, husle (ZSSR).

Vyznamny reprezentant sovietskej huslovej 3koly G.
Zislin zaujal schopnostou intenzivneho emocionélneho
ponoru do hudobného sveta velkého viedenského maj-
stra. Ako sme sa presvedfili z pridavku (Paganiniho
Capriccio) i z jeho umeleckého Zivotopisu (vitaz Paga-
niniho sidfaZe v Janove v r. 1967) disponuje tento hus-
lista fenomendlnym technickym zé&zemim. Tdto baza ne-
stdva sa mu viak cielom k virtu6znej exhibicii, ale pev-
ngm opornym vychodiskom k vyzdvihnutiu latentného

hudobného obsahu. Zislinov Beethoven nebol t6novo zby- .

tofne expanzivny; skdr naopak: bol introvertny, vricne
lyricky, uslachtily, so zdbraznenim meditativneho pod-
textu. Sdhra a zvukova vyvédZenost sblového néstroja
s orchestrom boli (aj zadsluhou dirigenta) prikladné.
Zislin imponoval vzédcnou intonaZnou gistotou, pohotovos-
tou, vo findle aj Zivym spddom, ale to dominantné, &im
plne zvitazil u obecenstva, bola skvela syntéza skutotne
majstrovskych parametrov huslovej interpretédcie, bohat-
stvo diferencovanych farieb, vyrazov§ch nuansov a pre-
dovietkym vysok4 miera pokory a podriadenia vlastnej
umeleckej individuality skladatelovym poZiadavkdm. Su
to érty, ktoré tvoria conditio sine qua non pre $tflovi
interpretaciu a k takej Zislinov Beethoven nesporne aj
patril.

Vyvrcholenim tohto nezabudnutelného podujatia bola
Kobayashiho objavna interpretdcia vy3e 60-minitovej
Cajkovského programovej symfénie Manfred, ktord od-
dirigoval suverénne spamiti. Japonsky host dokazal to-
tiZ vyraznou silou svojej tvorivej osobnosti stimulovat
orchester k maximélne skoncentrovanému, preciznemu
4 nadsene kreativnemu vypétiu. Doslo k vzdcnemu, ideal-
nemu siiladu medzi detailnym vypracovanim jemngch
nuansov, prikladne klenutymi formovaniami frdz a na-
pinenfm 3irokého priestoru symfonick§ch pldéch vidy
vrcholne zaangaZovanou, sugestivnou hudbou. Kobayashi
je jednym z tej hfstky dirigentov, ktori sa na pb6diu
dokéZu plne rozddvat. Aj ked — podobne ako kaZdy
dirigent — vychédza z mrav&ej, cizelérskej préce, tato
v3ak na pO6diu umociiuje priam genidlnou tvorivou is-
krou vlastného preZivania. Poslucha¢ plne preciti a oce-
ni Gprimnost jeho vyjadrenia, vzdcnu schopnost vidy
novo a novo tvorit. Tento pristup utajuje v sebe isty
moment neopakovatelnosti a jedinefnosti kaZdej dal-
Sej interpretdcie. Nie je to vsak improvizacia, t4 zé-
kladna logika vystavby, dosiahnuta uZ na skdskach, zos-
tava neporudena: len jej oZivenie je vidy trochu odlisné
a prdve preto tak presveddivé. Touto vlastnostou oply-
‘vaji ti najvacsi dirigenti a podla nd3ho ndzoru mdZeme
Kobayashiho do kategérie takychto silngch tvorivgch in-

dividualit pravom zaradit.
VLADIMIR CIZIK

PROFILY MLADYCH

Skladatel
PETER CON

Peter C6n (mar. 3. jdla 1949 v
Ko#iciach), studoval na Konzerva-
térin v Bratislave hru na hoboji
u prof. Jana Bartovita a kompozi-
cin u Juraja Pospifila (1964-63).
Po absolutériu pokratoval v &td-
diu kompozicie na Vysokej £kole
miizickfch umeni v Bratislave v
triede nér. um, Dezidera Kardo#a
a absolvoval ju Symfonickou pre-
dohron. V rokoch 1873-75 praco-
val ako dramaturg hudobnej re-
dakcie Ceskoslovenskej televizie v
Bratislave, v rokoch 1977-78 ako
korepetitor v Slovenskom Tudovom
umeleckom kolektive. Od r. 1879
je slobodnfm umelcom. Z diel:
Trio pre flautu, klarinet a fagot
(1971), Dialégy pre dve flauty
(1979), Ovahy pre klarinet, husle
violn a violonZelo (1980), Musica
folklorica pre klarinet, husle, vio-
lu a violon&elo (1980), Musica fi-
sarmonica pre akordeén (1982),
Musica pro tabulam pre klarinet,
husle, violu, violonZelo a klavir
(1982), Trombonetta pre pozaunu
a klavir (1983), Clarinettina pre
klarinet a klavir (1983), vi&#i po-
tet zborovy¢ch diel, orchestrélne
diela z oblasti vyS#ieho populdru
pre tanefn§y orchester, elektro-
akustické kompozicie a i.

Predstavif v umeleckom profile
Petra C6na nie je také jednodu-
ché, ako by sa sndd zdalo. Najvic-
% problém vyvstdva pri otézke,
odkial zagat. Peter Con totiZ pat-
rf k hudobnfkom s mimoriadne 3i-
rokym rozptylom pdsobenia a taZ-
ko uréif, ktora oblast ginnosti po-
vaZovat za dominantni. I ked sme
sa rozhodli predstavit ho ako skla-
datela, v rozsiahlom zozname néj-
deme skladby rdznych druhov a
#¥4nrov — komorné, zborové, elek-
troakustické i skladby 2z oblasti
vyssieho populdru pre tanetny or-
chester, dychovy orchester ¢&i Iu-
dové subory. KaZdda zo spomenu-
tych oblasti m4 svoje osobité &r-
ty a poZiadavky, ktoré skladatel
musi reSpektovat; relativne najslo-
bodnej3i a najuvolnenejsf je — po-
dla mdjho ndzoru — v tvorbe ko-
mornej, preto ju povaZujem za naj-
déleZitejdiu pri skamani sklada-
telovho kompozitného prejavu,
charakteristickfch znakov & osob-
nostného vkladu do vytvoreného
hudobného diela. Podotykam v3ak,
¥e dalej uvedené charakteristiky
sa tykaju i v#&siny skladieb z os-
tatngch hudobnych druhov.

NajdéleZitej3imi zloZkami hudob-
nej refi Petra Cona si melodika
a rytmus. Pri rozvijani hudobného
procesu pracuje s volne vedenou
melodickou liniou, prevaZine v po-
lyfonickom pradive viacerych
hlasov. | v dielach homoffnne
traktovanych sprievodny part Coén
chdpe vo funkcii druhého hlasu;
lde tu teda o ndznaky dvojpdsmo-
vosti. Melodick4 linia jednotlivych
hlasov, ktoré nikdy neponechéva
na nédhodu, je viak vZdy priamo

zAvisl4 na vyslednom vertikdlnom
sizvuku. Co sa tyka rytmickej
§truktdry, Con pouZiva rytmus ako
ddleZity stavebny prvok. Pracuje
prevaZne s pravidelnym metrom a
motorickym rytmom, v r§chlych
tastiach ovplyvnenym dZezovymi
prvkami. D8leZit¢ym stavebnym prv-
kom pri rozvijani hudobného pro-
cesu je Ziva, vyrazng pulzdcia vy-
tvarang vyuZivanfm ostinatnych fi-
gar, ¢ rytmizovaného opakovania
samostatnfch ténov (sdzvukov).
Peter C6n si postupne vytvoril i
svojsky pristup k harmonickym
vztahom v hudobnom procese: za-
chovédva viac alebo menej tondl-
ne vztahy a i v skladbach vyuZi-
vajicich voIna atonalitu citit sme-
rovanie k urcéitému centru. Vse-
obecne formulované -- vychédza
z tradicie, pritom sa snaZi vyuZi-
vat i prvky nové,

Pri poéivani a sledovan{ parti-
tar Conovych komornych skladieb
nach4ddzame uZ v Triu pre flau-
tu, klarinet a fagot z obdobia 5tu-
dia zdkladny formovy prvok, kto-
ry moZeme sledovat i v jeho ne-
skor3ich dielach: voIné rozvijanie
melodickej linie na zédklade podob-
nosti v intervalovej Struktire (jed-
notiaci moment), pravidelny, v
rychlych okrajovych gastiach vy-
razny rytmus a vyuZivanie opako-
vania. Dialégy pre dve flauty ma-
ji len dve gasti: prva tvori medi-
tatfvny uzavrety celok, druha,
rychla, mg funkciu koédy, i ked
u posluchdta nevyvoldva pocit za-
veru. Je to pokus o otvoreni for-
mu, Z#ial, posluché&sky neuspoko-
jivg. Dalsle dve diela ma po pre-
miérovom uvedeni zaviedli k myl-
nému nédzoru, Ze Peter COn smeru-
je k tomuto typu dvojtastovosti.
Musica per trombone [neskor
Trombonetta) a Clarinettina totiZ
odzneli ako stavebne tak isto rie-
%ené kompozicie (nakoniec i Mu-
sica fisarmonica). Autor ma viak
vyviedol z omylu: spomenuté dve
diela si toti¥ komponované v kla-
sickej trojéastovej forme, na pre-
miére sme viak poduli v oboch pri-
padoch iba dve gasti (tretiu a dru-
hi). Hoci ich nemoZno povaZovat
za vrchol v doterajSej tvorbe skla-

' datela, zaujma snahou po pevnej

stavbe a po objavovani novych vy§-
razovych moZnosti zvolenych né-
strojov.

Svojim spdsobom experimentom

v kontexte Cobnovej tvorby si |
Ovahy pre klarinet, husle, violn
a violonZelo — prisne atonélne
rieené dielo, v ktorom najvyraz-
nejsie citit autorovo tmyselné pre-
pojenie a vzdjomné ovplyviiovanie
horizontdlnej a vertikdlnej zloZky.
I ked primdrnym zostdva polyfo-
nické vedenie hlasov, citit, Ze je
priamo zéavislé na v¢slednom si-
zvuku — ba priam nfm tvarované,

K dosjal najzrelS$im a najzauji-
vejSim dielam Petra Cona patria
Musica folklorica pre klarinet, hus-
le, violu a violonfelo a Musica
fisarmonica pre akordebn. Prvé z
nich zaujme velmi origindlnym za-
sadenim folklérneho népevu do a-
tonédlneho prostredia. VyuZiva kon-
trapunktické postupy, polyfonicky
vedené hlasy sa stretdvaja v diso-
nantnych stzvukoch, ktoré viak
zmierfiuje vyistenim do konsonan-
cif, resp. ¢asto do unisona. Ne-
nésilne aplikuje tane¢ny prvok,
miestami evokujici fudové kapely.
V druhej skladbe — vyvaZenym
kontrastom spojeného pomalého
tivodu a rozvinutej, dZezovym ryt-
mom ovplyvnenej druhej fasti —
moZno vysledovaf vyssie spomenu-
ty princip dvojpdsmovosti (melo-
dicks linia v diskante a harmonic-
ky, prevaine ostindtny, rytmicky
pregnantny sprievod, ktory je gas-
to vo funkcii samostatného hla-
su). Svojou svieZostou a zaujima-
vym vyuZitim Specifickfch fareb-
nych moZnosti akordeénu dielo za-
sliZene vzbudilo kladny ohlas kri-
tiky na T¢Zdni novej slovenskej
hudobnej tvorby 1983.

Z ostatnych diel spomeniem
aspoji skladby z oblasti vy3sieho
populdru pre orchester (Musica
festiva, Koncertna hudba, Detské
hry, Otok), kde ho ovplyvnil naj-
m# Gershwin, ale i inf predstavi-
telia neddvno uplynulého obdobia,
stojaci na rozhranf ,véZnej" a ,zé-
bavnej“ hudby. Nezanedbatelna je
i Coénova tvorba zborova, v kto-
rej dosiahol viacero vyraznych 1-
spechov a ocenenf (detsky zbor
Zabarambarumbarimburujte si s
nami — odmena na sita# Cs, roz-
hlasu v r. 1982; muZské zbory Le-
je — odmena na sttaZi muZskych
zborov, vypisana Zborom severo-
¢eskych ucitelov; Ej nma vrch na
Polane — 3. miesto v tej istej si-
taZzi v roku 1982; detsky zbor Ko-
nik — 3. miesto_na sitaZi Pionier-
ska piesefi 1981). Ceny si odnie-
sol | za komorné diela: Musica
folklorica ziskala 3. cenu na skla-
datelskej sitaZi pre amatérske si-
bory Osvetového dstavu v roku
1980, Suitu imn A pre 4 zobcové
flauty odmenili 2. cenou na tej
istej sutaZzi v roku 1982 (prvd ce-
nu neudelili]). Jedno z posledngch
diel, ktoré bude uvedené v ramci
TNSHT 1984, Musica pro tabulam
pre "klarinet, husle, violu, violon-
telo a klavir ziskalo 2. cenu na
stifaZi mladych skladatelov Gene-
race '82 v Ostrave (1. cenu neude-
1li).

Na zéaver treba eSte spomenit
publicistickii a najm# interpretac-
ni &innost' Petra Cobna. Popri 1din-
kovan{ v stbore Musica dulcisona
[hrd na zobcové flauty), ktor¢ sa
orientuje na renesaénu tvorbu, ve-
die | detsky zbor Lastovitka pri
Obvodnom dome pionierov a mlé-
deZe Bratislava IV,

EVA CUNDERLIKOVA

/. komornej tvorby L. HOLOUBKA

Diia 29. oktbbra t. r. sme si v Mozartovej sieni na [i-
raskovej ulici v Bratislave vypodéuli koncert z komornej
lvorby zasliZilého umelca Ladislava Holoubka, usporia-
dany pri prileZitosti 70. narodenin autora. Mali sme tak
zriedkavid prileZitost poznaf komorny Zaner Holoubkovej
tvorby v jeho bohatej a diferencovanej podobe. Koncert
bol prierezom doterajsej Holoubkovej komornej tvorby
a priniesol skladby z niekolk¢ch ¢asovo navzajom vzdia-
lengch tvorivgch obdobi. Na koncerte odzneli skladafe-
Tove prvé komorné skladby z 30. rokov: Prelidinm a
passacaglia pre klavir, op. 3 (v podani Z. Hudecovej),
Sonéta e mol pre husle a klavir, op. 9 (v podani ]. Paz-
deru a L. Marcingera) a Dychové kvinteto, op. 17 (hralo
Bratislavské dychové kvinteto). Dalej sme si vypoguli
skladby z neskorsich tvorivgch obdobi — cykly piesni
Dcérenka moja, op. 34 (v podan{ E. Hanzelovej a L. Mar-
cingera) a Spevy jesene, op. 51 (v podanf P. MikuldZa
a L. Marcingera), Arin pre lesny roh a klavir, op. 60
(]. 111é8 a L. Holoubek) a Tri tance pre dvoje husli,
op. 65 (v podani A. a Q. Hilblingovcov).

Holoubkovu hudobni reZ charakterizuje uZ v ranych
skladbdch zmysel pre farebnd strdnku hudobnej Strukti-
ry. V Preladiu sa tento zmysel prejavoval ako farebna
klavirna zvukovost, ktorgd vo svojej bezprostrednosti pri-
pomina Rachmaninova. V Passacaglii autorovi neslo o
prisnu kontrapunktickd prdcu s danym modelom; model
bol vychodiskom pre vytvorenie melodického oblika.
Autor vyhmatal skryté moZnosti témy tonalizovanim,
zmensenfm harmonickej mnohoznagnosti a konfronta-
ciou obldka s farebnymi zvukovymi plochami, &o vy-
vrcholuje vo frapantnej strednej &asti, kde pdvodné
urfenie passacaglie ako kontrapunktickej formy ustu-
puje celkom do pozadia.

V Sonéte pre husle a klavir, ktor4 bola absolventskou
prdcou na Hudobnej a dramatickej akadémii, sa zmysel
pre farebnd stranku prejavuje v rieSenl vzéjomného
vztahu oboch néastrojov: klavir ma do zna&nej miery
funkciu farebného pozadia a podkladu k dominujicim

husliam ako nositelovi tematizmu. Charakteristicky do-
jem, ktory vznika pri pofivan{ tejto sonédty, pochédza
z celotobnovych postupov postvania akordickych kom-
plexov a témy sekvencii po tejto Skédle. SpOsob naré-
bania s hudobnym materidlom pripomina V. Novéka.

Komorng Struktira Dychového kvinteta dokumentuje
Holoubkov zmysel pre farebnost v jeho ranych sklad-
bach snad najvyraznejsie. Prejavuje sa to vo vyvédZenosti
jednotlivych hlasov. V prvej ¢asti — Preladiu — z tema-
tického .fragmentu, ktory si navzdjom preberaji kla-
rinet, hoboj a flauta, vyrasta v kénonickych néstupoch
téma, Farebné kombinacie jednotlivych néastrojovych sku-
pin ukazuji linedrnu tému zakaZdym akoby v novom
svetle. Oproti farebne diferencovanej Struktire v pletive
samostatnych hlasov vystupuje ako kontrast zvukovo
a farebne rovnorodd homofénia. Podobne aj v Scherze
a Fuage ma farebny element zakladna formotvorni funk-
ciu. Pre kvinteto je typicka este jedna grta, ktora na-
chadzame aj v daldich komornych skladbéch; je to istd
tspornosi vyrazovych prostriedkov. Z tematického frag-
mentu by sa dal rozvinat vefkorysy tematicky oblak,
ale to nie je Holoubkovym zémerom. Strutnost je ten
pojem, ktorym by sme mohli charakterizovat prekvapi-
vo kratke kvinteto, ale aj skladatelove piesiiové cykly.

Schopnost farebno-zvukovej drobnokresby sa u L. Ho-
loubka plne prejavuje pri praci s dramatickym bés-
nickym textom. Zd4 sa, Ze komorny rdmec tu pred-
stavuje pddu, na ktorej vznika hudobne najpdsobivejsi
tvorivy prejav. Spevy jesene sii toho — iste tu mal
mimoriadny podiel na vyzneni aj sugesivny vokélny pre-
jav P. Mikulasa — najndzornejsim prikladom.

Komorny koncert z diela zasl. um. L. Holoubka nam
ukédzal ta stranku jeho skladatelského profilu, ktora
je doposial — aj pre men3iu pofetnost — akoby pre-
kryvana opernou a symfonickou tvorbou. Svojimi hudob-
nymi kvalitami si v8ak zasliZi, aby sa dostala hlb3ie
do na%ho hudobného povedomia.

VLADIMIR FULKA



GRAMORECENZIE |
| VITAZNY CESKY MUZIKAL

BRATISLAVSKI SOLISTI s umeleckfm vedficim J. M.
HANDLEROM

A. VIVALDI: KONCERT D DUR PRE 2 HUSLI, SLACIKOVY
ORCHESTER A CEMBALO F. I €. 41 (A. a Q. HOL-
BLINGOVCI)

A. VIVALDI: KONCERT G MOL PRE HUSLE, SLACIKOVY
URC:'IESTER A CEMBALO, 0P, 12 €. 1 (]J. M. HAND-
LER

]. HAYDN: KONCERT C DUR PRE VIOLONCELO A OR-
CHESTER (]. PODHORANSKY)

OPUS Stereo 91111481

Produkcia vydavateIstva OPUS sa cielavedome zame-
riava nielen na nahrdvky koncertne zriedkavo uvAadza-
nych komornych skladieb, ktoré si pre svoju hodno-
tu zasluhuja pozornost citlivého posluchéca, ale sistav-
ne sleduje aj prdcu komornych siborov na Slovensku.
Dokazom toho je prv4 profilovd platiia stiboru Brati-
slavski s6listi s pOsobivym a ldkavym programom a na-
vvie s vybornou interpretdciou. Hocl nézov siboru
,,s0listi" evokuje skor obavy pred ich komornym mu-
zicirovanim, akikolvek podobnd mySlienku prekonédva
vysostne &tylové a pdsobivé podanie skladieb. Pod vede-
nim Jacka Martina Héndlera pracuje sibor najmi na
vgrazovom prehlbeni technicky dobre zvlddnutych par-
tov, Viac sa im darf v pomalych &astiach Vivaldiho
koncertov neZ v okrajovych — allegrovych. Lento z Kon-
certu pre dvoje huslf uchvati vyrovnanostou, kludom,
nadhernou nehou, s akou sa nestretneme ani u star3ich
siiborov. Orchester i so6listi Anna i Quido Holblingovci
doddvaji skladbe rozlet, predstavu dobovej atmosféry
a radost z muzicfrovania. ]. M. Hindler ako so6lista
aj ako umelecky vedici siboru doddva svojmu vgkonu
petal vlastnej osobnosti. V jeho hre je vela citu, dy-
namiky a agogiky, i ked v_tnosnej miere a zachové-
vajac Styl baroka, ale s nadhladom sicasného tloveka.
Podobne aj s6lista Haydnovho viglon&elového koncertu
C dur Jozef Podhoransky vyuZivajic svoju mimoriadnu
néstrojovii techniku poddva s6lovy part — najmi v Ada-
giu — viac romanticky, pri¢om zdbraziiuje nddhernd
kantilénu vricnosfou a poetickym pochopenim sklada-
telovho zépisu. V sprievodnych tsekoch (najmi v 1. fas-
tij by sa Ziadalo viac nadlah&enosti, kym v zéveret-
nej ¢asti (Allegro molto) naopak, zmiernenie zévratné-
ho tempa; tym by cela skladba e3te viac ziskala na
komornosti a prekrdsnom vyzneni. D&leZitym artiklom
platne je netradiény design obalu s modernou vytvarnou
invenciou, jednoduchou farebnosfou a siladom hudobnej
a vytvarnej zloZky (spolotne s fotografkou Zuzanou
Miné&covou ho pripravila Danica Orvanova).

e

HUDBA PRE FLAUTU A GITARU
P. Locatelli: Sondta G dur, M. Giuliani: Velka sonéta,
M. Castelnuovo-Tedesco: Sontina op. 205, H. Villa-Lobos:
Distribution de Fleurs, M. Ravel: Piéce en forme de ha-
banera, ]. Ibert: Entr'acte
MILOS JURKOVIC, FLAUTA
JOZEF ZSAPKA, GITARA
OPUS Stereo 9111 1294

Neobvyklé spojenie néstrojov farebne mimoriadne har-
monizujicich ako si gitara a flauta navy$e v interpreta-
cii nasich najvyznamnejsich solistov vyvoldvaji u poslu-
chaéov iste velky zdujem. Vyber skladieb sa orientoval
{okrem Locatelliho) na prelom storodia a na 20. sto-
rofie. KaZdy milovnik hudby si tieto diela rdd vypotuje,
predovietkym pre Siroké spektrum vyrazovej Skaly, &i
sugestivnu melodiku, ale aj pre vyuZitie technickych
moZnosti flauty (majstrovsky vykon podal M. Jurkovi€)
a priznaény charakter gitary, pripominajici Spanielsky
kolorit z pohladu rdéznych dob | kompoziéngch postu-
pov — no vidy prijemne a in3pirujico. Uprednostnili
by sme sondtu Pietra Locatelliho, kde sa obom hratom
podarilo s pokorou, a predsa prirodzene vystihndatf do-
bovd patinu barokovej kompozicie, kfm u Villu-Lobosa
zaujali nielen intondciami brazilskeho hudobného folk-
l6ru, ale aj rytmicko-tanetnym podfarbenim a tym akym-

!-5* Scéna z muzikdlu Rozprdvka mdjho Z%ivota, uprostred R. Sudik ako

Andersen.

Snimka: A. ZiZka

f Ivo T. Havli — Zden&k Marat: Rozprdvka mdjho Zivota. Muzikél. Pre-

- klad: OIga Baginovd. RéZia: zasl. um. Bedfich Kramosil a. h. Scéna:
zasl. um. Oto Sujan a. h. Choreografia: Boris Slovdk a. h. Dirigent:
Jan BedFich. Hudobnd spolupréca Viliam Sechn§. Asistent réiie:
¥ Slavomir Benko. U#inkujG solisti, zbor, orchester a balet D]JZ v Pre-

fove.

Premiéra: 23. septembra 1983 v DJZ v Prefove.

[ Pohotovost, s akou spevohra Di-
W vadla Jond3a Zaborského zaradila
: a uviedla v celoStdtnej premiére
= novy &esky muzikél autorov Zdeii-
E ka Marata (hudba) a Iva T. Havli
(text), sliZi ku cti preSovskej dra-
i maturgie. Tento muzikdl — ako je
I v&eobecne zndme — ocenili naj-
I vys3im uznanim na sidfaZi o po-
N vodny muzikél v anglickom alebo
H danskom jazyku, ktord vypisalo
b dénske Ministerstvo kultiry spo-
i lu so spolo¢nostou H. Ch. Ander-
i sen Spillene 1 Odense v r. 1979.
’ Svetova premiéra diela sa potom

uskutonila v rodnom meste An-

dersena — v Odense v septembri

1982. Cesky muzikél si svoju po-
| ziciu vydobyl v konkurencii viac
| neZ sto prihlasenych prispevkov.

Nesie rovnomenny nézov ako spo-

mienkovg kniha svetozndmeho

dédnskeho rozprévkédra, ale aj au-

tora divadelnych hier, poézie, ro-
ménov a cestopisnych &ft — Mit
Livs eventyr z r. 1855: Rozprév-
ka mdjho Zivota.

Ustrednym motivom libreta I, T.
Havlii je teplo Tudskej lasky, vztah
tloveka k ¢loveku, konkretizova-
ny postavou Hansa Christiana, kto-
rému literatira a umenie boli vien-
kom, osudom, no predovietkym
prostriedkom k prebudeniu tprim-
nych a ¢gistych citov v Tudskom
srdci, Hudba Z. Marata sa podria-
duje tejto idei libreta. Je dspor-
nd, citlivo napojena na poeticka
atmosféru textu. Dynamika, ryt-
mus, harmonia, to vietko vyjadru-
je & sleduje autorov zdmer — u-
mocnit divdkovu citovi rezonan-
ciu ¢istého pribehu o jednej z moZ-
nosti Tudského &fastia. Hudobné
entrée je vidy_odbvodnené. Vokal-
ne gisla muzikdlu inklinuji k pre-

DJZ v Preiove uviedlo ako celostétnu proml‘ru

komponovanym formédm a recita-
tivnemu typu spevu. Je to hudba
étericky vzdudnd, indpirovand emo-
tivnou strédnkou textu.

Hudobné naStudovanie Jana Bed-
ficha je precizne, vyhovuje tex-
tovej ndroénosti nevtieravym sprie-
vodom | jednoduchym aranZmén
pbvodného znenia.

ReZisérovi Bedfichovi Kramosi-
lovi a. h. bola Andersenova pos-
tava ustrednym a opornym bodom
monolitnej inscenédcie. Tiato tlo-
hu, nikajicu dvoj- aZ trojité ob-
sadenie, zveril jedinému predstavi-
telovi — na prve|] premiére ju
aspesne stvdarnil mlady Rébert Su-
dik. V3etky metamorfézy, ktorymi
Andersen vo svojom fyzickom i du-
chovnom Zivote prechéadza, boli
naznatené nielen vonkajSkovo
(kostymami), ale hlavne zvniitor-
nenym prejavom v hereckych ges-
tach a mimike. R. Sudfk alias An-
dersen velmi sympaticky zvladol
premeny svojej llohy: prechadzal
a? do polohy nezidastneného na-
rdtora, aby vzépliti sa stal in me-
dias res ustrednou postavou deja.
ReZisérova koncepcia Anderseno-
vich monologickych transformaécif
nebola vdbec lahkd, no touto kon-
cepciou sklbil viacvrstevnost for-
mélneho i obsahového vykladu die-
la, Ndzov muzikdlu — Rozprévka
mojho Zivota — je v preSovskej
inscendcii evidentny aj doslovne:
akoby vsetky peripetie vlastného
Zivota defilovali pred duSevnym
zrakom nestdrniceho a aj dnes
Zivého (v inscenécli skutofného]
velkého rozprdvkdra — Anderse-
na.

Odvaha zverit hlavni dlohu An-
dersena mladému R. Sudikovi sa
ukédzala ako opodstatnend. S mo-
nologickym typom svojej postavy
si poradil uvéZene. Charakteristic-
k¢ bol pre neho aj odhad vlast-
nych sil. Pravda, svoj vokdlny pre-
jav_bude musiet v rdmci budicich
idedlnych kredcii vo formédch hu-
dobnozédbavného divadla podriadif
profesionélnym kritériam.

Z niekolkych daldich predstavi-
telov upttala jemnocitna Jenny
Lindovda Anny Benkévej, dobrosr-
de¢ny Anton August Bournonvil-
le Jaliusa Piussiho, rozsaing An-
na-Margarethe Schallové Jalie Kor-
paSovej i vervny Siboni Stefana
Senku.

si dotvorenim ,dvojhlasu”. Piéce en forme de habanera
M. Ravela (v aranZmén |. Zsapku), dielo 20-ro&ného
skladatela pOvodne napfsané pre Kklavir, neskOr zacle-
nené do orchestrdlnej Spanielskej rapsodie, znie la-
hodne uchu kaZdého posluchdca, O reZijni a zvukovi
kvalitu platne sa postarali Martin Burlas, Peter Smolin-
sky¥, autorom hodnotného textu je Jdn Szelepcsényi.
LYDIA URBANCIKOVA

Komplexny tvar inscenacie do-
tvorili vystizné kost¢my Nade Si-
mianovej a. h., dovtipna scéna zas-
liZilého umelca Ota Sujana a. h.
i choreografické nédpady Borisa
Slovédka a. h.

DITA MARENCINOVA

BRATISLAVSKE DZEZOVE DNI 1983

| Dokondenle z 1. str.)

vat ¢o najsirSie dZezové Zriedla. A ako
takii ju obecenstvo vrelo prijalo.

Gitarovg konkldva z Madarska (Ferenc
Schnétberger, Attila Lészlé a Gébor Ga-
do) sa predstavila v programe, nie vidy
adekvétne pokrytom hudobnou invenciou
jednotlivgch ¢&lenov. Napriek tomu za-
zneli v zaujimavom inStrumentdlnom
zdruZeni troch gitar viaceré pritaZlivé
momenty. Ich vystipenie nadviazalo na
aspesné a¢inkovanie poprednych madar-
skych hudobnikov v minulych rokoch.

K najprijemnej$im prekvapeniam fes-
tivalu patrila Svédska kupina Opposite
Corner so skvelou spevatkou Anike Skog-
lundovou, ktord sa s udivujicou istotou
pohybovala v lyrickych aj expresivnych
hlasovych polohdch. Ze aj v modernom
dZeze sa prejavuji idey, kritizujice nega-
tivne javy v Zivote sifasného Cloveka,
potvrdila zdveretna skladba skupiny Op-
posite Corner s ndzvom ,How Can You
Live Like That" (Ako tak moZed Zit?).

Zaveretny koncert BDD '83 otvorilo
teleso dZezovym fanidikom nie nezné-
me. Praisk§ big band Milana Svobodu
sa u¥ od ¢ias svojho vzniku te3f velkej
popularite, Tentoraz pridiel omladeny a
v komornejSej zostave, ale svojim eld-
nom a hudobnou napaditostou opét pre-
sved&il o vyraznych umeleckfch zdme-
roch. Modernym hudobnym pofiatim vy-
tvoril protip6l k vystdpeniu Big bandu
D. Doriza.

Z krajiny, kde poOsobi cely rad prvo-
triednych skupin i s6listov — zo Soviet-
skeho zvlizu — sme tohto roku privitali
skupinu Allegro. Modernym dZezovym pri-
stupom sa zaradila k hlavnému festivalo-
vému smeru, prezentujicemu sdZasné
d¥ezové snahy — v tomto pripade 3pe-
cificky spité s ruskou Iudovou hudob-

nosfou. Tento Stvorélenny sdibor klaviris-
tu Nikolaja Levinovského, ktory nemoZ-
no prehliadnut pri zoznamovani sa so si-
tasnou sovietskou dZezovou scénou,
ispedne nadviazal na minulorotné vy-
stipenie vynikajiceho klaviristu Leonida
CiZika. A ked si uvedomime, Ze v minu-
losti sme mali moZnost vidiet v Brati-
slave aj skupinu Arzendl, musime vyslo-
vit organizdtorom vdaku za shstavne po-
skytovant prileZitost stretdvat sa s naj-
vyznamnej3imi predstavitelmi sovietske-
ho dZezu.

Skupina B. P. Convention patri k juho-
slovanskym dZezov§m dominantdm. Ve-
dici sdboru, vibrafonista Boiko Petro-
vié, je zndmy 2zo spoluprfce s mnohy-
mi poprednymi umelcami v zahraniél.
Vystipenim Convention sa pribliZili 8.
bratislavské dZezové dni k svojmu vrcho-
lu.

Ameri¢an Larry Coryell, svetozndma gi-
tarov4 osobnosf, sa predstavil so sku-
pinou Beavera Harrisa. Gejzir strhuja-
cich hudobnych nédpadov sa za&al v tvod-
nej tdprave Stravinského Vtdka Ohniva-
ka a v rozmanitych podobédch sa uplat-
nil po prichode é&lenov siboru (Beaver
Harris — bicie néstroje, Andrew White
— saxofén, Junie Beath — kontrabas,
Francis Haynes — percussie a steel
drums). Z neho najviac zaujal vyborny
saxofonista Andrew White, ktory ukézal,
Ze v hudbe 3t¢lu fusion, vyuZivajicej roz-
manité Zénrové podnety, sa dokédZe rov-
nako dobre a pohotovo orientovat v jed-
notlivgch hudobnych oblastiach (napr.
nadvéiznost na Johna Coltranea, ¢i pouka-
zy na predchddzajicu spoluprdcu s Kkla-
viristom Cecilom Taylorom). Coryell sa
preukédzal dZasnou prstovou a hmato-
vou technikou, zaloZenou na perfekt-
nom ovlddan! svojho néstroja, pri¢om k
timogeniu jednotlivgch hudobnych népa-

dov sa nevyhybal ani krkolomnym a
priam ,negitarovym" prstokladom. Nie
viak za ucelom urc&itého exhibicionizmu,
ale v snahe o skonkrétnenie aj tych naj-
smeldich okamZitych hudobnych pred-
stdv. Oproti vyspelej inStrumentdlnej a
kompozitnej technike, ktorou sa L. Co-
ryell so skupinou B. Harrisa predstavil,
do urc¢itej miery kontrastovala nie naj-
vkusnejsla zmes zndmych mel6dii v in-
Strumentédlnej uprave pre steel drums
v podan{ F, Haynesa, MoZno si ju vysvet-
lit len zdmerom podat tdto hitovi baté-
riu pre EurOpanov netradiénym spdso-
bom na exotickych hudobn¢ch néstro-
joch. Koncert Larryho Coryella sa pre-
tiahol do neskorgych nofnych hodin a
nad$ené obecenstvo si zasliZene vybo-
jovalo skutofné bonbéniky v podobe s6-
lovych gitarovych pridavkov, Brilantna
uprava Ravelovho Bolera a — vzhla-
dom na predchéddzajicu Coryellovu spo-
luprdcu s Chickom Coreom, ako aj na
ofakévané Coreovo bratislavské vystipe-
nie — aktuédlna dprava Coreovej sklad-
by s ndzvom Spain v plnej miere potvr-
dili, Ze slovenskda metropola sa stala
svedkom vystipenia jedného z najlepdich
svetovych gitaristov, :

Peter Lipa — v (lohe konferenciéra —
sa rozligil s nédvStevnikmi zdvereéného
koncertu BDD '83 so slovami: ,Ani sa
s vami neld¢im, uvidime sa o dva dni
na Coreovil® Prehliadke najvyznamnej-
Sich predstavitelov svetového dZezu pros-
te eite nemal byf koniec. DZezovych fa-
nadikov otakédvalo vystipenie Chicka Co-
reu a Garyho Burtona z USA, osobnosti,
ktorgch sldva prekondva vSetky doteraj-
Sie bratislavské dZezové ndvitevy. Pre-
plnena Sportova hala na Pasienkoch v
Bratislave sa stala 2. novembra 1983 de-
jiskom historického koncertu. Vibrafo-
nista Gary Burton nebol v CSSR po pr-
vy raz, zhacastnil sa uZ praZského me-
dzindrodného festivalu a zndmy je aj svo-

jimi ndvitevami v ZSSR a spolupracou
s viacerymi sovietskymi hudobnikmi. V

Bratislave sa Chick Corea a Gary Burton
predstavili v komornom obsadeni so sla-
¢ikovym kvartetom. Hudobne néroc¢né
kompozicie S. Swallova, Th. Monka a
predovsetkym Ch. Coreu si vyZadovali
plni divacku sustredenost a zda sa, Ze
citlivé a spontanne reakcie publika na
Coreu i Burtona hlboko zapOsobili. MoZ-
no, Ze niektori ndvitevnici koncertu oca-
kévali jazz-rockovu fusion podobni syn-
téze zndmej Coreovej skupiny 70. rokov
Return To Forever s gitaristom Al DiMeo-
lom, bubenikom Lennym Whiteom a ba-
sovym gitaristom Stanleym Clarkom. No
ten, kto sastavnejsie sleduje Coreov hu-
dobny vyvoj a pozndg uZ jeho predcha-
dzajocu spoluprdcu s Garym Burtonom,
pripadne rakiskym klaviristom Friedri-
chom Guldom, nebol obzvlast prekvape-
ny Coreovymi kompoziciami smerujicimi
k oblasti hudby véZnej. Ved na nedév-
nom koncerte v Budape3ti sa Chick Co-
rea vyjadril, Ze pre neho je najddéleZi-
tejdie st v hudbe dalej, novymi cesta-
mi, prifom sdm sa zaujima o rozne hu-
dobné Zédnre. Zd4 sa, Ze problém zlice-
nia klavira a vibrafénu, ktory uZ raz
zapri¢inil rozchod Coreu s Burtonom, sa
aspesne vyriedil, o gom svedtia nielen
vzdjomne vyvadZené klavirne a vibrafono-
vé party, ale aj celkovéa sthra i opod-
statnené zaclenenie a vyuZitie slaciko-
vého kvarteta. Ovécie v 3Sportovej hale
viedli k trom atraktivhym pridavkom,
odmene hviezd svetovych dZezovych po-
dif za vytvorenie vrelej koncertnej atmo-
sféry,

Sttasnost a modernost hudobnych pre-
javov, ich kvalita aj rozman#ost boli
hlavnymi ¢rtami Bratislavsk¢ch dZezo-
vych dni 1983, Verme, %e ani nasleduji-
ce roéniky tohto podujatia nds v ofaka-
vani podobnych vysledkov nesklami a
Ze organizdtorom sa podari v nastipenej
ceste vytrvat. Aby sa zaplnené koncert-
né saly stali trvalym javom ndésho fes-
tivalového dZezového Zivota.

BRANISLAV SLYSKO
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Zahranitni delegéti, ktori sa zi¥li v Sofii pri slévnostne|
prileZitosti oslév 50. vfrotia vinikn Zviizu bulharsk§ch
skladatelov.

Pit{desiate vfrotie — toto okréhle jubileum si bul-
harski skladatelia, koncertni umelci, interpreti a hudob-
ni vedei pripomenuli v diioch 18.—23. okt6bra 1983 v So-
fii. Jubilejné oslavy pripravili predovietkym ako rad spo-
lotenskych stretnut{, kde si ufastnfci mohli vymenit
nézory; &asto sa tu stretli aj umelci z odlahlych &astf
Bulharska, ktori sa dlh3f fas nevidell. Hned prvy kon-
cert sa ddsledne skladal z tvorby zakladatelov modernej
bulharskej hudby — Vladigerova, Stojanova, Pipkova,
Kuteva a Stajnova a Sofijska filharménia sa umelecky
suverénne vyrovnala s ich dielami. Silny dojem v pés
potom zanechala opera Marina Goleminova Trdcke idoly,
ktord vychédzala zo starej grécko-bulharskej historickej
legendy. Ukézala bohaté kompozifné myslenie autora a
na sofijskej opernej scéne zoZala a uZ dlh3f tas zoZina
dispech. Komornd hudbu prezentoval popoludiiaj3f kon-
cert, Vgber bol znafne rdznorod¢ a tieZ dojmy z tohto
koncertu boli rozdielne. V programe osldv sa naché-
dzal eXte balet Kozl roh od Krasimira Kjur&inského. Zial,
nevidell sme Rajéevovu v celom Bulharsku uznédvana
operu CAr Asparuch.

V mnoh§ch rozhovoroch s vedenim bulharskfch skla-

datefov — najmi s predsedom nérodnfm umelcom Ale-

K 150 vyroéiu ﬁiﬁd.ﬁli A; P Borodina

Do pestrej mozaiky ruskej ndrodnej hudby neodmysli-
telne prindle#i aj Alexander Porfirievi Borodin — i na-
priek tomu, Ze jeho skladatelsky odkaz je rozsahom
nevelky. Narodil sa v Petrohrade 12, novembra 1833
(podla ruského kalendéra 31. okt6bra, niektoré pramene
uddvaji rok jeho narodenia 1834) ako nemanZelsk§ syn
knieZafa Gedeanova. Priezvisko Borodin ziskal od knie-
Zacieho sluhu-nevoInika, ktory v matrike figuroval ako
jeho otec. KnieZa sa riadne postaral o vychovu mladé-
ho Borodina: dal mu moZnost o. i. naugif sa niekolko
jazykov { hre na klaviri, flaute a violon&ele. Prvé Boro-
dinove kompozi¢né pokusy pochadzajd e3te z detstva,
no okrem hudby zafina mladfka g&oskoro zaujimat aj
chémia. Dilemu napokon rozriedil v prospech chémie
a Studuje na Imperatorskej lekérsko-chirurgicke| akadé-
mii. Dosahuje vynikajice dspechy a zakrdtko po dovf-
Sen{ 3tddia odchddza do Heidelbergu, kde sa stretéva
s vedeckymi osobnostami, akymi boli Bunsen, Helm-
holtz, Mendelejev, Sefenov a dal3i. Borodin pracuje v la-
borat6riu, vela publikuje. Ani pofas 3tadif, ani neskor
viak na hudbu nezabdda; hra vela komorngch diel a
tGchytkom aj komponuje. Velky wvyznam v jeho Zivote
mali stretnutia s Ferencom Lisztom vo Weimare [po pr-
vykrat v r. 1877). Liszt si vysoko cenil jeho skladby
a posmeloval ho k dalej tvorbe. Po ndvrate do vlasti
venoval sa Borodin vedeckej préci a dosiahol vysoké
ocenenia doma | v zahranifi. Ako profesor organickej
chémie na Lekdrsko-chirurgickej akadémil mal vZdy tol-
ko povinnosti, e na komponovanie mu zvySovalo iba
mélo ¢asu. Navy3e prijimal — pretoZe méloto vedel od-
mietnut — | mno#stvo rozliénych funkcif, ktoré ho obe-
rali o kaZdd volnd chvilku. Velmi sa angaZoval aj ako
bojovnik za medicinske vzdelanie Zien.

tidiom kompozicie sa zafal Borodin najsdstavnejsie
zaoberat v roku 1862, kedy sa dostal do balakirevovské-
ho kraZku, M. Balakirev sa stal jeho utitelom, hocl o
systematickom Stddiu tu nemoZno hovorif. Najvicsie
poulenie pre Borodina, ako aj ostatnych druhov z Moc-
nej hfstky -—. ako nazvali ich skupinu — znamenali
vzéijomné stretnutia, prehrdvky novgch skladieb a va3ni-
vé debaty o nich. V Mocnej hfstke vlddol duch otvorenej
kritickosti, ktor4 bola na prospech v3etkym jej tlenom.

Borodin sa pri svojom ndro¢nom povolanf a rozliéngch
funkeldch dostdval kv komponovaniu len v zriedkav§ch
voIlnych chvilach alebo v &ase choroby. Preto mnoho
diel ani nedokon¢il a ¥asto pracoval na jednotlivych
skladbdch neststavne & roztrieStene. Nebyt ,dobrého
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" MNICHOVSKY OPERNY FESTIVAL 1983

Znémy mnichovsky operny festival uviedol tohto leta
okrem nového na3tudovania Wagnerovej opery Rienzi
[so zaujimavymi dGpravami — napr. part Adriana na-
miesto mezzosoprdnu interpretoval baryt6n) trinést re-
pertodrovych diel. Z tohto bohatého programu som videl
tri predstavenia. )

Predstavenie Mozartovej Figarovej svadby bolo ozaj-
stnym opernym sviatkom. POvabné, na kaZd¢ detail he-
reckej akcle zosiladeng scéna a Stylovo népadité kos-
tymy Rudolfa Heinricha vyborne kore3pondovali s vy-
nikajicou réZiou Giinthera Rennerta, ktord aj po rokoch
Ziari eleganciou, mnoZstvom nédpadov a detailnou drob-
nokresbou postdv, V hlavngch dlohéch sa predstavilo
priam ldedlne kvinteto mozartovsk¢ch interpretov, ktorf
si uZ po niekolko rokov zohrati v tejto inccenécii.
Wollgang Brendel ako gr6f podal vyborny spevdcky v§-
kon a je jednym z méla mladych barytonistov, vytvéra-
jucich dnes tato postavu na svetovych javiskéch. Mar-
garet Priceovd ako Grofka sa po poéiatofnej indispozi-
cii vo svojej érii ,Dove sono“ vyp#la k maximdlnemu
vifkonu a jej postava bola refijne ponimang ako naj-
Zivdia aloha celej inscenédcie. Suverénnym, skoro ideédl-
nym Figarom bol Hermann Prey. Zuzanka Lucie Poppovej
Ziarila 3armom, vtipom a eleganciou pohybu a patri
dnes asi k najexcelentnej3im kredcidm tejto dlohy. Po-
vabny zjav a krdsny lyricky materidl Ann Murrayovej
ju priam preduruje pre tlohu Cherubina. Z ostatnych
Géinkujicich zaZiarili — hoci na men3ich plochdch —
Manfred Jungwirth (Bartolo), David THaw [Basilio]) a
tiastotne aj Gudrun Wewezowovd (Marcellina). Po hu-
dobnej strdnke orchester i soélistov v¢borne viedol di-
rigent Wolfgang Sawallisch.

Celkovy dojem z dal3ieho predstavenia — vyberu
1. a 3. casti triptychu G. Pucciniho Pl&%( a Glanni
Schicchi, u néas zriedkavej$ie uvddzaného — bol velmi
rozpaclity. Scénografke a kostymérke Ide Maximovne
sa lepsie podarilo vystihnat prostredie florentského do-
mu ako scénu pariiskeho pristavu, ktord bola velmi
tmava a prili5 komplikovanéd, o prekéaZalo spevékom v

Snimka zachycuje pohfad na velkolepo riefenfi insce-
néciu Borodinovho KnieZata Igora v bratislavskom SND
z roku 1952, Hudobne operu naftudoval Ladislav Ho-
loubek, réfiu mal Juraj Fiedler a. h., choreogralom bol

Ivo Véiia-Psota a. h., scénu navrhol Gustdv Ol&h a. h,
spievali sélisti a zbor SND.

Snimka: archfv SND

ducha* Mocnej hfstky — Nikolaja Rimského-Korsakova,
ktory sa ujal Borodinovej pozostalosti a spolu s A, K.
Glazunovom dokonéil, o sa dalo, nepoznali by sme dnes
ani jeho zdkladné dielo — operu KnieZa Igor. T zosta-
la totiZ tieZ iba fragmentom, hoci na nej autor pra-
coval 17 rokov.

Nefakang smrt A. P. Borodina 27, februdra 1887 (od-
padol mftvy néhle uprostred zdbavy s priatelmi) urobila
rdzny koniec nddejdm, ktoré do jeho talentu | tvorby
vkladall priatelia i obdivovatelia. Zostalo po fiom len
skladateIské torzo — av3ak natolko silné a presvedcive,
#e vynieslo Borodina medzi elitu ruskej nérodnej hud-
by a zabezpetilo mu pevné miesto medzi svetovymi
skladateImi 19. storogia. ]

Dve symfbénie A. P. Borodina, plné origindlnych rie-
Senf a zaujimavych nédpadov, ddvajG ném prévo pova-

mnohych hereckych akcidch. ReZisér Tito Gobbi rozo-
hral v Giannim Schicchim plno veselych a vtipnych
akcil — rieSenie takmer idedlne — oproti tomu v Plasti
napriek niekolkym momentom mnoho herecky¢ch akcii
dostatofne nevyuZil, ¢o pOsobilo velmi (I) rusivo. Vy-
svetlenie moZno néjst aj v tom, Ze sa tim spevdkov Plas-
fa zisiel v danej konSteldcii po dlhej dobe, kfm inter-
preti Schicchiho maja uZ za sebou viacero spoloénych
repriz, Neverim totiZ, Ze by taky velky umelec ako
Gobbi nechal predvddzat Plast v takejto javiskovej po-
dobe. Sklamal aj Garbis Boyagian (Michele) tak privel-
kom intona&nou rozkolisanostou, ako aj hereckou ne-
zainteresovanostou. Carlo Cossuta (Luigi) mal tieZ velké
hlasové problémy — jeho v hlbkach a stredoch krasne
barytondlne sfarbeny tenor sa ani raz nedokazal pre-
sadit vo vysokej polohe, kde strdcal nielen na nosnosti,
ale aj farebnosti t6nu. Jedine anglicka sopranistka Ro-
salinda Plowrigtova predviedla svoju Giorgiettu na po-
Zadovanej Grovni, jej zaujimavo sfarbeny Ziarivy soprén
totiZ velmi konvenoval danej dlohe. Renomé f[estivalo-
vého predstavenia sa v3ak podarilo obhé&jif predstavi-
telom Gianni Schicchiho, v ktorom excelovali v3etci
G¢inkujici aj v epizédnych dlohéch. Rolando Panerai
je dnes urgite idedlnym predstavitelom titulnej postavy
a asi jedingm néslednikom nezabudnutelného Tita Gobbi-
ho. Bol to obdivuhodny v§kon! V mnohom mu nahrévala
Zita sldvnej ,wagnerovskej divy" Astrid Varnayovej, kto-
r4 svojou osobnosfou na scéne zatienila hlavni Zenski
predstavitelku — Laurettu Barbary Bonneyovej. Partne-
rom jej bol mlady, nddejny tallansky tenorista Alberto
Cupido. Wolfganga Sawallischa napriek jeho velkym di-
rigentskym kvalitdm nemoZno povaZovaf za pravého puc-
ciniovského 3pecialistu.

Hviezdou Straussovho Gavaliera s ru¥om bol bezospo-
ru Carlos Kleiber, ktory svojou osobnosfou vyprovoko-
val vietkych a€inkujacich na scéne k vyborngm vyko-
nom a maximélne vyuZil vietky moZnosti tejto krédsnej
partitdary. Mnohf kritici nesk8r konStatovali, Ze tdrovei
tohto vetera v mnohom prevy$ila nova salzburskid insce-
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EUM ZVAZU BULHARSKYCH SKLADATELOV

xandrom Rajevom — sme znmovu opakovali ¥elanie viac
si vymiefiaf informécie, upozoriioval na najv§znamnej-
fie skladby a podniknd{ vietko, aby teskoslovensks a
bulharsks hudba ifli vlastnfmi cestami k socialistickfm
estetick§m idedlom. Na oslavdch sa zGlastnili delegécie
16 3tatov, &o umoZiiovalo Sirokd vymenu nézorov i zau-
jimavé diskusie napriklad s delegdciou gréckou, juhoslo-
vanskou a rakidskou. Bulharskym organizdtorom sa po-
darilo ¢osi, #o nebyva organizatne tak jednoduché, Z4-
padné delegdcie totiZ videli, Ze v socialistickfch pod-
mienkach si mnohé vhodné okolnosti, ktoré pozitivne
vplyvaji na rozvoj hudobnej vzdelanosti. Oslavy kul-
minovalli névitevou nového sofijského Paldca kultdry
L. Zivkovove]. Je to nepochybne prekrasne dielo bulhar-
skej architektary, hfelné, vytvarne vychédzajice z by-
zantskfch a starobulharskych tradicif. Centrdlna kon-
certng siefi m4 ddajne dobri akustiku a tieZ jej este-
ticky vplyv na posluchééa je velmi priaznivy. Nasa de-
legécia okrem aktivnej fh&asti na oslavdch dojednala
v Sofii niekolko konkrétnych koncertov s naSou tvor-
bou a dostala cenné informécie o tom, ako si nasi part-
neri predstavuji Ty2den &eskoslovenskej hudby, ktory
sa ma uskutoZnif v Bulharsku v aprili 1984. -ZN-
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Zovat ho — spolu s P, 1. Cajkovskym — za tvorcu rus-
kého symfonizmu. Operou KnieZa Igor zasa prehovoril
vaZne slovo vo vg¢voji ruskej nédrodnej opery. Melodic-
k¢m bohatstvom vyraznej ruskej proveniencie a skvelo
napisanymi orientdlnymi scénami — napr. Polovcov,
podloZenymi dOkladnym 3tddiom vychodnej hudby, pre-
sviedta o svojej bohatej a nekonvenénej invencii. V Igo-
rovi sformuloval Borodin aj svoju opernd estetiku, V jed-
nom zo svojich listov o tom piSe: , ...v nézoroch na
operu som sa rozchddzal so svojimi druhmi. Cisto reci-
tativny sloh mi bol proti srsti a nevyhovoval mi. Lika
ma spev, kantiléna a nie recitativ, hoci podla mienky
znalcov ho sludne ovlddam. Okrem toho ma lédkaji dtva-
ry Gplnejsie, zaokrihlenejsie, SirSie. SAm spdsob trakto-
vania opernej latky je iny. Podla mdjho nédzoru v ope-
re, rovnako ako v dekorécil, sa podrobnosti, malitkosti
nemaji uplatiiovat, vietko mg byt namalované velkymi
tahmi, Zivo. Hlasy maji byt na prvom mieste, orches-
ter na druhom....*

K vzniku opery KnieZa Igor dal podnet V. V. Stasov,
duchovny otec Mocnej hfstky, text si napisal skladatel
sdm. Z opery dokontil prol6ég, prvé, druhé a Stvrté dej-
stvo (aZ na drobné doplnky a opravy Rimského-Korsa-
kova). Korsakov a Glazunov vytvorili tretie dejstvo. Pre-
dohru napfsal spam#tli A. K. Glazunov, ktorému ju Bo-
rodin zahral niekolkokrét na klaviri, bez toho, aby z nej
napfsal o len notu. Husérsky kuasok, ak si uvedomime
relativnu zloZitost a kontrapunktickta prepracovanost tej-
to hudbyl

Ked e$te spomenieme symfonicky obraz V steplach
strednej Azie, dielko na malej ploche skvelo uplatiiuji-
ce tak kontrapunktické majstrovstvo skladatela, ako aj
jeho farebni instrumentdciu, vyferpali sme vlastne v3et-
ky skladby, ktoré z Borodinovej tvorby Ziji na koncert-
nom a opernom pOdiu. Je tu este sice nedokon&end
3. symf6nia a velmi cenné diela komornej tvorby (2 sla-
sikové kvartetd a rad pdsobiv§ch romanci), tie sa viak —
napodiv — objavuji v Zivom predvedenf iba sporadicky.

MoZno vrelo sidhlasif so Stasovovou charakteristikou
A. P. Borodina: ,,...hlavné jeho vlastnosti st: velké sila
a 3frka, mohutny rozmach, vzlet a prudkostf, spojené s
ohromujicou néruZivosfou, neZnosfou a krésou..." 1 s
Prokofievovym vyrokom: ,,...Borodin je skladatel ne-
obyZajne silny a origindlny“. Dodajme k tomu azda len
tolko, Ze aj podnetny, nakolko jeho vplyv moZno objavit
v nejednej ruskej | sovietskej skladbe.

Hlavné faZisko Borodinovej &innosti zostalo v oblasti
vedy — vydal okolo 40 prdc z odboru chémie. Bol aj
autorom niekolk¢ch novych objavov — vZdy v3ak na-
pokon zistil, Ze to Isté paralelne s nim objavil uZ nie-
kto iny. Preto by bol Borodin vo vedeckej oblasti azda
skor nahraditelny a ndm neostdva iné, ako Tutovat tie
obrovské tvorivé manké, ktoré po fiom zostali...

ROMAN SKREPEK

WAEN W TS e o ]

V mnichovskej inscenécii R. Straussovho Gavaliera s ru-
#ou dlohu Marsdlky spievala Gwyneth Jonesovs (zdéber
z 1. dejstva).

‘ndciu. Gwyneth Jonesov4 je azda najpovolanejSou pred-

stavitelkou Marsdlky vdaka svojmu nddhernému hlaso-
vému materidlu, nevSednej muzikalite a javiskovej ele-
gancii, ¢o z tejto ozajstnej primadony na scéne vyZaruje.
Tieto atribity nechgbali ani Octavidnovi Brigitty Fass-
beanderovej, ktorej zjav ju tieZ predestinuje pre tito
tlohu.V inscendcii svietil lyrick¢ soprdn Helen Donatho-
vej (Sophie). Jej dieviensky Sarm vhodne korespondoval
s eleganciou Octavidna a hrubosfou Ochsa. Tito tlohu
vytvoril doméci basista Manfred Jungwirth, s vynikaji-
cim charakterizatnym majstrovstvom a umeleckou suve-
renitou. Vy¢borné vykony podali aj dalsi spevéci Gudrun
Wewezowova (Annina), David Thaw (Valzacchi), Derek
Hammond-Strond (Fanninal) a Japonec Yosihisa Yamaji
(Taliansky spevédk). RéZia Otta Schenka, do detailov pre-
pracované, krésna a $Stflova scéna a kostymy Jiirgena
Roseho nesporne prispeli k tspechu tohto neviedného
festivalového predstavenia, ktoré daleko presiahlo ob-
vykld droveii. ALEXANDER HANUSKA



Andrejovi Lieskovskému Kk 70.

Je naozaj milou povinnostou zaZelat
niekomu k Zivotnému jubileu vietkd ndj-
lepsie. Dnes tak robime pri prileZitosti
70. narodenin hudobného skladatela Am-
dreja Lieskovského, ktor§ svoje jubileum
oslavuje plny svieZosti a mladickeho elé-
nu. Andrej Lieskovsky sa narodil 22. 11.
1913 v Hlohovci v rodine, kde hudba bola
sGasfou kaZdodenného Zivota. S&m sa
toskoro nauéil hraft na klaviri, ku kto-
rému si uZ v mladosti pribral dalsie
néstroje. Z nich ho najviac zaujal akor-
debn, ktory neskordie zohral v jeho mu-
zikantskom Zivote podstatni dlohu. E3te
ako 3tudent na Gymnéziu v Nitre u&in-
koval v 3kolskom tane¢nom orchestri a
v tejto ¢innosti pokratoval aj ako poslu-
ch4¢ dOstojnickej Skoly. Tu sa uZ snaZil
vniknit do tajov tanefnej hudby a zis-
kat ¢o najviac vedomosti a skisenosti
pre svoju neskorsiu tvorbu, Siastavne
komponovat zafal pomerne neskoro, aZ
po roku 1945. Dovtedy napisal iba nie-
kolko nevyznamngych piesni v duchu
predvojnovej trampskej romantiky. Tie
viak, ako sdm hovori, prekonala doba
a maji hodnotu iba ako pamiatka na
,utiiovské" asy. No po roku 1945 sa
rozvinula skladatelskd ¢&innost Andreja
Lieskovského naplno. Vtedy zaplavila Eu-
répu vina swingu a latinsko-americkych
tancov. Andrej Lieskovsky ju bohato vy-
uZil. Rad jeho zndmych piesn{ za&ina
swingom Naladova laska a pokratuje
skladbami Len mald chvilu, Na dobra
noc bozk ti ddm, NAS star¢ hrad, Skryl
sa mesiac za obld¢ik, Stdle niefo zabi-
dam, Ty, ty, ty aZ k skladbam, ktoré
stoja uZ pod vplyvom novo sa rodiacej
viny beatu. A rad jeho piesnf pokra-
tuje aZ do dne3ka.

V tejto Sirokej rieke mel6dif maji oso-
bitné miesto jeho skladby v latinsko-
americkych rytmoch, ktoré sa u Ziadne-
ho z nasich skladatelov v takej miere
neuplatnili ako prdve u neho. Tu si pri-
pomefime skladby M6j manZel, Havana,
Don Juan, Kamila, Svetlo v zdéhrade a
dalsie. Tvorbu taneénych piesni napokon
vhodne dopliiujd drobné koncertné
skladby pre akordedn, ktoré v podstate
tieZ vychédzaji z tane&ngych rytmov, no
maji ¢&asto bravirny charakter.

Pomerne velkd gast svojej tvorby naj-
mé v poslednom gase venuje Andrej Lies-
kovsky dychovej hudbe, kde sa lspedne
uplatnil ako autor populdrnych poliek
a drobnych koncertnych skladieb. Z nich
polky Hrg kapela, P{§ mi dievfa na Prie-
hradu, Midrej8f ustdipi, Ni& krajsieho
nepoznam a Zahoracka spolu s polkami
Karola Valetku st dnes kmefiovfm re-
pertodrom profesionélnych i amatérskych
kapiel nielen u nés, ale aj v Cechédch
a na Morave. Badéme teda v Lieskovské-
ho tvorbe tri rytmicko-melodické oblasti:
piesne v dnes uZ klasickych tanecngych
rytmoch ako st foxtrot, slowfox a poma-
ly valéfk, piesne v latinsko-americkych
rytmoch a podetnid tvorbu pre dychové
orchestre. V kaZdej z tfchto oblasti_sa
mu podarilo vytvorit rad tdspesngych skla-
dieb, ktoré si nielen origindlne svojim
népadom, ale aj tvorivgym pretavenim sve-
tovfch i domécich trendov do zéklad-
ného hudobného citenia né&3ho néroda.
ModZeme teda jeho tvorbu kvalifikovaft

ako nérodn( a nie div, Ze mnohé sklad-
by sa stali evergreenmi a patria do zla-
tého fondu slovenskej tanetnej piesne.
V ¢om spotiva tajomstvo dspechu Lies-
kovského skladieb u posluchéfov? S&m
autor hovorf: ,Nemém na to recept. Azda
len to, Ze sa snaZim pisat jednoducho
a — so srdcom. Mam takd teériu: ked
niedo napiSem, vZdy sa pokidsim odosob-
nit sa a vZif sa do pozicie posluchéda.
Ak ma népad uspokoji ako poslucha-
ta, mé&m pocit, Ze som napisal dobra
skladbu. No aj tak je tento pocit v§sost-
ne subjektivny. Posledné slovo totiZ ma
ozajstny posluché#, ktorému je skladba
venovang a ten rozhodne, ¢ ju prijme
alebo zamietne..." Tolko né&$ jubilant,
No Andrej Lieskovsky nie je iba skla-
datefom. Do ndsho hudobného Zivota za-
siahol aj ako organizdtor, Bol dlhoroé-
nym redaktorom hudobného vysielania
Cs. rozhlasu v Bratislave, kde pracoval
najprv v oblasti tanefnej hudby. V ro-
ku 1962 stél pri koliske Tanetného or-
chestra Cs. rozhlasu v Bratislave, kto-
rého bol 6 rokov umeleck§ym veddcim
a dramaturgom. Neskor3ie prevzal oblast
dychovej hudby, kde pdsobil aZ do od-
chodu na odpoé&inok. Okrem &innosti v
Cs. rozhlase bol Andrej Lieskovsky aj
externym redaktorom hudobného vydava-
telstva. Za 10 rokov sa mu podarilo vy-
dat 11. albumov skladieb v tuprave pre
akorde6n., Tu uplatnil vedla viacergych
skladieb svojich kolegov — skladate-
fov aj mnohé novinky sovietskych auto-
rov a svoje Gspeiné piesne a drobné
skladby, ktoré napfsal priamo pre akor-
debn. >
Dnes uZfva Andrej Lieskovsky zasliZe-
ny odpolinok. No nezanechal ani kom-
pozitni ani organizaind &innosf. S je-
ho novinkami sa stretneme nielen na s-
tazi Cs. rozhlasu Taka mi zahraj, ale aj
v beZn?ch reldcidch tanetnej, zébavnej
a dychovej hudby, na promenéddnych
koncertoch kipelnych orchestrov a na
rdznych siataZiach amatérskych dycho-
vfch hudieb, kde tasto zasad4a ako &len
alebo predseda odbornej poroty. Je teda
Andrej Lieskovsky v svojej sedemdesiat-
ke i nadale] velmi agilny a verime, Ze
takym ostane aj v daldich rokoch.
ZDENEK CON

|N MEMORIAM MIKULAS STRAUSZ

Je tomu niekolko t§Zdiiov, to sa roz-
lagili pribuzni, znimi, kolegovia a ZXiaci
s kultrnym pracovnikom a klavirnym
pedagigom Konzervatéria v Bratislave —
MIKULASOM STRAUSZOM. Nie je lahké
nfijst sprivne slovd na rozldtku, ak ni-
mi chceme vyjadrit myflienkn na tému
— smrf —, hoci je ona fastym motivom
umenia. Preto ostdva asi najsprévnejdie
pripomendf si v krdtkosti Zivotné peri-
petie, aby nendvratn§ odchod vo veku
78 rokov ukdzal zaslGZeny, naplneny Zas.

Mikul&$ Strausz pochéidzal zo Zvolena,
kde %il v skromnfch rodinnfch pome-
roch (matka vdova sa starala o pif de-
ti), no s orientéciou na hudbu. Strauszov
%ivot rozhodujGco ovplyvnil o 19 rokov
star¥i brat, ktor§ bol mimoriadne talen-
tovanfm chemikom a vlastnil neviedni
muzikalitu. Prvé kontakty s klavirnou
hrou boli pod dozorom starie] sestry
Leon6ry, Po absolvovani Hudobnej aka-
démie vo Viedni sa Strausz vrdtil na

Slovensko, kde pdsobil v Prefove na
Mestskej hudobnej Skole a ako koncert-
ny klavirista. V tomto obdobi si plne
uvedomil kultirne potreby Slovenska a
nafiel podporu m priateflov a znémych,
z ktorych si najviac véaZil M. Moyzesa
a M. Vileca. Jeho dvojrotn§ pobyt v Pra-
he (1937-39) mo¥no nazvaf Zivotnou epi-
zbdou, ktors viak zanechala svoje sto-
py. Spnlnprﬁna s pra¥skymi sGlistami,
itinkovanie v rozhlase a v spolku ,P¥i-
tomnost" znamenali orientécin na sa-
tasni hudobnG tvorbu., Strausz tu hral
po prvikrit predvedené klavirne sklad-
by M. Moyzesa a B. Bart6ka (Rumun-
sk§ tanec op. 8, & 1, 15 madarsk§ch sed-
liackych tancov). Pre jeho neskorfin
prcu sa mali stal infpiratné zdroje z
prostredia kultirne vibrujicej Prahy
smerodajnymi.

Mnichovsks dohoda a II. svetov4 voj-
na prudko zmenili Zivot Strauszovcov.
Boli to roky rasovej diskriminécie (mat-
ka a jeden z bratov nadli smrf v maso-
vom hrobe v Kremnitke), ale zdéroveii
sa v tejto situdcii formovala orienté-
cia M. Strausza na komunistickd stranu,
to napokon viedlo k zmene jeho povo-
lania.

V diioch prichodu Cervenej armédy
do Bratislavy, Strausz nfika svoje schop-
nosti pri budovani politického Zivota.
Stal sa vedficim administrdcie a zaklada-
jicim pracovnikom vydavatelstva Pravda.
V r. 1953 poliadal o povolenie vyuovaf
na bratislavskom konzervatériu, #fm nie-
len kompenzoval organiza¥nf Einnost,
ale spinil to, fomu cely Zivot ¥l — wy-
utoval. Od r. 1955 Stramsz pdsobil vo
funkcii dstredného inpektora pre ume-
lecké Ekoly na vtedajiom Poverenictve

Jubilant Jaroslav Maeier

Pri prileZitosti 3estdesiatin Jaroslava
Meiera treba uplatnit viacero kritérii
a snaZit sa postrehndf tdGto osobnost
v plnosti jej vyznamu, Najzndmejsi je
ako skladatel, autor mnohych skladieb
prileZitostnych, ale { diel, ktoré sa uplat-
nili v Sirokej osnove cele] nae| skla-
datelskej tvorby. Jaroslav Meier, rodéak
z Hronova, dostal profesiondlne hudob-
né vzdelanie v Prahe, na ktoré nadvia-
zall jeho bratislavské Stddia v organo-
vej triede E. Riglera. Viaceré jeho sklad-
by vyvolali pozornost — poéinajic orga-
novou Toccatou z r. 1953 a dalSimi or-
ganovymi skladbami z r. 1956. Mimoriad-
nu citlivost pre pochopenie a zhudob-
nenie bésnickych cyklov preukézal v
Noé&ngch piesiiach na bésne 5. Zaryho a
znidmych Slokdch ldsky na bésne S, P.
Stipadova. Meler je tu v podstate jedno-
duchy, ale sympaticky vynaliezavy v ho-
rizonte, ktory si pre tieto cykly zvo-
1il. S pozornostou sa prijala jeho Mala
barokovd serendda (1965) a Sonety na
verSe Michelangela Buonarrotiho pre ba-
ryton a organ. Jubilant roky ststavne
dokazoval, Ze jeho skladatelské mysle-
nie \rych&dza z principov realizmu. Ro-
mantici s blizki jeho citeniu, pozné
aj impresionistov a nezaprie ani vplyvy
Fidelia Finkeho, jeho praZského utitela.
Pozoruhodné je jeho citlivé nardbanie s
hlasom, zmysel pre podtext kaZdej bés-
ne a zvlastny cit pre G&innG jednodu-
chost. NeskOr sa viac réz venoval det-
sk¢m skladbitkdm a celd tdto etapa vy-
vrcholila operou Noc pred nesmrtelnos-
fou. Dielo, ktoré pozna Sirdia verejnost
z televiznej Inscenécie, sa zaradilo do
oblasti na3ej tvorby, vypovedajicej o hr-
dinstve floveka a o vlastenectve. Silny
protivojnovy akcent poméha tejto'opere
k jej v&leneniu aj do tej opernej sfé-
ry, ktora si hlad4 kontakty s pritomnos-
tou a chce prebojovat idedly nove| este-
tiky. V r. 1978 sa Meier znova vrétil k
vokdlnym kompozicidm a v cykle BoiZ-
skd ldska na poéziu P, Verlaina zveril
spevny part baryténu. Osvedfeny vokal-
ny Styl, vyrovnand koncepcia piesnf, né-
padny sklon k lyrike op#f potvrdzujd
Meierov talent pre piesiiovy Zédner. Po-
sobivo vyznela i jeho opera Drevéky. Ko-
micky ndmet umociiuje skladatel wvtip-
nou hudbou, s cennym smerovanim k
burlesknej drobnokresbe. V r. 1980 na-
pisal Meier detskd operu Vrabtiaci a dal
ndm tak nazriet do dalSej polohy svoj-
ho talentu, kde sa prihovdra k detskej

ikolstva a kultiry. Aj tu — ako pri viet-
kej svojej préci — sa vyznamenéval or-
ganizatnou schopnostou, dochvilnosfou a
energion presadzoval nutné dlohy. Pri-
tinil sa o vzrast pottu LSU (z 12 pred
oslobodenim na 140), podiela sa na za-
loZeni Konzervatbria v Ziline a v Kodi-
ciach, reorganizovani hudobného #kol-
stva, iniciativne podporoval zavedenie
6-roéného #tidia na konzervatbrin — s
maturitou v 4. rofnikn — a shstavne
sledoval dopliiovanie radov hudobn§ch
pedagbgov kvalifikovan§mi kédrami.
Neustfile sa zaujimal o pracovné vysled-
ky pedag6gov, nadviizoval s nimi osob-
né styky a ochotne im radil aj v Zivot-
nych problémoch — pokial mu to moi-
nosti dovolovali. O pedagogick§ch pra-
covnikoch sa vyjadroval vidy s hlbokou
ficton.

Jeho Zivotn§ ciel — vyutovaf klavirnn
hru — sa mu splnil v pravom zmysle
slova aZ v r. 1968, kedy sa plne mohol
venoval vyutovamiu na Konzervatbrin v
Bratislave, Na#iel si viak &as venovat
vela energie organizovaniu sdafa¥i slo-

Snimka: R, Poldk

dudi. Rozddva tu kantilénu, hudobnt bez-
prostrednost, vkusny vtip. Jubilant mé&
desiatky dalSich skladieb, vela scénic-
kych hudieb — najm# pre televizne in-
scendcie. V3etko toto dokazuje, Ze je to
skladatel usilovny, ktory sa nepretvaru-
je, piSe tak, ako citi a nechce sa silit
do umeleckého myslenia, ktoré mu nie
je vlastné. Jaroslav Meier je znédmy aj
ako organista, V prviich rokoch koncer-
toval &astejSie, avSak i teraz ma chyr
uzndvaného znalca tohto néstroja a tr-
valého propagétora.

Jaroslav Meier zaloZil v na3ej televizii
hudobnd redakciu, ugil sa vytvaraf prvé
televizne programy, no ué&il aj druhych
ako zvladnut tento Zaner. Ako dlhorony
séfredaktor hudobnej redakcie Cs. tele-
vizie v Bratislave sa zdvaZne podiela
na tom, Ze sa znafn4 cast nadej opernej
tvorby uviedla v televizii, rovnako aj vel-
ké mnoZstvo daldich diel domécej 1 sve-
tovej hudobnej literatiry. Osobitna zélu-
bu m4g vo vychovnych hudobnych cyk-
loch, ktoré pod jeho vedenim zohréva-
ja &m dalej tym vd&iu dlohu v nadej
spolo&nosti. Svoje skisenosti z televiznej
prace vloZil do d&elovej knihy ,Obrazov-
ka plnag hudby* (1972).

Jubilant sa vyznatuje 3irokym okruhom
dalsich zéujmov. Prediel rbznymi zvi-
zovymi funkciami; v prospech na3ej hu-
dobnej vzdelanosti vyuZiva i svoje Siro-
ké zahranitné kontakty a o je zvlast
podstatné, Ze za svojimi politickymi a
estetickymi idedlmi ide ddsledne, tasto
bez toho, aby sa jeho nelnavng préca
videla a docenila. Z. N.

vensk§ch konzervatbrii; pokladal ich to-
ti za dolefit§ doplnok v§chovy Ziakov
— s cielom ziskaf sebavedomie a istotu
obstdf v safaii.

Na otéizku, &0 pre neho v Zivote ma-
lo vfznam a &0 mu pdsobi radost, zvy-
kol odpovedaf, ¥ za najifastnejsie ob-
dobie Zivota poklads a¥ do konca pé-
sobenia pobyt v PreSove. Je to vystiZ-
né konitatovanie, lebo prédve tu sa for-
movala jeho néklonnost k préci so Zia-
kom a potreba a uvedomovanie si de-
centralizovania kultiiry z centra hlavné-
ho mesta do oblasti celého Slovenska.

M. Strausz vsadil vietku nédej na to,
¥e thto néro¥ni Glohu splni v plnom
rozsahu novi generécia, na vfchove kto-
rej sa podiefal velkou mieron,

Ak beh Zivota urdi tlovekun odist, tak
sa ném strati z dohladu a fas v nais]
pamiiti zotrie podobu jeho tvére. No aj
ten najnepatrnejii #lovek zanechd tu ne-
nahraditeIni hodnotu — svoju précu, ak
fiou naplnil svoj Zivot. A Zivot Mikulésa
Strausza bol préicou vrchovato napine-
n¥. INGEBORG SISKOVA

Mestsk§ dom kultGry a osvety, Zviiz slovenskych skladatelov a Slovensk§ hu-
dobny fond v Bratislave vypisuji skladatelskd sfai pre spevécke zbory, zame-
rani k 40. v§rotiu oslobodenia mesta Bratislavy sldvnou Sovietskou armédou.
Skladby pre spevéicke zbory musia by( zamerané k oslobodenin Bratislavy, ale-
bo obsahovat sfitasné témy z budovania rozvinutej socialistickej spolotnosti s dd-
razom na fisilie na¥ich nérodov o zachovanie miern na celom svete.

Stifa} je vypisang pre dve kategbrie dospelfch amatérskych spevdckych zbo-

rov: a) mufsk§ a Zensk§y, b) miedany.

V kafdej kategérii buda udelené tieto ceny:

1. cena 4000,— Kés,
2. cena 3000,— Kis,
3. cena 2000,— Kis.

Uzfivierka stifafe je 31. marca 1984. Skladby treba zaslat v troch exempla-
roch na adresu: Mestsk§ dom kultfiry a osvety v Bratislave, Suché Mgfto 17.
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Sucasny pohl'ad do Kalendovej tvorivej dielne

Boli to umelecké i Indské kvality Frica Kafendu, kto-
ré vfznamne ovplyvnili proces zrodu moderného sloven-
ského hudobného umenia. Talent, erudicia, rozhladenost
v spojeni s prisloveénou kafendovskou horlivosfou, né-
rofnosfou a vytrvalosfou ho priamo predur&ovali k tomu,
aby bol netinavnym v zépase, ktor§y sa u néds viedol
s cielom vybudovaf profesiondlne hudobné zdzemie. Ka-
fenda skutotne patri k nevelkému, poétu tfch osobnosti
nafie] bezprostrednej hudobnej minulosti, ktorfch tvorbu
povaiujeme za klasické kultdrne deditsivo slovenského
nfroda. Vzhfadom k uvedenfm skutofnostiam je bolest-
né konitatovaf, ¥e Kafenda zostal v obraze dejin sloven-
skej ndrodnej hudby zjavom nedohodnotenym a ¥e temto
fakt sa odzrkadluje i v praxi. Je pravdou, ¥e ani naj-
lepSie opusy Kafendovej kvantitativne ttlej skladatel-
skej zostalostl netvoria Zivi sdfast hudobného konkréta
nasej pritomnosti, Stifasne vSak treba zddraznif skutod-

Pracoviia Frica Kafendu

nost, Ze sté vyrotie narodenia Kafendu bolo velmi vhod-
nou prileZitostou k tomu, aby sa ulinilo zadost etickym
zaviizkom, ktoré vo vztahu k jeho osobnosti nevyhnutne
prechovdvame. Kafendov vyznam sa naSej kultdrnej ve-
rejnosti pripomenul rdznorod¢ym spfsobom. Na strén-
kach tohto &asopisu boli uverejnené viaceré ¢Elénky,
v ktor§ch sa jednak spritomnil Zivot a dielo majstra Ka-
fendu a potom zhodnotili jednotlivé aktivity jeho obdi-
vuhodnej v3estrannej ginorodosti. ZdsluZnym é&inom pro-
pagujicim skladatefovu tvorbu bol koncert z jeho diel,
usporiadany v rdmci tohtorofného festivalu BHS, a tomu
istému dfelu si v neposlednom rade zasviitené kafen-
dovské koncerty konané na platforme SNM. V tejto si-
vislosti nezostdva neZ vyslovit Zelanie a nddej, aby ob-
div vo#i majstrqvej osobnosti a jeho dielu prekrofil rd-
mec tohto jubilejného roku, aby sa jeho dielo nedostalo
opit do pozicie vyznamnej archivélie, ale naopak, aby
bolo stdlou stifasfou repertodru nadich interpretov a tym,
preniknic do vedomia percipientov, sa stalo | skutot-
nym vlastnictvom Sirokej hudobnej society.

Touto mojou reflexiou nad skladatelskym odkazom
majstra Kafendu chcem prispief k jeho lepsiemu pozna-
niu a satasne i podporif dsilie, smerujice k jeho tak
potrebnému novému znovuzhodnoteniu. Vzhladom k to-
mu, e chcem prednostne charakterizovat Kafendovu hu-
dobnt reé&, formulovat $pecifikum jeho rukopisu, budem
sledovaf skladatelovu tvorbu sthrnne, bez toho, aby
som sa venovala detailngym rozborom jednotlivgch skla-
dieb (&0 by napokon v ramci tohto prispevku nebolo
anosné). Chcem sa teda skor pokisit vystihnat uréité
typické &rty jeho kompoziZnej met6dy v jej jednotli-
vych parametroch. Poznamenédvam, %e i ked je nevyhnut-
né pojedndvat o tychto komponentoch hudobnej reti
osobitne, som si vedoma toho, Ze ony s zmysluplné len
vo vzéjomnom spolupdsobent.

Jedngm z najtypickejiich znakov, akfm Kafenda vy-
tvira hudobn§ proces, je harmonick§ parameter. V skla-
datelovych prvych dielach, ktoré vseobecne charakte-
rizujeme ako remeselne mimoriadne vyspelé, svedéiace
o pozoruhodnej znalosti hudobnej literatiry a prezréa-
dzajuce i citlivého muzikanta, je orientdcia na verti-
kélnu zlozku prili jednostranné, a preto zapritiiiuje
istd monoténnost zaZitku. Napriklad v Sondte pre vio-
londelo a klavir (1905) je hudobny proces definovany
&truktdrou romantickej harménie a mélo je ponecha-
né na spolutvorbu fantéziou konzumenta. Pre skladbu
je tharakteristické plynulost, ktor4d ako kategbria v ume-
ni skladby je zaiste obdivuhodnou metbdou, pokial viak
nie je dostatone hierarchizovand na drovniach kon-
trastu, hrozi jednotvérnost. Po v3eobecnej reti prvej a
druhej tasti, ktoré si privelmi v zajati romantického
prejavu a si mélo autentické v z&%itku i realizécii, je
Findle dokladom seri6zneho i vydareného pokusu pre-
hovorit po slovensky v roku 1905. ZdOraziiujem, Ze Vv
tomto prvom Kafendovom pokuse dat ¢&asti skladby
pecat slovenskosti riedi autor tento problém bez toho,
aby slovensky charakter materidlu pbsobil na 3peci-
fikum harmonie. Treba to viak spomendf hlavne preto,
lebo autor vo svojich poslednych dielach dosiel prgve
v tomto smere k prekvapivfm a modernym rezultdtom.
To viak neznamena, e by v pripade uvedeného Findle
islo o nejakt nasilnd implantdciu fudového materidlu
do uzavretého organizmu bez potrebnej vnitornej citli-
vosti a pripravenosti autora adekvétne s nfm narébat.
Domnievam sa, Ze posledni gasf violongelovej sonéty
mo¥no azda povaZovat za anticipdciu Kafendovho ne-
skorsieho vztahu k slovenskej Iudovej piesni, ktort ché-
pal ako odnoZ vychodoeur6pskeho folkléru a z ktorej
jedine treba v usili o ndrodny vyraz v hudbe vychadzat.
V dalsom diele lipského obdobia, v Suite v starom slohu
[1904) by sa z hladiska harménie dalo ofakévaf uréité

archaizovanie. Harmonickd zloZka tu sice nepodlieha
pravidldm starého slohu, no ani sa nerozvija (s vynim-
kou Andante) do prili§ hypertrofickych, ko3atych dtva-
rov. Skladatel udrZiava v diele vnitorny poriadok kla-
sickej zreteInosti. Pre autora je charakteristické chro-
matické myslenie, ktoré sa prelina i do polyfonicky rie-
Sengych tusekov. Zd4 sa, Z#e klavir inSpiroval Kafendu
jednak k hypertrofii jeho vyuZitia a potom vplyval na
uréité harmonické névyky vychéddzajace z mechanizmu
hry na tomto néstroji. Preto majstrovo Slafikové kvar-
teto G dur (1916), ktorého, faktara prezrédza ¢isté ko-
morné citenie vo vrstveni 4-hlasnej sadzby, poddva novy
pohlad na harmonicki organizédciu. T4 je v tomto diele
zbavensd romantizujicich postupov zndmych z predché-
dzajicich opusov. Prevldda vyvéZenosf a klasickejsia
triezvost. Zaiste je to spdsobené tym, Ze autor, uvedo-
mujic si bohaté moZnosti, ktoré skytd vyuZitie Zivosti
a pohyblivosti kvartetovej faktiry, sa tak programovo
nezameriava na zdkladny a preiiho obvykle najzdvaZ-
nej§i faktor — harmoéniu, ako organizujiceho &initela
od detailu aZ k 3irSim suvislostiam. Do tejto svojej za-
kladnej polohy sa v3ak oplt vracia v Sonéte pre husle
a klavir (1917-18), pri sledovani ktorej méme pocit,
Ze harmoénia, v ktorej leZi hlavné faZisko procesu, ne-
mbZe suplovat ostatné skladobné prileZitosti, a to naj-
m# v tak 3iroko koncipovanych plochéch, ako je tomu
prdve v tejto sonéte. Problém taZiskovosti vertikdlneho
parametra sa najvypuklejiie prejavuje v piesiiovej tvor-
be, pretofe v znatnej miere ovplyviinje melodikn. Ide
tu o typ melodiky prili§ redukovany na zédkladné akor-
dické dtvary. Mdme predovietkym na mysli dve pies-
ne zo zbierky Styri piesne na bésne S. H. Vajanského
(1916) a tieX cyklus piesnf Tri piesne pre muZsky hlas
a klavir na bédsne ]. Smreka (1955). Treba v3ak pozna-
menat, Ze v inom cykle, skomponovanom rovnako podla
Smrekovej bésnickej predlohy, spomenuty problém ne-
vystupuje tak do popredia, a to iste pre jeho ,sloven-
skejsiu melodiku“. Tieto piesne evokuja svet najkraj-
ifch vytvorov M. Schneidra-Trnavského v oblasti ume-
lej piesne. Velmi interesantné je ale aj skladatelovo
posledné tvorivé obdobie, v ktorom — tak sa zdd —
sa majster dopracoviva k radikélne novfm' objavom
(z jeho aspektu) préve vo vertikélnej sfére organmizo-
vania. Mo¥no to sledovaf predovietkfm v jeho zborovej
tvorbe. V zdsade 4-hlasng sadzba, op#f oslobodend od
klavirnej maniery, sliZi Kafendovi ako podnecujice tvo-
rivé laborat6rium. Zavedenim slovenske| modality a fiou
determinovanej akordiky dochéddza k nefakane novym
a zaujimavym rieSeniam. V tg¢chto skladbdch Tri muZ-
ské zbory na texty a nédpevy slovenskej udovej poézie
a Okienka do minulosti sa autor pribliZil k celkom
modernému poifiatiu riedenia -problému slovenskosti v
hudbe, ako ho riedili predstavitelia slovenskej nérodnej
moderny, ale azda najviac Kafendov Ziak, ndrodny ume-
lec E. Suchoifi. MoZno vyslovit hypotézu o spitnej viz-
be wditel — Ziak — uditel. !

0 melodike moZno povedatf, Ze je v zdsade zakotvend
v romantickom citenif, ¥e je vieobecne silne zviazané
8 jeho harménion (ako sme to uZ naznatili v stvislosti
so skladatelovon piesiiovou tvorbou). Domnievam sa
viak, ¥e treba vyzdvihni{ préve ten typ melodiky, ktory
skladatel nastolil v sivislosti so zavedenim slovenskej
modality. Vo Finédle violon&elovej sonéty to bolo po prvy
raz moZno intuitivne a v danom tvorivom obdobf takym-
to spdsobom i ojedinelé. Ddkazom toho, Ze sa skladatel
problémom typickej slovenskej melodiky zrejme celoZi-
votne zaoberal, je sistredend, aZ esencidlna realizédcia

Titulnd strana Kafendovej skladby Varidcie a faga pre
klavir, ktorii vydalo Stitne hudobné vydavatelstvo, Pra-
ha—Bratislava.
Snimky: fotoarchiv Slovenského nérodného mizea
v Bratislave

jeho melodickej predstavy v uZ spomenutych zboroch,
kde sa po prvy raz — a celkom evidentne - v Kafen-
dovom diele dostdva melodickd modalita na prvé miesto
ako hlavny organizujici ¢initel harmonického procesu.
V kompozicidch tohto obdobia aplikoval Kafenda rezul-
taty svojich dihoroZnych teoretickgych dvah na tému
slovenskej Iudovej piesne, moZnosti jej spracovania,
ktoré vyastili v te6rii o prirodzenej stupnici. V sfivislosti
s melodickfm parametrom a piesiiovou i zborovou tvor-
bou treba v Kafendovom tvorivom pristupe vysoko hod-
notit jeho cit pre jazyk, ako i fisilie vychddzaf zo zdésady,
¥e rytmicks Stylizdcia v melodike musi vychddzaf zo slo-
venskej redi. Vo vicsine piesni sa mu dspe3ne dari kon-
zekventne zachovdvat princfp deklamécie. Otézka texto-
vej predlohy, jej uchopenia a stvarnenia predstavuje
gpecificky problém, o ktorom sa tu nemoZno roziirovat,

Na jeho margo iba pozndmka, Ze toti¥ Kafenda sa v
piesfiach spravidla usiluje tlmo&if text adekvdtnym spd-
sobom, iba na niektorgych miestach je — podla na3Ho
nézoru — prili¥ popisny a hudba sa stdva redundanénou.

Polyf6nia sa v dielach majstra Kafendu objavuje pe-
viit§ine len na ohranifenych dsekoch v tradinej lorme
fagy (napr. v Suite v starom slohu, Varidcii a fige na
vlastnd tému atd.), fugata. Velmi svojské uplatnenie kéa-
nonickej imitdcie nachddzame v muZsk¢ch zboroch [fi-
néle zboru Ludov4 veselica). MoZno je Zkoda, Ze autor
tak dokonale znaly remesla kontrapunktu, ho nerozvijal

Frico Kafenda
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Titulnd strana Kafendov§ch Troch piesnf pre mu¥sky
hlas a klavir na bésne Jéna Smreka, ktoré vydalo Slo-
venské vydavatelstvo krdsnej literatiiry, Bratislava,

tastejsie vo funkcii formotvorného ¢initela. Domnievam

sa, Ze by to rozhodne prispelo k obohateniu jeho melo-
dickej predstavivosti.

Vyznamnym faktorom v Kafendove] tvorbe je skvelé
ovlddanie klavira. Vo viietk§ch dielach pisanfch pre
tento néstroj sa prejavuje auntorova dokonald znalost
néstroja a z&luba v jeho bohatom vyuZivani. Na tomto
mieste chcem pripomenif, Ze tdto z&luba bola &asto
prekdzkou v hladan! novych hudobn§ch riefenf a zo-
hrala tak istd konzervand funkciu. Ukazuje sa, Ze
skladby, v ktorgch Kafenda dospel k novym brehom, si
koncipované v 4-hlasnej sadzbe a nepouZival sa v nich
klavir, Skladatelove komorné diela st v3ak napospol
dokladom toho, ako vyborne poznal moZnosti jednotli-
vych participujicich néstrojov i ludského hlasu. Idedl-
nym prikladom tohto tvrdenia je Sl4fikové kvarteto,
materidl ktorého je vyborne rozvrhnuty do vsetkych
néstrojov. V hierarchizdcii hlasov moZno sledovaf neu-
stdlu premenlivost, ¥o ddva partitire intenzivny vnitor-
ny pulz. Prirodzené nardbanie s rdéznymi timbrovymi
polohami, diferencovany spdsob hry a cit pre dynamiku
charakterizuji toto komorné dielo, napisané v najlep-
Sich tradicidch svojho Zénru, ktoré iste patrf k najlep-
§im v slovenskej kvartetovej literatire.

Skladatelova tvorba nie je podetns a nebolo v nej
ani pravidelnosti. Zénrove sa tie mo¥e zdat jednostran-
nd, ved ide vi#inon o komorné skladby a celkom chy-
baji velké orchestrélne kompozicie. Ddlefiti dlohu v
tomto smere zaiste zohrala skutofnosf, na ktorfi sa na-
pokon gasto poukazuje, Ze toti¥ majster Kafenda bol ak-
tivny viacerymi smermi, predovietkfm ako pedagbg,
interpret a organizétor rozvijajiceho sa hudobného ii-
vota. Jeho kompoziZn§ odkaz nemoZno posudzovaf z hla-
diska kvantitativneho. Co je v Kafendovom pripade zau-
jimavé, napr. v porovnani s A. Albrechtom, je skutoé-
nost, Ze i ked obaja zatinaji na velmi vyspelej, profe-
sionélne vysoke| kompozi¢nej Grovni a i vo svojom pr-
vom tvorivom obdobi vytvorili vynikajice diela, predsa
len Kafenda, po takmer tridsatro¢nej kompozitnej pau-
ze sa v dielach vzniknuviich v 50-tych rokoch dopraco-
val k pozoruhodnym vy¢sledkom. Jeho hudobns reg teda
nestagnovala, je naopak potrebné podé&iarknut fdkt evo-
licie jeho hudobnej predstavivosti a kompoziénej rea-
lizacie. PovaZujeme tie¥ za potrebné poznamenaf, Ze v
porovnani so svojimi generadnymi vrstovnikmi (M.
Schneider-Trnavsky, A. Albrecht, 5, Németh-Samorin-
sky), ktori sa vSetci v istom obdobi svojho Zivota po-
kasali — kaZdy inou mierou — o zavedenie slovenskosti
do svojej hudby, Kafendovi sa to podarilo najpresveddi-
vejSie uZ vo Findle violonelovej sonédty, ale najradi-
kélnejsie a najsklbenejdie v zborovej tvorbe. Je treba
obdivovat majstrovu prispdsobivost v najleplom slova
zmysle, elasticitu a flexibilitu jeho myslenia, ked i vo
svqjom pozdnom veku bol otvoreny nanajvys plodnym
podnetom prichddzajicim zo strany naSej hudobnej mo-
derny.

V kontexte vfvoja slovenskej nérodnej hudby zastédva
F. Kafenda v§znamné miesto, lebo ved ho treba povaZo-
vaf za priameho predchodcu nérodnej moderny, za osob-
nosf, z ktorej, ako hovor! |. Kresdnek ,bolo v daliom
vjvoji jedine moZno vychddzal“. Nechceme v3ak zostat
len pri konitatovani tejto objektivne platnej skutoi-
nosti, ktorgd sa javi ako rezultdt podrobného skimania
jeho diela, Ako shGfasnici musime si poloZit a zodpo-
vedat otdzku, tykajicu sa Zivotnosti, ¢i Zivotaschopnosti
Kafendovho kompoziéného odkazu. Domnievam sa, Ze
vypoved, zakotvena v majstrovych najlepdich opusoch
m& — vdaka svojej aktudlnosti — fo povedaf i stifasné-
mu posluchafovi a Ze ndjde uitho patritni rezonanciu.

LUDMILA MICHALKOVA



