





v¢zname a
tribiny mlad¢ch interpretov UNES-
CO, ktor4 sa koné kaZdy druhy rok v
rdmci BHS, sa toho uZ vela napfsalo a
povedalo, Bolo by azda zbytoéné znova
pripominat v3etky pozitiva tohto podu-

poslan{ Medzindrodnej

jatia, keby umeleckd droveifi mladych
zucastnenych umelcov nedemon3trovala
jednoznacéne to najlepsie, ¢o sa dnes
vo svete rodf a ¢o dozrieva. Nech to ne-
znie prehnane, ked hned v dvode po-
viem, Ze tohtoro¢énd MTMI by bola ozdo-
bou kaZdého hudobného festivalu v kto-
romkolvek z velkych Kkultdrnych centier
sveta.

Prvy koncert MTMI sa konal 4. okt6bra
v Koncertnej sieni SF (tu sa uskutod-
nilo i dalsich pdf koncertov tohto po-
dujatia] a predstavila sa na fiom Morav-
skd filharménia z Olomouca so svojim
dirigentom Jaromirom Nohejlom a s6-
listami — violoncelistom Matsom Ron-
dinom (Svédsko) a klaviristom Bertran-
dom Rouletom (Svaijtiarsko).

V tvodnej ¢asti koncertu zaznel Schu-
mannov Koneert pre violontelo a orches-
ter a mol, op. 128, ktor¢ patri do kme-
nového repertoaru vietkych vyznamneij-
iich violoné&elistov. Zial, v Interpretécii
M. Rondina nevyznelo toto dielo ako vel-
ké cantabile pre violongelo a orchester.
S6listovi chybal vriacnejsi tén, ktorym
by vyspieval poeti¢nost svojho partu, je-
ho sugestivhu fantazijnosf. T¢m, prav-
da, nechcem povedat, Ze by vykon M.
Rondina bol nemuzikdlny., Chybala len
tveriva iskra, ktord by rozduchala aka-
si zdrZanlivost v prejave. Pritom orches-
ter bol soélistovi viac neZ rovnocennfm
partnerom. Dirigent |. Nohejl detailne
prepracoval orchestrdlny part a vedel sa
zapoCaval | do sOlového néstroja.

Skutotne sviatoény pkamih v3ak na-
stal, ked na poOdium vstapil Sestnéstroc-
ny klavirista B. Roulet. U%Z po prvych
taktoch Sostakovitovho Koncertu pre kla-
vir a orchester & 2, F dur, op, 102 bolo
zrejmé, e tu ide o mimoriadny umelec-
k¢ zjav. Rouletovi klavir zvonivo spie-
val v tekej Sirokej farebnej 3kale, Ze aZ
udivovalo, &o vietko moZno vycarit z
tohto kladivkového mechanizmu. Je
pravda, Ze Sostakoviovo tarovné dielo
priam vold po takomto pristupe, aviak
nie kaZdy interpret dokdZe tak tvorivo
timotit zdmer autora, ako to urobil mla+
dy 3vajtiarsky klavirista. Neobdivovali
sme uitho len skvely dhozovy register,
pripominajici sovietsku klavirnu 3Skolu,
ale | jedinefny muzikdlny prejav, pod-
loZeny skvelou néstrojovou technikou a
podmanivou prostotou.

Zaveretna tast tohto koncertu patrila
Franckovej Symioénii d mol, ktora po-
zndme z nespocetnych interpretéacii. Di-
rigent viak pozabudol akosi na to, Ze k
vyplitym dramatickym polohdm patria i
kontrastné upokojujace roviny a Ze len
v takomto prepojeni méZe v plnej krédse
vyzniet vyvaZenost dramatickej stavby
celku. Mam pocit, Ze dirigent i3iel po
vonkajsom lesku a zvukovosti Francko-
ve| Symfénie, Ze sa nezamyslel nad skry-
tou krésou detailu a Ze si nepostavil
toto dielo ako interpretaény¢ problém. Téa-
to Kritickd poznamka vSak nijako ne-
chce zmens$it pdsobivy celoveterny vy-
kon Moravske| filharmonie a jej diri-
genta, Ide len o to, Ze dirigent by mal
darovaf kaZdému dielu &osi naviac —
to, ¢o skladatel nemohol napisat do par-
titdary.

Medzinarodnd tribina mladych inter-
pretov pokracovala v ten Isty dei vy-
stipenim SOCR v Bratislave s dirigen-
tom Christianom Ehwaldom (NDR). Ako
sOlisti sa predstavili flautista Bruno
Grossi (Svajtiarsko) a violontelista Truls
Otterbech—Miirk (Norsko).

V dvodnej Casti koncertu zaznel Iber-
tov Koncert pre flautu a orchester, plny
tajomného vzrudenia a senzitivnej rozta-
Zenosti. Ibertova hudba vykresluje priam
dréaZdivé sny, rozko$ bizarnych népadov,
hravost a vtip. Flautista B. Grossi sa
plne stotoZnil s Ibertovou hudbou a do-
tvoril ju peknym osobnostnym vkladom,
plnym nadSenia a muzikality. Dirigent
Ch. Ehwald rozohral orchester SOCR do
rovnako pbsobivych obrazov, takie ce-
lok pOsobil presved&ivo a spontdnne. Jed-
nym 2z najvidésich zaZitkov tohtorofnej
MTMI bolo uréite stvarnenie Prokofie-
vovej Symionie — konecertu pre violon-
telo a orchester e mol, op, 125 vynika-
jacim norskym umelcom T. Otterbech-
Miirkom. Umelecky vykon tohto sympa-
tického umelca by bolo moZno hodnotit
celou Skdalou superlativov. Nebudem sa
viak rozpisovat o vriacnom tone noérske-
ho umelca, o skvelej intonécii, dokona-
lej technike, atd. Mirk prekvapil skoér

duchovnym stotoZnenim sa s Prokofie-.

vom, hlbokymi sondami do dramaticky
vybusnych, inokedy sarkastick¢ych i me-
ditativnych svetov, Tieto priepastné plo-
chy spojil s neopakovateInym lyrizmom,
ktory, zda sa, vyviera z jeho mentédlne-
ho zaloZenia, Mbrk vedome zjemnil os-
trie kazdej krajnosti, len aby sa dopra-
coval vlastného tvorivého vyznania. Nor-
sky umelec obohatil velkolepé Prokofie-
vovo dielo o nové tvorivé pohlady, kto-
ré vyvierali z jeho wvlastného umelec-
kého naturelu. Tento osobnostny vklad
viak korespondoval s duchom diela a

Lauredt MTMI '83 no6rsky violongelista T. Otterbech-Mirk.

vo v3etkych rovindch len dotvéral jeho
bohatstvo, V druhej ¢asti koncertu bo-
la na programe Beethovenova Symfénia
€. 6, F dur, op. 68, Pastordlna, ktord
po interpreta&nej strdnke bola v§razovo
I dynamicky mélo diferencovand. Nebolo
tu stiSenych momentov, ani vricnei ly-
ricke| nehy, & poetického fara. Pre miia
bola Pastordlna symfénia vZdy akymsi
predobrazom rodiaceho sa romantizmu.
A prédve toto rodiace sa tuSenie mi v Eh-
waldovej koncepcii chybalo. Bola to dob-
re zahranf symfénia, Zial, bez vyraznei-
Sieho fantaziiného dotvorenia,

Diia 5. oktobra pokratovala MTMI pol-
recitdlom Svédskeho dychového kvinteta
a vystipenfm Thomasa Sauera, organistu
z NDR. Mladf 3védski umelci sa brati-
slavskému obecenstvu predstavill Suitoun
Johna Dowlanda v dprave Christiana

Lauredt MTMI '83 huslista F. P, Zimmer-
mann z NSR.

Lindberga, Sonatinou od sitasného fran-
chazskeho skladatela Eugena Bozza a
Kvintetom anglického skladatela a hra-
ta na tribku Malcolma Arnolda, Kompo-
zitne najpOsobivejsi bol star¢ anglicky
majster John Dowland, ktorého hudba
plnd nespatanej voInosti a Kkréasy bola
v skvelej interpretécii 3védskych umel-
cov mimoriadnym umeleckym zéaZitkom.
Interpreti tu plne demonitrovalli svoie
velké umelecké majstrovstvo. Navy3e
Dowlandovou Suitou, ktord bola pévod-
ne skomponovand pre lutnu, len potvrdi-
li, Ze oZivovanie diel starych majstrov
pomocou transkripcif je cesta, ktord le
hodné daldieho nasledovania. Co by sa
stalo, keby sme sa i my takouto for-
mou rozpamitali napr. na staré kodexy,
ktoré leZia v miizedch, neraz uzavreté
pred dneinym svetom. Dowlandov kom-
pozitny 3%arm daleko prevysil Bozzu i
Arnolda. Je v3ak celkom prirodzené, Ze
%védski umelci cheeli v rdmcei svojho pol-
recitdlu predstavit i tvorbu 20. stor. Ne-
priamo vZak poukézali na skutofnost, Ze
niet v s(fasnosti dostatok umelecky za-
vaZnej literatiry pre toto komorné ob-

sadenie, Co je, prirodzene, velkd 3koda.
Inak vystipenie Svédskych umelcov pat-
rilo k najkraj$im zéZitkom z MTMI.

V druhej ¢asti programu sa predsta-
vil organovym polorecitdlom Thomas
Sauer. Prezentoval sa Prelidiom a figom
C dur Georga Bihma, Magnificat A dur
J. F. Dandrien a Fantfiziou a figou na
chorél z Meyerbeerovej opery Vedtec od
F. Liszta. Vo v3etk¢ch interpretovanych
dielach potvrdil Sauer brilantnd néstro-
jova techniku a podmanivi muzikalitu,
Pdsobivd registrdcia a zmysel pre ar-
chitektiru celku [najm# v monumentél-
nom Lisztovom diele] vyzneli velmi pre-
sved&ivo. Azda len nad frdzovanim a mo-
delovanim detailngch motivickgch pé-
siem moZno vyslovit uréité pochybnosti
a otdzniky. Treba y3ak uznaf, Ze inter-
pret ma prdvo hladaf nové netradiné
prieniky k modelovaniu detailu a expe-
rimentovat s kaZdou, hoci i historicky
verifikovanou zésadou,

Na vedernom koncerte vystapili so
Symfionick§m orchestrom hlavného mes-
ta Prahy FOK a dirigentom Stanislavom
Macurom huslista Vilmos Szabadi (Ma-
darsko) a klavirista Peter Maté (CSSR).
Mlady madarsky huslista predniesol Kon-
cert pre husle a orchester e mol, op. 64
F. Mendelssohna-Bartholdyho. Rozaro-
vanim vZak nebol vykon huslistu, ale or-
chestra. Dirigent akoby nebral v dvahu
koncepciu s6listu, zatiefioval ho neraz v
dynamike, ignoroval jeho agogiku a tem-
pa. Stroho a bez akéhokolvek vkladu od-
dirigoval orchestralny part, neberfc tak-
mer na vedomie pritomnost s6listu. S6-
lista disponoval peknym a u3lachtilym
tonom, bol muziké&lny, avSak v dirigen-
tovi nenafiel primeraného spolupartne-
ra. V podstate ta istd v¢&itku moZno
vyslovit na adresu dirigenta 1 pri Inter-
pretdcil Bartdkovho Koncertu pre klavir
a orchester & 3 mladym a mimoriadne
talentovanym klaviristom Petrom Métém.
Je zrejmé, %e Maté len zalina zbierat
skisenosti na velkych koncertnfch p6-
didch. Jeho Bart6k bol najm# v Allegret-
te dost neisty, chybala lahkost, hravost
a rozospievanost v kantabilnych dsekoch.
Azda len Adagio religioso tiastofne uspo-
kojilo posluchdta — podotfkam, Ze len
v klavirnom parte. Zaveretné Allegro vi-
vace vyznelo najspdsobiveisie, i ked aj
tu ml chybala néstojtivost dynamick§ch
polarft, tihozové diferencidcia, zrozumi-
telnost v prstovych pasdZach a napokon
sthra s orchestrom. Summa-summaérum,
celd prva &ast koncertu bola zna&ne roz-
patitd a umelecky nepresvedéiva. O to
viitsie viak bolo prekvapenie v druhej
tasti, ked dirigent S. Macura predstipil
pred ‘orchester i posluchdfov s pOsobi-
vou koncepciou Sukovej rozprévkovei
suity z hudby k Zeyerovei hre Radfiz a
Mahuliena. Bolo priam pb6Zitkom sledo-
vat rozpriadajicu sa rozprdvkovi fan-
tazijnost, pdsobivi prdcu s kaZdym de-
tailom a vyrazovi rozkoSatelost celku.
Boli tu teda dva rozdielne polfasy stym
istym dirigentom a orchestrom, Vysvet-
lenie moZno hladat vari v tom, Ze azda
nedostatok &asu zapriZinil citeIn¢ nesi-
lad v sGhre solistov s orchestrom.

Tretf deii MTMI pokratoval 6. oktbobra
vystipenim Janétkovej filharmbnie z Os-
travy vedenou dirigentom Otakarom Trh-
Iitkom a so s6listami — klaviristkou Jas-
minkon Stantulovou (Juhoslévia) a hus-
listom Frankom Petrom Zimmermannom
(NSR). Sympatickd 18-rofnd Juhoslovan-
ka sa ndm predstavila v Saint-Saénsovom

Koncerte pre klavir a orchester & 2
g mol, op. 22 vskutku peknym, kultivo-
vanym prejavom. S udivujicou lahkos-
fou sa dokézala vyrovnat s nédroZnym
technickym partom, s labyrintom zloZi-
tych prstovych figurdcif i pasdii. Vdgch-
la im eleganciu a 3arm, pri¢om tech-
nickd zloZku diela organicky zaclenila
do tektonickej a myS3lienkove| jednoty
celku, S mladou umelkyfiou velmi citlivo
a presvedtivo spolumuziciroval i O, Trh-
Iik a ostravsky symfonicky orchester. Pri-
jemnym prekvapenim tohto koncertu bo-
lo vystipenie F. P. Zimmermanna v Dve-
fdkovom Koncerte pre husle a orches-
ter a mol, op. 53. Obdivovall sme predo-
vietkym prekrdsny spevny ton sOlistu,
jedine&nd nédstrojovia techniku a muzika-
litu. Zimmermannov Dvofdk bol &tesky,
vricny a sponténny. Bol to nepochybne
jeden z vrcholov tohtoroénej MTMI.

Po prestdvke sme si vypoduli Suchofio-
ve Metamorf6zy — symionicka suitu pre
velky orchester. Trhlikova koncepcla ak-
centovala Metamorfozy viac v polaritdch
dynamickych a farebnych kontrastov.
Akcentovanie polarit a zameranie sa na
detail v3ak nijako nenarusilo kompakt-
nost celku. Pocitoval som v3ak prevahu
dramati¢nosti nad baladi¢nosfou. Tento
tak trochu netradiény pohlad by mohol
byt i predmetom polemik. Zda sa viak,
#e v budiicnosti budeme svedkami eSte
rozdielnejSich pristupov k Suchofiovej
tvorbe. VObec si totiZ nemoZno myslief,
Ze interpretatné néazory na Suchofia si
definitivne ustdlené. Zrejme stojime na
zatiatku cesty hladania novych pristu-
pov a pohladov.

Zaveredny koncert MTMI sa konal pod
patrondtom orchestra Slovenskej filhar-
moénie a jej dirigenta Bystrika ReZuchu.

Lauredt MTMI '83 zdpadonemecky klavi-
rista R. Plagge. Snimky: V. Hék

Ako sOlistli sa predstavill huslista Jaap
van Zweden (Holandsko] & klavirista
Rolf Plagge (NSR). V prvej tasti pro-
gramu zaznela predohra k Verdiho opere
Sila osudu a Mozartov Koncert pre husle
a orchester & 3, G dur, KZ 216. Vo svo-
jom poiiati Verdiho predohry dal ReZu-
cha priestor jemnym néznakom senti-
mentality a temperamentu, ocarujdcej
prostote a sympaticky naivne| ddveréi-
vosti, ¥im Verdi ziskal na presvedé&ivos-
ti a krase. Zwedenov Mozart zostal tak
trochu neprdvom v tieni vystipenia fe-
nomenflneho zdpadonemeckého klaviris-
tu Plaggeho v Koncerte pre klavir a or-
chester &. 3, d mol, Sergeja Rachmanino-
va, Van Zweden pritom stvarnil Mozar-
ta s tolkou lahkosfou a podmanivym 3ar-
mom, e bolo priam pdZitkom zapofivat
sa do tohto prekréasneho spevu. Mlady
Holandan je typ lyricky zaloZeného u-
melca, udivujtici Iibeznym, hrejivim t6-
nom. E%te i v technicky exponovangch
tsekoch mu husle neobyfajne splevalf.
Pouli sme od neho skutotne pekného
Mozarta s mnoZstvom pdsobivo rozohra-
tgch interpretagnych népadov tak v so6-
lovom parte, ako i v orchestri. Druha
tasf velfera patrila Rachmaninovovi a
Rolfovi Plaggemu. Tento neviedn§y ume-
lecky zjav s dokonalymi technickymi dis-
poziciami zaujal predovietkym svojou je-
dinetnou muzikalitou, Jeho Rachmaninov
bol velkou hudobnou béasiiou. Plagge vie
vietko, o md vedief velky klavirista a
muzikant — navySe mé dar tvorive| fan-
tazie a poetifnosti. Vie sa pohrat s de-
tailom, vie snivat a vzéplti vasnivo ro-
zohraf svoi part. Myslim, Ze to bol pre
kaZdého zaZitok neviedny a sviato€ny.

Nebolo veru jednoduché pre odbornid
porotu uréif lauredtov  tohtoro&nej
MTMI, pretoZe interpreta&né vykony boli
mimoriadne hodnotné. Napokon porota
vyriekla mend Styroch lauredtov, Stali
sa nimi n6rsky violontelista Truls Otter-
bech-Mbrk, zdpadonemecky klavirista
Rolf Plagge, Svédske dychové kvinteto
a zépadonemecky huslista Frank Peter
Zimmermann. IGOR BERGER



Dr. Zdenko Novétek, CSc., vedecky ta-
jomnik konferencie, pri Gvodnom refe-
riite.

UZ po dvandsty raz sa pofas BHS ko-
nala traditnd muzikologickd konfe-
rencia v rdmci dlhodobého cyklu Hudob-
né tradicie a ich tvorcovia. Tohtoro&né
téma — Zrod a v§voj slovenskej nérod-
nej moderny — bola velmi atraktivma, no
nie jednoduchd. Mnohé problémy s fiou
spojené sa z fasu na ¢as vynérali v ne-
ddvnej minulosti a s vd¢3ou # men3ou
néstojtivostou nastolovali sa hypotézy o
tom, ako by sa bola slovenskd hudba vy-
vijala, keby zakladajica generécia bola
vychédzala z inych vzorov a nadobudla
ini orientficlu, keby sa mebola viazala
jednostranne na Vitézslava Novéka, ale
viac prijimala koncepciu II. viedenskej
3koly alebo orlentdciu bart6kovskad, ¢i
ind, atd.

Nazddvam sa, Ze tohtorofnd konferen-
cia tato zdkladnd otdzku na drovni zod-
povedala a objasnila jednostranne vy-
svetlovany a znadéne zuZovany pojem ,no-
vakovskd 3kola", ako aj historicka nut-
nost orientdcie k vytvoreniu nérodnej
hudby u A. Moyzesa, E. Suchoiia a ].
Cikkera, ale aj u L. Holoubka, D. Kar-
dosa, A. Otend3a a 5. Jurovského. Doké-
zala vyvojaschopnosf zakladatelskej ge-
nerédcie, inovafné procesy v tvorbe ich
samych, ale hlavne nastupujicich gene-
récli, povHA&iine Ziakov tejto silnej za-
kladatelskej skupiny, ktord, vedend
ideou vytvorit ndrodnd hudbu wvysokef
profesionélne| tdrovne, vytvédrala spolog-
ny smer a ciel, ale pri volbe prostried-
kov jeho dosiahnutia sa diferencovala
v osobitom a oscbnostnom kompoziénom
prejave.

Hovoril o tom dr. Zdenko Novéiitek,
CSe., vedecky tajomnik konferencie, vo
svojom vstupnom referédte. Plne sa posta-
vil za novédkovské ideové zameranie, Kto-
rého zékladom bola nielen profesionali-
ta kompoziénej techniky, ale i socidlny
dosah diela. Vysledkom bola skuto&nost,
Ze jeho Ziaci sa stali realistami, vedeni
snahou po hudbe nédrodnej a zrozumitel-
nej, Ludové pieseii sa im stala esenciél-
nym vychodiskem. Tieto &rty boli spolog-
né celej generéacii, pritom sa vSak zacho-
vala osobitost kaZdého jednotlivca. Této

orientdcia uréila aj vztah k svetov§m
trendom; volil sa tu selek&ny systém, ro-
zumny postoj k novotdm vo vztahu k
spolofenske] situdcii v nédrode. Novaek
upozornil, Ze zatial si nespracované
vztahy literatiry a hudby z tohto obdo-
bia, najmd vplyv 8. Kréméryho. Muzi-
kol6gia si viimala len vplyvy DAV-u a
davistov na hudbu.

Otdzku novédkovskej Skoly osvetlil prof.
dr. Jaroslav Volek, DrSe. Nevidi ju tzko
len v pdsobeni V. Novéka na slovenskych
Ziakov, ale aj ako vplyvy Smetanove|
koncepcie mérodnej hudby a pOsobenie
celej ¢eskei hudobnej kultiry na mys-
lienkovy wvyvoj slovenskej skladatelskej
generdcie. Je tu obsiahnuté i pOsobenie
Jenédka, Suka, Foerstra, Martind. Novédko-
vu 3kolu vidf ako pdscbenie zédkona
transgresie, to znamené, Ze isté smery
vyvojom prekonané niekde zanikajaq, ale
inde sa zachytia a rozvijaji novym spd-
sobom. (Této tebria vznikla vo vytvar-
nom umeni.) Z tohto aspektu, ako zdd-

raznil Volek, neobstojf negativne hodno-
tenie Novéakovej 3koly.

Doc. dr. Ladislav Mokr¢, CSc. ozna-
¢il vznik a néstup slovenskei zaklada-
telske{ moderny za mimoriadny historic-
ky jav, (V tom Case hudobny kritik A.
Hofej$ nevidel pre slovensk( hudbu Ziad-
ne Sancel) A predsa v nepriazniv¢ch spo-
lotenskych a ekonomickych podmien-
kach, uprostred hospodérskej krizy, kto-
rd na Slovensku prebiehala ovela dras-
tickejsle ako kdekolvek inde, dochédza
k tomuto javu. Mokry vidf{ velky impulz
vo vystipeni lavicovych intelektudlov v
skupine DAV, ktor{ s osudom néroda spéa-
jali svoju tvorbu. Tak isto zakladatelia
slovenskej hudobnej moderny. Profesio-
nalizdcia tvorby vyZaduje ale i profe-
sionalizaciu interpretadénych zdrojov. A
to bol v tom &ase velky problém. A tak
dochéddza Mokry k zdverom, Ze Moyzes,
Suchofi i dalsf tvoria zédklady toho, Co
bolo v slovenske| hudbe potrebné, ale
limitovanf tym, &o bolo vtedy na Slo-
vensku moZné.

Fundovane hovoril doe. dr. Ladislav
Burlas, CSc. o hladani obsahu nédrodnej
hudby z hladiska slohového a estetické-
ho. Cielom programu tejto generédcie bo-
lo nérodne vyjadrif obsah diela. Do po-
predia sa dostdva spolofenska aktuél-
nosf. Néstup tejto generdcie znamena
posun vyvoja od idealizovanych a idy-
lickgych poldh aZ po kritické polohy so-
cidlnych motivov. Ndrodnd prisluinost je
historickd kategoOria a aj idea nérodnej
hudby potrebuje inovéciu. Zéklad tvori-
la moddlnost a na nej stavand akordi-
ka. Rozvinula sa v polytonalitu aZ po
cely dvanéasftonovy materidl. Tak do-
chédza k syntéze modédlneho a dvandst-
tonového materidlu, a v tom sa sloven-
ské zakladatelskd& generdcia dostala da-

lej, ako mnohf eurOpski experimentéto-
ri. Hudba tejto generdcie stvisf s ludo-
vou tradiciou v abstrahovanych forméach.
Ide tu o pretavenle l'udového hudobného
myslenia a zépas o kontinuitu vyvoja.
Zakladatelska generdcia splnila tlohu
priekopnikov a sidfasne udrZovatelov
kontinuity.

Dr. Nada Hrtkové, CSe. hovorila o sil-
nom vplyve kritiky na v¢voj slovenske{
hudobnej moderny. Hoci kritika v tom
tase sama zépasila s taZkosfami rastu
a okrem tvorby sa zaoberala prevaZne
hudobnou kultdrou ako celkom, vytvori-
la si zdakladné kritérid hodnoty: hudba
mé mat svetovd troveii a slovensk¢ ob-
sah. Svetovost sa vSak nechépala ako
nadviznost na svetové trendy v hudbe,
ale ako profesiondlnost kompozi&ne| pré-
ce. Narodnosf, slovenskost bola zhZend
na citovost, baladitnost. Ani Ivan Ballo
jasne neformuloval tieto pojmy. Viazal sa
v¢luéne na porovnévanie s hudbou ¢es-
kou. Ballov 3tylovy model slovenskej

hudby odmietal akékolvek cudzie, teda
inondrodné vplyvy. Ballo vo svojej in-
Stinktivnosti dodnes ovplyviiuie sloven-
sk hudobnd kritiku.

Doe. dr. Ivan Hrufovsk§, CSc. hovo-
ril o Moyzesovi ako vediice{ osobnosti,
ktorou sa stal hned po névrate z Prahy.

Skladatel a pedag6g, &iastofne i teore-

tik nekodifikoval nikdy svoje nézory a
predsa vytvoril ,Moyzesovu $kolu“. Hru-
Sovsky pripasfa ako negativum, Ze zos-
tali stranou také velké zjavy ako F, Ka-
fenda, A. Albrecht, M, Vilec, 5. Németh-
Samorinsky, Ze sa neprehodnotili J. L
Bella, M., Moyzes, V. Figus-Bystry. Ale
povaZuie vychodiskd A. Moyzesa a zakla-
datelskej generéicie v tom Case za jedi-
ne moZné a v podstate za spravne.
Zaujimavé a nové pohlady priniesol vo
svojom referdte o ranej tvorbe E. Su-
choiia Igor Vajda. Hovoril o stratenych
1 niektorych dodatofne nédjdenych sklad-
bach a vyslovil obdiv k prvym dvanés-
tim opusom, v ktorych uZ Suchoii nasiel
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svoju osobitd tvér a vlastnd hudobnd ref.
Pripomenul, Ze sa mélo hrd Klavirne
kvarteto a predohra k Stodolovej drdme
Svitopluk, kde sa prejavuje vplyv Kafen-
du a Schdnberga v préci s hudobnym ra-
dom, ktory pouZil skladatel neskfr ¥
opere Svitopluk. h
Dr. Lobomir Chalupka fundovane a
zaujimavo porovndval zakladatelskd lp-
neraciu so skladatelskou generdciou Sest-
desiatych rokov. Kym zakladatefskd ge-
nerdcia bola monolitnd, generficia §
desiatych rokov nebola tak jednotnd vo
svojom programe, Delf ju na aktivizai
a stabiliza¢nd. Nefde o homogénnu sku:
pinu, ale o individudlne, Specifické typy.
Charakterizuje ju vyvoj etapy podnetov
pre etapu hodnét. Svoie nézory demon-
Stroval Chalupka na porovnévan{ klavie-
neho tria A. Ofend3a a [, Zeljenku. 1
it spoloZné néstrojové obsadenie,
ku trvania a vyber hudobného malsrltpu
lu. Rozdielnosti st v tvarovani tohto ma-
teridlu a vzfahmi medzi jeho prvkaml,

Zda sa mi v3ak, Ze porovnévanie len na
zéklade analyzy Struktdry diela nie j8
dostatujiace, Potvrdili to v diskusii prof.
Kresdnek 4 dr. Novatek, ktor§ vyslovil
nazor, %e skladatelskej generdcil Sest-
desiatych rokov bude treba venovaf fed:
nu samostatnd konferenciu,

Tri referdty sa tak trochu vymkli zte-
matického zamerania konferencle, Dr
Miloslav Samko hovoril o prinose Fraiia
Dostalika, ktorého skladatelské a publi-
cistické dielo by si zasluhovalo pozor-
nost nasej muzikol6gie. Jan Albrecht pri-
pravil referdt o stykoch hudobnej Bra-
tislavy, najmi {eho otca Alexandra Al
brechta so svetovym hudobnym dianfm.
Dr. Rudolf Petman, CSe. hovoril o Bellos
vom idedli wdgnerovskei hudobnej dré-
my.

Konferencia mala vysoki mu:lkolmie-
ki droveii a priniesla niekolko novfch
pohladov a postrehov, hlavne viak pod-
netov pre dalSie badanie.

ANNA KOVAROVA

Snimky: archiv MDKO v Bratislave

Jén Cikker: Obliehanie Bystrice, Opera
v troch dejstvich (deviatich obrazoch).
Libreto podla roménu K. Mikszitha na-
pisal skladatel. RéZia: Branislav Kriska.
Scéna: Ladislav Vychodil. Kostfmy: He-
lena BezdkovA. Dirigent: Ondrej Lenérd
a, h. Zbormajster: Ladislav Holdsek. Po-
mocny reZisér: Tibor Beiio. Asistent diri-
genta: Svetozdr Star. Korepetitori: Jén
Salay a Jozef Malik. Svetld: Emil RaZko.

Otinkuji: Ondrej Malachovsky (gré6f Ste-

fan Pongrécz), Marta Nitranovd (hradné
pani Estella), Juraj Hrubant (hradn¥
kaplén Holub), Jozef Spatek (kastelén
hradu KovéE), Pavol Gébor (tajomnik
PruZinsky), Luba Baricova (pisir Bakra),
Peter Oswald (hradn§ medikus bar6n Be-
henczy), Milan Kopatka (plukovnik
Pongrdcz), Elena Holitkova (sirota Apo-
l6nia Trnovskd), Stefan Hudec (advo-
két dr. Milan Trnovsky, jej bratanec),
Juraj Martvoii (starosta Ziliny Blazy),
Vojtech Schrenkel (retnik-herec) a dal-
§i. Svetovd premiéra v opere SND 8. 10.
1983.

Za predlohu svoje| 6smej opery sl Jan
Cikker vybral romédn Kélmana Mikszétha
Obliehanie Bystrice (v slovenskom pre-
klade znamy pod nézvom Posledny hrad-
ny pén). Epicka rozvlatnost pribehu
skladatel skoncentroval do troch nevel-
mi dlhych dejstiev, kaZdé z nich mé tri
obrazy. Oplitovne uplatnil svoje ,neomyl-
né citenie pre dramaticky ¢as“ (L. Ma-
kovickd)]: statickejSie a dynamickejiie
miesta st dobre vyvéZené, dejovy spad
je primerany modernému citeniu. Najvic-
§ia zmena oproti literdrnej predlohe {e
v poslednych obrazoch: hlavny hrdina,
grof Pongréacz, Zijici na konci minulého
storocia, neuvlzni ndpadnika svojei ,ru
kojemniéky" Apolky Trnovskej a zérovei
je] bratanea, nespdcha samovraZdu, ale
— | ked sprvu nepraje zalibencom —
napokon im sam slabi vystrojif svadbu.

Zaslizily umelec 0. Malachovsky (grof
Stefan Pongrécz) a E. Holitkova (Apo-

l6nia Trnovskd), Snimka: ]. Vavro
Svoju smrf len predstiera, aby sa mohol
tdinnejsie zbavif svojej byvalej garde-
dédmy, cirkusantky Estelly a celého jej
hereckého sprievodu, preoblefeného za
poslov magistratu Banskej Bystrice. Cu-
ddcky hlavny hrdina koné v zédvere ne-
sporne premyslene a vtipne — je v3ak
otédzne, ako posudzovat jeho predchddza-
jice, prinajmensom zvlaStne nédpady a
skutky. Je opravdu bldznom, alebo sa
na blazna len hra!? U Mlkszatha o tom
niet pochybnosti — leZ Cikker tdto. po-
stavu ozvlastnil do tej miery, Ze otazka
ostdva otvorend.

Nejednoznadnos{ hlavného hrdinu vy-

tvdra z Cikkerovej opery zvlastny dtvar.
Dej osciluje na pomedzi komiky, tragiky
— a lyriky, Neraz dostdva aZ groteskné
zafarbenie (napr. pri preslove herca-rec-
nika, preoblefeného za sendtora magis-
tratu B. Bystrice, v poslednom obraze
11. dejstva a pri vHcsine vy¢stupov priZiv-
nickych Pongrdczovych ,dvoranov”).
Motiv mladych zaltbencov Trnovskych
mé zasa v sebe zvlastnu ¢gistotu prvého
libostného vzplanutia, To v3etko vyply-
va uZ z textu, no najvliésiu vyrazovi silu
mu doddva hudba. Skor viak, neZ prej-
dem k jej strufnej charakteristike, tre-
ba dodaf, Ze Cikker-libretista pouZil frag-
ment Petbfiho bdsne O vlasti v preklade
Jdna Smreka v spomenutom monol6gu
herca-reénika na konci II. dejstva kvoli
dokresleniu zvlastnej vefernej atmosié-
ry pri Véahu, v ktorej sa odohrdva pri-
jatie fingovaného posolstva.

Hudobné riava pokracuje v 3tyle svo-
jich predchodky¢ii — skorSich Cikkero-
vych opier. Najmarkantneisie sa vari si-
vislosti s jeho prvym a tretim hudobno-
dramatickym dielom. Na liniu Jura J&-
nosika [ale cez prizmu slohu Mr. Scroo-
gea a daldich opier) nadvizuji rytmicky
pregnantné plochy tane¢né [ odzemok, du-
vaj, polonéza, valttk]) a pochodové —
st nesporne najpdsobiveisimi tdsekmi die-
la. No | ostatny hudobn¢ prid mé v3etky
trty profesionality a dramatického maij-
strovstva, Oplitovne sa v fiom prejavuje
princip kontrastu popredia a pozadia.
I ked taZisko hudobnej vypovede je zvii-
%$a v orchestri, nadobada recitativ o nie-
¢o vidsiu meloditnost a mé& ddleZiteisiu
tilohu neZ v skorsich operach. Ruka v
ruke s lyrickou liniou v diele dochédza
neraz | k pretisteniu, skomorneniu fak-
tiry (proces, ktory sa zatal uZz v Corio-
lanovi — na to upozornila sovietska mu-
zikologitka dr. Ludmila Polakovovd).
Zvlastnu zmienku si zasluhujd medzihry
v 11. dejstve; s to vlastne malé sym-
fonické basne, z ktorych prvéd najprv
opisuje dusevné poryvy Apolky Trnovskej
a potom znézoriiuje (a ironicky komen-
tuje] ,voijnové" taZenie grofa Pongré-
cza, druhd — po dozneni nalady pred-

chédzajiceho obrazu — kresli vedernd
nédladu na brehu Véhu, '

Realizatny tim nadtudovania vytvorill
vSetci veddei umelecki pracovnicl. ,Scé:
na sama osebe predstavuje slovensky
veseloherny svet 19. storodia, videny ofa~
mi jarmocnych ilustrovanych piesnf slos
vensk¢m Tudovym drevorezom. [eho ar-
chaickd naivita charakterizuje né3ho
Slachtica...” (Ladislav Vychodil). Déva
moZnost vyuZitia tiefiohry a mnohotvér-
nej exploatdcle svetelného parku [vidy
v citlivej kore3pondencii s partitirou).
Kostymy sa vyznaduji neobyéajnou kré-
sou, harmonickostou tvarov a farieb, je:
dinetnou eleganciou. RéZia prezrddza
syntézu invencie a selekcie — mno¥
stvo ndpadov mé limit v hraniclach vy
cibreného vkusu; hyperbolizdcia nikdy
nesklzne do cbludnosti, banélnosti & ne-

chutnosti. Skvelé {e kvarteto ([sprvu
kvinteto) ,dvoranske|” suity na zdmku
v Nededzi: kaZdy z nej fe mimikou &

gestami iny — a predsa dokopy vytvé:
raji svojraznu jednotu servilnosti a prfs
Zivnictva. Na tomto priklade moZno de
mon3trovat idedlnu spoluprécu reZiséra
a pomocného reZiséra so spievajicimi
hercami, vyuZitie individudlnych pring-
sov jednotlivich stvariiovatelov. To pla-
ti o vietkych ostatnych postavdch, no
najviac o predstavitelovi hlavne| tlohy
Ondrejovi Malachovskom. Polyval :
tejto persény zvladol obdivuhodne, — @
to najviitiia dloha jeho doteraje| ume:
leckej kariéry. Hudobne dielo nastudo-
val — po Coriolanovi, Vzkriesenf a Roz
sudku [Zemetrasenf v Chile) — ako,svo-
ju* Stvrti cikkerovsk( operu Séfdirigent
Symfonického orchestra Ceskoslwwﬂ-
ho rozhlasu v Bratislave Ondre| L
Prvotriedne! Zvlast treba vyzdvihn
spravny pomer medzi javiskom a oﬂ:h_qg
triskom bez toho, Ze by In3trumentdl-
ny prid trpel nedostatkom intenzity pre-
javu — ide o nelahko dosiahnutelné ,v§-
razova forte" (Véclav Talich).
Prijatie dalde| slovenskei opernej no'
vinky premiérovym obecenstvom bolo
nefalfovane srdetné: prejavilo sa dlho:
trvajicim potleskom. IGOR VAIDA




Grn:insky komorn§ orchester oslavi o
rok dvadsat rokov svojho trvania a
je skutofne 3koda, Ze sme sa s tfmto
vynikajucim telesom stretli na tohtorod-
nych BHS po prvy raz, pretofe fe to sa-
bor najvyiSich umeleckych kvalit. Z4-
klad ich umenia tvori dokonald pripra-
venost kaZdého jednoho &lena, vyborna
sithra, zvukovd kultira a komorné cite-
nie. Na tychto samozrejmy¢ch paramet-
roch buduje umeleckd vedica orchestra,
narodnad umelkyfa Gruzinskej SSR Liana
Isakadze svoje umelecké kredcie, ktoré
nesi pecat vysokych tvorivgch ambicif.

~ Lianu Isakadze pozname ako vynika-
jucu huslistku, ako jednu z mimoriad-
nych osobnosti sovietskej huslovej 3ko-
ly. Vo funkcii umelecke| vedicej komor-
ného siboru a dirigentky sme sa s fou
stretli po prvy raz. Sila jej umeleckej
osobnosti, jej a% rafinovand kultivova-
nosf, ktord je vlastnd niekolkotisicroé-
nym kultirnym tradicidm tohto obdivu-
hodného nédroda, sa u Isakadze spdja s
ohnivym temperamentom a muzikant-
skym zanietenim. Stbor vlastne nediri-
guje — ona ho v pravom zmysle slova
vedie. Z hladiska profesionédlnej dirigent-
skej techniky je moZné mat urcité vy-
hrady, ale pri jej vykone to vdbec nie
je podstatné. Je| gesto je estetické a pre-
dovietkym vychéddza tak presvedéivo z
hudby, Ze posluchdovi dotvdra obsah
interpretovaného diela. Konetne — ako
inak by bolo moZné tak sugestivne a fa-
rebne bohato predniest dielo také hlbo-
ké, neZné, zvukovo komplikované a vnu-
torne dramatické ak¢m je Zjasnend noc
A. Schinberga. Siroka dynamicka 3ka-
la vytvdrala priam zvukové Kkazla, kto-
ré boli prostriedkom k vyjadreniu obsa-
hu tejto strhujicej hudby. Dielo napriek
tomu, Ze wodzne!o na zaciatku koncertu,
bolo jeho dramaturgickym aj interpre-
tagnym vrcholom.

Druha polovicu koncertu venovali hos-
tia tvorbe mladistvého, iba trindstro&né-
ho Felixa Mendelssohna-Bartholdyho, z
ktorej si zvolili Koncert pre husle a or-
chester d mol g Symféniu & 9 C dur.
Z dramaturgického aspektu je to rarita,
hddam aZ% atrakcia, ale vari by uaplne
postacil koncert, ktory Liana Isakadze
zahrala so Sarmom, technickou dokona-
lostou a ohnivym temperamentom, a
strhla posluchéatov k takym ovéacidm, Ze
musela tretiu cast opakovaf. Symibnia
bola uZ akosi navyse, a aj ked je to
skladba pOvabnd [ale nie pdvodnél), bo-
Il by sme radi uvitali nieto zo satasnej
gruzinskei hudby, najmé ked gruzinski
skladatelia pi3u diela 3pecidlne pre ten-
to stbor. Difajme, 2e pri buddcom stret-
nutf k tomu ddjde!

ANNA KOVAROVA
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dramaturgii tohtoroénych BHS sa

uplatnili viaceré 3védske stbory, so-
listi i autori, ¢im sa naskytla urtitd moz-
nost konfrontdcie, Oblast starej hudby
zastupoval Drottningholmsky barokovy
sfibor na ¢ele s umeleckym vedicim a
violistom Larsom Brolinom (9. okt6bra).
Hrad¢i operného orchestra nie asto pre-

Ak vystipenie prvotriednej Cembalist-
ky Zuzany RiZitkovej zaradili uspo-
riadatelia festivalu prave na Medziné-
rodny dei hudby — 1. okt6ber —, iste
pocitali s kvalitnym a umelecky hodnot-
nym koncertom. Nesklamali sa. PraZska
umelkyiia, ktord je v Bratislave vitanym
hostom nielen potas Bratislavsk¢ch hu-
dobnych slavnosti, ale i v rdmci sezbn-
nych komorng¢ch podujatf, zohladnila vo
svojom. programe viaceré zdvaZné skla-

datelské vyrotia. Girolamo Frescobaldi, -

od narodenia ktorého uplynulo 400 ro-
kov, sa zapisal do hudobnej historie
predovietkym tvorbou pre kldvesové na
stroje, a tak uvedenim jeho Toccaty La
Frescobalda su -najvhodnejsie pripome-
nulo uznané skladatelské dielo, Zuzana
RiZictkova predniesla skladbu s tvorivym
nadhladom a pevnou koncepciou, pritom
sugestivnou, a preto prijatelnou. Préve
vo Frescobaldiha hudbe sa ponechéva
interpretoyi "dostatofny- priestor na do-
tvaranie, agogické zvinenie; to si autor
vo svojich predslovoch k jednotlivgm vy-
daniam diel priamo Ziada, dokonca zve-

Liana Isakadze, umeleckd vedica Gru-
zinskeho komorného orchestra.

javuji zdujem o hudobnid minulost a hru
na origindlnych dobovych néstrojoch.
Svédi to berd s&asti ako tradiciu, vyché-
dzajticu zo sldvnosti barokovych opier na
Drottningholmskom zdmku, ale | ako svo-
ie hobby, €0 moZno dobre vycitit najmi
z ich interpretadného rukopisu. Ten sa
predovietkym opiera o zvuk barokovych
sla¢ikovych inStrumentov a adekvéiny
repertodr tej doby. Siesti intrumentalisti
a dvaja s6listi by predpokladali skdr na-
smerovanie na repertodar barokovych trio-
vych sonat. Svédi siahli k skladbdm in-
Strumentdlne vyraznym, obsahovo pl-
nym, ¢asto presahujicich rédmec zvuko-
vych a vyrazovych moZnosti siboru. Pre-
to Telemannov Don Quijotte, Sammartini-
ho Koncert pre flautu, Romanova Suita
z hudby ku krdlovskei svadbe na Drott-
ningholmskom zémku v roku 1744 pre
sladiky, zobcové flauty a #embalo zneli
timene, ako echo minulosti doznievaja-
ce bez ambicii naladif sa na st&asnost.
Ich komornému prejava vObec nevyho-
vovala koncertnd siefi SF, ktord nerezo-
novala s priliehavgym zvukovym a 3tylo-
vim pofatim interpretovanej hudby.
Iskra podmanivei harmobnie viak presko-
¢ila aZ pri vstupe sélistov na poédium.
Sopranistka Rosemary Hardyovd Stglovo
vypointovala Hiéndlova kantétu Nel dolce
dell'oblio a recitativ a érin zo scény Qui
dove al Cermogliar trd l'erbe Alessandra
Scarlattiho, Clas Pehrsson, hr4® na zob-
covii flautu, #iste zaintonoval svoie bri-
lantné solistické vstupy v hudbe W, Ba-
bella, G. Sammartiniho a ]. H. Romana.

Drottningholmskf hudobnici oéividne
radi hraji, muzicfrujd, ich vystipenie
sprevdadza zdujem, nadSenie, bez ndnosov
profesiondlnej rutiny, Hraji uvolnene,
bez ndrokov na nédstrojovia suverenitu, &i
virtu6zny prejav, Ten je skOr odudev-
neny, radostny, wvychédzajicli z reper-
todru ojedinele{ dramaturgie. Updtali
najmi hudbou barokového severana J. H.
Romana, Anglitana W. Babella a in3tru-
mentdlne invenénou hudbou J. ]. Loewe-
ho. Popri velkych menédch (Telemann,
Hindel, A. Scarlatti) bola tu istd Stylova
orientdcia na hudobny barock SirSej eu-
ropskej sféry, informdacia nielen estetic-

ruje | rytmicka strdnku do riak spolu-
tvorcu — interpreta, V starej hudbe to
nie fe ni¢ nového, je viak o to faXiie, Ze
noty neprikazuja vietko. A| dvaja v§-
znamn{ francuzski clavecinisti, ktorych
mend si pripomina cely kultdrny svet v
shvislosti s vyro¢iami narodenia (300 ro-
kov od nar. Rameaua) a amrtia (250 ro-
kov od smrti Couperina) neostali v reci-
tdlovom programe ROZickovej bez po-
viimnutia. Z pozostalosti Francoisa Coun-
perina, charakteristickej majstrovstvom
miniatiry, elegancie, francdzskej noble-
sy | nazvami, vyjadrujiacimi afekt, hlav-
ny zmysel, & ilustrdciu obsahu skladby,
predviedla Sldvnosti starobylej obce spe-
vAckej. Obdivuhodne dokézala spritom-
nit vietok vy¢smech, ir6niu a karikatdru
autora, vysmievajiceho sa z tzv. profe-
siondlnych hudobnikov — minstrelov.
Stylovo noviie st Pieces de clavecin Jea-
na Philippa Rameaua, siasnfka |. S. Ba-
cha, TaktieZ sa zakladaji na umen{ drob-
nokresby a jemn0stok, dotvorenych trb-
lietajacimi sa ozdobami (zdmerne nahro-
madenymi a tak sludiacimi decentnému
zvuku ¢embala), schopnymi vyjadrit ci-
tenie, vkus a nadmerni senzibilitu &lo-
veka svojej doby.

Frescobaldi, Rameau a Couperin — to
st mend, ktoré sme v stvislosti™so Zu-
zanou RiOZi¢kovou poculi mélo, o to viac
sl cenfme dramaturgicka zostavu predve-
deného recitélu. Meno Johanma Sebastia-
na Bacha sa viak s menom tejto odda-
nej propagdétorky starej, ale i s(fasnej

ké, ale | odbornd a obsahovd. A navyie,
sprijemnili chvile nedelného festivalové-
ho predpoludnia.

ETELA CARSKA

Spomedzi viacerych komorn¢ch ensem-
blov zugastnenych na tohtoro&nych
BHS sa velmi vela ofakdvalo od Wiirtten-
berského komorného orchestra Heilbronn
a {eho dirigenta Jirga Faerbera. Utast
tohto telesa na poprednych koncertnych
i festivalov§ch p6didch, ako i spolud&in-
kovania klaviristu Michela Beroffa, mali
byt zérukou dspechu. Vynikajtci hudob-
nici s ndrokmi na kultdru aZ prejemne-

Nérodn¥ umelec B. Warchal spolu so Slo-
venskfm komornfm orchestrom pripra-
vil festivalovému obecenstvu jeden z naj-
silnejSich zéZitkov na tohtoro&n§ch BHS.

Snimky: V. Hék

lost zvuku v3ak v Bratislave stroskotali
na vyraze. Stali sa beztvarnymi, rovnako
reagujiacimi na osobnost Hindla ako Mo-
zarta, Bacha, & Sostakovia. Nadhlad za-
miefali za nadlah&enost, vfraz za zvuko-
vi vycizelovanost. Hrali uvolnene s da-
rom muzikality, Zial, bez vH&Sej inven-
cie a interpretaénych poZiadaviek tvori-
vého postihnutia Zivota hudby. CiastoZne
uspokojili v Hiindlovom Concerte gros-
so D dur, op. 6, & 5, ktorého talianska
kantabilita zaZiarila iskrou vyjadrenia,
ale u Mozarta (Mald notnd hudba) zos-
tall plochi, nediferencovant, u Sostakovi-
ta koncep®ne pomflenf. Charakter Sosta-
kovitovho Koncertu pre klavir, tribkua
orchester bol dirigentom nepochopeny a
klaviristom M. Beroffom priam interpre-
tatne ignorovany. Trabkér Markus Stock-
hausen zostal jedinym svetlym bodom
vo vystipeni tohto zédpadonemeckého te-
lesa. Vychovany na dZeze | klasike hral
s vyladenym, nosnym t6nom, s lahkou
hravosfou a citlivo diferencovanym vyra-
zom. To isté uZ nemoZno povedaf o zéz-
radnom dietati, klavirne| hviezde fran-
ciizske| Skoly Michelovi Beroffovi. Je aZ
nepochopitelné, Ze klavirista takych kva-
lit, a s takou bohatou koncertnou &in-
nostou na velkych pbdidch sveta, zahral
v Bratislave aZ tak podpriemerne. Iba
obasné zéblesky na niektorych mies-
tach prezrédzali ¢rty jeho osobnosti, BHS
zjavne podcenil a t¢m vyprovokoval otéz-
ku, ¢ je mordlne pripustné hrat s ta-
kymto pristupom umelcovi, honosiacemu
sa sldvou svetovych po6dif, na festivale
ktory sa kond — zrejme podla jeho
miemky — iba v nejakej Bratislave? Pod-
cenil publikum a celkovym postojom u-
kézal svoj nezfujem o jeho nézor. I tak
sa publikum zachovalo velkoryso a tlies-

hudby pre ¢embalo spéja so samozrej-
mostou a s ofakédvanim nov¢ch zéaZitkov.
Tentokrét sme si vypotuli Taliansky kon-
cert F dur, BWV 971 a Chromaticka fan-
téziu a fdgu d mol, BWV 903. Obe diela
sii plodom vyzretého maijstra, po v3et-
kych strankach postavené do protikla-
du. Patria k najoblibenei$im repertoéro-
vym &fslam hrdd¢ov na kldvesové néstro-
je, pretoZe spéjaji lesk a hladkost talian-
skeho muzicirovania s prisnosfou a so-
lidnostou nemeckého kontrapunktu.
Chromatickd fantdzia a faga sa teS{ oce-
neniu v muzikologickej literatire ako ne-
prekonateIné Bachovo dielo, ba ako jeho
Tristan. S takouto pietou sme podiavali
viznamné skladby, ktoré nasli v umel-
kyni nielen spolahlivého partnera, ale
i timoé&nika vietkej ich sistredenej kré-
sy, hlbky a vnatorného néboia.

VIERA POLAKOVICOVA

red fasom sa mi dostala do rik plat-

fia s nahrdvkami Organovej kniZky,
BWV 599-644, od Johanna Sebastiana Ba-
cha. Interpretom bol Hugh McLean z Ka-
nady. Hral na starych polskych orga-
noch vynikajice| kvality. Gramoplatiiu
som si pozorne vypodula, uZ aj vzhla-
dom k jeho avizovanému vystipeniu na
tohtoroénych BHS. Bol to velml pekn¢
vykon profesiondla, ktory citi Bachovu

- hudbu, vie sa jej prispdsobif, nadchnuit

jej filozofiou, ale aj vloZit do nej svoi
osobnostny umelecky vklad, Téato ouver-

kalo Beroffovi po Bachovom Koncerte
f mol a vyvolalo ho na p6dium po Sos-
takovitovi. Tieto moZno trocha ostré slo-
vé s latostou nad zmarenou 3ancou po-
¢uf niefo nové, mladé, progresivne, Co-
mu sa obdivujd velké hudobné po6did a
o sme mali moZnost pout i v Bratisla-
ve, Zial, zostalo len pri moZnosti.

ETELA CARSKA

Hovori sa, 2e o velmi dobrych a vyni-
kajtcich vykonoch sa pf3e fahko. Nie
je to v3ak pravda. Pred najvy35fmi hod-
notami stoji kritik nielen v obdive, ale
aj v hlbokej pokore a tcte a taZko hla-
d4 slova, ktoré by adekvéatne vyjadrili
to, &oho sme boli svedkami. Také poci-
ty som mala vZdy, ked som mala pisat
napr. o Sviatoslavovi Richterovi a je mi
tak vZdy, ked madm hovorit alebo pisat
o Slovenskom komornom orchestri. Pri-
chodf mi zbyto&né a malicherné zdOraz-
fovat dokonalt sihru p#tnédstich zname-
nitgych in3trumentalistov, u ktorych niet
zakolfsania a ktor{ priam jednotne d¢-
chaji so svojim sugestivhym a hudbou
Zijicim, umeleckym vedidcim nérodnym
umelcom Bohdanom Warchalom. Pripadé
mi celkom samozrejmé, Ze nd3 SKO pat-
ri k svetovej Spitke v tomto interpre-
tatnom Zanri, o sa ukézalo aj na ich
vystipeni na tohtoro&nych BHS (12. ok-
tébra), na ktorgych bolo vela prileZitosti

‘ku konfrontécii. Koncert SKO patril bez-

pochyby k vrcholom celych tohtoro&ngch
BHS.

Dramaturgickd koncepcia programu bo-
la pre tento sibor nezvycainé, velmi cen-
néd a zaujimavd. Okrem dvoch brilant-
nych a neuveriteIne dokonale interpreto-
vanfch skladieb stariich obdobi (Sam-
martini: Sinfonia pre sliZikovy orchester
A dur, Mendelssohn: Symfdnia pre slé-
tikovy orchester & 10 h mol) prezento-
vala hudbu dvoch velkf¢ch zjavov 20.
storotia — B. Brittena a E. Suchoiia.
S6listi vetera — sldvny komorny spevék
Peter Schreier a u nés zndmy vynikajaci
hornista Peter Damm z NDR, ako i za-
sviitend znalkyiia a autentickéd interpret-
ka Suchoiiovho klavirneho diela zasli-
#1146 umelkyiia Kldra Havlikové, boli dds-
tojnymi partnermi SKO.

Velkym dramaturgickym i umeleckym
prinosom pre naSe hudbymilovné obe-
censtvo bolo uvedenie Serenddy pre te-
nor, lesn§ roh a sldtikovy orchester, op.
31 od anglického skladatela Benjamina
Brittena, Je to dielo neZné, citové, hlbo-
ko ludské a nekonefne krédsne. Peter
Schreier sa ndam predstavil v novej po-
dobe a jeho hlasovéd kultara v novych di-
menzidch. Hornista Peter Damm s0 svo-
jou neomylnou néstrojovou technikou,
zvukovou krédsou a bohatou dynamikou
umocnil hlbok¢ umelecky zéZitok.

Pri prileZitosti Suchofiovho Zivotného
jubilea sme mali moZnost v krdtkom &a-
sovom odstupe vypocut vi&si vyber z je-
ho tvorby a znova sme si s obdivom a
iictou uvedomili hlbku tohto diela, ktoré
je odrazom Zivota ndroda a spolo&nosti
v |el vyvoji a premenéch. I na tomto
koncerte na pomerne malom priestore
sa tdto skutofnost dala sledovat — od
Troch romantickfch kusov a Meditdcie
a tanca zo zloZitého, zvukovo bohatého
cyklu skladieb Kaleidoskop, vynikaijico
hranych Kldrou Havlikovou, cez interpre-
tadne nelahkych, hlbok¢ch, do ludského
vniitra zahladenfch troch tasti zo Sies-
tich skladieb pre slatikov§ orchester,
op. 19 a¥ po ofarujicu Serenfidu pre sla-
tikov§ orchester, op. 5.

ANNA KOVAROVA

tara slubovala pre BHS zé&Zitok, rovnako
ako aj informécie v bulletine. Skutoé-
nost sa s predstavami rozchédzala.
McLean hral na organe v Redute diela
]. S. Bacha — Preladium a fGga G dur,
BWYV 541, Chordlovii predohru Jesu, mei-
ne Freude, BWV 713, Prelfidium, trio a
figu B dur, BWV 545b a Toccatu F dur,
BWV 540, od safasného 3védskeho skla-
datela Bergta Hambreusa Livre d'orgue
a Luisa Vierneho Allegro vivace a Finéle
z I. symiénie d mol, op. 14. Repertodrom
akcentoval Bacha a dédval najavo, Ze je
mu umelecky blizky. OZivovanie Bachov-
ho diela dnes podlieha velkej interpre-
taénei benevolentnosti. Rovnako sa uzné-
va nemeckd i franchazska Skola, progre-
sfvny i tradiény smer, farba | tempo;
pravda, za predpokladu interpretatnej
osobnosti. McLean hral Bacha v duchu
francazskej 3koly s bohatym farebnym
podtextom, Sirokym spektrom jazytko-
vych registrov. Absentoval v3ak franctz-
sky Zarm a duchaplnost, disciplina, zé-
sadnd koncepcia ponimania Bachovei
hudby.  Skladby prispdsoboval situécli,
predovSetkym néstroju, ktory je faZko-
padny, zle oyladateIny, pre umelca
zvyknutého na kvalitné historické | no-
vodobé organy, priam nepochopitelny. Z

‘tgchto pridin zavdhala minuly fok i Ma-

rie Claire-Alaine, ale iba na chvilu, kdeZ-
to McLean v celef prvej polovici recitdlu.
Vychédzajic z konfrontaénych momentov
pre a proti nemoZno vyslovit jednoznac-

(Pokrafovanie na 6. str.)
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né presvedéenie, skdr zostdva dilema me-
dzi nahravkou a realitou na p6diu. Ze je
technicky dobre pripravenym organistom
presveddil v Toccate F dur, ¢lastotne v
pridavku — Toccate d mol, BWV 565,
najmé v3ak v hudbe Vierneho. T4 sa mu
stala svojou komplexnostou blizka, evo-
kujdca, pri ktorej mohol uplatnit Siroké
spektrum nédstrojove| predstavivostl i na
ta%kopddnom organe v Redute. Do Ham-
reusa vloZil viac, neZ skromné predpo-
klady autora boli schopné zafixovat do
notévého zdpisu. McLean v podstate vy-
staval tito hudbu a vytaZil z nej maxi-
mum,

ETELA CARSKA

talo sa nepisanym pravidlom, Ze -je-

den festivalovy deii poskytuje pries-
tor netradiénému komornému zoskupe-
niu so skladbami stariich historickych
obdobi. Tentokrdt pri%iel do Bratislavy
sibor z Belgicka — Consortium anti-
quum (2. oktdbra). Desatélenny ensemb-
le je zamerany na interpretdciu hudby
obdobia renesancie, pokasajic sa o re-
konstrukciu dobového zvukového ideélu
hrou na vtedajsie hudobné néstroje —
fidula, lyra da braccio, organ, viola da
gamba, lutna, krummhorn, pumart, dul-

.zian, pozauna, zobcovd flauta a baroko-

vé husle. St to vydarené napodobeniny,
s vfnimkou violy da gamba a husli. Si-
bor pod vedenim Jeanpierra Biesemansa
dopliiajii spevdci — sopranistka Marga-
rethe Groligovd a tenorista Michel Bou-
veroux. Zo svojho bohatého repertoéiru
predviedli v Bratislave, kde sa predsta-
vili uZ po 5tvrtykrat, vyber z diel ano-
nymnych autorov, dalej Corkina, Isaaca,
Morleyho, Phalésa, Francka, Johnsona,
Gussaga, Scheidta, Gabrielliho, Ortiza,
Narvéeza, Monteverdiho, Milana, Hassle-
ra a Jannequina. UZ i tento suchy v§-
pctet naznatuije, Ze diela umoZnili Siro-
ki moZnost prezentdcie nie tak in3tru-
mentédlnych vykonov, ako skor interpre-
ta¥ného poifiatia diel sice jedného, ale
VYnitorne rozvrstveného obdobia. Je prav-
tla, %e toto pripaita mnchoraké ponima-
nie a podanie, rdznost néstrojového zo-
skupenia, fubovolné zostavy a nahradza-
nie polyfénnych hlasov spevom, & zdvo-
jovanie kvoli vgslednému farebnému
efektu. Problém nastdva vtedy, ked té-
to prili¥nd sloboda odhalf zékonité ne-
bezpetie preexponovania istfch danostt
predlohy, &i oddania sa lacnej Iibivostl.
Na Slovensku ndm poméha budovat vzfah
k starému umeniu nielen dotyk so siibor-
mi podobného zamerania poas BHS, &l
v sez6ne, ale 1 existencia vlastného tele-
sa, Musica aeterna, interpretujiceho na
siasnych néstrojoch, ale predsa s Vy-
hranenym &tflovgm pofiatim, predstavou
a vkusom. Z takéhoto porovnania' vy-

* chadza belgick§ stbor rozhodne atrak-

tivnej¥ie ¢o do nastrojovej ponuky, zaujt-
mavosti, ba i chuti a hravosti svojho mu-
ziclrovania, ale zéroveii problematickei-
3le %o do preciznej vypracovanosti {ed-
notlivgch skladieb a &istoty 3tylového
poiiatia, Ako perlitku pritaZlivého pro-
gramu spomefime Narvéezowvu skladbu
Guardame les vacas, ktord vkusne inter-
pretoval Daniel Spektor, & pbsobivé
stvarnenie Phalésovych tancov a efektny
pridavok, vyuZivajtci zvuk v3etk¢ch né-
strojov — brilantnt Galliardu.

: VIERA POLMSOV[C(NA

Zv.rhnutie atbmove{ bomby na Hirosi-
mu bude navZdy pripominat Iudstvu
idesnt destruktivnosi zbrane, ktord ije
v rulv.:ach nezodpovednych namierené pro-
ti existencii &loveka, civilizdcie a naSej
planéty. Tragédia japonského mesta ne-
nechala lahostajnych ani hudobngych u-
mejcov: najznémejsim ohlasom s vymi-
mo&nou apelativnou silou 'je Penderec-
kého Tren, zo slovenskych skladatelov
je autorom angaZovanej kantdty na ta-
to tému I. Hru3ovsky. Pochopitelne, do-
dnes ona velmi intenzivne rezonuje v ja-
ponskom umen{, ¢o vo svojom, Zial, vel-
mi slabo nav&tivenom vystipeni (3. ok-
tébra] podf&iarkla spevatka Chihoke Na-
‘kata, a to v programe priliehavo nazva-
nom ,Ked myslim na Hirofimu..."
Recitdl tejto v Berline Z#ijicej japon-
skej sopranistky bol zostaveny do pésma
troch blokov, dramaturgicky kvoli ne-
vyhnutnému oddychu predelenych so6lis-
tickymi intermezzami vynikajiceho
flautistu Wernera Tasta. Uvodny blok na-
vodil atmosféru vychodnej exotiky s jej
minjaturizovanou, cizelérsky vypracova-
mou krédsou: Nebo pre soprin a flautn
od Hikaru Hayashiho a Meditdcie na ja-
ponské pamitniky pre soprin a klavir .,
od aj u nds zndmeho Akira Miyoshiho
upitali svojou krehkou subtilnostou, pd-
sobivfgm hudobn¢m umocnenim prirod-

nej lyrickej poézie, Japonskym sklada-
telom sa pritom velmi fispedne a pre eu-
ropskeho posluchafa pritaZlivo podarilo
prepojit prvky domécej tradicie so sono-
ristickymi postupmi polskej $koly do or-
ganickej jednoty. Chihoko Nakata v obi-
dvoch skladbdch demon$trovala diferen-
covanl techniku tvorenia ténu, zmysel
pre vyrazové nuansovanie, pOdiovd isto-
tu i vrcholné tvorivé zanietenie. Druhy,
centrdlny blok tvorili diela priamo in&pi-
rované hiro3imskou tragédiou: Ked mys-
lim na Hiro¥imu, spevy pre soprén a kla-
vir od Uda Zimmermanna, Chinkon-ka
pre soprin a komorny sfibor od Toshio
Hosokawu a Roztrhni sa, noc pre soprdn
a komorn¥ siibor na slovd N. Sachsovej
od Isanga Yuna. Tento koérejsky umelec
bol pre svoje postoje prenasledovany ju-
hoké6rejskym Pakovym reZimom. Jeho hu-
dobn¢ prejav sa vyznadfuje silnym osob-
nostnym akcentom a novédtorskymi rie-
Zeniami, priom v spojenf s expresivnym
textom nadobudol nielen rozmer estetic-
kej ddinnosti, ale taktie plne zrozumi-
telnej obsaZnosti. Vyraznym apelativhym
ndbojom a bohatou obraznostou zapdso-
bili aj skladby Zimmermanna a Hosoka-
wu, poskytujice spevédtke priestor na
maximélne vcitenie sa pri exponovanych
technickych nérokoch. Nakata presved-
¢ila — spolu so svojimi partnermi: J.
Schriiderom (klavir), M. Chromkovou
(harfa), J. Bortlitkom (kontrabas)], V.
Cupakom a ]. Vrbom (bicie néstroje),
Kynclovym kvartetom, a Filharmonickym
kvintetom Brno, dirigovanych M. A. Ma-
chekom — o tom, ¥e vkladd do uvddza-
nej hudby svoje umenie i svoju du3u.
Azda uZ trochu navy3e zaradila na zé-
ver percepeéne ndrotného programu cyk-
lus Ziistaii s némi, 14sko! na slovd mla-
dufkej poétky M. Prochéizkovej od M.
Slavického. Skoda, ¥e zi3lo z planované-
ho uvedenia Hatrikove| angaZovanej mo-
nodrdmy Dennfk Téne Savitevovej,

IGOR PODRACKY

v bohatej panordme hudobného Zivo-
ta NDR mé& svoje miesto aj hla-
danie novych ciest. Laboratorne vysku-
my viak bezpodmienefne potrebuju aj
sprostredkovatelov, ktorf si ochotnf rea-
lizovat predstavy skladatelov do zvuko-
vej podoby. SGbor novej hudby H. Eisle-
ra sa 3pecializuje prédve na tdto misiu
a zéroveil md vo svojom strede vynika-
jiceho pozaunistu a skladatela v jednej
osobe F. Schenkera, vtldajiceho reper-
todru i prejavu stboru vyhraneni este-
tickd orientdciu. Zjavne sa odzrkadlila v
programe, pozostdvajicom — domnievam
sa, Ze na Skodu vecl, lebo na&¥ poslu-
chd¢ mé eite v oblasti modernej hudby
20. storotia znalné resty, ktoré by mali
postupne vypliiat prave podobné 3pecia-
lizované stbory — vyluéne z produkcie
autorov NDR. Pre v3etkych p#f ukéZok
bolo spoloénym znakom stustredenie sa
na oblast jazyka a artikuldcie, takie
nevyhnutne wvznikol dojem istého ana-
chronizmu. Této tendencia bola totiZ
stimulujicim momentom v¢vinu pribliZ-
ne pred dvadsiatimi rokmi, kym dnes
sa orientdcia posunula smerom k syn-
téze alebo neoromantickej retrovine. Kaz-
dopédne ofakdvame viac v rovine ko-
munikativne] ako v syntaktickej a po
tejto strdnke nezanechalo vystlipenie si-
boru (7. okt6bra) hlb%f dojem. Hned
dvodné Septeto (dva hoboje, pozauna,
¢embalo, kontrabas, violoncelo, bicie né-
stroje] od R. Bredemeyera sa nieslo
v duchu ostrej atonality s jej drsnymi
kombinédctami a jednotvdrnosfou. Pod
taktovkou dirigenta Ch. Miincha v3ak u2
tu imponovala zohratost sdboru a skve-
14 in3trumentdlna droveil jednotlivgch
¢lenov, ktord sa iba potvrdila v prie-
behu koncertu. Najm# hobojista B.
Glaetzner, pozaunista F, Schenker a
hra¢ na bicie néstroje G. Sehenker sa
blysli obdivuhodnou virtuozitou. Nezao-
stal za nimi ani violonelista W. Weber
v s6love] Partite od Ch. Schmidta, rieia-
cej v Styroch kontrastnych &astiach pre-
dov3etkym problémy netradiénych arti-
kula&nych postupov, pritom autorovi ne-
moZno uprief ani zmysel pre expresiv-
ny fah. Azda vrcholom celého programu
bola origindlne vystavand a na rytmic-
kych ostindtach bicich rozvijand sklad-
ba H. Schmidta Labutia pieseii. Po nej
si sdbor odpoéinul pofas Goldmannovej
prikrej a povahu néstroja celkom igno-
rujicej Soméite pre hoboj a klavir, aby
vietky svoje sily — obrazne i redlne —
vloZil do experimentdlneho zdveretného
tisla, 3pecidlne na sdbor ,usitého” hu-
dobného divadla od F. Schenkera. Jeho
Hades da Orfeo — dramma per musica
obsahovala niektoré interesantné népa-
dy (vstupné bubnové signédly z balkéna
siene, postupny prichod hudobnikov na
p6dium, ich dalsie akcie), nechybali v
nej ani atraktivne senzuélne fenomény,
to viak je to vietko platné, ked vrstva
hudobné svojou mozaikovitosfou a chao-
titnostou evidentne tvorila najslab3ie
ohnivko celej produkcie, sic navy3e as-
to vedend proti ,uchu®, v bolestivej dy-

namickej hladine. Chvilami vznikal po-
cit zdrmutku nad rozporom medzi zanie-

tenostou interpretov a samotnym predme-
tom ich zanietenia.
IGOR PODRACKY

Nevﬁedn? umelecky zéZitok pripravilo
pre privrZzencov komornej hudby
opit Tréavnitkovo kvarteto. Opidt preto,
lebo za 10 rokov svojho pOsobenia na
Slovensku sme uZ neraz boli svedkami
takych jeho umeleckych kredcii, ktoré
sa dlhodobo zapfsali do ndSho vedomia
ako vrcholné interpretatné vykony, Nev-
dojak sa ndm pri podivani jeho tohto-
rotného festivalového vystipenia (8. ok-
tobra v Zrkadlovej sieni Primacidlne-
ho paldca) vynorila spomienka na jeho
prvé vystiipenie na BHS v rédmci Inter-
p6dia 1979, ked sa svojim stvarnenim
Jandtkovho 1. sladikového kvarteta za-
radilo medzi najlepdich dd&astnikov toh-
to podujatia. Na tento svoj tspech nad-
viazalo v tomto roku recenzovanym kon-
certom uZ ako zrelé umelecké telesol
Dramaturgicky bol ich Kkoncert, zostave-
ny z tvorby Mikulasa Zmeskala, Beetho-
venovho satasnika a ddverného priate-
la — jeho kompozi¢ny vplyv je zjavny
i v predvedenom Sléfikovom kvartete
G dur, zo Slatikového kvarteta G dur
Frica Kafendu, ktorého 100. vyroéie na-
rodenia si pripominame préve v tomto
roku a zo Slatikového kvarteta F dur
Mauricea Ravela. Travnitkovo kvarteto
hralo vo svojom stdlom obsadeni — Vla-
dimir KovaF — 1. husle, Vitézslav Za-
vadilik — 2. husle, Jan Jufik — viola,
Antonin Gal — violoncelo.

Dokonald sihra, do detailov vypraco-

vané hlasy, ujasnend koncepcia, vyborné

technické zvlddnutie jednotlivych par-
tov, jednoliaty zvuk, disciplinovanost a
plnokrvné muzikantstvo boli dominujd-
cimi &rtami ich komorného matiné. K
jednotlivgm skladbam pristupovall z po-
zicie skladatela, plne reSpektujic jeho
notovy zdpis, ako i predpokladany z4-
mer. A tak sme v Zmeikalovi nachédzali
nielen hravos{ a bohatda kantilénu, ze-
mitosf, vyplyvajicu z Iudovosti menuetuy,
ale aj lyriku a bohat3iu harmoniu, kto-
ré uZ anticipuji romantizmus.

V Kafendovom kvartete najkrajsie vy-
znela meditativnost jeho pomalej andan-
tovej ¢asti a zéveretné, virtubzne zvlad-
nuté rondo. V oboch tychto skladbdch
sme vEak uzndvali predovietkym profe-
siondlne majstrovstvo Travniékovho kvar-
teta, ktoré i napriek nie vidy najadek-
vatneisie rieSenymi Gsekmi dokazalonaj-
mi v Kafendovi vyniest na povrch skla-
datelovu hudobni invenciu.

Vrcholom ich festivalového koncertu
bolo predvedenie Ravelovho sla&ikového
kvarteta, Hrali ho spamiti, sndd preto,
aby ich vykon nebol rudeny nijakymi

vonkaf3imi vplyvmi. Tisice farieb trys-

kalo spod ich rik. Farieb nie mftvych,
ale Zivych, plnokrvnfch, vzrudujdcich,
ktoré dokéazali udrZat posluchadov cely
gas v napiti. Jednotlivé Casti kvarteta
organicky nadviizovali na seba a zlievali
sa do jednoliateho toku hudby, Z Ra-
vela vytaZili Zivy organizmus, nebolo to
dielo 80 rokov staré, ale safasné, pre-
to¥e ho pretavili svoiim muzikantstvom,
tvorivou fantéziou a pristupom do nés-
ho st&asného sveta. Uspech, ktory zo-
¥ali, bol zasliZeny. Ako pridavok pred-
viedli Andante cantabile z 1. slatikového
kvarteta P. I. Cajkovského.

MARTA FULDESOVA

ue

Hravé nad%enie i priam orédlna sustre-
denost vyZarovali z vystipenia sibo-
ru bicfch nastrojov KROUMATA zo Svéd-
ska, ktory sa tohtoroZnému festivaloveé-

e e

Zaslfilda umelkyiia E. Fischerova-Manrt-
voiiovd pri interpretécii Kafendovej Kla-
virnej suity v starom slohu.

Snimka: V. Hak

mu publiku predstavil na nofmom kon-
certe 8. okt6bra. Za hojnej G¢asti milov-
nfkov sadasnej hudby 1 zvedavcov na
nezvykld (u nés) zvukova situédciu, od-
zneli v programe koncertu diela si-
tasnych %védskych skladatelov (Torbjirn
Iwan Lundquist, Sven-Erik Biéck, Mikael
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Edlund a Sven-David Sandstrim) a kla-
sika modernsj franctizskei hudby André
Joliveta. Treba podakovaf predovietk
za tito sympatickd dramaturgiu, ktor
ndm poodhalila pdvaby sdfasnej Svéd-
skej hudobnej tvorby, A vdaka i za sil-
ny muzikantsky zéZitok, o ktory sa svo-
jim vystipenim postarali 3iesti ml
perkusionisti s hostujicou rakiskou flau-
tistkou. .. \

UZ v prve| skladbe koncertu (T. Lund-
quist — Sisu pre bicie ndstroje) odha-
lili svoje decentné muzikantské citenie,
Skladba poskytla Siroky priestor naj
pre melodické bicie néstroje (vibraf
marimba, xylof6n, zvony...], z ktorfch
znenia sa zrodil dynamicky tvdrny, har-
monicky a rytmicky piitavy hudobng
ces. Interpreti ho demonStrovalli so za
ujatim a ani inicidlna nervozita neubr
na poOsobivosti ich vykonu. V drmul
skladbe (Sven-Erik Bdck — Sonéta pre
vibrafin) sa predstavil vedfci sdboru
Martin Steisner. Paleta jeho vyrazu —
akcentovand koncepciou skladby nesto- |
ra 3védskej sifasne| hudby — zaZiarila
najmd v druhej a tretej casti Sondty,
kde soOlista rozohral brilantné partie s
vyhranenym vkusom pre dynamické tie-
flovanie koloritu svojho néstroja a fe-
ho vyrazovy potencidl ... Farebnosf a de-
likdtnost gesta figurovali i v Jolivetovej
Suite en concert pre flautu a bicie né-
stroje. Zo Styroch ¢Easti cyklu upitala
prvd svojim 3Sirokym sortimentom pas-
telovych farieb a najm#d druhd gast —
Meditécia, ktorej priam mysticky posobla-
ce pomalé tempo poskytlo posluchétom
moZnost vychutndvat kvality timbru { dy-
namiky temer kaZdého prvku, kaZde|l
mikro&truktiry hudobného toku. Pozo-
ruhodny vikon v skladbe podala i s6list-
ka Mannela Wieslerova svojim emotivneé
pritazlivym frdzovanim i dynamickou
gradfciou. Zvuk jej flauty koredpondo-
val s delikatnosfou hry ensemblu,

Druhé &ast koncertu siboru KROUMA-
TA poskytla bratislavskému publiku ne-
viedny zaZitok aj po vizudlnej strénke.
UZ% samotny arzendl bicich néstrojov za-
plifajici p6dium Koncertne| siene Ces-
koslovenského rozhlasu bol $tavnatoun
pastvou pre ofi., V skladbe Zem M. Ed-
lunda zaZiarilo jeho zvukové spektrum
vo vzrudujicom dynamickom obldku v
tme, ktor4d akcentovala (i tajomngmi
svetlami pultov] atmosféru magického
obradu. Perkusionisti uviedli dielo s per-
fekcionitou, ktord si zasluhuje uznanie.
S obdivuhodnym zmyslom pre sthry, 911
vzéjomni koreipondenciu i pedriadenos
s akcentovanim priestorovych mom% :
skladatetovho zémeru rozohrali Stiplavé
zvuky bifov 1 neZné trblietanie plejédy
zvonkov a chrastitok, dunenie membrén
i kvilenie sldtikom rozochvelych cinel
v organickom dramatickom pésme. DOs-
toinym zéverom koncertu bolo uvedenie
skladby Bubny Svena-Davida Sundstni-
ma. Farebné spektrum predchddzajicej
mozaiky tu bolo ziZené do {edného va-
lérn, do rudimentdrneho zvuku, za kto-
rym bolo citit bohatstvo a tvdrnost ener-
gie tloveka vo svojom zdpase s priro-
dou, so sebon sam¢m, Monolitny, rytmic-
Ky pregnantne tvarovany proces nado-
biidal rysy strhujiceho rituélu stvérne:
ného v napiitej atmosfére dramy a zdpa-
su, priam svmbolicky demonstrovaného
v postupnom podriadeni sa ensemblu ve:
dicemu partu tympanov, ktoré syoifm
agresivne ¢i energicky néstojfivym mos
tivom umléali dravy prad riavy ... Sklad-
ba, ostatne cely koncert, zanechal vO
mne hrd§ pocit z poznania a zaZitia vel-
kosti &loveka, v jeha neZnom geste |
raznom akte stvorenia.

MILAN ADAMCIAK

xistuja koncerty, ktorgch umelecké
naplnenie po6sobi reflexivne, prehl-
buje poznanie, rezonuje s predstavami,
vtahuje percipienta do procesu tvorby
— interpretécie. Iné ladia atmosféru pri-
jemnej pohody z bezproblémového pofd-
vania rovnako bezproblémove| hudby.
Prijimame {u tak prirodzene, ako
ie pontikand bez ndrokov na vy3Sie ume-
lecké ambicie.
UZ vstup Komorného orchestra Iﬂ_l!‘i
skej ¥tétnej filharménie Harménia do ko-
morrde osvetlenfch priestorov Koncert-
nej siene Slovenskej filharmoénie (10, o
t6bra) zjemnil ostrie kritického ucha &
zintenzivnil vnfmanie zrakom. Cez bli-
kotavé svetlo sviefok a opticky dotyk
s rozmanitym inStrumentdrom, vytvi
jdcimi priliehavi atmosféru k odvij
cef sa hudbe nezndmych ukrajinskfch
bulatir a rukopisov, pripravill stiSen
chvilu pohody. Kyjevfania oZivuid hist6-
riu svojej hudobnej minulosti s aspektu
sifasného zvukového ideélu, blfzkeho
dnefnému sluchu a mysleniu. Nejde im
Stylové vyjadrenie, archaicky opar s
rych néstrojov, ale aktualizujd histriu,
odievaji ju do Satu sdaasného fnStru-
mentédra, dédvaji skladbdm 16.—18, stor.
vyrazové bohatstvo ,réznych sibore jch
kombinécii néstrojov". Preto sa objavu-
ie u nich v tejto dobe harfa (niele
vo funkeii basso continuo, ale ako p
nersky i sOlovy néastroj), popri s
(Pokratovanie na 8,
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ZBOROVE KONCERTY

V druh¢ deii Bratislavskfch hudob-
nych slavnost! (1. okt6Gbra), paralelne s
koncertom  Viedenskych symfonikov
uskutotnil sa v Koncertnej sieni Cesko-
slovenského rozhlasu iny, nie menej at-
raktivny koncert: vystipenie filipinske-
ho mieSaného zboru The Camerata Sin-
gers. Ti, ktor! nedali prednost sveto-
zndmemu orchestru a prisli si vypoéut
umenie nédm doteraz mélo zndmej kul-
tiry (névstevnikov naozaj mebolo mélo
— zaplnili koncertnd sieii do posledné-
ho miesta) boli cbohatenf o skutoéne ne-
viedny, mimoriadne silny umelecky zé-
Zitok.

Na, koncert som i3la so zvedavosfou
a otakévanim exotiky, niefoho nového,
~iného“. Aké bolo moje prekvapenie, ked
prvé tébmy skladby anglického skladate-
fa Thomasa Morleyho zazneli s maxi-
mélnou &istotou, vyspelou zvukovou kul-
tirou a hudobnym citenfm, s intona&nou
presnostou a svieZostou. Celd prva pd-
lovicu programu sme mali moZnost vy-
chutnédvat hudobni krésu v dielach re-
nesanénych a barokovych majstrov (T.
Morley, |]. Wilbye, € Le Jeun, J. Arca-
delt, C. Monteverdi, H. L. Hassler), v
piesiiach Johannesa Brahmsa a Antona
Brucknera, | zhorov§ch fGpravich ame-
rickfch Iudovfch piesnf. Lahodna fa-
rebnost a tvéArnost jednotlivgch hlaso-
vfch skupin dokézal umelecky vedici a
dirigent George G. Hernandez vyuZif k
vystavbe n&innych jednoliatych celkov s
jasnym dramaturgickym plénom, pritom
kaZdd skladba mala jemne, ale zretel-
ne diferencovany charakter.

Druhti polovicu programu tvorili ukéaz-
ky z filipinskej Indovei hudby. I ked sa
usilujem eliminovat evidentne umelé prv-
ky — 3&tylizovang hlasovy prejav (kla-
sicky Skolené hlasy) i romanticky cha-
pani zborovi sadzbu — stdle mi vycha-
dza, #e pOvodnda filipinska Tudovd kul-
tara bola v prezentovangch dielach sil-
ne modifikovand, zjavne ovplyvnena ino-
nérodn¢mi prvkami — najmé americkou
Tudovou hudbou a francizskym 3ans6-
nom. Piesne boli pOsobivé najmé vricnou
lyrickou melodickou liniou a zanietenym,
precftengm podanim spevakov. U&inok
znésobovalo vhodné prepojenie zboro-
vfch a s6listickgch tdsekov a priebeZné
zmeny poldh {jednotlivgch hlasov, &im
‘su zv¢Eila plastiénost a dynamifnost hu-

dobného procesu,
EVA CUNDERLIKOVA

Druhym zborovym telesom, ktoré obo-
hatilo Bratislavské hudobné sldvnosti bol
Chlapéensko-muZsk§ zbor Stétnej filhar-
moénie v Poznani so svojim dirigentom
Stefanom Stuligroszom.

Toto zborové teleso, siahajlice svojou
tradiciou aZ do 15. storo&ia, patri K naj-
starsim vokélnym siborom eurGpskeho
interpretatného umenia, Pod majstrov-
skym vedenim zbormajstra Stefana Stu-
ligrosza, skiseného pedagéga, profesora

nani, sa hostujici polsky zbor predsta-
vil v Koncertnej sieni Ceskoslovenského
rozhlasu (8. oktébra) so svojim profilo-
vym programom. Hoci hlavnd pozornost
dramaturgie zboru {e venovanéa interpre-
tacii zborovej literatiry polskei prove-
niencie niekolkych storodf, teleso mé v
svojom repertodri zastipenG aj svetovii
tvorbu rdznych Stylovych obdobi — od
renesatne| polyl6nie, cez baroko aZ po
stitasnost,

Prvad polovica koncertu prezentovala
diela anonymov — polsk¢ch autorov 16.
storotia, ale aj renesan&nfch a baroko-
vich majstrov znfmych mien, uplatiiujd-
cich vo svojej vokélnej tvorbe polyfo-
nickd kompozi¢na techniku. Vokélne né-
rotné party viachlasovych skladieb Wae-
lawa zo Szamotul, M. Zielenského, G.
Gorzyckého znelli v interpretdcii chlap-
tensko-muZského zboru z Poznane zvu-
kovo vyrovnane, s presvedfivim vyra-
zom a technickou istotou, Zaujimavo, i
ked nie bez drobnei3ich intona&nych pre-
hreskov, interpretoval zbor ukéZku zo
zborove| tvorby K. Szymanowského (Kto-
si tam klope), ktorG v diametrdlne od-
lisnei koncepcili pozndme 2z interpreté-
cie Lud&nice. Z polskej zborovej litera-
tiry nésho storotia prednieslo teleso, ok-
rem skladby K. Szymanowského, este
fipravy polskych Indov§ch piesni a kom-
pozicie in3pirované polskou Iudovou me-
lodikou (T. Szeligowski, ]J. A. Maklakie-
wicz, S. Stuligrosz, S. Wiechowicz), de-
monitrujic v nich muzikalitu prejavu,
zmysel pre diferencovanost dynamickej
i vyrazovei 3kaly.

Kompozicidm eur6pskych skladatelov
viacergch S5tylovych epoch patrila dru-
hé polovica koncertu. S pdZitkom sme si
vypotuli pdsobivi, zvukovo homogénnu
interpretdciu prekrdsneho madrigalu [
Arcadelta (Labutia pieseii), ktord zbor
kreoval plasticky a dynamicky prepraco-
vane. Aj v nasledujtacich repertodrovych
skladbdch — Passereaua, T. Morleyho,
H. Waelranta, H. L. Hasslera uplatnil
zbor Ziroka paletu dynamickych odtie-
fiov od zvu®ného forte po plsobivo zne-
jice piand. S pdvabnou fahkostou a 3vi-
hom znell miniatdry starych majstrov
(Passereau: Il este bel et bon, H. I
Hassler: Tanzen und springen), ale aj
daldie uké&2ky z tvorby ]. P. Rameaua,
]. S. Brahmsa, A. Svednikova, ktoré de-
mon&trovali vyspeli vokdlnu techniku i
hlasovii kultiru zboru a preciznu pré-
cu zbormaijstra predovietkym s detskym
hlasom (tu musime pripomendf pekné
s6listické vykony chlapcov].

I napriek tomu, %e zbor v tvodnych
skladbdch koncertu pésobil trochu una-
vene a miestami by sa v exponovanych
tisekoch Ziadalo viac interpretaéného tvo-
rivého zdpalu, interpretatné kvality hos-
tujaceha polského chlapfensko-muZskeé-
ho zboru z Poznane potvrdilo aj podanie
fiprav teskfch Imdov§ch piesni (B. Po-
korny, K. Konvalinka), ktoré tvorilo dfs-
tojng zaver uspeine| prezentdcie tohto
sympatického telesa.
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FILM A HUDBA

Tohto roku sa do BHS
zapojili po prvy raz aj
filmédri (Ostredie sloven-
ského filmu a Slovensky
filmovy dstav). Ich podu-
jatia trvali sice ,len* ftri
dni — ale poskytli také
velké mnoZstvo zédZitkov,
Ze Je sotva moZné viet-
ky utriedit a zhodnotit.
Bol to opravdivy roh hoj-
nosti. Nasledujtice riad-
ky s pokusom o vyz-
dvihnutie najvdésich pri-
nosov tejto velmi per-
spektivnej akcle.

Podnetom k vstupu fil-
mérov do rdmca podujati
najvdésieho slovenského
hudobného festivalu bola
polstoro&nica od premié-
ry filmu Zem spieva,
Oslave jubilea tohto epo-
chélneho filmu o prirod-
ngch a folklérnych kré-
sach Slovenska bolo ve-
nované dvodné podujatie.
Na fom sa o. i. premie-
tal filmovy medailén o
jeho tvorcovi, ndrodnom
umelcovi Karolovi Plicko-
vi, dielo Martina Slivku
[ndmet, scenér, réZia) s
hudbou Iljn Zeljenku, Pri
tejto prileZitosti vydal
Slovensky filmovy tstav
v edicii Dokumenty [&.
3/83) zvlditne CcCislo ve-
nované Zivotu a dielu K.
Plicku. Do neho bola vlo-
Zend 3Stidia o problema-
tike nahrdvky hudby k
filmu Zem spieva z pera
PhDr. Juraja Lexmanna,
CSc. a PhDr. Martina
Slivku, CSc, Chystané no-
vé ozvucenie sa ma
skompletovat esSte do
konca tohto roku; bude

vysledkom spolupréace
teskych a slovenskych
interpretov.

Prehliadka domécej |
zahraninej  krdatkomet-

réZnej 1 stredometrédZnej
tvorby s hudobnou tema-
tikou ([vrédtane sfilmova-
nia baletov) obsahovala
niekolko tematickych o-
kruhov. Medzi dokumen-
tarnymi filmami v uZsom
zmysle tohto terminu vy-
nikla snimka Juraja Lex-
manna BHS '82 [ndmet,
scenar, réZia) v{yberom
charakteristickgch podu-
jatf, rozhovormi s po-
prednymi umelecko-or-
ganizaénymi  pracovnik-
mi, krdasnymi architekto-
nickymi zAberml a citli-
vou montédZou vietkych
prvkov, vrdatane nadviz-
nosti hudobny¢ch ukéZok.

Vydarena je tieZ Etuda
o zkonfce od Ewalda
Schorma (ndmet, scendr,
rézia) o 3tidiu I &asti
Beethovenovej Osudovej
symfénie Ceskou filhar-
mbniou pod vedenfm jej
$éfdirigenta V. Neuman-
na.

Najrozsiahlej3iu sku-
pinu premietanych fil-
mov tvorili profily hu-
dobnych tvorcov — skla-
datelov a interpretov. Za
najlepSiu snimku tohto
druhu povaZujem  film
Petra Zachenského HIla-
danie v§razu o Petrovi
Toperczerovi. Zachytdva
jeho “tvorivy zépas o do-
konalé uchopenie De-
bussyho Ostrova radosti
v nahrédvacom 3tadiu s
retrospekciami Stadia
skladby v interpretovom
byte (s velmi vystiZnymi
slovnymi komentérmi u-
melca) a vyucovacou ho-
dinou, ktorej predmetom
bola t4 istd skladba. V§-
slednd nahrédvka znejev
epilégu filmu — obraz
zachytava Toperczerovu
automobilova jazdu ces-
tou v lese. Zrkadld, pro-
fil Maridna Lap#anského
od Dufana RapoSa (sce-
nér, réZia) ma za hudob-
ny podklad rovnomenny
Ravelov cyklus — tvori
pozadie tuprimnych vypo-
vedi mladého umelca o
svojom vnitornom svete
v autentickom prostred{
jeho bratislavského bytu
a roditovského domu v
Tisovci.  Autentickosfou
prostredia a bezprostred-
nostou vypovede vynikd
tiez film Dusana Hanéka
Husia koZa o jazzovom
spevdkovi Petrovi Lipovi.
Z Ceskych filmov tohto
druhu treba zvla3t oce-
nit emotivny netradi¢ny
dokument o A. Dvolékovi
vydarenym vyberom nie-
ktorgch jeho charakteris-
tickgch  Zivotngch mo-
mentov, ozvutengch frag-
mentami vy§znamnych
skladatelovych  kompo-
zicif. Vysoku trovefi mal
tie film Jaroslava Sikla
[scendr, réZia) o huslia-
rovi Premyslovi Spilde-
novi a pohlad na pracov-
ny defi sOlistky baletu
ND Praha Marty Drotine-
rovej pod ndzvom Jak se
hladi vzduch (nédmet,
scendr: Hana Jemelikové,
réZia: Maximilifin Petiik).
Zo zahraniéngch profilo-

vgch filmov exceloval
portrét choreografa Mau-
ricea Béjarta (scendr a
réZia: Roger Graef).

Z domécich Dbaletnych
filmovych transpozicif
najviac zaujal moderny
prepis Cajkovského La-
butieho jazera koncipo-
vany ako boj dobra a
zla [ndmet, scenédr, réZia:
Petr Weigl, choreografia:
M. Kiira); vietky uvede-
né zahrani¢né baletné
prepisy mali vysoka dro-
vell. — Z produkcie, kto-
réd sa Specifickym filmo-
vym spdsobom pokisa o
vystihnutie hudby, vyni-
kala snimka J. S. Bach
— Fantézia g mol vyu-
Zitim interiérov i exterié-
rov starSej architektary
a rozmanitymi dynamic-
k¢mi vy¢tvarnymi kompo-
zicilami na principe sy-
metrie. In3pirany zdroj
Goyov§ch Caprichos v
rovnomennej skladbe Lu-
bosa Fifera vystihla si-
multénna konfrontécia
vytvarného a hudobného
diela v rovnomennom fil-
me [scenédr: Kamil Pixa,
Pavel Hobl, réZia: Pavel
Hobl). Zaujimavosfou bo-
Il tleZ Etudy o EGloveku
zo slovenskej gotiky
(ndmet, scendr, réZia:
Martin Slivka) a Bludisté
moci (nédmet: Frantifek
Pokorny, scendr, réZia:
P. Weigl) — prvy s hud-
bou Messiaena, Orffa a
Pendereckého, druhy s
pévodnou hudbou Luboga
Fifera. St to svojrdzne,
velmi aktudlne podoben-
stvé.

Studasfou podujatia bol
odborny seminfr na té-
mu moZnosti umelecky
funk&ného spojenia s
obrazom v audiovizual-
nych prostriedkoch. Hlav-
ny referdt pripravil PhDr.
Juraj Lexmann, CSc., ko-
referdty doec. PhDr. La-
dislav Mokr¢, CSc. a pro-
fesor Ludvik Baran z
FAMU Praha. Seminéar
charakterizovala tizka
spojitost tedrie s praxou.
Popri historickych retro-
spektivach sa zameral
najmd na blizku budidc-
nost néstupu novych au-
diovizudlnych médii, kto-
ré zrejme  prevratne
ovplyvnia vnimanie hud-
by a umenia vobec. — V
budidcich ro&nikoch by
mali podobné akcie byt
2—3 dni pred zadiatkom
BHS, aby sa ich mohol
zifastnit eSte vHES! po-

na Statnej vysokei{ hudobnei Skole v Poz-
I e S = B e ek e b R R et

Koncert japonskej hudby

Dvojhodinovy program (30. septembra), zostaveny vyluéne
z japonskej hudby v interpretdcii €lenov komorného stboru
GUNN Sapporo (umeleckd vedica Okatoyo Sanagi), vynikal
ukéZkovo precfznou sastredenosfou a vycizelovanostou hudob-
ného prejavu a stal sa eo ipso umeleckym zaZitkom. Odlisné
hudobné myslenie, zaloZené na hemitonicko-ditonickej penta-
tonike, i ked roziirenej aZ do hexachorddlnych, ba 1 oktévo-
vfch tonovych tvarov, je v komunikatfvnosti pre Eur6pana
moZno ndrotneidie, no v Ziadnom pripade skladby na kon-
certe japonského sdboru meboli nezrozumiteIné, &I dokonca
nudné. Naopak, vnfmavost posluchdca dokédzali japonski inter-
preti eSte vystupiiovat. Na dvanéststrunovych néstrojoch koto
s postvateIngmi prazcami, ma ktorych sa t6n vyludzuje po-
mocou plektrov, a pltdierkovej bambusovej hranove| pistale
Sakuhati predviedli mimoriadne umenie hudobnej drobnokres-
by. Prvd polovica koncertu patrila traditne| a klasickej ja-
ponskej hudbe (Kengyo Matsuzaki — Kengyo Yaezaki: Yuugao;
Kengyo Mitsuzaki: Godan — Kinuta; Honkyo — tradi¢né s6lova
skladba pre #akuhati), k¢ym v druhe| polovici zazneli diela
sti¢asnych japonsk¢ch skladatelov pre traditné japonské né-
stroje [Toshiya Sukegawa: Imadge; Teizo Matsumura: Poém I;
Masao Matsumoto: Sekpan).

Spolo¢nym menovatelom interpretdcie bol nenapodobitelny
hudobny vyraz, detailnd presnosf, koncentrovanost v prejave
hudobnikov, virtu6zne ovlddajdcich nielen techmickid strénku
hry, ale aj akustické a farebné koloristické nuansy. Ako pri-
klad za v3etky uvddzam predvedenie traditnej s6lovej skladby
Honkyo pre 8akuhati, v ktorej preukézal Joshikazu Iwamoto
neuveriteIne 3irokd 3kdlu dynamickych odtiefiov, jeho hra —
nanajvys introvertnd — priam fascinovala,

PritaZlivost japonskych skladieb tkvela v jasnom formovom
¢lenenf s néznakmi{ nédvratnych sekov a nekomplikovanom
rytme. Evidentnd bola tondlna stabilita t6novych centier na
spOsob buniek. V kompozicidch sifasnych japonskych sklada-
telov pre tradi®né néstroje dominovall rytmické a dynamické
kontrasty, okrem heterof6nie a polyfénie i ndznaky jednodu-
chej harménie, striedané zloZitejdimi polymoddlnymi dtvarmi.
Dramaturgicky premyslen§ program vygradovala znamenita
skladba Sekpan z pera Masao Mutsumota pre $tyri koto (vré-
tane basového) zaujfmavd modernosfou vfpovede.

A DITA MARENCINOVA

ELEONORA KYSELOVA

tet zdujemcovl [ra)

NKRZ "S'trét'n'u'ti_a dfﬁmﬁlurgnv svmiun'iukich _urcllestrov

Stétne divad-
lo v Ostrave vy-
pisuje konkurz
na obsadenie

uvolnenych
miest do oper-
ného zboru:

1. husle
2. husle
violonéelo
2. hoboj
fagot
viola

bas — opern§
zbor

alt — operny
zbor

Prihléiky s
avedenfm vzde-
lania, vekmn a

dliky praxe
podlite do 30.

11. 1983 sprive
opery Stétneho
divadla v Os-
trave, 701 04.
Néstup e
moin§ od novej
divadelnej se-
z6ny, event.

ihned, podla .

dohody.

patri k tym podujatiam, ktoré si v zmys-
le svojho zacielenia a poslania vybudo-
vall tradiciu, vyprofilovali sa do stabil-
nei formy a ziskali si systematicky zéa-
ujem tych, ktorym s uréené. UZ desat
rokov sa na pozvanie Slovenského hu-
dobného fondu kaZdorofne potas Brati-
slavskych hudobn¢ch slavnost{ schédza-
ji zdstupcovia orchestrov, aby sa na pra-
covnych stretnutiach oboznamovall s naj-
noviimi dielami z produkcie slovenskych
autorov. Kym prvé stretnutia sa niesli v
znameni najuZiich, domécich kontaktov
[prichddzali zdstupcovia vyluéne &esko-
slovenskych orchestrov), ostatné moky
preréistol interes o akciu, ktord prezen-
tdciou tvorby komentuje sifasné diamie
v naSei hudbe | do zahrani¢ia. A tak sa
stalo pravidlom, Ze poriadatel prizyva
i reprezentantov orchestrov a hudobn¢ch
in&titacif spoza hranfc. Z konkrétnych
vysledkov sa ukézalo, Ze podujatia dspes-
ne rezonufi a zarotujd sa v dramatur-

gickgch planoch orchestrov. Tohtoro&ny
XI. roénik Stretnutia oplit sastredil po-
zornost dramaturgov orchestrov domé-
cich i zahranitnych (NDR, MLR, ZSSR,
PLR a Rakiska), Pofas troch dnf, od 5.
do 7. okt6bra, si dfastnfci v prehrdvkach
v Klube skladatelov a Domove skladate-
Tov v Dolne| Krupej wvypoduli orches-
trdlne a komorné skladby E. Suchoiia,
] Cikkera, D, Kardo3a, ]. Kresdnka, M.
Novéka, ]. Zimmera, L. Holoubka, I. Hru-
Sovského, 1. Zeljenku, ]. Malovca, 1. Pa-
rika, ]J. Tandlera, P. C6na a H. Doman-
ského. Do programu Stretnutia prispelo
svoilm vystdpenfm i mladé ambici6zne
Moyzesovo kvarteto. Vyd&erpévaitci pro-
gram, ktor¢ obsiahol na%u najnovsiu tvor-
bu, ale i rozhovory, konfrontdcie a v¢-
meny skdsenost{ medzi d&astnikmi, sa
iste oplit stand impulzom k dal3iemu pre-
nikaniu slovenského hudobného umenia
na doméce, ale i zahrani¢né komcertné
podia. —5—
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Komorneé
subory
a recitaly

(Dokonéenie zo str. 5. a 6.)

¢embalo, klavir, organ, zobcovd 1 pried-
na flauta, fagot, husle, violonéelo, bu-
bienky. Ide im v prednese skér o far-
bu a pdsobivost. Publiku sa péacili — za-
ujali ho kantami z rukopisnych zborni-
kov zo 16.—18. stor., platom ukrajin-
skych kozékov, suitami z Jaroslavského
zbornika i Litovskej tabulatdiry, instru-
mentdinymi fGpravami opernych &rii z
opier Berezovského, Bortiianského, Stra-
dellu i prepismi koncertnych skladieb
Bortiianského, Galuppiho, Vivaldiho. Pre
Harmoniu neexistovala narodné Specifié-
nost autora, nezafaZovali sa Stflovymi a
charakterov¢mi zvlastnostami jeho hu-
dobnej re¢i; hrali iba jeho moty, prispd-
sobené  wvlastnym vyrazovo-farebnym
predstavdm. S inStrumentalistami spolu-
tudinkovall vyborni spevéci, Skolenl si-
Casnou sovietskou vokélnou 3kolou: sop-
ranistka Tamara Koncevaja, tenorista
Konstantin Stoljar a basista Valerij Buj-
mester. Stbor viedol, na flaute hral a
skladby in3trumentédlne pre potreby si-
boru upravil Oleg Kudria3ov.

ETELA CARSKA

aaw

koda, Ze termin koncertu z komornej

tvorby slovenskej hud. moderny ne-
bol zosuladeny s muzikologickou konfe-
renciou, ked¥e zdmerom obidvoch akcif
bolo osvellif genézu nasej ndrodnej hud-
by ckolo roku 1930. Pokial ide o drama-
turgiu, treba prijat nutne nedplni kon-
cepciu organizdtorov — na programe bo-
1i skladby A. Moyzesa, L. Holoubka, ].
Kresénka a E. Suchoiia. Iste by sa z po-
merne bohatej produkcie tridsiatych ro-
kov dali vybrat aj iné diela a dalsi au-
tori, lenZe recenzovany koncert bol uZ
ai tak Sasovo predimenzovany a ostdva
iba verif, Ze podlZnosti sa odstrénia v
budtcich ro&nfkoch BHS. Moyzesove
asefné piesne Farby na palete na slové
L. Novomeského z r. 1928 dobre kores-
ponduja s charakterom bésnickej pred-
lchy: ich asentimentélny, strohy priebeh
pri evidentne sémantizovanej povahe dd-
va sOlistke moZnost vyspievat vela ex-
presivnych detailov. M. Andrafovanovd
[s klavirnym sprievodom E. Fischerovej-
Martvoiiovej) vloZila do diela maximum
svojich schopnostf — na prejave tejto
komornej spevdtky badat v poslednom
obdobl vzostupny trend, Ziskala evident-
na zreli sebaddveru a ak najméd na za-
fiatku svojej kariéry mala problémy so
zvladnutim techniky vysokého registra a
citovgym preZitim hudby, potom v sacas-
nosti dokéaZe presvedéif posluchaga rov-
nako dobre o opravdivosti svojho emo-
ciondlneho vkladu, ako aj o technickej
istote. Sonéita e mol pre husle a klavir
2 roku 1932 od L. Holoubka si nasla zna-
menitého interpreta v P, Michalicovi (na
klaviri hrala D. Ruséovéd). Polstoro&né
dielo predstavuje nepochybne slubny
kompoziény 3tart, ktory predurdil ces-
tu do dnednych dni plodného a vyvija-
jiceho sa skladatela. Klavirne trio z ro-
ku 1939 ]. Kresénka uZ pred casom po-
tvrdilo svoju Zivotnost a bolo aj tentoraz
pritomnymi poslucha&mi, medzi Ktorymi
nechybali ani vietci Styria uvadzani au-
tori, mimoriadne vrelo prijaté. V perfekt-
nej interpretdcii V. Simtiska, R. Van-
dru a S. Zamborského, ked nosnym pi-
lierom celku bol skvely Siméisko, za-
#iarila napaditosf, s akou 28-ro&ny Ziak
V. Novaka pristapil k naplneniu kompo-
zitného problému. Kresémek bol uZ vte-
dy — a to ostalo typické pre jeho osob-
nost, prednadky i vedecké prace — nd-
chylny objavovat skryté stvislosti pomo-
cou nedakangch zvratov, digresif, nah-
lych posunov. Aj jeho Trio sa odvija
tymto spdsobom — ponad mechanizmus
plynulého komponovania vstupujd do hry
inventné zablesky, spbsobujice ozvlast-
nenie hudobného pradu. S odstupom ta-
su sa iba upevnila hodnota Kresankov-
ho diela a moZno naozaj Iutovat, Ze au-
tor sa nadlho prakticky odmical. Druha
polovica koncertu bola vyhradend Bur-
leske pre husle a klavir, op. 7 a Kla-
virnemu Kkvartetu, op. 6 od E, Suchoiia.
Syet Burlesky je — aj vdaka P. Micha-
licovi — predsa len znémejsi, Kvarteto
svoiim polyfonickym zdkladom, sytou soO-
nitnostou a vypitou dynamickou formou
predstavuje jeden z najnaroénejsich Su-
choiiovych projektov, Zdaé sa, Ze inter-
pretaény vikon Clenov Slovenského kvar-
teta — B. Monoszona, M. Teleckého, |.
Podhoranského a klaviristu I. Gajana ne-
bol eite optimalne usadeny: vysledok po-
sobil dojmom prvého ,nahodenia", ktore
by si ziadalo daldie precizovanie, diferen-

covanie " jednotlivych gradaénych vrcho-
lov, jemnejdiu agogickn zvinznost, pros-
te zaviSenie, ktoré by bolo skutofne

tvorivgym pretlmocenfm diela. Zatial do-
3lo — pochopitelne na vysokej technic-
kej drovni — iba k prvému dotyku.

IGOR PODRACKY

Komom? koncert k 100. v¢rodiu na-
rodenia F.Kafendu ndm op#f pripo-
menul ¢&ast tych vzdcnych hodndt, na
ktoré by sme nemali zabtidat ani po uply-
nuti storofnice tejto jednej z najvyraz-
nejSich zakladatelskych osobnosti slo-
venskej hudobnej kultdry. Uvodné slova
narodného umelca prof. E. Suchoiia ne-
boli len struénym zhodnotenim velkych
zésluh skladatela, ale azda i ndmetom na
jeho muzikologické sympo6zium,

Na spomenutom komornom koncerte’

{12. okt6bra v Zrkadlovej sieni Prima-
cidlneho paldca) sme si vypofuli v pb-
sobivej interpretdcii P. Mikuld8a (bas) a
J. Salaya (klavir) Tri piesme pre mui-
sk¢ hlas a klavir na bésne ]. Smreka,
Sonéitu pre violonelo a klavir s ]. Pod-
horansk§m (violontelo) a I. Gajanom
(klavir), Klavirnu suitn v starom slohu
v hlboko zaZite] a precitenej interpreta-
cii E. Fischerovej-Martvoiiove] a Sonétn
pre husle a klavir D dur s V. Simé&iskom
a H. Géfforovou, '

Komorné dielo F. Kafendu sa ndm opt
prihovorilo ako hlboké a duchovne vzédc-
ne vyznanie ¢loveka-umelca s priezrag-
ne &istou pozdnoromantickou tvorivou si-
lou, v ktorej sa zrkadlf prisnost, ale i
anticipuje zrod novej nédrodnej kultdry.
Nérodny umelec prof. Eugen Suchoii v
Gvednom prfhovore oznadil Frica Kafen-
du za zakladatelskti osobnost modernej
slovenskej hudobnej kultiry. Dnes uZ fe
bezpochyb, Ze Kafenda bol tou osobnos-
tou, na bedrdch ktorej sa preklenulo vel-
ké historicko-kultirne opozdenie Sloven-
ska voé&i ostatnym krajindm so Ztastnej-
S$im osudom, Ze Kafenda to bol, ¢o nam
sprostredkoval velké dedidstvo eurbpskej
hudobnej kultiry ako klavirista, diri-
gent, skladatel a pedagbg. Z jeho tvor-
by vyZaruje k nadm i dnes velkd umelec-
ké a etickd zrelost osobnosti, ktord Zila
v oblasti, v ktorej bolo potrebné budo-
vat zdklady a snaZitf sa dobehnit zames-
kané. Bol to &lovek, ktor¢, obrazne po-
vedané, preberal 5tafetu vo velmi nevy-
hodnom postavenf a potom postupne vy-
rovndval stratu, aby sa ocitol na konci
svojho Zivota medzi prvymi v dplne no-
vej vfchodiskovej situdcii. V tvorbe v3ak
nie je Kafenda eklektikom doznievaja-
ceho nemeckého romantizmu. Cerpd ul
z novych, tvorivich Zriedel obréteny te-
lom k novym generdcidm, kladic zékla-
dy novej slovenskej hudobnej kultary.
Ked sme sa zapofivali do komornych
diel F. Kafendu, uvedomili sme si, kol-
ko posobivého &ara a podmanivej hu-
dobnej krésy je v tejto hudbe. Medzi ro-
mantizmom a hudobnou modernou niet
totiZ deliacej &iary, je len tvorivd kon-
tinuita, a to i vtedy, keby sme tejto du-
chovnej spétosti chceli brénif, Eugen Su-
choii na tito kontinuitu i poukézal. To
viak nie je len pripad Eugena Sucho-
iia, ale cele{ slovenskej moderny, celej
eur6pskej hudby 20, storotia. Spomienka
na F. Kafendu nie je preto len oZivova-
nim hodndt minulosti, ale i pripomenu-
tim t¢ch ciest, ktoré viedli k sGfasnej
slovenskej hudobnej kultire. A zato viet-
ko patri F. Kafendovi na3a ldska a ucta.

IGOR BERGER

e

ie raz dokézall nasi solisti, Ze sa mo-

zZu postavit do festivalového svetla
v prud3om zjasneni, ne? mnohé zahra-
nitné mend koncertného pédia. A tak po-
poludnajsi recitdl Petra Topefczera &
Maridna LapSanského (13, oktobra v Kon-
certnej sieni Slovenskej filharmo6nie) vy-
volal uZ vopred neobyéajny zdujem me-
dzi mladeZou na jedne| a star3imi ndv-
Stevnikmi koncertu na strane druhej. Ge-
neragna Specifikdcia nebola ndhodna.
Sposobili to nielen kvality oboch kla-
viristov, ale aj repertoér, ktory si vy-
brali na wvystipeniel Dvofdkove Slovan-
ské tance (vyber) a Brahmsove Uhorské
tance (vyber) v Stvorrutnej interpretécii.
Popularne, kedysi priam salonne kasky
sa dnes hrédvaji ako slavne pridavky
.velkych" koncertov, a aj to obydajne
v orchestralnej verzii. Ziaci LSU sa nimi
zaoberaji na hodindch vy33ich roénikov
1. cyklu alebo sa nad fazsimi tancami
trapia v 2. cykle. Konzervatoristi uZz nad
nimi, pravdu povediac, ohfiiaji nos, pre-
toZe sa v ich ofiach akosi tieto populéar-
ne melodie zdevalvovall. A tu prisli dva-
ja popredni klaviristl, ktori sa pokasili
napravit renomé skladbi¢iek — €o vyvo-
lalo neobyCajny z&ujem prave u mléde-
#e, nehovoriac o nostalgickom vzfahu k
dielkam u stardfch posluchafov. Umel-
¢l ich zahrali v pdvodnej verzii — pre
klavir stvorruéne, pricom sa pri diskante
striedali (v Dvoi'dkovi ho hral Toperczer,
v Brahmsovi LapSansky], Som presvedce-
na, #e nahrédvka z tychto drobnfych skla-

dieb bude patrit k velmi dspednym ti-.

tulom OPUS-u, ak bola realizovand s po-
dobnym entuziazmom & chutou, ako Zi-
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vé interpretdcia. Najm¥-hudobne cennej-
51 Dvordk rozoznel muzikantskd iskru v
oboch umelcoch, ktorf mali neobyéajne
vydarené miesta nielen v efektnych ¢tis-
lach, ale aj v rozospievanej lyrike, po-
danej oboma klaviristami bez zbytolnej
sladkej sentimentality. A predsa, kolko
ozajstného spevu bolo v op. 72, & 2 e mol
(Allegretto grazioso])! Brahms v Uhor-
skych tancoch uZ nie {e natolko hudobne
cenny, ba [Iutovall sme, Ze interpreti
nepostrehli, ako d&inne by vygradovalo
program opalné poradie diel a autorov.
Stavia sa tu najmi na rytmicke| pulzé-
cii, perlivosti ozdbb, ktoré osvieZuji taZ-
kopddnejsiu invenciu nemeckého majstra
(isteze, velkého v inych, zévaZnejlich
dielach). Niekedy i podivné hudobné o-
hlasy a ich nestrodé mieSanie sved&i-
lo skdr o pokleslom vkuse dobového obe-
censtva, neZ o skuto&nych kvalitdch ge-
nidlneho skladatela (napr. tanec &. 4
f mol, — Poco sostenuto. Vivace). Viac
razantnost a brilantnost neZ poézia — a
tym aj vddsia sdhra: to st poZiadavky
na interpretov Uhorskych tancov. A{ ked
vitsina skladbitiek bola vynikajico vy-
tvarované, niekde sa nasli aj drobné ne-
presnosti pri ,,zapadan{“ potrebnych mu-
zikantsk¢ch sifiastok do vysledného tl-
kotu Styroch rik (mensie tempo-rytmic-
ké kolizie v tanci & 5 fis mol a v tan-
ci & 8 a mol)]. Akoby v danom pripade
predsa len prerdZala individualita so6lis-
tického typu, ktoré sa vzpiera rovnomer-
nosti podobného spbsobu interpretédcie.
Ale — ktovie? MoZno by veci pomohlo
i vH#&sie Casové naplnenie v pripravnom
§tddiu... KaZdopédne, dspech bol jed-
nozna&ny a obecenstvo nad3ené. Bol to
dobry népad a umelecky &in — aj ked
s celkom malymi pripomienkami.

TEREZIA URSINYOVA

v dvoch odlisnfch — aZ kontrastnych
polohédch spoznali sme na podveder-
nom koncerte v predposledny dei festi-
valu (14. okt6bra v Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldca) kubdnskeho klaviris-
tu Franka Ferndndeza. T4to odlisnost ne-
vyplyvala iba z uvAddzaného repertodru
[z eur6pskych skladatelov hral Mozarta,
Beethovena a Chopina, z kubénskej tvor-
by Cervantesa a Lecuonu], ale aj z fe-
ho muzikantského naturelu, ktory — vy-
rastajic z inej kultarne| tradicie — sme-
roval k tak odlisnym pristupom k uvé-
dzanym dielam.

Fernéndez je klaviristom s velkou dév-
kou poetiéna, ale aj plnokrvnej vitality,
smerujicej aZ k dramatickei vybudnosti.
Tak ako sa vie na jednej strane kochat
v nané$ani subtflnych melodick¢ch tva-
rov (dosahujic pritom azda najvidsie
moZné pianissimé), na druhej strane bu-
duje kontrasty dynamicky aZ v prilis-
nych decibeloch, prezrddzajic tak svoju
zalubu v opéjani sa zvukom. No nie v3a-
de — a tu tkvie prédve odlisnost jeho in-
terpretdcie dvoch typov repertodru, kore-
niaca uZ v jeho odlidnom pristupe k die-
lam, no najm# ich autorom.

V ,eur6pske| klasike" sme mali dojem,
7e mu neide ani tak o intepretdciu jed-
notlivgch diel tvorcov patriacich do tej,
&i onej 3tylovej oblasti, ale skor o pre-
timotenie svojho pohladu na toho-ktoré-
ho autora. Ferndndez stavia predoviet-
kym na citovo-yrazovei sfére, niekedy
aj na akor technickej strdnky, najmé jej
¢istoty. Ak Mozartova sonéta (& 18,
D dur, KZ 576) bola hladko plynicou
hudbou, s peknou kantilénou [(technic-
ky nie viade na vy¥ke), Beethovenova
Appasionéita bola v pravom zmysle slo-
va prileZitostou pre uvolnenie dynamic-
kej zloZky jeho naturelu. Najmid {eho
znaény temperament a v¢budnost nédm
predstavili Appasiondtu v nezvyklom tva-
re, s prili3 vyhrotenymi kontrastmi ago-
gickymi i zvukovymi. V Chopinov§ch die-
lach (Scherzo b mol, op. 31 a Andante
spianato a Velkéd brilantnd polonéza
Es dur, op. 22) bol Ferndndez fantazijne

zasneny — a v zmysle agogickej pré-
ce, chdpanej i vyvaZujico. k predoslej
velkei poézii, prechadzajicei miestami

do sentimentu, obetoval zvuku a tempu
i tast technickej preciznosti,

Oplne inak sa kubénsky klavirista
predstavil v tvorbe domécich autorov; je-
ho pristup k nim_bol omnoho decentnej-
& a subtilnej3i. Ferndndezova koncepcia
Siedmich tancov pre klavir Ignacia Cer-
vantesa | Troch skladieb Ernesta Lecuo-
nu sa sdstredovala prdve na podéiarknu-
tie ich melodicko-rytmickej invencie a
velkého priestoru pre citovy ponor. Ak
sme si zvykli chapaf hudbu juZnych zemi

popri jei meloditnosti predovietkym ako -

prejav temperamentu, Ferndndez nam
odhalil jej druht, vnitornd polohu — a
treba uznaf, e velmi pdsobivi. Lutovali
sme preto, Ze si pre svoj koncert nezvo-
lil vii&st zaber do stdle ndm dost nezné-
mej tvorby kubédnskych skladatelov mi-
nulosti i st&asnosti, Ukazalo sa, Ze mé
pre jej popularizdciu neviedné predpo-
klady.

VIERA REZUCHOVA

e

ndchédmlﬁc z koncertu Magdalény Hs
jossyovej a Maridna apians|

(15. okt6bra), ovlddol ma pocit 3fas
z hudobného zéZitku, aky som, veru, n
mala na viacerych podujatiach f alu.
Mnohé totiZ vyzneli profesiondlne, ale
bez toho vndtorného iskrenia, aké vy-
vol4vajii ozajstné osobnosti. Haj6ssyové
uZ postojom, ktory predchddza spevu,
vyjadrufje radost, akd sa {ej zrejme zmoc-
fiuje pred hudobnou vypovedou. Celd fe|
osobnost Ziari a vnitorne sa prip
na vyznamné oznédmenie tym, ktorf s i
zdielaji chvilu &tastia z ozajstnej
sy. Tak to bolo aj na koncerte z ples-
ftovej tvorby W. A. Mozarta, A. ka,
E. Suchoiia a ]. Brahmsa. Prekvapujdci
program! Sndd najisteidie dojmy sme o~
takédvali z Mozarta a Suchofia — voboch
itylovych sférach je Haj6ssyovd dlho-
rotnd a overené 3pecialistka, Ale akd
bude v romantike? Zadnime v3ak tym,
¢o je Hajossyove| doménou. Jej podanie
iestich Mozartov§ch drobnfch piesnfbo-
lo poznamenanfch neobytajnou lahkos-
fou, absoldtnou technickou perfek
akymsi vndtornym' dsmevom a 3fastim,
aké fe priznainé pre celd Mozartovu
tvorbu — & uZ dycha lyrikou, alebo mé
i temneijdie znaky osudovosti, Haj6ssyovd
nds presveddéila, Ze prédve takéto poda-
nie je 3tylové. Ak Mozart bol jemny,
krehky, nadlahteny, Suchofiov cyklus Ad
astra prenikla sopranistka dramatizmom,

ZaslZils umelkylia Magdaléna Haj6ssy-
ovd aj tohto roku nadchla festivalové
publikum, Snimka: I. Grosamala

ktor§ bol nielen v dynamickfch odtie-
iioch, ale aj v celkovej farbe hlasu, spb-
sobe tvorenia ténu, Bolo to evidentné
najmd po mékkom a citovo zjasnemom
Dvorékovi. Zaryho ,kozmické verse" zne-
li so Suchofiovou hudbou ako laser, &
pretinali nase vnitro naliehavostou, hoe-
ako hladaja { lyrické vyvéZenia, Je to
apel na ¢lovetenstvo tu, na zemi, hocako
sa hrdinovia piesni prihovéraji k ném
z vesmirnych dialok. Hoj6ssyovd vykon-
trastovala tieto dve tvédre cyklu, v§
ne koreSpondujac pritom s Lapﬁms.kf
dramatickym akcentom v klavirnom par-
te. I objem hlasy akoby prave v Sucho-
fiovgch piesiiach prekrogil salu a Zladal
sa na velkd operni scénu... Oproti 10’\
mu bol Dvofdk jemnym pohladenim &
Brahms ukéaZkou nlelen lyriky; ale i Zar- *
tovnej nalady a pritimeného spievania
.do seba“. Haj6ssyove| sotto voce {e rov-
nako strhujdice, nati nds k ,predklonu®
pri pocéivani takych kompozit¢no-inter-
pretaénych klenotov, akgmi boli F
samkeit a Alte Liebe. Nemeckd ro
tika dostala svoj protiklad v nekon
nej melodicke] riave Dvofdkov§ch Pisai
milostn§eh. Vedla vykriku bolest! a vés
ne (0, nadi lasce nekvete...] znell I
pokoiné, priam chorélovité dseky (J&
vim, Ze v sladké nadgji); stiden§ p
vygradovany rozlievajicou sa melodl
zéveretného tseku piesne V tak mnohén
srdel mrtvo jest, bol vystriedany vir
v§m pohybom priam pastordlne| nélady
v dielku Nad krajem vévodf lehky spé-
nek .. Vsetky tieto rdznorodé podol
Dvotrakovho cyklu predviedli solisti
v {edinefnej sthre a porozumenti. Bol_‘:
vlastne dvojhlas dokonale vyladen§!
koncertnych umelcov, kde nikto nespre-.
vadza toho druhého, ale spolu s nim
dycha kaZda frazu, kaZdé jemné skmt:n}
nie i predlZenie ténu. Dvofak bol on’1-
stngm prispevkom k Roku &eske| hudby
a zasltzil by si okamZité zaznamenanie
na gramoplatiiu, LenZe, to by sme ne:
chceli z tohto koncertu maf ,u seba —
doma“? Snad vietko. Bolo to popolud:
nie pre pravych priatelov spevu & Ko-
mornej sthry, kde netreba prihovor vé
kym gestom, skOr mikkym nasaden|
zopér tém, ktoré v istych chvilach dosi
vaji rozne dimenzie, spdsoby uvaZova:
nia, vecného argumentovania, ale |
asmevu, Zartu, ¢i teplej Tudskej slzy.

TEREZIA URSINYOVA



