





(Dokonéenie z 1. str.)
3ej univerzite u profesorov Kretschmara
a Riemanna rozSirovalo jeho obzor o
nové, predtym netuSené hudobno-ume-
lecké obzory. Zoznamovanie sa s filo-
zofiou Feuerbacha, Hegela, Kanta, Scho-
penhauera a . vyzbrojovalo Kafendu
my3lienkovym potencidlom, ktory sa pre-
mietal aj do jeho neskor3ich tvorivych
zémerov, Ani konzervativne Lipsko sa
totiZ nemohlo ubrémif dosahu tvorby
Debussyho, Ravela, Straussa a dalsich

Rodny dom Frica Kafendu v Mosovciach,

viznamnych tvorcov zo zadiatku nésho
storotia. Kafenda v3ak podliehal uréi-
tej discipline a nérokom 3koly. Jeho har-
monické myslenie sa hned v prvych Skol-
skych prédcach ,ustélilo” na tdrovni har-
monie meskorého romantizmu [kvintové
a terclové pribuznosti, alterované akor-
dy, prechodné tony, rozSirovanie chro-
matiky a pod.), ¢o poznamenalo najm#
jeho Klavirnu suitu v starom slohu z
roku 1904 a Sonétu pre violon¢elo a kla-
vir z roku 1905. Hocl obidve tieto 3kol-
ské kompozicie mali prvoradd funkciu
v previerke jeho technicko-kompozitnei
pripravenosti, jednako potvrdili, Ze | je-
ho napredovanie v hudobnej skladbe bo-
lo velmi potesiteIné" (citované z diplo-
mu lipského konzervatoria 22. decembra
1905) a Ze nezostala druhoradou ani mu-
zikélnost obidvoch skladieb. Harmonic-
kit vybojnost suity rozsiril v sonéte o
daléie dimenzie, prehlbujice obsahovy
ciel. PoloZil dbraz na wvolbu hudobnej
tematiky, usiloval o koncentrdciu vyra-
zovfch prostriedkov, upeviioval logicky
vfvin vystavby diela v Castiach a celku
a u? v tejto skladbe sa markantne &rté
jeho snaha o auton6émnost jednotlivych
hlasov, pravda, dbsledne respektujtacich
zékonitosti romantickej harmoOnlie, Nad
technickou povahou sondty v3ak domi-
nuje {ej obsahové zameranie, Kafenda
sa v rokoch stadif sotva zamy3lal nad
principmi, ¢ znakmi v hudbe, ktoré by
posluchdfa nabddali hladat autorov na-
rodny pbdvod. A predsa Celovd sonéta
e prdve zasluhou hudobnej tematiky die-
lom slovenskej proveniencie. Taky bol
skladatelov ciel a pre prednes tretej,
poslednej &asti priamo predpisuje spd-
sob interpretacie ,Po slovensky". Volba
tematiky Iudovo-tane¢ného rytmu si to-
to upozornenie Ziadala a znamend uréi-
té vyvrcholenie tvorive] koncepcie au-
tora.

Frico Kafenda sa vZdy citil byt Slo-
vakom. Jeho nérodné povedomie sa for-
movalo eite v roditovskom dome. Ako
maly chlapec chodieval s rodi¢mi na ma-
titné sldvnosti, kde sa stretdvali s mno-
hymi nérodovcami a dobré vztahy udr-
#lavali najm4 so Svitozdrem Hurbanom-
Valanskym, Viliamom Paulinym-Téthom,
atd. Po celé roky sledovali Nérodnie
noviny a Fricovi Kafendovi dochédzali
pravidelne aj do Nemecka, kde po skon-
tenf 3tadii zostal pOsobif ako dirigent
v hudobnodramatickych divadlach v Zwi-
kau, Insterburgu, Tilsite, na Opernschu-
le des Westens v Berline, v Clthen aZ
sa napokon usadil v DréZdanoch. Zme-
ny pracovného prostredia boli uZito-
né na pozndvanie a ziskavanie skise-
nosti, ale nepriaznivo sa prejavili na
pracovnej discipline v kompozicii. Kafen-
da napisal iba maly pofet men3ich skla-
dieb. Vynimku tvoria Styri piesne pre
vysoky hlas a klavir na slovd bésni S.
Hurbana-Vajanského, s ktorym Kafenda
stdle udrZiaval priatelské kontakty a
pravidelne si pisali. Treba dodat, Ze po
nemecky. Kafenda to vysvetlil takto:
Chodil som do madarskych 3k6l. Ne-
ovlddal som slovensky pravopis. V osob-
nom styku sme sa s Vajanskym rozpra-
vali iba po slovensky, ale chépal, preco
mu pisem po nemecky a nezazlieval mi
to".

Jednoduché je aj odpoved na otdzku,
preto Kafenda zostal po dokondéeni 3ti-
dif v Nemecku, Preto, Ze pred prvou sve-

vyroéiu narodenia FRICA KAFEND

tovou voijnou Slovensko nemalo ani hu-
dobné Skolstvo, ani symfonické orches-
tre, ani operné divadld, takZe nemal by
sa kde uplatnif., Jeho pOsobenie v Ne-
mecku bolo vychodiskom z nidze, ktoré
neraz fa’ko znd%al a povaZoval za 5tas-
tie, ked cez prdzdniny mohol zavitat do
Vritok, kde sa rodi¢ia usfdlili, do Tren-
¢ianskyoh Teplic, Martina, RuZomberka

a Inde. MoZno préve tieto pravidelné kon-

taktv s rodnou vlastou nedall Kafendo-
vi zabudnif na domovinu. Naopak, pr-

vou zo Styroch piesn{ sa usiloval bur-
covat ndrodné povedomie u tych jednot-
livcov, ktori sa odrodili a zabudli na
svoj pOvod. Slovenskosfou d¢chaji aj
ostatné tri piesne tohto cyklu a si cen-
nym dckladom toho, ako Kafenda sprév-
ne chépal rytmus, metriku, sonoristiku
a vyznam slovenského bésnického slova,
ktoré priamo navodzovalo aj charakter
hudobne| tematiky, nezvytajne blizkej
ndimu citeniu, ba miestami doslova
ovplyvnenej slovenskou fudovou spevnos-
tou.

Prva svetovd vojna citelne zasiahla do
Zivota krajin, ndrodov a osudov jednot-
livcov. Na front odisiel aj Frico Kafen-
da. V auguste 1915 vsak padol do zaia-
tia, presiel niekolkymi zajateck¢mi t4-
bormi (Buinsk, Celjabinsk, Krasnojarsk]
a iba pomaly si uvedomoval nevyhnut-
nosf{ novej situdcie. Zdujem o sebaakti-
vizdciu v fiom podnietili knihy. Cestou
Cerveného kriZa sa dostal k teoretick¢m
Stlididm o hudbe, k hudobnindm a v hlu-
ku rdznych eur6pskych jazykov sa po-
ki3al koncentrovatf, bez pomoci klavira,
na pisanie Slaéikového kvarteta G dur.
Nesie znateIné stopy prostredia (strud-
né myslienky, nekomplikovand faktira,
prehladné kompoziZné rieSenia), ale |
tak je kvarteto dielom zrelého kompo-
zitného prejavu, ¢o sa ukazuje na pre-
myslenej tvdrnosti melodiky, plasti¢nos-
ti, na citlivom harmonickom diferenco-
vani obsahovo odlidnych Gsekov, na u-
platiiovani polyf6nneho vedenia hlasov
a ieho tvorive| schopnosti rozvijat nés-
lednost ndlad — od pochmirnych aZ po
hravo-humorné, KaZdd zo Styroch £&astf
mé vlastny program: prebddzanie k Zi-
votu — vifazstvo tiZby po Zivote — zé-
bava zajatcov — spomienka na domov a
na4dej na névrat, V tematike sa Coraz
markantneijsie prejavuid slovensky zne-
jice intondcie a hlavnd myslienka pos-
lednej tasti vyrédstla na rytmickom pd-
doryse odzemku. Do jeho melodiky pre-
nikaji prvky lydickei téniny. A{ tieto
skutofnosti masvedéuii, Ze skladatel sa
cielavedome prepracaval k vyhranova-
niu ndrodnosti svotho kompozi&ného pre-
javu. Kafenda sa eSte v Krasnojarsku
doZil predvedenia svojho kvarteta spolu-
zajatcami-hudobnikmi, ktori po voine po-
krafovali v interpretdcii komornej hud-
by v Budapesti.

V rokoch 1917-18 skladatel pracoval
na Sondte pre husle a klavir. V brahm-
sovsky ladenej skladbe prindSa optimis-
ticky obsah, akoby nadvizujici na tre-
tiu a Stvrta ¢ast kvarteta. Saviselo to
zrejme aj s tym, Ze Kafendu preradili
do formujticeho sa feskoslovenského voi-
ska, kde mu pridelili Glohu kultirno-
osvetového pracovnika a kde sa mu na-
skytla prileZitost venovat sa hudbe pod-
fa chuti, Nové zaradenie bolo aj zna-
kom, Ze sa bliZi &as skorého nédvratu
domov. Tym este viac réstla taZba po
manZelke [Kafenda sa roku 1910 oZenil
s nemeckou opernou spevatkou Jaliou
Behrendotovou. Po mévrate sa toto man-
Zelstvo rozpadlo), po rodine a préci, Naj-
mii druhd tast sondty je v tomto zmys-
le vyrazom velkého citového rozpolo-
Zenia. Ndznaky piesne Zahudéali hory, za-
hudali lesy... akoby chcell vyjadrif, Ze
rokv plynt, miznd do nenédvratna a s ni-
mi sa straca aj jeho mladosf. Posled-
nou ¢asfou sa sice vymariuje z dusev-
n¢ch dtrap, ale v podtbne je stdle citit

usilie odpidtat sa od ndlad, ktoré vyvo-
lavajii depresie. Kafenda sa tymto die-
lom prepracoval k suverénnemu Stvar-
neniu obsahového zdmeru. Ziskal poho-
tovosf a vedel sa skoncentrovat na or-
ganicky stmelené vyjadrenie &astf | cel-
ku. Jeho hudobné myslienky dostali vac-
3 priestor, pdsobiveisi vyraz, hutnej-
% obsah. Do jeho hudobného myslenia
organickejsie prenikali slovenské nérod-
né intonéacie, ktoré obohacovall jeho v§-
razovi 3kélu a viedll k méladove|j mno-
hotvarnosti. V slovenskei hudbe ako pr-
vy postavil pred interpretov néroéné ulo-
hy. Formove dobre rieSend stavba pr-
vych ¢tasti, kantabilnost strednych a
barlivacky, s rapsodizujicimi dsekmi
koncipované zavere¢né tasti, predpokla-
daji dobrd znalost 3tglu a architekto-
niky. V klavirnei{' sadzbe nikde nejde
o lacnti akordiku, ale takmer vidy fe
formovand doémyselnou polyféniou, kto-
r4 Ctasto beZi v oby&ajnom dvojhlase,
ale uprostred velkého forte, fo nati k
silnému tderu prstov a nie celej ruky.
A tak navonok zdanlivd brahmsovska
faktdra je v skutodnosti znafne odlis-
né, kafendovskéd, v slovenskej hudbe tak-
mer ojedineld a zriedkavéd aj v klavirnej
literatiire vdbec.

V rokoch zajatia Frico Kafenda praco-
val aj teoreticky. Jeho hudobnému cite-
niu sa prie¢il zauZivany dur-molovy ale-
bo mol-durovy systém pri préci so slo-
venskou Tudovou melodikou, Podrobil ju
skiimaniu z viacerych aspektov a usi-
loval sa o stupnicovy rad toénov, ktory
by zodpovedal spracdvaniu Tudovo-hu-
dobného materidlu vo vietkgch existujd-
cich t6nindch. Konetnym tvarom tohto
Gsilla sa stala tzv. prirodné stupnica,
Markantn¢#m znakom prvého tetrachordu
je zvi&Send kvarta a druhy tetrachord
je vlastne zrkadlovym obrazom prvého.
Sled ténov prirodnej stupnice c-d-e-fis-
g-as-b-c ukazuje (v podstate ide o ly-
dickd molovda stupnicu], Ze centralnym
ténom sa stdva ton g. Kafenda sa po-
kasil o vytvorenie akéhosi slovenské-
ho modu“, odlidného od vydobytkov rus-
kej ,mocnej hfstky“ a franctzskych im-
presionistov. Jeho ¥ivotnost preveril Fri-
co Kafenda aj v praxi. Néznaky si uZ
v Huslove] sonéte, ale v B3irsej miere
a? v tvorbe z plitdesiatych rokov.

Do Bratislavy sa Frico Kafenda vratil
roku 1920, Zatal pOsobif pedagogicky na
Hudobnej 3kole pre Slovensko a roku
1922 sa u? stal riaditefom tohto u€ili3-
ta. Svoifm prichodom zvy3il odbornd daro-
veii pedagogického zboru, prdvom po-
#fval doveru znamenitého odbornika a
svoiim vplyvom presadil zverejnoprévne-
nie Zkoly a je] povySenie na Hudobni
a dramatickd akadémiu (1927), 'ktore|
vysvedtenia nadobidali platnost ako z
teskoslovenskych Stdtnych konzervatoril.
Bol to mesporny fspech. Po prichode
Alexandra Moyzesa do Bratislavy (1928)
si v kompozitne| triede ponechal iba
jediného Ziaka — Eugena Suchofia —
a venoval sa najm# vyutbe klavirne| hry.
K tomuto rozhodnutiu dospel poznanim,
#e néarotné dlohy riadenia uéilista, za-
vislého na subvencidch, v préci retar-
dovaného nevhodnym umiestnenim (3ko-
la mala pritom okolo 3eststo Ziakov, kto-
rf platili 3kolné; bol to cenny zdroj prij-
mov, od ktorého v nemalej miere Z4-
visela aj prosperita 3koly) si vyZiada
vela tasu. Predpokladal sprdvne, lebo
gas ukézal, Ze musel obetovaf aj svoje
gsilie o kompoziéné zédmery. Urita vy-
nimku v sebarealizécii tvorilo Bratislav-
ské trio, ale tesil sa vysledkom obohaco-
vania slovenského hudobno-umeleckého
#ivota pribadajicim! absolventmi Skoly
a nespornymi Gspechmi rozvijajGce] sa
slovenskei hudobnej tvorby, na Zele kto-
rej stdl Alexander Moyzes a aj ieho
#iak Eugen Suchoii. .

Roku 1941 Zkolu premenovali na Stat-
ne konzervat6rium a po vzniku Vysokej
tkoly mizickych umeni (1949) Frica Ka-
fendu pozvali na post veddceho peda-
gbga klavirnei hry a interpretécie. AZ
v tychto novych podmienkach sa mohol

Pri oslave 75,
A. Moyzes, D, Kardos.

vratit aj ku skladatelskej ¢innosti. Tri
klavirne skladby [Amulet, Ve&ernd pie
seii, Na prelome) majid autobiograficky
charakter, Casovo najdalej siaha posled-
néd. Zobrazuje Kafendov névrat na Slo
vensko a jeho ambicie povzniest sloven
skii hudobni kultdru na ddéstojni dro
vel. Prvd a druhd fast sa ideovo viaZu
na obdobie skladatelovho formujaceho
sa vzfahu k Anne Zochovej, s ktorou sa
roku 1924 aj oZenil. V t¢chto sklad-
bdch Frico Kafenda zhrnul v3etky svoie
starsie skladatelské skisenosti a vytvo-
ril cyklus maijstrovského charakteru, ai
ked si uvedomujeme, ¥e v fiom doznie
vaji dozvuky tvorivych zésad neskorc
romantického hudobného prejavu. Sa
viac neZ pozoruhodné spontdnnostou, vel
kym dynamickym vinenim, hlboko po
schivou kresbou obsahového v{vinu,

Idey Vitazného februdra 1948 podnie
tili cely dCeskoslovensky skladatelsky
front k Gsiliu o demokratizdciu hudob
ného umenia a tym aj volbu tak¢ch Zan
rov, ktoré si 3Sirokym vrstvam spolod-
nosti - majbliZsie a najzrozumitelneijsie.
Vieobecny priklon k préci s udovo-hu-
dobnou tematikou podnietili aj Frica Ka
fendu venovaf pozornost slovenskej fu-
dovej piesni. Po prvy raz pristapil k ich
dpravAm v cykle Tri muZské zbory [I5li
hudel horou, Marikovskéd veZa, Sedemde-
siat sukieii mala). V prenikavom stvar
nenf obsahu textov s plnym vyuZitim
ich melodicko-«rytmického bohatstva cie-
lavedome uplatnil aj principy svojej , pri-
rodne| stupnice”. Niektorymi prekompo-
novanymi tsekmi dotvdra navodent at-
mosféru nezvyCajne Géinne. Tri muZské
zbory obsahuje aj cyklus Okienko do mi-
nulosti (A ja som z Oravy debnér, Ja som
bata velmi star¢ a Ludova veselical.
V tychto zboroch, nesporne ovplyvne-
nych aj tvorivgmi v¢sledkami A. Moyze-
sa, E. Suchofia, D. Kardosa, atd., sa skla-
date! znova ftispeSne pokisil o hlboky
prienik do psychiky pdvodnych predloh
a vytaZil z nich optimédlne umelecké tva-
ry, na ktoré sa, Zial, podobne ako na
ostatni Kafendovu tvorbu, v sa¢asnosti
tak trochu zabdda.

V podmienkach budovania socializmu
v na3ej vlasti Frico Kafenda velmi sta-
rostlivo sledoval kultirne potreby ndsho
Zivota, ale aj politickg vyvin medzina-
rodnej situdcie. Coraz vH&3{ zdujem spo-
lotnosti sa koncentroval na zépas o za-
chovanie mieru. Béseii Andreja Plavku
Pieseii mieru sa Kafendovi stala podne-
tom pre mieSany zbor a klavir a svojou
tidernostou, emoclonalitou a umeleckos
fou patri medzi najlepsie tohto druhu
v slovenskei hudobnej literatire, Svoj
protestny hlas pripojil k masdm v ob-
dobi nespravodlivej koérejskej voiny. Na
vlastny text napisal skladbu pre Zensky
zbor, ktorej nézov Sldva nédrodu jasne
svedt! o skladatelovych sympatidch s bo-
jujdcim ko6reijskym Tudom. Pldvkove bés-
ne sa stali Kafendovi inSpirdtorom aj pre
daldf cyklus muZskych zborov [Mdjova
pieseii, Piesefi o hrdinovi, Na troskéch],
ktoré sG oslavou hrdinského boja sloven-
ského Tudu v Slovenskom nérodnom pov-
stani a oslavou Sviatku prdce v pod-
mienkach mierového budovania mnovej
spolofnosti v nasei domovine. Oslave vi-
fazného skontenia druhej svetovej vojny
skladatel venoval zborovi skladbu Ple-
seli vdaky, znova na Plavkove ver3e.

Z bésnickej tvorby Janka Smreka vy-
bral Kafenda 3 predlohy: Listy, Oktzle-
nie a Piesefi. Na ich ver3e napisal cyk-
lus piesni pre muZsky hlas a klavir. Po
prekonani vdZneho onemocnenia v polo-
vici pltdesiatych rokov si skladatel uve-
domil ubddanie fyzickych sil a t¢ymto cyk-
lom chcel vyjadrif osobné pocity a odo-
vzdat aj uréité umelecké posolstvo si-
t¢asnikom a budicim pokoleniam. V3etky
svoje sily venoval povzneseniu sloven-
skeji nédrodnej kultiry a Zivota ndSho
Tudu na dbstoinG Tudskd droveii. Frico
Kafenda bol velkou osobnosfou nasej ne-
ddvne| kultiirnej minulosti.

MICHAL PALOVCIK

narodenin v roku 1958. Zlava E. Suchon, F, Kafenda, A. Kalendova,
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K sirsiemu hodnoteniu prace Frica Kafendu som sa
prvykrat dostal v §tadii ,,45 rokov Konzervatéria v Bra-
tislave” [1965). UZ vtedy som vychadzal z archfvnych
materialov bratislavského konzervatoria. Storotnica Fri-
ca Kafendu ndm ukladd hlbSie sa pozrief na jeho zédvaz-
ntt a zasluZni prédcu v slovenskom umeleckom %kol-
stve a znova preStudovat niektoré archivne fondy bra-
tislavského konzervatbria.

Ako vidy ked prichddza velkd osobnost, slab%ie osob-
nosti neradi ustupujd a uvolfiuja svoije miesta, To bol

i pripad nastupu Frica Kafendu do bratislavského ume-
leckiho  skolstva, Vo jedinom autentickom dokumente
n volbe rladitela Hudobnej Skoly pre Slovensko na za-

sadnutt Kuratoria skoly 24, jana 1922 &itame, Ze Frico
Kafenda ziskal 7 hlasov, kym Milo§ Ruppeldt iba 4 hla-
sy. Tymto aktom sa dostalo vedenie 3koly na 27 rokov
do rak skladatela a klaviristu Frica Kafendu.

Kazda velka osobnost si buduje okolo seba kéder
schopnych spolupracovnikov. Velka osobnost sa nemusi
obdvat konkurencie, je si vedomé svojej kvality, ma
svoje predstavy a silou svojich vedomost{ stmeluje 3ir3f
ku!ektiv Frico Kafenda si pripatal k sebe viacerych
externistov, najmii v oblkasti dychovych néstrojov. Hned
na zacialtkn sa napojil na rdzne iniciativy profesora
A, Koliska a vyhlasil nedprosny boj proti zvy3kom di-
letantizimu. Profesort huslovej hry Gustav Néahlovsky
a Norbert Kubat sa stali Kafendovi velkou oporou a pa-
ralelne vskutocnovall umelecké zdmery v oblasti hus-
tovej hry. V priebehu 2—3 rokov 3kola pocitila kva-
litativny skok, ¢o moZno najlepsie dokéazat na koncert-
nych programoch.

Takmer polovicu svojej Skolskei aktivity [usudzu-
jic z obsiahleho archivneho materidlu), venoval ria-
ditel Frico Kafenda bojom za po$tdtnenie Hudobnej 3koly
pre Slovensko. Mnoh¢mi predndskami bojoval proti Ta-
hostajnosti a neviimavosti bratislavskej verejnosti, &o
pocifoval ako jednu z bfzd nutného napredovania 3koly.
le spoluautorom obsiahleho memoranda, ktoré 14, jdla

1924 poslalo kuratorium Skoly 12 korporécidm a osob-
nostiam, V boji o pravo verejnosti 3koly hral Frico Ka-
fends jednu z hlavangch Gloh. Stéasne s tymto bojom
sa vyskylovall ndazory ako ma mesto a Stat subvencovat

tito Skolu. Vypracoval sa Statiat Skoly, ktory bol novym
najmé zdorazniovanim toho, Ze u&itelom 3koly moZe byt
len | Ceskoslovensky Stdtny obgan..., ktor§ ma udplnd
sposobilost plnit svoje povinnosti", Ugitelské miesta
sa od tejto doby zagali obsadzovat len konkurznou for-
mou, 5 presadzovanim novych tendencif bolo nesmierne
vela price, konzultdeli na uradoch. Kafenda prezieravo
spoznal, Ze sucasne musi trval ma definitivnom formu-
lovani udehnych osnov vietkych predmetov. Vyhlasoval
heslo, Ze logika a portadok sa priatelmi Skoly, &o bla-
hoddrne bilo najmid na najkvalifikovanejsich udi-
teloy

Vo vsoikyeh 1ychite bojoch sa opieral o skiisenosti z
Prahy, odkial si dokonca pozval dvoch wvynikajdcich
pedagogov praZskej Majstrovskej Skoly — Karla Hoff-
manna a Karla Hofmeistra. Chcel sa opriet o ich auto-
ritu a skusenosti a sic¢asne im ukézat, e Slovensko mé
tiez talenty. Spolu so svojou manZetkou Annou Zocho-
vou-Kafendovou, Jénom Strelcom a uZ spominanymi pe-
dagoginl prebojtval jednu nova tendenciu za druhou a
hlavne sistavne apeloval na nadriadené Zkolské orgény,
od ktorych otakéval zlepSenie ekonomickej, priestoro-
ve] a spolofenskej situdcie Skoly. Vydatne mu pomdahali

viedajsi predsedovia kuratoria, najmd dr. Emanuel Mar-
sik, hapal potreby profesu)nalnel vychovy slo-
venskyoeh hudobnveh umelcov. Ked Skola kone&ne dosta-
la pravo vereinostl [1927) a sadasne ziskala nédzov Hu-

dobna a dramatickda akadémia pre Slovensko, konéfl pr-
vA etapa Kafendovej riaditelskej &innosti.

Od te) chvile sa za¢ina venovat najmi kadrovej praci.
Znatne posilihuje kvalitu svojho ugitelského zboru [A.
Bagéar, K. Hudec, A. Moyzes, [. Vincourek, B. Vilim,
0. Nedbal]. Statny rozpodet predsa len poéital s uréi-
tym zvyienim rozpodétu pre 3kolu, no eSte vidy to ne-

Frico Kalenda s Evou Martvonovou, autorkou spomien-
kového &ldanku, na hodine klavirnej hudby, (Foto spo-
tiatkn Styridsiatyech rokov.)

Snimka: archiv Hudobného oddelenia SNM

vyrotie naredenia velkej osobnosti je vZdy impul-

zom ko zamyslenin so nad jeho vyznamom, vykonanou
praci prileditoston kK spomienkam...

Mala som to Sioastie, Ze som sa k profesorovi Fricovi
Kafendovi dostala vZ ako 9-rofné diefa. Prijimala som
vtedy' vietky jeho rady, celé {eho ufenie s detskou sa-
mozrejmostou, bezstarostnostou, neuvedomuijic si, aky

Budova Hudobnej a dramatickej akadémie v dvadsiatych

rokoch. Snimka: archiv Hudobného oddelenia SNM

krylo celkové potreby SZkoly, Najm# platy profesorov
boli neraz ohrozené. Paralelne sa zameral na kvalitu
vyutovania. Viac razy zdOraznil, a zdOraziiovali to aj
A. Kafendovd a J4n Strelec, Ze bratislavski $kolu treba
posudzovat v &eskoslovenskom kontexte. V kaZdodennej
préci to znamenalo orientovat sa na osved&ené met6dy,
podstatne zvysit cvitné hodiny, prehlbif lasku k Zkole
a kaXdodenne dokazovat firoka spolofensku funk&nost
Akadémie. V archivnych materidloch sa &asto spomfna-
ji profesori N. Kubédt a G. Ndhlovsky ako vy¢razné osob-
nosti a z hladiska kvality ako pravé ruky riaditela,

Patri ku Kafendove| osobnosti, Ze pritom v8etkom si
obfas nachédzal fas aj pre vlastni koncertnid é&innost
a skladatelskd prdcu. Priamo citit ako chcel i na tomto
tseku vyniknat, ako sa snaZil zoskupit ludi do komor-
nych telies. Dila 26. februdra 1934 sa verejnost zozné-
mila s novou iniciativou Skoly. Kurat6rium rozbehlo ak-
ciu vy¢stavby a objednalo pldny na stavbu vlastnej bu-
dovy. Boli to prekrdsne idedly, s ktorymi isla 3iroké
akcia hladania novych finan&nych zdrojov. Hoci 3kola
uZ existovala viac ako 10 rokov, neprestdval jej existend&-
ny zdpas. Roku 1934 sa tistav stahuje do novych miest-
nosti, prevazne do budov byvalého Jezuitského rddu na
Primacidlnom nédmesti. Roku 1935 sa existen&né otdzky
Skoly vyostrili na maximum. V popredi stdla otdzka de-
finitivneho po3tdtnenia. Tdto snaha je podloZend viace-
rymi peticiami a Ziadostami,

Kafendova osobnost sa zdvaZne pocifovala i v hospi-
talnom programe 3koly. Nachddzame poznémky, ako sa
snaZil vplyvat na triedy mladg¢ch uéitelov, ako odpori-
&a skladatelov, ktori doteraz neboli zaraden{ do vyuo-
vacieho plénu, ako sa snaZil presadit svoje pedagogické
predstavy. Na programoch vtedajSich Skolskych koncer-
tov mbZeme uZ registrovat skladby Alexandra Moyzesa
a Eugena Suchofia. Objedndvky 3koly mali vplyv na vte-
dajsi rozvoj slovenskej skladatelskej tvorby. V tychto
rokoch sa 3kola stala ozajstnou vyhiiou talentov a me-
dzi absolventmi &ftame mené, ktoré neskdr v§znamne
pbsobili v naSej hudobnej vzdelanosti.

UtiteIsky zbor bol v tom Case uZ kvalitativne na vys-
ke a Frico Kafenda mohol vyhlasovat smelé pldny, pre-
dovietkym uskuto&iiovat mnohé tematické koncerty. Je-
ho osobnost dozrievala prédcou, vekom i s pomocou vy-
znamnych osobnosti, ktoré mal okolo seba. V oblasti
klavirnej hry sa paralelne vedla seba uplatiiovali teské
metoda jeho manZelky a lipskd met6da, huslisti prevzali
dosledne Sevifkovu met6du a ugitelia dychovych na-
strojov vychédzali z obrovskej tradicie feskych 3kél a

velky dar pre cely Zivot od neho dostdvam. AZ s vlast-
nym vyspievanim, s odstupom &asu, som pochopila jeho
velkost a 2z detského zboZiiovania vyvinul sa hlboky
obdiv k velkému umelcovi, udlachtilému &lovekovi, ktory
mi dal nesmierne vela, predovietkym v tom zdkladnom
postoji k umeniu a préci.

Jeho zésady, prijimané v detskom veku, silne zapustili
vo mne korene, ovplyvnili moje myslenie a citenie. Je-
ho néhlady v otdzkach v3eobecne umeleckych i ¢iste
pianistickych, nestratili svoju hodnotu a pravdivost a
tvoria bezpetny zéklad pre ich dalsie rozvijanie, ktoré —
vzhladom na prudky rozvej planizmu — je samozrej-
mé, prirodzené a nutné,

Trieda prof. Kafendu — to bola svityiia, kde sa robil
okumst®. Tu nepadlo jediné zbyto¢né slovo, ktoré by
nestviselo s tym, na fom sa préve pracovalo, o sa
preberalo. Z prof. Kafendu sélala autorita, ktori sme
bezvyhradne re$pektovali, lebo sme v fiom citili velkd
osobnost a dobrého, nmanajvys &estného ¢loveka.

Pri prdci na klavirnych hodindch neboli v popred{
jeho zdujmu ,,prsty”, ale vZdy Ziva hudba. Ci to bolo na-
rofné dielo, & jednoduchéd skladbitka, aj trebédrs etu-
da, pracovalo sa na tom, aby sa skladba ,interpretova-
la“, aby sa vystihol {e| obsah pri re3pektovani osobitosti
hudobnej reé¢i toho-ktorého skladatela a s adekvatnym
citovym nédbojom. Pracovalo sa na tom, aby sme reali-
zovali predstavu, ktordi sme si o hranej skladbe utvo-
rili. Z tohto hladiska néds util dokonale spoznat a ovla-
daf svoje ruky, pracovat na bezpodmienefne nutnom
uvolneni né3ho svalstva, ako sprdvne pouZivat véhu
a fixdciu. VStepoval ndm nézor, Ze pouZivanie vdhy mé
velky vplyv na tvorenie pekného ténu. Pomocou véhy
u¢il Kafenda ,spievat" kantilénu na klaviri — pre-
néd3anfm vdhy ramena z jedného prstu na druhy. V po-
lyfonii dva hlasy v jednej ruke vyhrat plasticky uéil
tie¥ pomocou véhy. Plnozvuéné akordy hrat bez vahy
povaZoval za nemyslitelné. Velmi déleZitym momentom
pri sprdvnom pouZivanf vdhy je jej prendsanie Gfelnymi
pohybmi z jednej polohy do druhej. Sprdvny pohyb ma
velky vplyv na Kkvalitu ténu. Spravnym pohybom pripi-
soval velky vyznam a &asto zddraziioval: ,Ruka musi
Zif na klaviri... Musi byt stlad medzi dychom f{rézy
a patrinym pohybom ruky“, Najkrajiim prikladom do-

nase umelecke

skolstvo

orchestrov, Moyzesova skladatelska Skola clusi&valufdlif.
punc slovenskosti.

Ked sa zdalo, Ze 3kola dostala pravy rozbeh a ume-
lecky sa pribliZila k Grovni Prahy, zafalo v3etk{ych zne-
pokojovat nebezpetenstvo druhej svetovej vojny. Riadi-
tel Frico Kafenda sa postavil na €elo akcie za pbZicku
na obranu republiky a spolu s dalsimi pedagbgmi vy-
svetfoval Studentom hroziace nebezpetenstvo. Mnohé,
velmi uspe¥né koncerty, vSak nestrdcali svoju vysokd
umeleckﬂ droveil ani v nervozite ,, mnichovskych mesia-
cov“. Kuratérium sa snaZilo vyviest Skolu zo zloZite|
spolotenskej situdcie so ctou a Frico Kafenda viac razy
zachoval rozumng¢ postoj aj vo chvilach, kedy bol osud
spoloéného Stdtu ohrozeny.

Podla dochovanych materidlov sa zdé4, ¥e Kafenda sl
zachoval urcity redlny pohlad i v neskorsich rokoch &
Ze odchod &eskgch profesorov po rozbiti St4tu chépal
ako ohrozenie kvality vyutby a do istej miery ohro-
zenie tych pldnov, za ktoré tolko bojoval. Vojna roz.
kolfsala viaceré stabilné hodnoty $koly. Zmensil sa po-
et Ziakov, dodlo k viacerym obmedzeniam vyutovacie-
ho procesu, narusili sa minulé ufebné osnovy. Medz-
tym sa zmenil ndzov Skoly a vynos Poverenictva SNR
pre 3kolstvo a osvetu z 27. 4. 1945 slavnostne vyhlasufe,
Ze moZno obnovit vyucovanie v novych 3tatnych a spo-
lotenskych podmienkach. Frico Kafenda sa teraz oprel
o iny kéader spolupracovnikov, profesorsk¢ zbor sa roz-
§iril a onedlho 3kola vyhlasila akciu za obnovenie kon-
tinuity a vA&siu intenzitu prace, Upravili sa osnovy a za-
tala sa vyuZivat iniciativa mladgch pedagbgov. Skola
doddvala do Zivota desiatky vynikajdcich absolventov.

Z oslav Kafendovych 70. narodenin (1953). Fricovi Ka-

fendovi blahoZ¥eld vtedaji podpredseda SNR Anton Ned-

véd (v strede). Pritomni boli skladatelia E. Suchoi

(vlavo), M. Schneider-Trnavsk§ (vprave) a hudobn§ kri-
tik dr. Z. Novéatek (v strede).

Snimka: archiv autora &lanku
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Kafenda si nadalej udrZiaval povest tloveka, ktory v se-
be spéja 3iroké vedomosti, lasku k 3kole a modern§
pohlad na problémy. Na 3kole zostal do 31. 12, 1949
. Kafendova vyznamnéd prdca sa mohla ziZitkovaf | v
neskor3ich rokoch. KaZdé ozaistnd osobnost zaseje vela
podnetov, ku ktorym sa nasledujice generdcie vracaji.
Skutotnéd osobnost rozdéva podnety na kaXdom kroku,
riskuje svoje zdravie, zapaluje aj tam, kde sa to nevidf
na prvy pohlad, je zdrojom iniciativ, ktoré by moZno
zapadli v ruchu v3edného Zivota. Taky bol riaditel Fri-
co Kafenda a tak sa javi z archivnych materidlov, ktoré
sii uloZené na bratislavskom konzervatoriu,

ZDENKO NOVACEK

S Em mm R - —————

LDIMA ? L Emg,

konale uvolnenych ruk, majstrovského ovlddania a po-
uZivania vdhy a [ixdcie bol sdm Kafenda,

Na hodindch vyuéby Frico Kafenda trpezlivo vysvetlo-
val, ukazoval, predhréval. Predhrdvanie bolo samozrej
mou stéastou jeho vyufovania, Svojou hrou podnecoval
na$u predstavivost, tvorivi fantdziu. Ak¢ to bol rozdiel
medzi tym, fo nam zaznievalo zpod prstov a ako jemu
klavir spieval v bohatych nuansach, vystihujic ozaj at
mosféru kaZdého t6nu. Stalo sa, Ze sme v zajat{ krdsy
jeho hry zabudli, 2e ndm prave ukazuje ,ako na to",

Raz, pod dojmom prdve nim predneseného dryvku
skladby, som si dodala odvahy a spytala sa ho, preto
verejne nekoncertuje. Povedal mi: ,,Pri svojich nédrokoch
na interpretdciu musel by som 6 hodin denne cvifit
a k tomu mi nezostdva &as". )

A tak raz v mladom, svitom nadSeni vybrali sme sa,
jeho Ziaci, za nim do riaditelne, aby sme mu pondkli
i nasu pomoc pri rdznych pisatkdach, pri vybavovani
vielijakej prdce, vyplyvajicej z jeho funkcie riaditela
Hudobnej a dramatickej akadémie, Chceli sme, aby mal
viac ¢asu na cvicenie a mohol koncertovaf. Usmial sa
pod fazy a odparentoval nds s tym, Ze ak mu chceme
urobit radost, aby sme sami viac cviéili.

Kolkokrat ma s Iitostou napadla myslienka: akd vels
ké 3koda, Ze to vSetko ostdva len medzi Styrmi stenami
triedy, ved Bratislava ani nevie, akého mé velkého
umelca, akého velkého klaviristu! Ci mu skutofne bolo
sidené, aby sa do krajnosti obetoval? Aby obetoval svo-
ju velmi slubne sa rozvijajicu kariéru dirigenta a kla-
viristu v Nemecku a prisiel do Bratislavy a tu — ozaj
z nitoho — budoval slovenské hudobné Skolstvo? Kel-
ko nadsenia, hiZevnatosti a pevného presvedtenia bolo
treba, aby sa vydrZalo v tych faZkych zatiatkoch, ked
napriklad nebolo z toho vypldcat platy pedag6gom, ked
sa ufilo v budove v havérijnom stave, kde z deravej
strechy tieklo do tried, atd. Je na nas, aby sme ocenill
toto jeho ojedinelé, velké rozhodnutie, ktoré tolko dob
rého urobilo pre slovenské hudobné Skolstvo a vdbec
pre cely slovensky hudobny Zivot. y

V diioch vyznamného vyrodia Frica Kafendu spéja nés,
Kafendovych Ziakov, spolotnd vdaka, tcta, obdiv a 14§
ka k naSmu drahému nuéitefovi.

EVA FISCHEROVA-MARTVONOVA
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Diia 25. septembra tohto roku sa né-
rodn¥ umelec profesor Eugen Suchoii,
Dr. h. e., do%il prekrdsneho Zivotného
jubilea — sedemedesiatich piatich rckov.
Oslavy jeho marodenin vyvrcholili v hlav-
nom meste Slovenska koncertom, ktory
usporiadalo Ministerstvo kultdary SSR v
spoluprédci so Zv#izom slovenskych skla-
datelov a Slovenskou filharméniou
23, septembra. Posledné septembrové dni
si azda ami jediny bratislavsky dennfk,
¢i odborn¢y hudobn¢ ¢&asopis nenechal
ujst prileZitost na bilancovanie a vyjad-
renle vdaky a tcty k velkému tvorcowi
ndrodnych a svetovych kultarnych hod-
not, akym Suchoii ako zakladatel naZeij
nérodnej hudby nesporne je. Najrozlig-
nejsie hudobno-slovné relacie Ceskoslo-
venského rozhlasu a televizie poskytli
moZnost viacerym vyznamnym predstavi-
telom nd3ho hudobného Zivota a maslo-
vovzatym odbornfkom, zaoberajicim sa
Suchofiovym kompoziénym odkazom, pre-
javit uznamie za doteraj$iu plodnt préa-
cu, ktora jubilant daroval do vena svoj-
mu nérodu. Uvedomujem si, Ze vybo&im
z rdmca beiného recenzentského pris-
pevku, ked si i ja dovolim pridat sa
za moju generdciu, & kolegov, ktorf sme
ako posledn!{ zachytill profesora Sucho-
fila v dlohe pedagbga, obetavo odovzdéa-
vajiceho svoju vieru v pravé umenie,
vietky svoje dlhoro¢né vedomosti a zis-
kané skusenosti ndm mladym, za&inaji-
cim Zivot a bojujlicimi s prvymi prekéz-
kami. Dostali sme vela vzédcneho, ved
potut vyklad nduky o forméch, kontra-
punkte, ale najm# novodobych kompozié-
nych principov hudby 20. storodia z dst
jfedného zo zakladatelov slovenskej hu-
" dobnej moderny v obdobi jeho kulminu-
ficej duchovnej zrelosti, to naozaj nie
je mali¢kost! Ak na tomto mieste sia-
ham po citdte zo zdravice predsedu Zvid-
zu slovenskych skladatelov nérodného
umelca prof. dr. Ota Ferenczyho, ktori
predniesol na sldvnostnom koncetre k
skladatelovmu sviatku, ¢infm tak préve
preto, Ze som vnitorne stotoZnend s vy-
stiznym a ddstomy¢m spOsoboimn, akym do-
kazal zaodiet do rdska slov vdaku spo-
jent s obdivom, ktora pocifujeme v3etci,
¢i prisludnici jubilantovei generédcie, ale-
bo strednej a mlad3ej hudobnej obce:

...n,Hudobné dielo Eugena Suchoiia
zakotvilo v povedomi slovenského Tudu,
odréfajic mnohé #rty nfirodného Zivo-
ta, jeho povahu i jeho atmosféru. Nasi
posluchéti pri pottivani jeho hudby si
stfile viac uvedomujti, ako im je této
hudba blizka a ako s v nej zachytené
jivotné obsahy, ktor§mi Zili alebo Zija.
Dosiahnuf tento sdlad medzi hadboun a
jej posluchdfom patri k najvySim cie-
Iom skladatelovho dsilia a je tfm €ini-
tefom, ktor§ rozhoduje o tom, & sa hud-
ba stdva ndrodnou v pravom zmysle, t.{.
majetkom néroda.

Z iniciativy Zv#zu ceskoslovenskych
skladatelov a v spoluprédci s nérodnymi
zvizmi sa v Prahe a Bratislave uskutoe-
nili koncerty z tvorby skladatelov Viet-
namskej socialistickej republiky a Ne-
mecke| demokratickej republiky. PrifaZ-
livé prostredie Mozartovej siene, priho-
vory predstavitelov ZSS P. Bagina a O.
Ferenczyho, starostlivo pripravené bulle-
tiny, osobnd ucast viacerych prezentova-
nfch autorov a v neposlednom rade kva-
litné vykony nadich koncertnfch umel-
cov umocnili sldvnostnG atmosféru vede-
rov.

Na prvom z nich (5. 9.) bol tak tro-
chu zaskoCeny kaZdy, kto v hudbe si-
tasnych vietnamskych skladatelov oca-
kdval predovietkym pdvab exotiky, mar-
kantnti pritomnost prvkov vychodného
hudobného myslenia, svojrdzne, pre eu-
ropskeho posluchéca pikantne znejice
intondcie a formy, odvodené zo starocia-
mi sformovanej doméce{ tradicie. Dam
Linh, Nguyen Van Thuiing, Huy Du, Van
K¢, Nguen Dinh Tan, Dang Dinh Lam,
Nguyen Thi Nhung ani Do Nhuan ne-
siahli po tychto v¢chodiskédch, Jedinou
vgnimkou bola uaprava dvoch vietnam-
skych Iudovych piesni — uspédvaniek od
Tha Thi Lienma, kde v3ak samotny zvo-
leny folklorny typ svojou univerzélnou
povahou nepoukézal natolko ng origina-
litu, ako na spolofni, aj ndm blizku a
zrozumiteIna néaladovost. Ostatné inStru-
mentdlne ukdZky boli svedectvom o sna-
he vietnamskych umelcov absorbovat
klasicko-romanticktt kompoziéna techni-
ku. Na pddoryse pomerne strutnych, vaé-
Sinou programovych obrézkov (Pieseii so-
kola, Ndvrat domov, Povest Cervenej rie-
ky, Dedinskd sldvnost) uplatnili jedno-
duché harmonické Struktiry v klavirnom
sprievode, kym do s6lovych sla¢ikovych
nastrojov vloZili precitené lyrické melo-
die, romanticky Gprimna citovii rozospie-
vanosf, Celkové vyznenie sa tak prekva-
pivo dostdvalo aZ do ,dvofdkovskych®

Slavnostny koncert k zivotnemu ju
1arodného umelca prof. EUGENA SUCHONA

Vdaka delikétnej citlivosti podarilo sa
Eugenovi Suchofiovi vnikniit do povahy
slovenskej Tudovej hudobnosti a zdrufit
ju s vysokfmi ndrokmi profesiondlnej
tvorivosti. Vytvoril skladatelské dielo,
ktoré imponuje nielen svojrdznou hudob-
nou redou, ale i ststredenou a ucelenoun
stavboun. Je to hudba osobnostne profilo-
vané, esteticky piitavé, nesica znaky ho-
hatého hudobného fondu a vyspelého
skladatelského umu, ktor§ vsiakol do se-
ba v§dobytky svetového hudobného v¥-
voja minulosti a sGfasnosti a syntetizo-
val ich v novom tvare a v novom cha-
raktere... Ak si v tieto dni pripomina-
me viznamné Zivotné jubileum — 75. na-
rodeniny profesora Eugena Suchoiia,
uvedomujeme si a oceiiujeme vynikaji-
ce vnitorné hodnoty jeho diela, ktoré

Jubilant — nérodny umelee Eugen Suchon dakuje za srdecne ovacie,
pravilo publikum na sldvnostnom koncerte,

sa stalo integrdlnou zlofkou nadej né-
rodnej kultry, oceiinjeme originalitu je-
ho hudby, silu jeho skladatelského umu
a to, aké zéivainé sluZby urobilo jeho
umelecké dielo pri profilovani nadej sd-
tasnej hudobnosti v obdobi socialistic-

‘kého budovania. S to sluZby ddstojné

skladatela vskutku nérodného..."

Slovam predsedu ZSS predchédzalo vy-
stipenie Chlaptenského filharmonického
zboru pod vedenim dirigentky Magdalény
Roviidkovej. Netudo, e starostlivd dra-
maturgickd volba siahla po prekrédsnom
klenote, ktory sa stal symbolom krésy
a duchovnej velkosti, zborovej piesni Aké
si mi krésna,

Dnes uZ si ani nevieme predstavit kon-
certné podujatie spojené s menom Euge-
na Suchoiia bez naiverneiﬁei interpretkv

1 koncerty zo sucasnej tvorby skladatelov Vietnamu

poléh. Vcelku — odhliadnuc od drob-
nych origindlnych detailov — nds této
kolekcia presvedéila iba o dosiahnuti pr-
vého stupiia na ceste k nédrodne kolo-
rovanej, ale pritom shdcasnej a esteticky
presvedfivei syntéze, ktord by smellie
kombinovala domécu tradiciu s novsi-
mi pridmi eurbpskeho vyvoja. I v tom
pripade, ak cielom nie je dosiahnut je-
dinenost tej-ktorej skladby, ale v akor-
de sdhlasu kultivovat kolektivnu 3tylo-
vi platformu — v tomto ohlade boli ru-
kopisy jednotlivych vietnamskych skla-
datelov aZ na nerozoznanie pribuzné. |.
Krejti a E. BerfnkovA uviedli dokonca
4 skladby pre husle a klavir od Styroch
rdznych autorov, pricom organiénosti
celku to nijako neubliZilo, Z teskej stro-
ny vystapil dale| violontelista ], Kame-
néf a klavirista P. Skéla, zo slovenskej
tric v zloZeni P. Bogacz — husle, L. Kan-
ta — violontelo, N. Heller — klavir,
sopranistka E. Blahovd s klaviristom M.
Starostom a Suchoiiovo kvarteto.

Dramaturgia kcncentu z tvorby skla-
datelov NDR naopak akcentovala gene-
raéni a Stylova pestrost, takZe sme po-
¢uli rozmaniti hudbu od tradi¢ného neo-
klasicizmu aZ k experimentu. Ako jedno-
tiaci moment vystipila do popredia
schopnost vietkych prezentovanych auto-
rov korektne zvlddnut kompozi¢ny zé-
mer najmi pokial ide o vrstvu gramati-
ky, Trochu sme v3ak postradali hlbsie
emociondlne zaangaZovanie a povyienie
hudby na posolstvo, komunikujice poslu-
chatovi zévaZné Iinformacie esteticko-
fudskej povahy. Iba Sléfikové kvarteto
W. Lessera aj vdaka zanietenému vyko-
nu Tréavnitkovho kvarteta bolo v tomto
zmysle vynimkou a zanechalo silny do-
jem, Rukopis skiseného, ale pritom neu-
stale hladajiceho autora prezradzala
stavba Sonéty pre klavir & 2 od F.
Geisslera, ktori nastudovala J. Nacovska.
Jeden z reprezentantov mlad3e| genera-
cie G. Domhardt sa uviedol Monolégom

hileu

jeho diel zasluZilej umelkyne klaviristky
Klary Havlikovej, ktord sistavne propa-
guje majstrovii tvorbu na nasich a za-
hraniénych po6didch. Tentokrédt si vybrala
Rapsodickfi suitu pre klavir a orchester,
op. 20, dielo zrelého 57-ro¢éného autora,
v ktorom wvyzdvihla jeho zdkladna sta-
vebni zloZku — rytmicki motoriku, zvy-
raznila zvukovost partitiry, ale [ tlment
pohodu pomalych Gsekov. A} huslista Pe-
ter Michalica patrf k interpretom, v kto-
rgch repertodri si Suchoifiove diela sta-
lou sidastou. Fantéiziu pre husle a or-
chester, op. 7 povaZujeme uZ dnes za
klasiku a v podani s6listu sme pozoro-
vali suverenitu, akd je moZné nadobud-
nit iba vtedy, ked je umelecké dielo do-
konale zaZité, ked citime, Ze skladatel a
interpret sa spojill v jedind cftiacu a

Ktore mu pri
Snimka: CSTK

tvorivii bytost, hladajic porozumenie a
odczvu u recipienta. Dielo je natolko ko-
muynikativne a Michalicov interpretaény
vklad a nadhlad nad nim taky suges-
tivny, Ze umelecky zdZitck, pravy zmysel
hudobnej produkcie, sa nutne dastavi.
A mapokon orchestralna druha polovi-
ca koncertu patrila orchestru Slovenskei
filharménie pod taktovkou zaslaZilého
umeleca dr. Ludovita Rajtera a Symfonie-
te rustike. V koncepcii dirigenta, ktory
méa naozaj velké zaésluhy na predvadza-
ni a zaznamendvani Suchoiiovej hudby,
bolo citit, Ze skladatelsky rukopis dover-
ne pozné, a tak uvedenie tohto optimis-
tického a Tudov¢m koloritom pretkaného
diela, déstojne uzatvorilo hudobn{¢ hold
ndSmu oslavencovi.
VIERA POLAKOVICOVA

d i\ﬂijﬂ

pre flautu, stvarnenym J. Riedlbauchom.

Quartetto curioso od R. Lischku opod
statnilo svoj nézov v tom, Ze bolo rie-
Sené na rytmickej bdze modernych tan-
cov — ku klavirnym akordickym priz-
nidvkam slaciky hrali  komentar“, pri-
tom autor svojim postojom Kolisal medzi
stihlasom a recesiou. Predlohu vyborne
nastudovali J. Kvapil a K. Klika — husle,
J. Zvolének — violon&elo a A. StiiZek —
klavir.

Zaujimavcu ukédZkou vztahu sacasného
umelca ku klasike bola ,,Mozartparaphra-
se" pre klavir od R. Kunada., Vychodis-
ko — Mozartova skladba pre hracie ho-
diny — je citovana iba raz pred zave-
rem, inak cely priebeh je modelovany
z fragmentov a drobnych figar racionéal
nym cperovanim. Vinenie statickych tva-
rov rozohrala brilantn¢m spdsobom T.
FraiiovA. Tradi¢ne|3f pristup k wvariad-
nej forme charakterizoval Prokofievov-
ské varidcie pre Stvorrudny klavir od K.
Dietricha, ktoré na3tudovali L. Kojanovéa
a P. Novotny. Hoci autor v jednom dse-
ku predpisal aj hranle na strundch, jeho
prejav sa niesol v duchu pripomenutia
Stylu sovietskeho majstra, obzvlasf jeho
staccatovej, tane¢nej polohy. Zato Aulé-
dia pre hoboj s6lo od Ch. Schmidta, v
ktorej sa skutofnym inStrumentdlnym
maijstrovstvom blysol ]. Adamus, predos-
trela pred posluchaca cely arzendal arti-
kulaénych ,,noviniek”, vo svojej frekven-
cii a vzhladom na mélo eufonicky rezul-
tat celkom prekryvajucich hudobnost
vytvoru. Pri sledovani jednotlivych na-
padov sa pozornosf ¢toskoro unavila a
efektny zaver uZ posluchéata , nezasti-
hol“. Tu sa op#f ukézalo, Ze poruienie
miery nového je prekdZkou pre (spesné
zvlddnutie experimentu. Pochopitelne, ak
berieme do avahy cely koncert, treba

ocenit skutofnost, Ze sa informativne
pokisil zmapoval dneSné snaZenia skla-
datelov NDR v relativnej tplnosti. -ip-
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W. A. MOZART: Slatikové kvarteto G dur,
KV 387;

HAYDN: Slatikové kvarteto B dur,
ap. 76, & 4
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Z celej hudobnej literatiry majn diela
maijstrov viedenského klasicizmu vo ve
domi odborného i laického publika po-
merne najustdlenejst tvar. To znamena,
¥e kaZdy interpretadny vykon hodnoti
kritika i posluchaél na zdklade pomer-
ne vyhranene| predstavy, pomocou jas-
ne vymedzenych ofakdvani. Akykolvek
rozchod s touto predstavou sankcionuijd
jedni i druhf obvinenim 2z ne3tylovosti,
to je pre hudobnika alebo sibor kru-
teiSie konitatovanie, ako ked niekto po-
strehne, Ze zle intonuie alebo nevie de-
gifrovat nejaky zloZitei3i rytmicky mo
del. To preto, lebo hrat nest¢lovo, zna-
mend hrat bez pochopenia zmyslu diela,
jeho dobového i sitasného kontextu.

LenZe — o e to slohovo verna inter-
pretacia? Ma to byf pietnd dobova re-
konitrukcia, pri ktorej jasne citime, Ze
patri do iného sveta, alebo je to tvori-
vy viklad, ktory odhaluje v partitare lo
ho-ktorého diela predovietkym skladate-
fovu schopnost anticipoval budice veky,
budtici vyvoi? Na oltar tejto dilemy po-
tetie edte mnoho polemického atramen-

tu, no nex sa sformuluje pre vietko a
vietkych zdvidzny kompromis,. checel by
som sa pridat k tym, o v umeleckych

dielach vidia skudsenost predoslych ge
neréicii aplikovani na sufasnost, teda o

chépu interpretaciu predovietkym ako
akt dedenja, pri ktorom text, napisany
pred stéarociami, ¢ita sdcasnik a hlada
v fiom odpoved na otazky, vyplyvaiice

zo stidasného Zivota, sifasného bytia.
K takym a podobnym Gvahdm natl pr-

v gramonahravka Filharmonického

kvarteta, ktorou sa tento sabor priho

vara diskofilom 8 rokov po svojom za-

loZeni, Dramaturgia plalne sprvu vyvo-
lavala dojem, Ze sibor chee presvedéif o
svojich kvalitach osvedéenymi postupmi,
uplatnenymi na znamvch dielach, Na
miesto toho podujeme od prvého taktu
dialég s konvenciou, v klarom sa inter-

preti podrobuji jedinému cielu: dosiah-
nuf &o najviadiiu zmenu vyrazu, neusta-
lu oscildciu napilitin. Kto by siahol po
tejto platni ako po poduske, ktord ho
uspi do nejakého rokokového alebo ze-
mito-ismevného sna, bol by sklamany.
KaZdy t6n, kaZdy takt Mozartovej a
Haydnevei hudby je v interpretdcii Fil
harmonického kvarteta nasyteny hlbo-
k¢m a uilachtilym citom, ktory poslu-
chaca niti k neustdlej myslienkovej a
emociondlne| spolupréaci.

Tento zamer dostdva svoju Géinnost aj
vidaka technick¢m parametrom hry &le-

nov Filharmonického kvarteta. Precizna
sihra a intondcia, spolofny zvukovo-fa-
rebny ldedl, artikuldcia a frazovanie,

premyslené do najmendich detailov, cie
lavedoma ,dramaturgia® ktora
uplatiiuje tento vyrazovy prostriedok na
kIncovych miestach motivu, frizy a cel
ku — to vietko si interpretaéné prv-
ky, ktoré umoZituit tomuto telesu do
sahovat nezvyfain( vyrazovi 3irku. Po
niekolkych taktoch jednej ¢i druhej
skladby citime, Ze tento tvar dozrieval
po mnohé roky pri desiatkach stretnutf
s koncertnymi névstevnikmi.

vibréta,

Hoci sa pristup k interpretacii Hayd-
na a Mozarta priedi zvyklostiam, aj naj
zarytejsi zastanca traditnych interpre-
tatnych postupov vznd, Ze umelecka fi-
primnost tejto vypovede plne zodpove
da mravnému aj estetickému idedln hud
by oboch majstrov, Dokonalost a vyzre
tosf tohto tvaru fe potvrdenim znémej
Zivotnej a umelecke] pravdy, Ze slobo
da je vyhradenad tym, ¢o si vedia ukla
daf maximélne obmedzenia. V tomto pri-
pade to bolo podriadenie sa
spoloénému  zvukovému a

uréitému
vyrazovému

idedlu, ktoré napokon robi kvarteto
kvartetom,
Gramonahravkami sa nemoZno dostat

do Slabikdrov a ufebnic. Ale na podu
vysokoskolskych katedier uréite. Je to
platiia, ktord je hodna toho, aby sa o
nej diskutovalo na interpretainych se-
mindroch, pretofe je prikladom, ako
moZno znovuobjavit zndme Kontinenty ...

JURA] POHRONEC



Tchtoroény hudobny festival v Salz-
hurgu venoval velkd ¢ast svojho progra-
mu dielu Johannesa Brahmsa v sdvis-
losti so 150, vyroéim jeho narodenia, kto-
ré si tento rok pripominame. Herbert
von Karajan uviedol Nemecké rekviem,
op. 45, ako aj v3etky 3tyri Brahmsove
symfonie s Viedensk¢mi filharmonikmi.
Pod taktovkou Claudia Abbada a v spo-
lupréci s Vladimirom Ashkenézym a Lon-
dynskym symfonickym orchestrom od-
znel Klavirny koncert d mol, op. 15 Na
shlistickgch recitdloch klaviristov od-
zneli Brahmsove Paganiniho variécie
a mol, op. 35 (André Waitts), Intermezzé,
op. 117, Rapso6dia g mol, op. 79/2 (Bru-
no Leonardo Gelber), Sonédta f mol, op. 5
{Claudio Arrau}, Varidcie na tému Jo-
pha Haydna, op. 56b pre dva klaviry
[Christoph Eschenbach a Justus Framtz].
Huslové skladby — Sonédty pre klavir
7 husle A dur, op. 100 a d mol, op. 108
predniesla Anne-Sophie Mutterovd spolu

\lexisom Weissenbergom. Recitdl hus-
ltu Pinchasa Zukermana [klavirny

-ievod Mark Neikrug) bol venovany
¢ ste Brahmsovej tvorbe. Odzneli na fiom
Scherzo pre husle a klavir ¢ mol, Sonéa-
tu pre klavir a husle G dur, op. 78, So-
nata pre klavir a violu f mol, op. 102/1.

Piesitiovej tvorbe venovall pozornost |
operni spevdci na svojich recitdloch
[Edit Mathisovd, Walter Berry, Pater
schreier a  Dietrich  Fischer-Dieskau).
29. iGala vo Velkej séle Festspiel-
1 odznel piesfiov¢ koncert, na kto-
/ystdpili $tyria renomovani koncert-
Aci. Bol venovany v¢hradne tym
(kalnym  dislam  Johannesa Brahmsa,
kioré sa len sporadicky objavuid na

sramoch komornych koncertov: Lie-

slieder-Waltzer, op, 52 (Val&fky pre
stvri hlasy a klavir Stvorrune), Tri
artetd pre 3tyri sélové hlasy a kla-
op. 64, Valéiky pre Styri hlasy a
kiavir Stvorruéne, op. 685, Solistaml boli
Fuit Mathisovd (soprén), Marjana Lipov-
tokovd [mezzosoprén), Peter Schreier
snor] a Walter Berry (bas), ktorgch
o znadnym nadhladom a lahkostou ce-
7 veter ciilivo sprevddzall prof. Paul
chilawsky a prof. Erik Werba.

Matiné v Mozarteu si uZ tradicne vy-
hradené salzburskému roddkovi W. A.
Mozartovi. Prvé matiné 31, jala t. r. di-
:oval Gerhard Wimberger, ktorg v Gvo-
' uviedol Symf6niu F dur, KV 112, Kon-
eirt pre dva klaviry a orchester Esdur,

365 zahrali bratia Anthony a Joseph
Poratore. Koncertné 4rie KV 369 a KV

5
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Predneddavnom si cely, hudobny svet
pripomenul 3estdesiate piate narodeniny
nejvyznamneisieho amerického hudobni-
ka [v 4om najlepsom slova zmysle], skla-
datela, klaviristu, dirigenta, pedagoéga,
komentatora a hudobného publicistu
Leonarda Bernsteina (nar. 21. au-
gusta 1918 v Lawrence, Massachusetts].
V Bernsteinovej osobe sa sniibia nev3ed-
nym profesiondlnym spdsobom univerzal-
1 schopnosti hudobnika, schopného ob-
thnut na vysokej trovni vietky tvori-
reprodukéné druhy a Zanre hudby.

svojich mimoriadnych vrodenych
schopnostiach, absolvoval mlad¢ Bern-
stein aj velmi dOkladné hudobné S§td-
dium. E&te pred univerzitngm 3Stidiom
ziskal vynikajiocu klavirnu pripravu u
Heinricha Gebharda a najm3 u skvelej
uéitelky Helen Coatesovej. V roku 1939
absolvoval Harwardskd univerzitu, kde
boli  jeho uéitelmi A. Tillman Merrit,
Walter Pistcn a Edward Burlinghame
i1ill. Potom Studoval dva roky na Cur-
tis Institute vo Filadelfii, kde sa zdoko-
naloval v klavirnej hre u Isabely Ven-
gergve]. Medzitym v rckoch 1940 a 1941
sn zacasinil na letnych dirigentskych
kurzoch v Tanglewode, Stfasne sa dosté-
va do styku s Bostonskym symfonickym
yrehestrom, s ktorym je tdzko spédty do-
nes. V tomto tase spoznal tieZ Arthu-
r4 Rodzinského, vtedajSieho hudobného
rinditeta Newyorskej filharménie, ktory
ho v sez6Gne 1943-44 yzal za svojho asis-
tenta, @o malo rozhodujicl vplyv na

nsleinova budicu dirigentska karié-

MNa ti vSak mlady dirigent skutot-
ne nemusel dlho &akat. Svoi pam#tn¢g
Hirigentsky debut, skutofny  krst oh-
nom®, absolvoval 14, novembra 1943, ke-
dy tnkmer v posledne|j mintate zaskotil
4 chorého Bruna Waltera. Za niekolko
hodin nielen?e naStudoval Walterov fix-

stanoveny program, ale zvlddol ai
tvinku Varidcie na madarskd sed-
liicku pieseit od Miklosa Ro6zsu. Ohlas
et o dirigentského debutu bol jednoznaé-
nou senzaciou. Noviny New York Times
hooooznadili za ,zdzradny talent. VzAapdt]

stal hosfom koncertov Newyorskej
filharmo6nie, 18. februdra 1944 uskutod-
nil svoje prvé vereijné vystipenie s Bos-
tonskou filharméniou, dokonca v dvol-
filohe — ako dirigent i ako soélista Ra-
velovho Klavirneho koncertu G dur. Po-
tom prisli koncerty v Montreali, Chica-
g, Los Angeles. V janudri 1944 dirigoval
aotovi premiéru svojej Jeremiah Sym-
phony s Pittsburskym symfonickym or-
chestrom a ¢ aprili premiéru svojho ba-
letu Fancy Free na scéne Metropolitan
Opera House. Mlady Bernstein sa tak za

ve
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Agnes Baltsa ako Octavian (vIavo) a Ja-
net Perry ako Sophie (vpravo) v salz-
burskei inscenécii Idomenea.

217 interpretovala mladd bulharskéd spe-
véitka Elena Filipowa. ]Jej pekne sfarbe-
nému soprdnu chyba v3ak potrebnéd lah-
kost a technickd vyspelost pre uvede-

"né skladby. V zdvere koncertu zasliZe-

ny fspech ziskala Symif6nia C dur, KV
338.

Na tohtoroény festival boli z opernej
produkcie predoslych sezbn prevzaté
opery W, A, Mozarta Carovné flauta a
Cosi fan tutte a opera L. van Beetho-
vena Fidelio. Premiéru mali dve operné
diela — RuZovy gavalier Richarda Straus-
sa a Idomeneo W. A, Mozarta.

RuZového gavaliera hudobne na3tudo-
val a reZiroval Herbert von Karajan. V
jeho inscendcii dominovala perfekinost
hudobnej zloZky, a to tak v orchestri
ako 1 na javisku. Hlavni protagonisti —
Anna Tomowa-Sintow (Mar3dlka), Agnes
Baltsa (Octavian), Kurt Moll [Bar6n

kratky tas stal najvd&Sou hviezdou na
americkom hudobnom mebi. Nebol to
viak vysledok americkej obchodnej rek-
lamy ,show bussines“, ale vysledok ne-
obyéainého talentu, prenikavej indivi-
duédlnej osobnosti.

V roku 1945 bol Bernstein vymenova-
ny za umeleckého riaditela New York
City Symphony Orchestra, s ktor¢ym pre-
miérovo predviedol cely rad skladieb si-
¢asnych americk¢ch skladatelov. V mé-
ji 1946 na prvei povojnovej PraZskej ja-
ri sldvil Leonard Bernstein svoj eurbp-
sky debut. V dal3ich rokoch objavuje
sa za eurOpskymi dirigentsk¢mi pultmi
-— symfonickymi i opernymi — &oraz
tastejsie. Ak by sme chceli postihnit
Sirku jeho koncertnej aktivity po celom
svete, vypodet jeho vyznamnych vysti-
penf by zabral prili§ vela miesta. Spo-
meiime uZ len fakt, Ze v roku 1958 stal
sa nédstupcom Dimitri Mitropoulosa na
tele Newyorskej filharménie, s ktorou
rozvinul takd bohatt koncertni aktivitu
ako nijaky iny dirigent, Diia 5. decem-
bra 1971 dirlgoval svoi jubilejny tisici

koncert s Newyorskou filharmoéniou. Ked
v roku 1969 ukontil svoje intenzivne de-
safrofné pbsobenie za pultom tohto or-
chestra, bol vymenovany za estného di-
rigenta Newyorskych filharmonikov, ¢o
mu zaruduje celoZivotné spojenie s tym-
to telesom.

Ochs) a Janet Perry (Sophie], ako i dal-
§f déinkujaei dokédzali vyhoviet nérod-
nym poZiadavkdm velkého majstra po
hudobnej strdnke ozaj dokonale. Herec-
kymi vykonmni upfitali najmd Kurt Moll
a Agnes Baltsa. Na zdver predstavenia
vzdalo celé publikum hold dnes najvy-
znamneijsej osobnosti salzburského fes-
tivalu Herbertovi von Karajanovi.

Inscenédcii Idomenea sa venovali dva-
ja umelci — James Levine (hudobné na-
Studovanie) a Jean Pierre Ponnelle [ré-
Zia). ReZisér tito operu mnastudoval uZ
niekolkokrdt. Po velkom ispechu Ido-
menea v Metropolitan opere prevzal re-
Zisér zédkladnt koncepciu i do tohtoroé-
nej salzburskej inscenécie, vrdtane scé-
ny a kostymov. Bolo to 3tastné rieSenie,
pretoZe umoZiiovalo reZisérovi dopraco-
vat Idomenea takmer do idedlneho pred-
stavenia, v ktorom je absoltGtna har-
moénia v obidvoch zdkladnych zloZkéch
operného divadla — hudobnej i reZijnei.
Spevéci, ale i zbory malli vypracované
svoje vystupy, recitativy i érie do naj-
mensich detailov a ich herecké vykony
v nifom nezaostdvali za spevdckymi.

Titulnd postavu Idomenea spieval Lu-
ciano Pavarotti, Jeho vykon v porovna-
n{ s americkou premiérou pOsobil vy-
rovnanejsie, Styloveisie. Vynikajico zne-
1l v jeho podani recitativy, spievané v
origindli (taliansky), av3ak bezpetne
predniesol i velmi technicky néro&né
adrie. Idamante v podani Trudeliese
Schmidtovej (robila zé&skok za Frederi-
cu von Stade)] bol trochu sklamanim, ho-
ci z minulosti vieme, Ze ide o velmi
talentovani spevacku. Jej vykon pdsobil
tvrdo, unavene, s malo zvufnou niZiou
polohou a obdivovat sme mohli len krés-
ne plné vysky. MoZno, Ze iSlo 0 nédhlu
indispoziciu. Najvyrovnaneisi vokalny
vfkon s bohatou vypracovanosfou vset-
k¢ch &rif nam predviedla Lucia Poppova,
ako Ilia. Jei protihrdc¢ka Elizabeth Con-
nellovd v postave Elettry udivovala hlav-
ne v zvladnuti faZkych herecko-pohybo-
vgch akcif, sprevddzajicich jei hlavné
vystupy. Z dal3ich u¢inkujdcich zauijal
elte tenorista Timothy Lewis, technicky
perfektne pripraveny s hlasom sice me-
nej bohatym na peknia farbu, ale 5 bez-
petnou intondciou.

Novi inscendciu Idomenea moZno sme- |

lo oznafit za vrchol tohtoro¢ného velmi
tispesného salzburského festivalu.

EVA BLAHOVA

M HUDOBNIKA

Osobitnou kapitolou v Bernsteinovom
dirigentskom umeleckom Zivotopise |e
skladatelska ¢innost, ktorou zasiahol do
vietkych hudobnych Zénrov. Osobitne v
muzikédlovej literatire svojim dielom
West Side Story vytvoril priekopnicke
dielo, ktoré svojimi hodnotami
prekonané. A napokon spomeiime eSte
jeho pedagogickt &¢innost na americkych
univerzitdach, no majmi jeho éinnost ko-
mentdtora a popularizdtora hudobného
umenia v rozhlase a televizii, cez kto-
rii prenikol do celého sveta a aj k nam.

Bernstein je prvym americkym hudob-
nikom, ktor¢y tak vyraznym spisobom
prenikol do svetového hudobného ume-
nia a zohral v ifiom velkd dlohu. Bol
prvym americkym dirigentom, ktory sa
stal $6fom Newyorskej filharménie, bol
prvym americkym dirigentom, debutuja-
cim ako operny dirigent v La Scale (1953
s M. Callasovou v Medei), i v mnohy¢ch
ostatnych eurdpskych opernych stdnkoch
(1966 dnes uZ historické nastudovanie
Verdiho Falstaffa vo Viedni). Hlavnou
devizou Bernsteinovho interpretaéného

umenia nie je technickd dokonalost, ale
sugestivna a individudlna vypoved, kto-
rd je obrazom jeho neustdleho, vetne
hladajiceho a tvorivého procesu.

MARIAN JURIK

nebolo |

Tohtorocna
VarSavska jesens

V diioch 16.—25. septembra 1983 ko-
nal sa vo Var3ave uZ 26, roénik festive
lu siacasnej hudby — Vardavské |
'83. Toto vyznamné hudobné podufatl
zahfhialo v sebe spolu 29 podujatf
orchestrdalnych koncertov, 15 komomye
a zborovych, 3 prehravky elektroakusti
kej hudby a 2 operné predstavenia], n
ktorych odznelo vy3e sto skladieb od
autorov réznych nérodnost Eur6py | nies
ktorych dalsich kontinentov. ]

Aké bola tohtorofnd VarZavskd {esefl,
¢o zaujimavého a podnetného prinmf
la? Je pochopitelné, Ze vzhladom na ich
mnoZstvo nie vietky skladby ¢i interpre-
tadné vykony sa radili k $pi¢kovym, vi
Sina z mich dokonca patrila len k
meru. S vedomfm, Ze kaZdé takéto hod-
notenie mnesie znadna dédvku subjektivi
ty, pokisim sa spomenif strutne aspo
tie mnajzaujimaveijsie.

UZ otvaraci symfonicky koncert slubo-
val velké zaZitky. Na programe boll to-
tiz dve atraktivne skladby: P. Boulez —
Rituel (in memoriam Maderna) a E, De:
nisov — Rekviem. Ani jedna z nich viak
nesplnila celkom otakévanie a tak sk
totnym za¥itkom bol a% druh¢ symfonics
k¢ koncert, na ktorom v predvedenf
Symfonického orcestra polského rozhas
su a televizie z Krakova odznel o. i, po-
zoruhodny II. koncert pre violontelo &
orchester K, Pendereockého so solistom
1. Monighettim za dirigovania autora. &
dalsich orchestrdlnych koncertov zaufa:
lo vystiapenie Symfonického orchestra so-
fijskej filharmonie (s dirigentom K. Iljes
vom]); v ich interpretfcil najvacst !
mala skladba Festive music V, Kazans
d¥ieva. Daldimi hostujacimi telesami bo-
li Leningradska filharmonia (dir. A. Jans
sons), ktora uviedla II. huslovy komcert
(s6lista G. Zislin) a IV. symféniu D, Sos
takovita a Symfonicky orchester baﬂm,a.
skeho rozhlasu so skladbami U, Zimmer-
manna (Sinfonia come un grande lamens
to) E. Boguslawského (Musica concer
tante per saxofono alto e orchestra
Bottgera a W. Kr#itschmara. Dirigentom
koncertu bol H. Rogner.

V rdmci komornych koncertov yynik:
li majm4 skladby Pléiades pre 6 hrw
na bicie néstroje 1. Xenakisa, Ision
{ koncert pre dychové a bicle n&mh
rumunského autora S. Niculescu k
né oratbrium Posledné pohanské ob
B. Kutavitiusa, vyuZivajice priesto
a svetelné efekty a kompozitne nend
rotnd, aviak velmi pOsobivd kompozicia
Rekviem Songs pre mezzosoprdn, h
a violonelo B. Adamsa. Druma!'ln'mkf
podnetnym &inom bolo kompletné uwﬁa
nie Styroch sondt pre husle a klavir Ch.
Ivesa v preciznom podan{ A, Blaszczoka
a E. Knapika. Uré&itym sklamanim ¥
boli zborové koncerty, Ktoré svojlm ob:
sahom ani interpretanou troviiou nespl
nili ofakévanie publika. (V¢nimku tvo-
rili vari iba skladby Meditdcia M. Mol
dovana a Campana A. Ko»szewakého]"

Zaujimavé boli obe operné pradam'ﬁ
nia, najmé uvedenie komornej opery-pan:
tomimy Manekyni polského autora Z,
Rudzinského, pohybujiicej sa na rozhr
ni konkrétna a abstraktna (s mimoriad
ne posobivym reZijnym poiatim M. G
gifnského) a tie? opery D. Sostako
Hréc¢i (na ndmet Gogola), ktord preprd:
coval a dokonéil mlady polsky skladatel
K, Meyer.

V réAmci prehrdvok -elektroakustickej
hudby odznela monumentdina eum
cia P. Henryho Apokalypsa, ukéZky s
gasne| japonskej elektroakustickef Imll.
by a skladby viacerych dalSich autonoy,
venujiicich sa tejto oblasti tvorby |l
Mandolini, Ch. Dodge, G. M. Koenig a L.

Z interpretatnych vykonov treba spo:
mentif aspoii strhujici vykon viclonge
listu I. Monighettiho v spominanom an
dereckého koncerte, ako aj v sk}adbal‘q
mento pre violoncelo s6lo A. Knajfela:
perfektny kolektivny vykon VarSay
skupiny hradov na bicie néstroje v X
nakisove] kompozicii, kredciu saxol f
tu D. A. Pitucha v skladbe E, Bogusla
ského a huslistu K. Jakovida v Astrl
vovom huslovom koncerte.

Sucéasfou festivalovej atmosféry
tieZ moZnos{ nadviazania osobnych
taktov s viicsinou pritomnfch hran
autorov, interpretov a ostatnych
nikov festivalu. Aj ked dnes uZ Va
ska jeseii nehrda vo vyvoji hudby td
(ilohu, aka jej prinaleZala pred 15—
rokmi, stdle je vyznamngm férom
vzdjomné konfrontdcie tvorcov shda
hudby a ich snéh. Je preto smutnfm
statovanim, Ze sa [podobne ako po
ostatné roky) aktivne op#f od nés
festivale mezidcastnil ani jediny au
interpret. To je fakt hodny zamysl
sa a hladania pri¢in, ved naposledy
le slovenskd hudba []. Sixta: Nonet]
Vartavskej jeseni v roku 1977,

STANISLAV HOCHEL




PRIX DE MUSIQUE FOLKLORIQUE DE RADIO BRATISLAVA

V diioch 20.—23. septembra 1983 uZ po dvanésty raz
sa uskutofnila medzindrodnéd rozhlasovi sitaZ magneto-
fénovych nahrédvok eurtpskeho hudobného folkléru, kto-
rej usporiadatelom je Ceskoslovensky rozhlas v Brati-
slave. UZ predoslé roéniky boli dokazom, Ze sa jej zé-
mery Gspe3ne rozvijaji, Ze sa umelecké profesie v sd-
tasnosti nezaobfidu bez konfrontdcie mnézorov, bez vy-
meny skisenosti, bez experimentovania a hladania no-
vgch met6d préce, & novych vymoZenost! a zruénostf
pri sniman{ zvuku a réZii, Zivotaschopnost tejto sttaZe
(od r. 1970) sa osvedéila a rozrédstla sa naozaj na vzéc-
ne, pritom ojedinelé eur6pske rozhlasové poduijatie, so
$irokym kultirno-spolofenskym a umelecko-ideovym do-
sahom.

V tomto rofniku sa na nej so svojimi nahrdvkami (v
potte 112 snimok) zfiéastnilo 29 rozhlasovfch stanic
z0 14 Statov Eurfpy. SdfaZné nahrévky hodnotila me-
dzindrodnad porota, zloZend zo zéastupcov zaastnenych
rozhlasovych stanic, ktore| predsedal doe. dr. Ladislav
Burlas, CSc.

Shta%ilo sa v troch kategbridch:

A — nahréivky Iudovej piesne v spracovani skladatelov
pre sélovy spev s initrumentdlnym sprievodom,

B — nahréivky folklérnej hudby v spracovani skladate-
fov pre silovy aerofonicky hudobn§ néstroj s Iu-
bovoInym sprievodom,

C — nahrévky autentického hudobného folkléru v in-
terpretdcii Zenskei vokélnej skupiny (4—12 Ele-
nov) bez sprievodu alebo s initrumentilnym sprie-
vodom.

KaZda stanica mohla zaslat do jednotlivgch kateg6rif
dve nahravky, &¢ie maximédlne 3est nahrdvok. SidtaZnéd
porota hodnotila nahrdvky podla kritérif sifaZe, v kto-
rjch sa sledujd dramaturgické pociny, kompoziné spra-
covanie, §tylovd a technickd hodnota interpretécie, zvu-
kovd kvalita a rozhlasové vyuZitelnost.

StafaZou sa sledujii a aj oceiiuja cielavedomé a v cei-
kovom vysledku tspe3né dramaturgické impulzy a kon-
cepcie. KaZda snimka je vysledkom dramaturgickej akti-
vity urgitej stanice.

Osobitne sa v sifaZi oceiiuje 3t¢lovad a technickd hod-
nota interpretécie. Diferencujici pohlad mé svoje opod-
statnenie. U spevékov-profesiondlov s vypestovanou tech-
nikou spevu (s umel¢m fvorenim t6nov pri vyuZfvant

registrov, nosnym sfarbenim vokélov, atd.), ¢asto badat
odtaZitost od [olklérneho interpretadného 3tylu, alebo
zataZenie inym hudobnym Zé4nrom — opernym, operet-
nym, zborov¢m, alebo pop-music. Profesiondli sa taZko
vyrovndvaja s tradiénymi folklérnymi interpreta&ngmi
Stylmi. Na druhej strane, spevéci-neprofesionéli, ktorf
vyréstli v prostredf so Zivgml hudobno-spevdckymi tra-
diciami, st nositelmi vzédcnych folkl6érnych interpretad-
nych 5tylov. Mnoh{ z nich etnické, regionélne i lokédlne
zvldstnostl pretavuji do individudlneho 3tylového spevu.
Zvladnutie folkl6rneho 5t¢lu a osobitost individudlneho
prejavu zohrdva tu dOleZitd dlohu, k Zomu sa &asto
pripdja aj prirodzend muzikalita, talent, umeleckd zre-
lost, Silad medzi 5tylovo vyhranenou a technicky vyspe-
lou interpretdciou ziskava najvy33ie ocenenie,

To isté v podstate platf aj o in3trumentalistoch. Naj-
vyssie ohodnotenia ziskavaji virtu6zni hra&i na jednot-
livé traditné ludové hudobné néstroje, ako aj tie, kto-
ré sa pouZivaji pre interpretdciu folkl6rnej hudby.
V tomto ro¢niku to boll mnapr. r8zne pistaly, fujary, gai-
dy, traby, trabky, panova pisfala, zobcovd flauta, kla-
rinet, lesny roh, atd.

Medzi hréd&mi-s6listami boli amatéri | profesionéali.
Mnohf z nich st absolventmi odboru Iudovych néstro-
fov pri konzervatbriu, alebo inom hudobnom ué&ilisti
(napr. v Plovdive, Moskve, Bukuresti, Sofii, Berline, ba
i v Plzni). Takychto nemdme v radoch nasich s6listov.
Vynimkou {je iba Jozef Pe3ko — flautista, hra¢ i na
aerofonické pastierske Iudové hudobné néstroje.

Treba priznat, Ze najm# autorsky podiel stal sa domi-
nantnym faktorom na findlnej podobe mnoh¢ch nahré-
vok. Samoridelné experimentovania, nedostatofné odha-
lenie skrytych folklérnych dispozicif, rutinérstvo i ne-
dokonalé kompozitné majstrovstvo vyvoldvajG mnohé
diskusie v kruhoch zainteresovanych. Na strane druhej
prvok kombinécie origindlneho prejavu s kompoziZnou
prdcou, ktord vyuZiva skisenosti sifasnych technik a
modernej zvukove| techniky upitava na seba prvoradi
pozornost.

Vyznamny podiel na celkovej podobe nahrdvok mé
zvukovo-technickd réZia, s vyuZitim playbackovych sys-
témov elektroakustického 3tidia s moZnostami transfor-
mécie zvuku a rdznych zvukovych efektov.

Problematika s autentickym folklérom v sttaZi savist

so shidfasnymi priamymi nositelmi hudobno-folklérnych
prejavov. Uké&zalo sa, Ze najvy3sie ocenenie ziskavaji tie
stanice, ktoré maja dobré zdzemie autentického folkl6ru
a systematicky realizujd jeho nahrédvky v teréne, ¢i
v Stadiu. Najm# rozhlasové stanice Bulharska, ZSSR, Ju-
hosldvie, CSSR, NSR a Spanielska priné3aja tie majpo-
zoruhodneiSie nahrédvky.

Aplikédcia exaktnych poznatkov na rozhlasovii prax
realizuje sa cestou seminéirov a exkurzie. V tomto roé-
niku bol semindr o traditnei Iidovej hudbe v Spaniel-
sku, Referdt s hudobnymi ukéZkami prednieso] Arcadio
de Larrea Palacin zo stanice Radio Madrid.

V rédmci exkurzie obozndmili sa stdasnici s folkl6r-
nym umenim zédpadoslovenského regibnu vo Vajno-
roch — s néstennymi malbami, v¢Sivkami, krojmi, s jar-
nymi obyfajmi detf s kiselicou, lésolou, s dychovou
hudbou, s tradifnou vajnorskou svadbou, ale aj so si-
¢asnym Zivotom Vajnorfanov, vinohradnfctvom, &innos-
fou MNV, rozvojom obce.

Na zéver tohto podujatia odznel koncert vifaznych
nahrdvok s priamym prenosom z koncertnej siene Ces-
koslovenského rozhlasu v Bratislave. Zivou hudbou do-
plnil ho Orchester Iudovych néstrojov Ceskoslovenské-
ho rozhlasu v Bratislave.

Ceny, diplomy a medaily z tejto safa¥e ziskali tvorivé
kolektivy, interpreti a skladatelia stanic Bratislava, So-
fia, Plzeii, Moskva, Bellast.

Osobitné ceny Slovenského hudobného fondu Bratisla-
va ziskali skladatelia Ivan Dubeck§, Svetozér Stratina
a Miroslav Bézlik. Ceny Ceského hudobného fondu Pra-
ha ziskali skladatelia Jifi Pavlica (Brno) a Jaroslav
Kritek (Praha).

Cenn Ceskoslovenského hudobného vydavatelstva
OPUS za vynikajlici umeleck§ vfkon v hre na gajdy
ziskal Zden®k Bldha (Plzeii).

Za najvyddie ohodnotenie kolekcie vietkfch sfitaZnfch
nahrivok si GRAND PRIX odniesla rozhlasovd stanica
BRATISLAVA. Aj to fe dokazom, Ze sa folklérnej hudbe
v Ceskoslovenskom rozhlase na Slovensku venuje sis-
tavne Gctyhodnd pozornosf zo strany véetk¢ych zaintere-
sovanych: skladatelov, umeleckych pracovnikov i folk-
loristov. Ich spolofnou zésluhou sa droveii nahrévok
v hudobno-folkl6rnom Zénri vysoko pozdvihla.
ONDRE] DEMO

venskych skladatelov za rozvo| sloven-
skej hudobnej kultiry a iné.

V tomto roku uvslavuje vyznamne Zi

votné jubileum hudobny skladatel dr.
Vojtech Wick. Roddk zo Sutian (26, 6.
1908) po gymnaziadlnych 3tddidch v Pre-
%ove a prdva na PFUK v Bratislave 5tu-
doval hru ma klaviri u prof. Stefana Né-
metha-Samorinského. Coskoro sa dostal
do kontaktu aj s dZezovou hudbou a v
tridsiatych rokoch uZ aktivne improvi-
zuje v bratislavskom rozhlase. K taned-
nej piesni sa dostal aZ neskdr a zostal
jei verny aZ podnes.

Vojtech Wick fe ¢lenom Zvdzu sloven-
skych skladatelov a od zaloZenia poboté-

Drazdanska filharmonia

dala 29. IX. v Koncertnej sieni SF bodku
za mimoriadne pestr¢ymi a bohatymi Diia-
mi kultiry NDR v nasej vlasti. Svetozni-
my orchester nezostal ni¢ dlZny svojej
povesti a v Koncentrovanej podobe uké-
zal vietky atribtty, podmieniujice naj-
vyi8iu kvalitu v tejto sfére. Ukazuje sa,
2e medzi rozhodujtice patri psychickeé
zjednotenie kolektivu v smere dbvery k
hranej hudbe a k realizovaniu dirigento-
vich zédmerov. Iba z tohto podhubia a s
prispenim rydzo instrumentéalnych schop-

nosti jednotlivcov vznikd moZnost opti-

mélnych vykonov, spéjajicich do jedno-
ty technické a umelecké majstrovstvo.
Situficie pre orchester od Ruth Zech-
linove| kladli zv¢3ené ndroky predoviet-
kfm na dychovi sekciu, vyuZiti autor-
kou diferencovane, a na dbvern v die-

Z vystupenia Drazdanskej filharmonie v Bratislave.

© Jubilant VOJTECH WICK

ky pre Stredoslovensky kraj (1963—1982)
bol &lenom v¢boru. Patri neustdle medzi
aktivnych ¢lenov a svoiimi skisenosta-
mi a radami poméha rie$it problémy, si-
visiace s rozvojom hudobného Zivota v
Stredoslovenskom krafi. Jeho plodnd
skladatelski précu moZno dokumento-
vat vySe 400 skladbami z oblasti tanet-
nej hudby, Sansbnov, angaZovanych po-
litickgch piesnf, inStrumentdlnych skla-
dieb pre Ziakov LSU, orchestralnych
skladieb a celym radom piesni pre deti
v populdrnych reldciach, ako sa Nasli
sme si pesni¢ku, lde plesen dokola a
Zlatd bréna.

Medzl prvé tspe3né a populdrne Wic-
kove piesne patrili Ked si Strngnem a
Plesein na dobri noc., Prvé texty pre ne-
ho pisala jeho manZelka Anna Wicko-
va. Od r. 1957 spolupracuje s poetkou
Kristou Bendovou a vytvoril s fiou ceiy
rad tanednych piesni, ktoré svojou po-
pularitou zaujimaja ddéleZité miesto vo
vyvoil slovenskej tanefnej hudby. Taky-
mi si Nedotkavd, Pieseii nocl, V rytme
kolies, Ja krdtam sdm, Pod slnkom ho-
ricim a iné. )

Po zdjazde do ZSSR v r. 19680 vznikli
jeho piesne Cajka a Pieseii o Talline, rea-
lizované v estébnskom rozhlase.

Mestu Banskd Bystrica venoval Pie-
seii o Banskej Bystrici, Breznu venoval
zasa pieseifi Na brehu Hrona, ktord bola
ocenend v sifaZi piesni o krédsach Slo-
venska. Aktivhe sa zapdja do autor-
skych safaZf, kde ziskal ocenenia odbor-
nych pordt, ale hlavne posluchéaov, kto-
ri maja z jeho piesni radost a potelenie.
Jeho piesiiou NA&5 kamarét ziskala vifaz-
stvo Eva Woframovd na festivale poli-
tickeji piesne v Martine a tretiu ce-
nu na festivale v Sokolove,

Velmi plodné je {eho spolupréca s La-
dislavom Stmonom. Vytvorili spolu pies-
ne, ktoré nadalej upevnili vyzojové ten-
dencie slovenskej tane&ne{ piesne. Boli
to napr. Zelend koliska (ziskala prvi ce-
nu v televiznej sdtaZi Vyberte si pes-
ni¢ku), Pomalujem sinkom, Mier je
ked ..., Pochod tankistov (druh& cena
v sttaZi Ceskoslovenského rozhlasu o vo-
jenska pochodovi plesefi r, 1975) a iné.

Vojtech Wick ziskal mnohé ceny a uz-
nania nielen v sataZiach a odbornych
porotéch, ale aj od Institdcif a organi-
zécif. Vlastni Cestné uznanie od Sloven-
ského wvyboru Socialistickej akadémie
[ jei zakladaiici &len v Stredoslovenskom
kraji), Cenu rady S KNV v Banskej Bys-
trici, Diplom Predsednictva ZvHzu slo-

lo. Ono na prvé polutie updtalo sice od-
vahou vypovede a evidentnou vynalieza-
vosfou, jeho esteticky dopad sa viak ma-
nifestoval skdr vdaka pretlmo&eniu, nez
vlastnymi kvalitami. Dirigent Johannes
Winkler viedol teleso pevnou rukou a
naznacil svoje moZnosti, Plne a obdi-
vuhodne ich rozvinul v sprievode k Pies-
fiam o mftvych defoch od G. Mahlera,
kde bola sOlistkou Rosemaria Langové.
lej pristup k partitire bol striedmy a
uslachtily — nedala sa zldkat k nad-
bytofnému pétosu preZivania, nenasadzo-
vala tam, kde st slova Rilckertovej pred-
lohy dostato¢ne vyrazné a genidlne u-
mocnené melodickou krivkou, Rozospie-
vala svoj part chépavo, pri¢om obzvlast
pdsobive’ vynikli inverzné vrcholy v pia-

nissimovom mezzavoce. Winkler s6listku

Snimka: CsSTK

podporil farebne bohatym, vyrazovo zvl-
nenym sprievodom; v3etky odtiene boli
zretelné a pritom zvukovo plastické. V-
kon orchestra i dirigenta gradoval v
Symfi6nii & 1, ¢ mol, od ]. Brahmsa.
UZ dédvno sme ju nepoculi v takom plno-
krvnom, sytom, uvolnene muzikantskom
tvare. Bolo pOZitkom zabudnGt na po-
vestné Brahmsove privlastky rovnovéhy,
miery, tektoniky a nechaf sa uné3af svie-

Hudobny skladatel Vojtech Wick je
vzcnym ¢&lovekom — priatelom, ktory
neunavne tvori, udrZuje kontakt aj s naj-
mladSou generédciou. PiSe pre deti nielen
tane¢né piesne, ktoré prindZaja zédbavu,
ale aj instruktivne diela, ktoré veda Z%ia-
kov LSU k intenzivnei interpreta&nei
tinnostl, no hlavne k lédske k hudobné-
mu umeniu, D8kazom toho boli vykony
Ziakov LSU v Brezne na koncerte k jeho
narodenindm. Presved?&ili sme sa, Z%e
Breznania maji radi svojho spoluobga-
na, skladatela-umelca. Od najmlad3ich
detf po Zensky zbor interpretovali s vel-
kou léskou ijeho diela.

On sfm mé rdd kaZdd dobrd hudbu.
V nej nasiel Zivotny ciel. Svoi Zivotny
optimizmus odovzddva prostrednictvom
tonov vietkym, ktorf{ po&dvaji jeho hud-
bu.

Dr. Voitech Wick 50 rokov intenzivne
zasahuje do vyvoja slovenskej popular-
nei hudby, stal sa nestorom tohto Zan-
ru. Pri prfleZitosti Zivotného jubilea Ze-
lame mu mnoho zdravia, sfl a nové né-
pady k vytvoreniu novych piesni, ako aj
mnohych vdatnych interpretov a poslu-
ché&tov, ktori ndjdu v jeho hudbe to, o
on do nej s l4skou vklad4: Zivotny opti-
mizmus, ldsku a poucenie.

ALEXANDER MELICHER

Zostou jeho hudobnej re¢l. Winkler z4-
merne vyzdvihol itavnatost tém, elastid-
nost slatikov, do rychlych ¢&asti vloZil
hodneé muZnosti a razancie a celkovo
potvrdil, Ze mu pri jeho mladosti nebo-

la DraZdanské filharmb6nia zverend nédho-
dou. Svojfm tvorivfm pristupom k znéa-
memu dielu zam‘sl_l vydareny vefer.

KUONKURZ

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypismnje konkurz na ob-

sadenie voInfch miest v orchestri SND:

— hrétov na husle,

— hré¢a na violontelo,

— hréta na kontrabas,

— hréa na 1. flautn,

— hréta na bicie néstroje.

Podmienkou prijatia {e absolutérium VSMU, AMU, JAMU alebo konzervatoria.
Vekova hranica je 35 rokov. Konkurz sa kond diia 17. 11. 1983 o 13,00 hodine
v budove opery SND, Bratislava, Gorkého &. 2.

Pisomné Z2iadosti s krdtkym Zivotopisom a opisom praxe posielajte najneskdr
do 10, 11, 1983 na Umeleckd previdzku opery SND Bratislava, Gorkého &. 2,

PSC 815 86.

Cestovné sa hradi len prijatfm uchédzafom.

OBZOR, n. p., ul.
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kopisy sa nevracajd.
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Po uvedeni Jandtkovho Zépisnika zmize-
1ého. Zlava ]. Majerova (klavir), Z. Smu-
kaf (tenor), ]. Zerhauovéd (alt).

V diioch 19.—26. augusta 1983 konal
sa v Karlovych Varoch jedenésty rodnik
prehlladky mlad¢ch interpretov a hudob-
nych skladatelov zndmy pod ndzvom Mla-
dé pOdium,

Dramaturgické zoskupenie koncertov
(tri orchestrdlne, jeden organovy, ostat-
né komorné) poskytlo konfrontafnd plat-
formu pre poznanie a hodnotenie mla-
dej Ceskej umeleckej generédcie. Drama-
turgické zameranie koncertov nezabida-
lo na grada¢ni nif podujati, z ktorych
kaZdé malo svoju osobitost a vyisto-
valo v cely komplex dobre pripraven¢ch
prehliadkovych vystipenf. Pestrost né-
strojového vyberu interpretov dovolova-
la niekedy zoskupif G&inkujtcich do pé-
sobivgch polorecitdlov [napr. vystipenie

MLADE POGDIUM '83

pozaunistu Josefa Simeka a Marimbové-
ho tria).

Rémec podujatia tvorili koncerty Kar-
lovarského symfonického orchestra (-
vodny s dirigentom Jifim Maldtom, zA-
verefny so $éfdirigentom SKO Zilina Ja-
nom Valtom). Pozornost k sidfasnejtvor-
be sa dokumentovala hlavne na zévered-
nom koncerte dielami Musica festiva od
Igora Dibdka, Prom&na — symfonietta
pre husle a orchester od Otmara Kvé-
cha (soOlista Pavel Hiilla) a skladbou
Plankty od Sylvie Bodorovei.

K mimoriadnym umeleckym zéaZitkom
Mladého poédia patrilo vystipenie Ko-
morného orchestra Konzervatéria z Os-
travy s umeleckym veddcim Pavlom Zit-
kom a dirigentom Jarom/irom Javiirkom.
Orchester mladych 5tudentov prekvapil
citlivgm umenfm sprievodu v Bachovom
Koncerte pre husle a mol, BWV 1041
(s6lista Ludék Cap) a v Stamicovom
Koncerte pre klarinet a orchester B (s6-
lista Peter Bohu#). Ambici6zne teleso po-
dalo vfkon profesiondlnych parametrov,
to sa zvlast potvrdilo v skladbe mila-
dého autora Jama Vitara — Hudba pro
smy#ce a tympény.

Jediny organovy koncert Mladého po6-
dia sa konal v chrdéme sv. Klary v Che-
be, ktory {e dnes sfdlom galérie s novo-
initalovanym koncertnym organom. Pred-
stavili sa na fiom dve mladé organist-
ky: Véra HeFmanovd a Meldnia Pustd-
jovské& s charakterove odlisnym progra-
mom, K¢ym Hefmanovéd klddla dbraz na
francizsku a Ceski organovi Skolu [N.
de Grigny, Messiaen, Eben), Pust&jovskéd
zasa viac ma nemeckd 3kolu (Bach, Re-
ger). Z teskych sicasnych skladatelov
hrala Milosa Sokolu.

K polorecitdlom, ktoré sa ofakévali s
velkym z&ujmom, patrilo i vystipenie
klaviristu Frantitka Maxidna s pOvodne
ohldsenym programom: Mozart, Skria-
bin, FiSer. Programovd zdmena Mozarto-
ve| Fantdzie ¢ mol za Bachove Preli-
dium a fdgu D dur pre organ v klavir-
nej transkripcii F. Bussoniho, vytvorila
pre klaviristu iné interpreta&né rozme-
dzie, ktoré nebolo vghodné pre umel-
ca. Prehnané kontrastnost pléch, mies-
tami zna¢ne nevyvéaZend, zbytofne zne-
hodnocovala jeho vystipenie, v ktorom
sme jeho zndmy technicky a obsahovy
nadhlad poznali aZ v zdvereénych sklad-
béch.

Vysokou kvalitou interpretafnej drov-
ne zaujal aj polorecitdl komorného sa-
boru Alma trio (Eva Kaniakovd — husle,
Marie Kohoutovd — violon&elo, Marie
Synkovd — klavir). Pozoruhodnéd tech-
nick& wvyrovnanost a zmysel pre fareb-
né tiefiovanie v jednotlivfch néstrojoch
zaradilo ich vystipenie medzi najispes-
nejdie. Podobne moZno hovorit aj o uve-
denf Jandtfkovho Z&pisnika zmizelého v
podani{ Zdeiika Smukata (tenor) a Jitky
Zerhauovej (alt) s klavirnym sprievodom
Jaroslavy Majerovej. Mladi umelci in-
terpretovali dielo s velkym citovym né-
bojom a 2zaujatim,

Na Mladom p6diu sa zdéastnili aj slo-
venski interpreti, ktori sa predstavili ko-
mornymi polorecitdlmi. Violon&elista Jo-
zef Podhoransky (pri klaviri Ivan Gajan)
uviedol s bravirnou so6listickou virtuozi-
tou diela Martind, Sostakovita a Vileca.
Basista Peter Mikulé$ v piesiiovych cyk-
loch Holoubka (Pampul6ni) a Musorg-
ského (Plesne a tance smrti) za klavir-
neho sprievodu doc. Ludovita Marcinge-

ra zaujal posluchéfov osobitfm obsal
vym poiiatfm Interpretovanych diel.
Zvlastnej pozornosti a zvedavosti pos

sluch4tov sa tesilo wvystipenie dvo
mladych klaviristov — Igora A
(1967) z Brna a Milosa Boka .
Prahy. Predstavili sa vyberom s
zo Smetanu, Schumanna, Skriabir
dadev) a Chopina (Bok]. O ich v{
nemoZno dnes hovorit ako o uce
a zrelych z aspektu v3eobecne platnfi
noriem hudobnej interpretécie.
vek mie je v3ak prekédZkou pre pi
tdciu ich umeleckej prace, ktorou
tvrdili, Ze ide o mlddencov derdei
na povrch umeleckého povedomia pi
ve zésluhou svoje| neviednej emo
lity a technick¢m danostiam, Vde
sa zmociiuji skladieb sponténne, s
vnttornym mladfckym lyrizmom, :
v ich dal%om psychickom vfvojl a do
zrievan{ bude zékonite dostdvaf pi
vyrazové dimenzie. V buddcnosti by
potrebné s ich talentom potitaf.
Stcastou koncertnych podujatf
ho pb6dia boli aj diskusné stretnutia
dfch interpretov a hudobnfch
Tov s publicistami a hudobn¢mi kri
V podnetnych, otvorenych diskusi
hovorilo adresne k jednotlivfm inte
tatnym vykonom a k problematike
tasnei tvorby. .
Mladé p6dium vsttpilo do druhej ¢
siatky svojho trvania s povestou uiitg
ného a dobre pripraveného podujs
ktoré je velmi dbleZité pre poznanie
tribenie interpreta&nych kvalit radu
dych koncertngch umelcov, ako aj pré:
zentdcie mnohych opusov mladfch skia
datelov koncertnému publiku, Je to
rostlivo premyslené podujatie, s {a
tvorivgm zdmerom, ktorého &pec
hodnota je prdve v prepojenf na
dych posluchédtov za ndasti Elenow

dobnej mldde¥e. Zivd konfrontécia
riveho ducha Mladého pbdia Zn
tohto podujatia e3te zvyraziiuje.
EVA MICH

Hudobny kabinet pri Univerzitnej kniZnici v Bratislave

Lisztov pavilon

Pre hudobny Zivot Bratislavy, ba pre celé Slovensko
sa Hudobny kabinet pri Univerzitnej kniZnici-v Brati-
slave stal vgyznamngm kultdrnym strediskom. Oficidlne
je zloXkou Bibliograficko-informaéného oddelenia brati-
slavskej Univerzitnej kniZnice, v skutofnosti viak md
svoju urdita samostatnost pri budovani vlastngeh hudob-
nych fondov a organizovani slufieb pre zdujemcov o
hudbu.

Utvorenie Hudobného kabinetu malo svoje vgvinové
etapy. V 19. storoli nikde nejestvovali samostatné hu-
dobné kniZnice, ale rozli¢éné institicie, ako hudobné
3koly, hudobné spolky a zdrufenia, divadld, ba aj sa-
kromni zberatelia nazhromaZdili kniZniéng hudobny ma-
teridl, ktory v3ak prakticky nesltZil 3irSej hudobnej,
a tgm menej laickej verejnosti. Tento cenny materidl,
ktory vlastnili spominané inStitdcie a sakromnici, nebol
zvydajne ani odborne katalogizovany, a tak &astokrdt
zostal iba knifniéngm balastom bez praktického vyuii-
vania hodndét, ktoré sa v zbierkach nachddzali. Niektoré
kniZnice mali sice vo svojich fondoch aj diela hudob-
ného charakteru, tieto v3ak boli saéastou globdineho
kniZniéného fondu. No zdujemcovia o hudbu sa &oraz
viac interesovali o pisomnosti hudobného Zivota. Tak
vznikla potreba nazhromaZdit tento materidl po knihov-
nickej strdnke a odborne ho spracovat.

Zadiatky Hudobného kabinetu pri Univerzitne| kniZnici
stahaja do roku 1951, ked dr. Jana Terrayovd v rdmci
katalogizaéného oddelenia Univerzitnej kniZnice utvori-
la hudobny referdt. Do roku 1954, ked odiSla z Uni-
verzitnej kniZnice, poloZila zdklady budovania ¢iastko-
vého fondu hudobnin. Po odchode dr. Terrayovej pre-
vzal referdt Vladimir Dvordk, ktor§ sa stal neskér vedd-
cim referentského oddelenia, do ktorého bol organizatne
zaéleneny aj hudobny referdt. Roku 1966 predloZil kon-
cepciu, podla ktorej sa hudobny referdt premenoval na
Hudobny kabinet, Po Vladimirovi Dvordkovi sa roku
1969 stala najskér dolasnou a roku 1970 veddcou kabi-
netu Emese Duka-Zélyomiovd, Rg{erenrské oddelenie sa
premenovalo na Bibliograficko-informaéné oddelenie.

Hudobny kabinet je cenngm prinosom nalef nielen hu-
dobnej, ale aj celondrodnej kultdry. Kabinet je umiest-
nenfj v zdhrade komplexu budov Univerzitnej kniZnice
v Bratislave na Michalskej ulici é. 1 v samostatne| pri-
zemnej budove, vybudovanej v rokokovom 3tjle a ne-
sle ndzov Lisztop pavilén, Roku 1820 tu ako 9-roény
koncertoval FrantiSek Liszt, &im sa zadala hudobnd ka-
riéra tohto velmajstra klavirneho umenia. Budova, kto-
rd bola predtgm uplne zanedband a slifila za skladis-
te, sa reStaurovala a stala sa reprezentadnym stdnkom
hudobnej kultary, Pred vchodom do budovy sa nachddza
socha Frantiska Liszta, ktord je vytvarngm dielom nd-
rodného umelca, akademického sochdra [dna Kulicha.

O budovanie a zveladovanie Hudobného kabinetu sa
zasliZila PhDr. Emese Duka-Zolyomiovd, hudobnd teo-
retitka a knihovnitka, Kddrové vybavenie okrem vedi-
cej pozostdva z jednej pracovnifky s knihovnickym vzde-
lanim a elektrotechnika, ktorj md na starosti prevddz-
ku po technicko-zvukovej strdnke.

Od prvopoéiatku sa vynorila otdzka, kto md mat pri-
stup do Lisztovho pavilonu. Odpoved bola jednoznatnd:
kaZdy, kto md dcitatelsky preukaz, vystaveny Univerzit-
nou kniZnicou, ktorého kniinica zallenuje do Styroch
&itatel'skfjch kateglrii. Vynimku tvoria posluchdéi kon-
zervatdrii 1. a 2. rofnika, ktori kvdli veku neméZu este
dostat Citatelsky preukaz, ale pre ich odborné vzdelanie
sa im poskytuje moZnost pouiivat slutby Hudobného
pavildnu.

O kultirnom vgzname Hudobného kabinetu sveddéia
Statistiky, ktoré hovoria, Ze ndvstevnost kabinetu md
stapajicu tendenciu. Kym roku 1970 predstavoval polet
ndvstevnikov za rok. 2200 oséb, roku 1982 sa mesalne
v priemere registrovalo 400 zdujemcov, ktori pouZivali
sluzby tejto zlotky Univerzitnej kniZnice. Dal3l rozbor
svedfi o tom, Ze vyle 63 percent ndvitevnikov patrilo
k osobdm, ktoré maja profesiondlny vztah k hudbe.
Pre pedagbégov a Studentov hudby, ako aj pre interpre-
tov je-v kabinete bohaty. muzikologicky materidl. Histo-
rici, socioldgovia a estetici hudby maji k dispozicii
bohatii a dobre selektovantg literatiru, ktord md vzfah
k hudbe. Napokon aj hudobnici teoretici tu ndjdu naj
novsie diela, dotgkajice sa teoretickgch problémov
hudby.

Nadhadzuje sa otdzka kvantity a kvality hudobnych
fondov, ktoré méziu ndvitevnici pouZivat. Do zdkladného
fondu pavilénu patria predovietkym kniiné publikdcie
domdcej a svetovej hudobne| literattry, venované otdz-
kam hudby (v pofte 12000). Cenné st najmd komplexné
hudobné informdcie, ktoré wvySli kniZne, ako hudobné
lexikény a encyklopédie. Vo fondoch sa nachddzaja aj
&asopisy, zamerané na hudobny Zivot, ktoré plynule
prind¥aji novosti o problémoch hudobnej kultary. Sa-
mostatnt zbierku tvoria hudobniny, pochddzafice najmd
od skladatelov zo Slovenska [podla stfasného stavu
40 000). Okrem pisomnej dokumentdcie sa buduje zbier-
ka zvukovgeh zdznamov, ktord je realizovand magneto-
fénovgmi a gramofénovgmi nahrdvkami. Pofet zvuko-
vgch zdznamov predstavuje 9500 nahrdvok, ale ich poé-
ty rapidne pribidajii. Kvalita hudobnjch fondov je na
vysokej arovni sudasnej muzikolbgie, &o je z velkej
miery podmienené tym, %e o kvalitu vgberu sa staraji
odborné pracovnidky muzikoldgie. Po knihovnicke] stran-
ke sa hudobné fondy spractvaji menne a_vecne a bu-
duje sa pre nich systém kataldgov a kartoték, &o umoz-
fiuje poskytnit dochvilnu informdeiu o hudobngch ma-
teridloch, ktoré md k dispozicii Univerzitnd kniZnica.

Zdva’nou a mimoriadne praktickou otdzkou pre ndv-
Stevnikov je forma &erpania inJormdeii z muzikol6gie
prostrednictvom Hudobného kabinetu. Na tato otdzku
ddva odpoved vniitornd organizdcia a prevdadzka v Lisz-

Studovna v Lisztovom pavilone

tovom pavilone, ktory je zatial pristupny cez
vehod do Univerzitnej kniZnice,

Samotny pavilén md tri Gfelne upravené miestn
Prvd pomerne mald miestnost, patri ré%ii, kde st
stroje na gramofénové a magnetofénové nahrdvky,
ré obsluhuje zvukovy technik, Potom nasleduje v
miestnost, oznatovand ako S3tudovfia, Po zadnef
Studovne sa nachddza priruénd kniZnica, ake af
16gy a kartotéky hudobngch fondov. Po bodngjeh
ndch Studovne je 13 otvorenfjch boxov s initaloval
slachadlami, ktorgjmi moino poéhvat nahrdvku,
si vyZiada ndvstevnik od slutbukonajticej knihg
Do kaidého boxu |e zabudovany magnetofén, po
ktorého sa zabezpeluje opakovanie Z%iadanef nah
a vyhotovenie zdpisu na vlastné mg pdsku pre Stu
ddely. V strede 3tudovne je niekolko pohodingch
telov na kolektivne polivanie hudobngch diel stel
fonickym zariadenim.

Boxy na poéavanie nahrévok
Snimky: archiv autora

Individudlne poéavanie hudobngch diel ab
vyuZiva najmi mlddeZ, ktoref sa poskytuje jedin
moznost vnimat hudobné diela sluchom. Okrem h
nych nahrdvok si tu aj slovesné diela, najmd
nickd tvorba poprednych slovenskych bdsnikov (.
Slddkovit), ako aj nahrdvky jazykovijch kurzov v
nych rediach. Tretia miestnosf, najmensia, slall
pracoviia pre administrativne, odborné a vedecké
ce. Tdto odbornd vedeckd &innosf predstavuje n
znamnejiu funkciu Hudobného kabinetu. Zhrome
nie muzikologického materidlu, indtalovanie tematie
vystav (hudba a vytvarné umenie, hudba a medh
hudba a humor), ako aj spomienkové vystavy pri |
zitosti Zivotngch jubilei vgznatnych hudobnikov, p
ne hudobngch kolektivov, je jedngm zo zdsluing
dujati pracovnikov Hudobného kabinetu. Sirokd
prdca s Gasopismi, rozhlasom, televiziou, divadiami
dobnymi telesami, ako aj tzka spoluprdca s doi
a zahraniéngmi hudobngmi institdciami predstap
roké pole vedeckej &innosti. Pozoruhodnd je &innos
pedagogickom tseku, ktord sa realizuje spoluprdeo
$kolami, kde je hudba zaélenend do odbornéha
lania.

Utvorenie Hudobného kabinetu pri Univerzitnef |
nici v Bratislave je medznikom v slovenskom hudob
sivote, pretofe sa utvoril kryStalizaéng bod pre
vyvoj. Cesta, po ktorej sa bude zveladovaf te
dobny stdnok, je velmi rozsiahla a namdhavd, Od
covnikov vytaduje vela osobného zanietenia a
prdce, aby kabinet mohol dobre plnif vedecké,
gické a hudobno-kultirne poslanie.

LADISLAV DOHNAR



