





Po Prehliadke mladych koncertnych umelcov v Trencianskych Tepliciach |

MLADI V TVORIVOM ZAPOLENI

Organista Imrich Szab6, naj-
spesnej$i dfastnik PMKU '83

wKam krdfa¥ mladd generé-
cia, ktorgym smerom sa uberajd
tvoje kroky?" — na tdto ot4z-
ku-parafrdzu ddva presved&ivi
a v mnohych ohladoch reédlnu
odpoved pravidelné kaZdoro&né
stretnutie mladych interpretov
v Trentianskych Tepliciach.
Ved spomedzi tych mien, 'kto-
ré prenikli do povedomia na3ej
kultdirnej pospolitosti za pos-
ledngch vySe 10 rokov, nendij-
deme isto ani jediné, ktoré by
sa nespéjalo s trendianskotep-
lickym p6diom. Na tohtorofnom
uz XVIL roénikn Prehliadky
mlad¢¥ch koncertn§ch iimelcov
(29. 7. — 5. B. 1983) sa na 12
koncertoch predstavili poslu-
chédti konzervat6rii, vysokej
skoly, adpiranti i tf, ktorf svoie
Stidium pred krdtkym ¢asom
zavfsill. Na rozdiel od o nie-
to mlad$ieho sesterského po-
dujatia — karlovarského Mla-
dého podia, trendianskoteplickéa
prehliadka sa wvykry3talizovala
v svojej koncepcii v konfron-
tdciu najmladsieho umeleckého
dorastu, ktor¢ si tu overuje svo-
je sily i skidsenosti pre plny
vstup do svojej koncertnej,
resp. umeleckej kariéry.

Prehliadka v &islach: na kon-
certoch vystipilo 28 sélistov,
10 klavirmych sprevadzatov, 5
tlenov komorn$ch zoskupeni a
jeden orchester (SKO); po dva
dni sa uskutofnil klavirny se-
minér, ktory viedol Peter To-
perczer, a na Styroch besedach
sa stretli Gfinkujtci s pritom-
nymi kritikmi. Hned na dvod
treba povedaf, %e troveii celej
akcie bola velmi dobrda a na-
vyie vvrovnané, hoci, samozrej-
me, mala svoju amplitddu vy-
bornych i priemernych vyko-
nov, no zéroveil nechybali ani
gradaéné, a to velmi vzrusivé
stipania. Ak minulého roku sa
velmi vysoko hodnotili prispev-
ky konzervatoristov, tohto roku
— logicky prirodzenou vyvojo-
vou cestou — Zezlo urcovatela
miery umeleckej kvality prevza-
1l ti skisenejsi.

Prehliadka mladych koncert-
ngych umelcov obnovila tohto
roku svoju déavnejsiu tradiciu
prepojenia festivalu so zaverec-
nym koncertom Hudobného leta
v Trenfianskych Tepliciach,
ktoré je najstarsim slovenskym
festivalom vébec. Pozdvihlo to
jednak vaZnost a dOstojnost ce-
lej akcie — privet mal predse-
da ZSS nérodny umelec prof.
DOtto Ferenczy — jednak pub-
likum bohato navstiveného kon-
certu Slovenského komorného
orchestra dostalo informéciu o
PMKU, ¢omu moZno tieZ vda-
time za poteSitelne vzrastaji-
cu krivku névstevnosti, A ¢o
je najddleZitejsie — mladi 1n-
terpreti dostali moZnost vysti-
pit s nasim renomovanym tele-
som; bola to prileZitost iste
vzdcna a nekaZdodennéd (o ich
vfkone sa zmienime na prislus-
nom mieste]. Uspe3ne sa pre-
sadzuje aj snaha organizatorov
0 vzédjomni spoluprdcu mladych
interpretov s mladymi sklada-
telmi, ¢oho vyrazom je Matiné
z tvorby mladych slovenskych
skladatefov. Ak sa kedysi v
tridsiatych rokoeh pri nastupe
slovenske] moderny pocifovala
jej burlivd vyboijnost ako ne-
dostatoéné nadviazanie na tra-
dicilu, dnes prdve opatne —
mladi skladatelia st predasne
seribzni, vaZni, filozoficky kon-
templativni — hoci neméam v
imysle generalizovaf. Vychéa-
dzajic z postromantickych sme-
rovani a v usili po komunika-
tivnosti akoby pozabudli, Ze

dne3nd doba Ziada o fosi viac
ako pthe dokonalé remeselné
kontiry tvaru, Ze Ziada jedi-
necnost pohladu na vecl zné-
me | overené. Nehytkajme sa,
ved Ravel napisal svoje Hry
vody ako 26-roény a kvarteto
ako 28-roény, Sostakovit svoju
prvii symféniu 19-rotny, Stra-
vinskij Vtdka Ohnivdka 28-ro¢-
ny... Z uvedenych skladieb
najviac upiital Godarov Ricer-
car pre dvoje husli, violonte-
lo a klavir (v podani ]. Kopel-
mana, P, Hamara, ]. Alexan-
dra, D. Rus6ovej), zndmy z
TNSHT i predchédzajicich rea-
lizécif. Premiéra I. Szeghyovej
Hommage & Rodin pre husle
a klavir (P. Bogacz, D. Russ-
ovd) ju predstavila ako autor-
ku pastelovej zvukovosti i lo-
gického vedenia linii. Cénova
Musica fisarmonica pre akor-
debn (R. Kédkoni), oplf zndma
z TNSHT, tak trochu koketuje
s minimal music. Prili5 discip-
linovany prejav P, Kriku v Sla-
tikovom triu []. Kopelman, J.
Cit, J. Alexander) by potre-
boval sprédvnu dévku espritu i
vzletu. Premiérovand Somatina
séria pre klavir Petra Martin-
teka (]. Krdlovd) vyrastd z kla-
sicizujucich tendencif a napo-
kon je tu premiéra V. Kubitku
Volanie pre klarinet a klavir
(P. Drlitka, V. Minérik) kom-
pozitne so zjavnou snahou —
vcelku tdspeSnou — vyuZit je-
diny model k pestrej Skéle néa-
lad. NemoZno nepoznamenaf, Ze
interpreti sa s velkou erudi-
ciou a entuziazmom podielall
na kreovani diel. UZ tradine
vysoké kriténiéd nédrokov spliia
koncert, na ktorom sa prezen-
tuja byvall tdspedni ua&astnici
PMKU, dnes uZ zreli umelci:
tentoraz to bol v prejave tro-
chu cudny gitarista Jozef Zsap-
ka a akordeonista Rajmund K&-
koni, ktory zavfsil svoje vysti-
penie podmanivo sugestivnou
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Klaviristka Zuzana Paulechova

kompoziciou teského sicasnika
P. Fialu Flos et ventus (Kvet
a vietor) za spoludéinkovania
sopranistky L. Braunovej.
Najpocetnejdiu skupinu inter-
pretov tvorili spevéci, ¢o iste
podmienila aj skutonost -
bezpochyby sprédvna, Ze jedno
kompletné matiné patrilo lau-
redtom tohtorofnej sitaZe M.
Schneidra-Trnavského. Dvadsal-
rotny barytonista Jan Durto ma
sice hlas komornejsieho obje-
mu, fjeho prednosfou je viak
pohyblivost a plastickd tvédr-
nosf, umocnend muzikalitou a
prirodzenym vokdlnym citenim.
Jeho vystipenie moZno povaZo-
vaf za klasicky priklad nedoce-
nenia vhodne zvoleného progid-
mu s primeranymi kontrastny-
mi vstupmi, ¢o mladému spevi-
kovi nedovolilo rozvinat jeho
iste bohat3iu vyrazovia Skalu.
Svetlejsi hlasovy materidl 22-
rotne|] Lenky Zahutovej iba
vzdialene pripominal, Ze by mal
patrit do kategbrie mezzosop-
ranov. Ukézali sa v3ak aj fa¥-
kosti pri tvoreni vysokych t0-
nov, ¢o najviac postihlo Mozar-
tovu naroént ariu s koloratdr-
nymi pasaZami, Svoj zmysel pre
komorni piesiiovost spevacka
rozvinula najm#d v Krigkovom
cykle Nafe pani BoZena Ném-
cové, hoci aj tu by sa Ziadalo
mikksie a plynulejsie [rdzova-
nie. V najpriaznivejSom svet-
le sa predstavil tenorista Ivam
0Zvat, spevdk s perspektivnou
budicnostou tak na poli oper
nom, ako aj koncertnom. P4-
¢il sa jeho prijemne sfarbeny
hlasovy fond, technicky dobré

vedenie, postavené na dychu
(vysky v3ak bude treba este
viac rozsirit) i vyrazove zrely
prienik do interpretovanych
diel. Dramaturgicky velmi dob-
re zvoleny program sice nazna-
c¢oval istti dvojp6lovost — téato
viak umoiZiiovala dalSie velmi
bohaté a jemné vrasnenie,
Zmysel pre stylovost preukédzal
mlad¢ umelec v éridch Mozar-
ta i Beethovena; hoci na ti
druha sa naniesol drobnej3i po-
prasok patetickosti, este vZdy
zostala vo vkusnom predvedeni.
Moyzesov spevdcky taZky cyk-
lus Cesta podal OZvéat spolah-
livo, odhliadnuc od men3ich ka-
zov; vrchol jeho vystipenia tvo-
rila Schneidrova pieseii Vesper
Dominicae s vyrazne zaangaZo-
vanym tvorivym pristupom.
Konzervatorid iba zriedkake-
dy vysielaji na PMKU swvoijich
reprezentantov z radov spevé-
kov, preto bolo zaradenie 18-
rotnej Svetlany Tomovej (Kon-
zervatorium Kosice), indé naj-
mlad3ej afastnitky, viac-menej
prekvapujice. Mladd adeptka
mé uZ teraz pomerne bohaty
repertodr; jej farebne svetlejs{
hlas inklinujtici ku koloratire
a so Sirokym diapaz6nom bol
viak prili§ chvejivy, &o sved&i-
lo o akejsi obave dobre zvlad-
nut nédroénd dlohu. V buddc-
nosti by sa mala zamerat pre-
dovietkym na nadobudnutie
vnttornej vyrovnanosti a t¢m
aj pOdiovej istoty. Irena Luké-
tovd (Stipendistka SHF) — ako
sme sa neskdr dozvedeli —
spievala v indispozicii, takZe jej
vyfkon bol nutne determinova-
ny touto objektivnou skutoé-
nostou, MA tmav3f mladodra-
maticky soprén, ktorého boha-
td timbrovost uplatiiovala v
hojne| miere v svojom progra-
me velkého slohového rozpty-
lu, Ak neberieme do tvahy nie-
ktoré nedostatky (dySny ton,
distonéicia v Schneidrovej pies-

ni, sklon k nadbyto&nej rapso-
dickej rubdtovosti), jej kreé-
cia zanechala vcelku priaznivy
dojem. Eva Malatincova [so6list-
ka 8D KoSice] vlastni vyrazny
dramaticky sopran, avsSak zrej-
me jej rezervy v technike spd-
sobujti nevyrovnanost v tvoreanf
tonov i registrov, mierne dis-
tonovanie, vysoké tlatené tény,
tvrdé nasadzovanie. To, €o sa
moZno stratf vo velkom orches-
tralnom zvuku a spoluspievanf
kolegov v opere, vynikne napl-
no tobdZ v takych kompozi-
cidach, ako je Schumannova
krehkd piesiiovda lyrika, &i
Straussova brilantnd vokélna
miniatara. Spevatka by sa moh-
la snaZit svoj prejav viac skul-
tivovat a uvolnit. FrantiSek Ma-
latinec, jej manZel (soélista 5D
Kosice) je majitelom ovela
plastickej8ieho a vycibreneijsie-
ho, hoci komorneisieho baryt6-
nu; kredcia Cajkovského ukéa-
zala aj u neho mens$ie problé-
my s vy$sou polohou. Po v§ra-
zove| strdnke je jeho prejav
tvarneisi a zrel8i; zmysel pre
humor predviedol v piesni H.
Welfa, podobne vydarene stvar-
nil i Suchoiiove Batovské pies-
ne. Na Konzervatoriu v Ziline
pOsobi pedagogicky sopranistka
Viktéria Dundova-Foltfnova, jej
hlasovy fond vyrastd z komor-
neisieho charakteru, ale je pri-
jemného sfarbenia, sprdvne za-
gulateny a nosny. Cennoun de-
vizou jej prejavu je kultivova-
nost, vrodena muzikalita a cit-
livy zmysel pre prirodzené ve-
denie vokdalne| linie. Najmi v
piesiiovej tvorbe prenikla do

obsaZnej néladotvornej roviny
malych vokalnych skvostov. Ho-
ci sme miestami pocifovali hla-
sovi dnavu, zrejme spdsobeni
néro¢nostou i dlZkou programu
rozsiahleho diapaz6nu, dok4za-
la to vykompenzovat zrelym a
sugestivhym v§razom.

Vi&sSina klavirnych sprievo-
dov sa svojim partnerstvom tak-
mer prikladne spolupodielala
na vyslednom tvare diel (D.
Lackova, K. Bachmannové, ]J.
Kovéfova, 1. Cervendkova, |.
Rumpl).

Dychové nédstroje boli zasti-
pené na tohtorotnej PMKU iba
dvoma hra¢mi. Fagotista Sta-
nislav Bicdk (Konzervat6rium
Kosice]) je skdr typom orches-
trdlneho hrada, ktory v tomto
uplatnen{ vidf aj svoju budic-
nost. Jeho prejavu chybala vig-
Sia presveddivost a iskra, podal
dobry, spolahlivy Skolsk§ v§-
kon. Na klaviri sprevéddzala Z.
Ambrosovéd. 0dlisny typ pred-
stavuje hobojista Igor Fé&bera
[Konzervatérium Zilina), kto-
rého dispozicie sa uberaja viac
soOlistickym smerom., Najmi v
Hummelovi sa prejavili vietky
klady, no 1 isté rezervy jeho
hudobnych schopnosti: pekné
préica s dychom, koncizny prie-
razny ton, vyborné muzikant-
ské citenie, ale nedotiahnutosti
v ukondovani frédz a rytmicko-
metrickej pulzdcii. Na kvalit-
nom vyznen{ diel méa zasluhyv
znamenitd klaviristka M. Singe-
rovi.

Kréla néstrojov — organ —
zastupovali dvaja umelci. Sac
pouenf skasenosfami volia si
teraz organisti, prezentujici sa
v  Trenc¢ianskych Bohuslavi-
ciach, uZ spravny program, klo-
ry sa dé hrat na tomto jedno-
manuédlovom néstroji, ¢o nieks-
dy vedie i k objavnym momen-
tom, ako bol kedysi ]. A. San-
trach a teraz u Zlatice Suchén-
kovej, ]. Cabamillez, ¢i ]J. S.
Bach a jeho dve duetd, Vcelku
dobry v¢kon organistky naru-
Sovali prilisné metrorytmické
zvinenia a Ziadalo sa vniest
viac népaditosti do registrécie.

PMKU pritahuje mladych in-
terpretov aj svojou cenou kri-
tiky — diplomom, ktory kaZdo-
rotne udelujii pritomni kritici
za naflepdf vykon prehliadky.
Tentoraz ho dostal celkom jed-
noznaéne organista Imrich Sza-
b6 [3tipendista SHF), pripra-
vujlici sa momentédlne na jesen-
né sdtaZné zépolenie do Buda-
pesti. Mlady skromny umelec
dokonale ovldda svoje remeslo,
hra technicky brilantne a spo-
Tahlivo, dokéZe citlivo budovat
architektonlku diel, v registra-
cii vie byt a% tzkostlivo 3tylo-
vy, no vie aj rozmarne hyrit
farebnymi timbrami. V néro¢ne
stavanom programe (a to treba
zdbraznif, pretoZe organ v Om-
%eni méa taZkochodiacu mecha-
niku) sa ukdzal ako majster
svojho néstroja; takéto vykony,
ako bol jeho, kredit prehliadky
len zvy3uji. Svoj program si
rozloZil do dvoch blokov; na
jednej strane Buxtehude a
Bach, na strane druhej Liszat,
Otenés, Koloss, Dubois. Kym v
prvom bloku prevaZovala aske-
tickd prisnost a viazanost hu-
dobnej reéi starych majstrov,
v druhom bloku Szab6 nasmero-
val svoj prejav do inej roviny,
akcentujic nova zvukovi kva-
litu zvolenych skladieb. Preto
v jeho poiiat{ Bach vyznel tak-
mer schweitzerovsky hlbokomy-
selne a kontemplativne, v Lisz-
tovi zasa pretlmoégili girlandv
skladatelfovho orchestrdlneho

Klavirista Mikula$ Skuta

Sopranistka Vijktéra Dudové-
Foltynova

zvuku do zvuku organa, v Ode-
néasovi presvetlil bukolickym ly-
rizmom jeho Pastordle, aby v
zévere svojho vystipenia odlfi-
511 modernizmus Kolossov od
brisknej virtudznej efektnosti
Duboisa. JANA LENGOVA

Hoci nebolo z&merom uspo-
riadatelov XVII. ro¢nika Preh-
liadky mladych koncertnych u-
melcov v Trenéianskych Tepli-
ciach pripravif konfrontdcie v
jednotlivgch odboroch, predsa
sa takdto moZnost naskytla v
dosledku silného zastdpenla
klaviristov. Ba pritomnostou

© Zuzany Paulechovej (namiesto

Ivana Gajana) mall prileZitost
na podiu Kidpelnej dvorany ob-
héjit opodstatnenost svojho o-
cenenia vietci minuloroni no-
sitelia cien z Interpretalnej sa-
taZe SSR v Banskej Bystricl.
Teda v poradi — Maridn Pivka
(v sifasnosti uZ skoncil mos-
kovské konzervat6rium), Zuza-
na Paulechovd [na VSMU u-
konéila 2, rotinik ), Mikul4s Sku-
ta (&erstvy absolvent V3SMU,
ktory po bystricke| sutaZi zvi-
tazil na Smetanovej safaZi v
Hradci a na jar t. r. bol tretf
na Medzindrodnej stifaZi v Até-
nach) a Daniel Buranovsky (u-
koné¢il 5. roénik Konzervatoria
v Ziline). Ich poget na Preh-
liadke roz8irila Zuzana Hude-
cové z bratislavského konzerva-
toria (ukonéila 5. ro&nik). Ne-
chceme vyvodzovat z takto vy-
tvorenej situdcie zévery — aj
s ohladom na iné prostredie a
podmienky prezentacie na
dvoch rdznych podujatiach. Ide
ndm tu skér o vyzdvihnutle
prdce Zviizu slovenskych skla-
datelov pri sledovan{ mladych
talentovanych umelcov a ich
zapédjania do dal%ich koncert-
nych prileZitosti v celosloven-
skom kontexte.

Tohtorotné silné zastdpenie
klaviristov na trentianskotep-
lickej prehliadke reprezentuje
sitasna situdciu i perspektivne
zézemie nasich interpretov: vel-
mi mélo je ich v slacikovych
odboroch [tu sa vyskytuji skdr
ojedinelé vyrazné individuality,
ako je uZ violon&elista [4n Sla-
vik a slubuje byt huslista Ju-
raj CiZmarovig), kym v klavir-
nom odbore sa kry3talizuje dal-
%ja generédcia — typovo i osob-
nostne vyraznd, Zastupcovia
oboch spominanych odborov
dostali prileZitost uZ na otvd
racom  koncerte Prehliadky:
huslisti Bohdan Warchal ml.
a Juraj CiZmarovit v Bacho-
vom Dvojkoncerte d mol (BWV
1043) a za spominané silaZné
prvenstvo klavirista Mariéin
Pivka v Koncerte D dur Josepha
Haydna (Hob. XVIII, 11). Part-
nerom im bol Slovensky ko-
morny orchester s nérodnym
umelcom Bohdanom Warcha-
lom.

{Pokratovanie na 4. sir.)

Snimky: archiv 758



TVORBA

JAN ZIMMER: XI. SYMFONIA (Poznémky k dielu)

Umelecké diela hovoria vselié¢im: zvukovostou, témami, sym-
bolikou, emotivnou substanciou. Ale najviac hovoria pritom-
nostou umenia. Ona vo mne predovietkym vznietila pocit hl-
bokého zaZitku pri poddvani Zimmerovej XI. symf6nie, dielo 98,
jei myslienkovej zévaZnosti, a naliehavého komunikatného
gesta, Ma ozaj v sebe osi .kazatelské" (1. Berger): lebo je
preplnend Zeravou expresivitou aZ zafalého vndtorného boja.
V prvych dvoch ¢&astiach je tolko bolesti, ozvufeného zla,
ostrych akcentov, Ze posluchdfa priam zdepci — aby potom
prislo nadherné, architektonicky jedineéné, v troch sekven-
cidch s violovym s6lom ku kone&nému zmieru plyntice Adagio.
Ak sutasnd muzikol6gia — rozvijajica Asafievove pojmy into-
nécie, hudobného obrazu a procesudlnosti — dospieva k chéa-
paniu hudobného diela ako dramy (Nazajkinskij vo svojej
najnoviej prdci Logika hudobne| kompozicie), potom Zimmero-
va Symf6nia je celou svojou povahou jedineénym prikladom
pre takyto nahlfad. V rovine tematickeij, stavebnej i vyznamo-
ru-symhollcke} v nej ide o konflikt, jeho peripetie a rozuz-
enie.

V tematickom pulze ako zékladnej kategorii hudcbného mys-
lenia sa stretdvame s niekolkymi centrdlnymi tvarmi: ostr¢m
kvartovym motivom (Partitira SHF, xerox, str. 2, takt 4 v kla-
viri)] — konvencionalizovanym citdtom — symbolom husitské-
ho chorédlu ,KtoZ jsi boZf bojovnici...* [po prv§krat str. 6,
takt 5, v plane anglického rohu medzi ,vybuchmi” orchestra),
dvandsttonovou témou skondtruovanou symetricky 2z kvért
a malych sekind (str. 22, Andante v sla¢ikoch), vyrazne ar-
chaickou, kadencovanou f[dgovou témou zAveretne| katarzie
[str. 56, takt 4). Z tychto prvkov hnetie Zimmer svoju hudbu,
vyuZivajtic pritom celé spektrum postupov, premien, kombina-
terickych moZnosti. Tak do celkom novych, Sirokych poléh
sa mu rozrasta kvartovy kratuéky motiv z dvodu (dominuje v
mnohych miestach prvej a v celej druhej Casti], kym citat
chorédlu (presnejsie jeho spoznatelnej hlavice) je stabilnejsim
znakom, hocl aj cn podlieha metamorf6zam rozvinutia.

Pochopitelne, spomenuté tematické jadréd, akoby hlavné pos-
tavy, si pospédjané tmelom hudby nie natolko individualizova-
nej, plniacej funkciu sonoristického pozadia, svornikov, pre-
chodov, uvolneni; teda dotvéarajaocej priestor, v ktorom sa
odohrdva vlastnd drdma. V rovine stavebne| modZeme hovorit
o dvoch moZnostiach analytického vykladu, pri¢om sa zd4, Ze
autcrova tektonickd stratégia sa nepriklonila jednoznaéne ani
k jednej z nich, ale siahla po — vo svojej dialektike — jedi-
ne¢nom rieSenl, Prvé ponatie naznatil v diskusnom vstupe na
Kolokviu v Dolnej Krupej L. Holoubek: trojéastovii skladbu
vnima ako taky formovy celok, v ktorom vstupna ¢ast pinf
funkciu sondtovej expozicie, druhd rozvedenia a tretia repri-
zy. Je to bystré, logike kompoziéného procesu zodpovedaijice
a vcelku prijatelné rieSenie. Druhéd moZnost tkvie v tom, Ze
budeme akcentovaf substancidlnu funkciu ,leitmotivu" — vte-
dy sa v Struktire jednotlivgch cast{ objavia jemnejsie tekto-
nické sivislosti, &i do schémy ,nepasujice” porudenia. Napri-
klad existencia akejsi vedlaj3ej myslienkove| skupiny (str, 115,
tukt 4), dbrazné exponovanie organu a viacerych ploch kom-
ponovanych riadencu aleatorikou (str. 4, 22), névratnd uzavre-
tost i s prekrasnou fugétovou kédou (uZ anticipujicou cel-
kové vyznenie diela) v prvej Casti; druhé &ast Allegro molto
vivace je naozaj rozvedenim spominaného kvartetového motivu,
ku ktorému sa eite priddvaji syrrytmické tutti ,vykriky“, no
celkom v nej absentuje  leitmotiv® | ostatné prvky expozicie;
zéveretné Adagio zalina néladovou i takmer doslovnou ma-
teridlovou reprizou (str, 2 a 53), ale potom prichddza novy
usek v Largu s [fugédtom rozuzlujicej témy (str. 56), ktord
sa vzapliti kombinuje s ,leitmotivom", je majestdtne augmen-
tovand a navy3e podstatni esteticki déinmost plochy nesie
trojnasobny s6lovy violovy vstup. V Ziadnom pripade teda ne-
vystafime s oznadenim zaveretne| dasti za [hoci aj voIni)
reprizu. Sonédtovost je v Zimmerovej XI. symf6nii prepojena
s technikou leitmotivickou a variaénou takym spdsobom, pri
ktorom u# strdcajd dominantnosf prostriedky vyluéne techmic-
kej analyzy, pouZitych Struktir a vztahov, ale je nevyhnutné
pukusit sa o nazretie do vyznamovo-symbolickej roviny diela,
lebo prave ona diktovala skladatelovi formu.

Povedzme hned, Ze je| interpretdcia nemodZe byt jednorazo-
vym aktom uaplného spoznania, skGr subjektivnym pokusom.
To vyplyva uZ zo zdkladného Zimmerovho projektu vytvorit
taki dramu v tonoch, ktorej ndmetom by boli najzdvaZnejsie
Tudské otdzky kozmu a nadej planéty, nicoty a bytia, zla a dob-
ra, o3klivosti a krasy. Pre hudobné umenie nie je — a na-
§fastie ani nikdy nebude — k dispozicii inventdr znakov ¢€i
pojmov, ktorymi by mohla prisne pojednaf tieto dialekticky
protiretivé a satasne pevne zviazané kategOrie. No v citovej
a vyrazove| ndstojtivosti ma svoju nesmierne silnd zbrai a ak
tvorivo vyuZije zobrazovacie moZnosti (medzi ne patria aj pri-
znatné motivy), ststredl sa s va3nivou naliehavosfou na pria-
mu emotivhu komunikéciu a navy3$e podriadi logiku priebehu
hudobne| drdamy obsahovo celkom jasnej tendencil — potom
moZe, ako sa to podarilo Zimmerovi, preniknat aZ k hlbkovému
rozmeru, Nie jednoznaénym, ax.omatizovanym spdsobom ve-
deckej poutky ¢i pravdy, ale umeniu vlastnym jedine¢nym ob-
sahovo-obraznym artefaktom, otvorenym  esteticky vnimavé-
mu subjektu a ¢akajicim na svoju aktudlnu zaZitkova existen-
ciu, Naznadim iba niekolko suvislosti. Kozmos a zem, cudzie
a blizke na seba prudko nardZa v Zimmerovej hudbe, pri¢om
autor s velkou sugestivitou a zvukovou [antaziou kresli®
vzdialené svety i chvejicu sa krehkost mali¢kej, ,stratenej”
zeme. Zlo a dobro — na jednej strane disonantny kvartovy
motiv, surové narazy crchestra a na druhej ¢istd, v najobec-
nejtom videni ludska chordlovd mel6dia. Zmysel chordlového
citatu je uZ tak nasyteny Kultirnym vyvinom i naviienim jed-
notlivgch hudobngch diel, ktoré sa k nemu obracali, ziskal
taki univerzalnu kontextovosf, Ze poka3at sa ho priamo, jed-
noznaéne dedifrovat by bolo hrubym zjednoduienim. Pre mia
predstavuje v drame Zimmerovei symf6nie prvok a symbol
bytia, Zivota, dobra, krasy, uzmierenia, ku ktorému dielo sme-
ruje ako k cielu i vyvrcholeniu vypovede. Malo paralel by sme
v slovenskej hudbe nasli k tomuto ogistnému, rozpory rie-
Sjacemu lindle — nie deklarativne, ale r¢dzo, Specifickym hu-
dobnym spdsobom. Velkosti ndmetu zodpovedd velkost riese-
nia, doliecha na néas velkolepost symfonizmu, suverenita vlast-
ného autorovho presvedfenia, prelnutie in3pirdcie s cielave-
domym kompoziénym zvladnutim, Nie optimisticka tragédia
| Sostakovi¢), ani drama so 3fastnym koncom [najrozsirenejst
typ dnesnej divadelnej, televiznej, no ob&as i hudobnej spisby],
ale odvaZne individudlne ziétovanie s negativizmom, pocitmi
krivdy, bolesti, zifalstva, obdivuhodné potlatenie temnych
stranok, vyhraty spor so sebou samym: a to v3etko ziskava
vdaka pouZitému materidlu a majstrovskému technickému po-
daniu dosah hlboko humdny, pozitivne eticky (transformova-
nie cikkerovskej viery v dobro v &loveku), esteticky uZinng
a kultirne nadéasovy. Tieto atribity radia Zimmerovu XI, sym-
foniu medzi najhodnotnejiie a najcennejsie hudobné opusy
poslednych desafro¢i a slovenského symfenizmu vObec.

IGOR PODRACKY

MLADI V TVORIVOM

(Dokon&enie z 3. str.)

Venujme pozornost najskor
klaviristom:

Maridn Pivka od svojho pre-
doslého vystipenia na PMKU
pred 3tyrmi rokmi — hoci uZ
vtedy ziskal za svoj pozoruhod-
ny vykon i po prvy raz udelo-
vani cenu kritiky — vyrazne
vyspel. Muzikdlne dozrel, pre-
hibila sa jeho prédca v nara-
banf s tbnom a kantilénou, roz-
vinul svoj zmysel pre formovu
stavbu diela. Jeho dobré tech:
nické zdzemie dalo Haydnovinu
koncertu potrebnd Tahkost a
noblesu, intelektudlny nadhlad
zasa potrebny vzlet a discipli-
nu v respektovan{ 3tylovosli
klasického muzicirovania. Dnes
24-roény Pivka je tvorivym u-
melcom s vlastnym interpretac-
nym nézorom, ktor¢y vie vhod-
ne sklbif raciondlnu i emotiv-
nu zloZku svojho naturelu. Je
treba poznamenat, Ze v SKO na-
Siel Pivka jedine&ného, zodpo-
vedne pristupujiaceho partnera.

Podobne ako u Pivku, zazna-
menali sme velké napredova-
nie vo vyvoji — v porovnani s
predoslym vystipenim na
PMKU pred dvoma rokmi — aj
u dnes 20-roénej Zuzany Pau-
lechovej. Ak sa uZ vtedy kon-
statovali jej pozitiva v zmysle
technického hracieho aparatu,
suverénneho ovlddania néstroja
i muzikantsky zaangaZovaného
vifkonu (hrala vtedy diela ]. S.
Bacha, Beethovena a Schuman-
na), v stadasnosti ide o kvali-
tativny posun smerom k hlb-
Siemu prieniku do podstaty in-
terpretovanej hudby a prehlbe-
nie poetizujiceho nédboja vo
vyrazovej sfére. To vietko v si-
¢innosti s dal5im rozvojom jej
technickych dispozicif v oblasti
kvality ténu. V Ravelov§ch Zr-
kadlich bola je| doménou de-
centnost, poézia, upitala ume-
nim 3Zerosvitu (obzvlast vyda-
rené boli No&né mory a Smut-
né vtdky), no popri prekras-
nych pianissiméch moZe si v
cykle dovolit predostriet aj vy-
hroteneisie kontrasty. V Cho-
pinovej Balade f mol, op. 52 od-
halila svoje dalsie prednosti —
velky zmysel pre dramatizimnus,
kontrast a napiitie, Paulechova
ovldda umenie gradécie — a
najm# vie odhadnut a uplatnit
velké moZnosti v dynamickej
tkadle, zvukové a vyrazové
schopnosti.

Mikulé8 Skuta (méa 23 ro-
kov) vyuZil prileZitost polore-
citdlu na naozaj dékladnd pre-
zentéciu repertodru velkého
itylového rozpitia: Bach (Pre-
lidium a fdga ¢ mol z Tempe-
rovaného klavira 1), Scarlatli
(Sonéta f mol), Beethoven (So-
néta Es dur, op. 81a), Liszt —
Paganini (Etnda Es dur, & 2),
Rachmaninov (Etuda Es dur, &
6, op. 33), Suchoii (1., 2. a 3.
#asf z Metamorf6z), Debussy
(Ostrov radosti). — Ukéazalo sa,
Ze je to vyrovnany, spolahlivy
interpret s velmi dobrou, aZ
virtu6znou technlkou (v prsto-
vych pasédZach ako aj v bravi-
re)], ktory svoju muzikalitu ne-
podriaduje spontaneite — ba-
dame skor isty odstup od pred-
lohy — ale rozvéaZne, z nadhla-
du koncipuje hudobny dej. Zby-
toéne neproblematizuije, snaii
sa o podé&iarknutie ipecifik
hranych diel a 3tylov, vyuZiva-
jic k tomu svole schopnosti
technické, tektonické i dyna-
mické, Ak na jednej strane mé-
me isté pripomienky k S3tylo-
vosti [najm# oblast impresio-
nistickej farebnosti v Debus-
sym], na druhej strane musfme
vyzdvihnit jehc koncepciu Bee-
thovena (stavba sondty ako cel-
ku s gradaciou v fej zévere|,
ale aj vyrazové poilatie Sucho-
fiovgch Metamorf6z (muZné vy-
zdvihnutie vrcholov ako kon-
trast k subtflnej$im partlam].

Talentovanym klaviristom je
i 19-ro#ny Daniel Buranovsky,
no Chopinova Sonfta b mol,
op. 35 (,Funerailles") nebola
najldedlnejSou pre demonsti'o-
vanie jeho sd&asnych kvaht.
Dobré klaviristickd ruka, tech-
nické dispozicie | zdrava mu-
zikalita nevyvéZia eSte Tudski
zrelost, potrebnid k pochopeniu
zéva¥ného, v tomto pripade a¥
filozofického obsahového nd-
boja. Buranovsky je plny mla-
dickeho entuziazmu, pri hre sa
riadi  spontdnnostou, ktoré
predbe?ne dominuje nad roz-
vahou a disciplfnou. O tom, Ze
je tvarny a velmi vnimavy [te-
da dal%ieho rozvoja schopny)
presvedé&il i na klavirnom semi-
nari.

ZloZzenim vhodnejsi repertoar
si zvolila jeho rovesnitka Zu-
zana Hudecova (Beethoven: &
varidcii F dur, op. 34, Brahms:
Scherzo es mol, op. 4, Suchoh:
4, a 5. tasf{ z Metamorioz). je
Zensky lyrickejsia, upata dob-
rou prstovou technikou a zviit-
S$a | patriénym nadhladom nad
predlohou, Hrala tu s6lovo po
prvykrat a zapOsobila tym
istym, &im aj v minulosti ti,
to mali vtedy vek ,do 20 ro-
kov": uréitym stupinom zrelos-
ti so schopnosfou realizovat
svoje predstavy i v ndroénej-
Sich opusoch. Je tvorivym Ly-
pom a dobry technicky zdklad
vie sklbif s nadstavbou muzi-
kélneho tvarovania myslienko-
vych linii. Ak aj predpoklada-
me, e Brahmsovo Scherzo bu-
de neskdr z vicsieho nadhladu
ponimat dramatickejlie a v
kontrastoch vyraznejsie, oceiiu-
jeme jej saCasné, subtilnejsie
poiiatie Metamorféz. Aj pri ta-
komto kreovani viak moZno bo-
hati dynamickd 5kélu rozsirt
o sytejsie zvukové polohy vo
findlnej casti.

Jedingm violontelistom na
PMKU bol 24-roény Jén Slévik,
tohtoro&ny absolvent VSMU v
Bratislave. Hoci sustavne -
edte od d&ias Stadif na  brati-
slavskom konzervatériu — spo-
lupracuje s Moyzesovym Kvar-
tetom, sledujeme a ocehujeme
nielen jeho ambicie, ale i rea-
lizadn( aktivitu v oblasti sOlis-
ticke{. Ma dobré technické za-
zemie, Kultivovany prejav a
velké muzikdlne danosti, ktoré
— ako sa ukédzalo najmd v
Troch monolégoch pre sélové
violontelo od Ilju Zeljenku, aie
i Varidcidch na slovenski tému
Bohuslava Martinii — doplilaji
Slavikove velké dispozicie pre
interpretdciu safasnej tvorby.
Komornost prejavu a 5tylovost
sme zasa Kkonstatovali okrem
skladby Martinti aj v Beetho-
venovej Violontelovej sonéte
A dur, op. B9 pri jedinetnom
spolupartnerstve Daniely Ru-
sbovej.

Odbor akorde6novej hry mal
svojho ddstoiného reprezentan-
ta v 22-rofnom absolventovi
bratislavského konzervatbria
Lubomirovi Zovicovi. Tento in-
terpret je uZ osobnostne vyhra-
nenym typom, ktory uprednost-
fiuje  myslienkové  posolstvo
hudby pred vonkajSkovou vir-
tuozitou. Dobré technické ovia-
danie néstroja i vkusna regis-
tracia mu umoZiiujn predostriet
hrané diela objavnym spOsc-
bom. V tomto smere zaujal naj-
m#d kultivovanym podanim Zo-
lotarjevovej 3. sonéty [hral jej
tri ¢asti), kedZe tohto autora
sme poznali predovietkym 2z
pompéznejdich akordebnovych
diel. Farebne zaujimavo pie-
dostrel 1 Héndlov Organovy
koncert F dur (v origindlnej
verzii).

K najmladiim uastnikom
PMKU patrili v tomto roku dva-
ja huslisti, reprezentujici bra-
tislavské konzervatorium: 18-
rotny Bohdan Warchal (ukon-
¢l 4. ruén!ktl' a o dva roky
stardf Juraj CiZmarovié, ktory
v tomto roku konzervatOrium
absolvoval. Kym CiZmarovié uz
zatal svojimi sOlistickymi kva-
litami vstupoval do povedomia
odbornej verejnosti [prileZitost
dostal — a aj ju vyuZil — aa
viaiiajsej Prehliadke), Warchal
sa zatal prezentovaf zatial naj-
m# ako komorny hrag. Hoci si
obaja rozli¢tného naturelu --
Warchal je introvertneisf, kym
CiZmarovi¢ nielen temperament-
nejsi, ale i rozospievanejsi -
ako husfové duo upozornili na

seba vlani pozoruhodnym po-
danim saéasnej tvorby, a spo-
loénu ret¢ nasli i v Bachovl [uf
spominany Dvojkoncert d mol),
Ich prejav bol disciplinovan§
v zmysle reSpektovania zdkoni-
tosti a pulzacie barokového die-
la, prisluine (vzhladom na fje-
ho charakter] komorny, ale
najmi - zanieteny — &o prl {a
kom strhujicom a v najlepiom
zmysle slova profesiondlnom
partnerovi akym je SKO, nie &
prekvapujace., Cennou devizon
oboch so6listov je 1 intonatnd
tistota a uvolnenost prejava,
to vytvdra dobry zéklad k pra-
vému muzicirovaniu.

So zamerom ststavného vzé-
jomného spozndvania sa mla-
dych teskych a slovenskych in-
terpretov deleguje kaZdorotne
na svoje prehliadkové f6ra svo-
jich reprezentantov Cesky a
slovensky skladatelsky zviiz.
Tohto roku sme z teskych u-
melcov spoznali klaviristu Mi-
roslava Hudetka a huslistu Ja-
na Opsitofa, ktorému bola kla-
virnou partnerkou manZelka
Jana. Ide o erudovanych, zre-
Iych umelcov s uZ bohatou kon-
certnou praxou. Hudeéek to
dokumentoval nielen suverén-
nostou a zbehlosfou v zvole-
nom repertoari (Haydn — Cho-
pin — Skriabin — Miroslav Ku-
bitka), ale aj istym nadhla-
dom, hranidiacim miestami af
s odosobnenim sa od uvadza-
nej hudby. Aj pri respektovant
poZiadaviek tvorcov a zékoni-
tosti Stylov akcentuje fantazif-
nost — a s touto jeho zloZkou
naturelu stzvucal najm# Skria-
bin, Vernej§im a dravej3fm ty-
pom je ]. Opsitos, prezentujicl
v Sondte pre husle a klavir fes-
kého satasnfika Lubosa Slukm
svoj zmysel pre tektoniku a
pulzdciu satasnej tvorby. Zatial
t#o v Mozartovej Huslove| soné-
te B dur, KV 454 taka toto duo
eite dotvaranie komorneijsieho
partnerstva a prepracovanie
zvukového vyvéaZenia ndstrojov,
svoju solisticka prileZitost Op-
sitos plne vyuZil nielen vo vir-
tubznom, ale aj novymi vyrazo-
vymi polohami obohatenom E.
Ysayovi (3. sonéta-balada op.
27).

Na zaver niekolko nikajdcich
sa slvislosti. ESte stdle nepri-
jimame ako samozrejmost  zia-
vy" talentovanych, perspektiv-
nych interpretov vo veku oko-
lo 20 rokov ako novi kvalitu
v nasom interpretaénom zdze-
mi. Pri zvy3ujicich sa veko-
vych i osobnostnych nédrokoch
aj v medzindrodnych merad-
lach [(napriklad na sifaZiach
vavriny ziskavaii Ctoraz mlad-
i adepti), ale aj pre redlne
spozndvanie perspektiv nésho
interpretaéného zdzemia fje si-
¢asné rovnocenneijsie zaradova-
nie posluchétov vysokych 8kol
a konzervat6rii na toto celoslo-
venské podujatie Coraz zéslui-
nejSie. Okrem mimoriadneho
zjavu 1. Szabba to boli tohto
roku v mnoh¢ch pripadoch pra-
ve oni, ktorf dali Prehliadke fej
punc. U¢ast zrelSich tridsiatni-
kov tu mé& opodstatnenie nielen
v reminiscenciach na ich ,preh-
liadkové zatiatky", ale aj v
podnetoch, ktorgmi stimulujd
tych  mlad¥ich k napredova-
niu...

Jednoznaiine sa ukazuje, Ze
trentianskoteplickd Prehliadka
sa stdva naro&nym férom. A tak
je to aj sprdvne, pretoZe nam
ide o podporu kvality a per-
spektivy mladych, ich rozvija-
nia aj s ohladom na medzind-
rodné kritéria.

VIERA REZUCHOVA

Viclon&elista Jan Slavik. Pri klaviri Daniela Rusoova.
Snimky: archiv ZSS




ytvorenim Narodného divadla

Pestré osudy mocného rodu RoZmberkov — striedavo pravé
ruky a hrozby ¢eskych kralov — predstavovali vZdy vdaéni
latku pre spisovatelov a dramatikov,

Vok Vitkovic, pan z RiZe, sa stal hrdinom aj poslednej Sme-
tanovej opery. Nie je to v3ak onen povestny milenec Zivota
Peter Vok, prototyp renesanéného ¢loveka, ale jeho predok,
najvyssi marsal Ceského krdlovstva za Piemysla Otakara II.
Vok zadumany, raneny celoZivotnou nenaplnenou laskou, kto-
rého vnitorné meditacie si ordmované rytierskym pribehom
jeho pobo&nika Jarka, bizarnou atmosférou symbolickych postav

Dieviéenskou Katuskou nového nastudovania Smetanovej Cer-

tovej steny v Ndrodnom divadle v Prahe je Jitka Sob&hartava,

tlenka Statneho divadla Z. Nejedlého v Usti nad Labem|
snimka: ]. Svoboda

Raracha a Pustovnika i humornymi ndrekmi hradného Michal-
ka, vernej rekvizity hradu RoZmberk. Nad libretom sa stre-
tol pdvodny zamer Elisky Krdsnohorskej pripravit skladate-
Tovi predlohu k dalSej komickej opere so Smetanovym hlbokym
vasnivym preZivanim vietk¢ch citovych slasti a strasti postav
@ jeho optikou tvorcu, modelujiceho z rozpravkového sujetu
strhujice podobenstvo. Tvorivé muky oboch autorov — poet-
ky i skladatela, v ktorého genialitu tak verila, Ze obetovala
vlastni povest libretistky a tieZ scénické osudy diela, sa dosta-
tofne zname, Nepochopenie zo strany stboru a obecenstva,
ktoré zavinilo neiaspech premiéry, nemalo korene len v po-
vrchnom predvedeni: pre obecenstvo vyznédvajice kristilove
melédie Predanej nevesty a Hubifky a prinasajice si do di-
vadla dobovi z&lubu v rozpravkovych nametoch, bol svet
Smetanovej Certovej steny faZko pristupny. Certova stena je
kompozitne i myslienkovo Smetanovou pochodiiou do budi-
ceho vyvoija. .

V smetanovskom cykle, ktory sa realizuje v Narodnom di-
vadle od nastiipenia nového 3$éfa a pod jeho taktovkou, sa
objavila Certova stena ako posledny titul pred otvorenim ob-
novenej historickej budovy; nova prevadzka sa zaéne v jubilejny
defi LibuSou a ako posledné dielo cyklu bude nasledovat ope-
ra Branibofi v Cechéch. Interpretaéne neprindda nastudova-
nie Certovej steny nijaké nové, alebo objavné riedenie, ale je
to predvedenie doéstojné prvej scény. Op#dl potvrdzuje, 2Ze
Koslerovo optimélne prostredie je hlboky romantizmus a vaz-
na, meditativna lyrika, miesta, ktoré rozvinie svojimi pomaly-
mi tempami do wvricne spevnych oblikov. Orchester Narod-
ného divadla hral pod jeho vedenim ako vZdy vyborne a pré-
ve tak 35tylovo zapadol do koncepcie nadtudovania i zbor Na-
rodného divadla (zbormajster Milan Mal§). Lyrickym, jemnym
a privetivgm Vokom druhej premiéry bol Jaroslav Soutek, spe-
viacky, herecky a pohybovo vynikajiceho predstavitela Rara-
cha nasiel KoSler v brnenskom Richardovi Novédkovi, v postave
Bene3a s nim vytvoril pésobivii dvojicu Bohuslav MarSik.
Experiment s obsadenim dalsich tdloh vysiel len na polovicu:
Nada Sormova zvladla rutinovane Hedvigu, ale pre jej svetly
soprdn nie je tdto dloha predsa len urcdend. Hostujica Jitka
Sob&hartovd — hlasovo i zjavom subtilna Katudka a Miroslav
Kopp ako Jarek odviedli poctivé vykony, ale obaja stoja este
len na zadiatku kariéry.

Pre inscendtorov je vZdy uskalim prechod dramatickej atmo-
sféry diela z polohy romantickej do komickej a prelinanie
redlneho sveta so symbolmi. ReZisér Ladislav Stros s vytvar-
nfkmi Vladimirom Nyvitom (scéna) a Josefom Jelinkom (Kkos-
tymy) nikde nevyboéil zo Smetanovho Stylu a snaZil sa udr-
Zat logickid stavbu pribehu, Inscendtorom sa podarilo vyrov-
nat s problémom realizdcie stavby vitavského miru, ale Rara-
cha prekvapujico prenechali svetu rozprdavok a dvojlomnost
Smetanovho diela, ktor4d by mu mala dodavaf dramati¢nost,
aj v ich koncepcii pod¢éiarkuje skdr momenty retardadné.

PraZské obecenstvo miluje Certovu stenu a uvedenie na
PraZskej jari malo velky ohlas. My s potesenim konstatujeme,
Ze ako celok je toto nastudovanie po vybornom Daliborovi za-
tital najvydarenejsdim predstavenim nového cyklu.

JARMILA BROZOVSKA

NMEVEQ

BEDRICH SMETANA: PREDANA NEVESTA. Opera v troch dej-
stvach, Libreto: Karel Sabina. Dirigent: Boris Velat. ReZisér:
Véclav VéZnik a. h., Scéna a kostymy: Kvétoslav Bubenik a. h.
Choreograf: Rudolf Karhdnek a. h. Zbormajsterka: Jilia Ra&-
czova. Asistent dirigenta: Dusan Stefanek. Asistent réZie: Gejza
Spisdk. Hudobna spoluprica: Kvetoslava Hola a Katarina Bach-
manova, Utinkuja sélisti, zbor, orchester a balet 8D v Kosi-
ciach, Premiéra 24. a 25. 6. 1983.

I ked Predant nevestu nemoZno explicite ozpac¢il za kme
novii v repertoari kosickej opery, svojimi castymi ndvratmi
na jej scénu si ziskala prioritné postavenie v dramaturgii.
UZz v prvej sezOne bola naStudovana v réZii Janka Borodaca
4 uvedena 21. 2. 1946, potom znova v rokoch 1949, 1952, 1961
i 1966, V poslednom naStudovani sa udrZala v repertoari aZ do
roku 1973, Sacasné, uz Sieste nastudovanie je vkladom kosicke|
opery k Roku ¢eského divadla. Z tohto aspektu teda zasluZny
a hlavne od6vodneny ¢in, no z hladiska dlhodobého vyvojo-
vého trendu dramaturgie opery v Kosiciach predsa len malo
objavny; treba totiz pripomenit totdlnu absenciu “nielen si-
tasnej ceskej opery, nehovoriac o operach B. Martinh, ale
i dalSich Smetanovych opier.

Inscenatori a realizatori odovzdali tentoraz tuto operu ko-
dickému publiku v nastudovani v ceskom jazyku, ktoré —
i ked nie vidy a nie u vsetkych — predsa len _pokulhdvalo”
v dikcii a vyslovnosti, hlavne na prvej premiére.

RéZiu Predanej nevesty prevzal broensky Vaclav VeéZnik
norealizoval ju ako svoju deviatu inscendcio tohto diela, ktoré

Jozel Konder (Jemk)] a Lndownt Kovaes [Keeal] v kosickej in

seendeiin Predane)] nevesty, suimki 0 Bored

REDANA NEVESTA v Kosiciach po Siestykrat

s aspechom uviedol i v zahrani¢i, VéZnika poznaja Kosice | z
nedavneho vynikajiceho nastudovania opery Porgy a Bess. Re
Zia Predanej nevesty spliia z hladiska profesionality vietky
kritérid, Len niektoré detaily, ako napr. akcia Zenského zboru
v wzavere 2, dejstva si reZijne nevyriedené, ¢i nedotiahnuté
a tak sa potom stalo, Ze Satky v rukdach rozhnevanych Zien
s nielen obligatne, ale ich symbolicky znak sa nenachadza uz
v rovine rozhorcenia a hnevu, ale ld¢enia [sic!), RéZia je tra-
d:cnd, i ked s niektorymi inovaénymi prvkami v pohlade na
postavu Vaska. Véznik ho predstavuje v dobromyselnom svetle
a obidve kredcie [Margita, Marti§) tato poZiadavku réZie ak-
ceptovalli a vyzdvihli u Vaska ludsky dovercivé crty.

Vratim sa viak este k vychodisku svojich avah. Ak je opera
na jednej scéne nastudovand Siestykrdt, notabene rencmova
nym reZisérom a solistami v zenite tvorivych sil, prdvom sa
potom ofakdva optimdlny tvar takejto inscendcie. Predand ne
vesta vsak Oroviiou svojho nastudovania nepriniesla to prave
vyvrcholenie sezOny. Dynamickd akcelerdcia inscendcie hola
nielen zdrzanliva, no aj zdrZiavana zbytotnym prepychom zvu-
ku orchestra [hudobné nastudovanie bolo zverené Borisovi
Velatovi) i castymi rytmickymi koliziami vokdlnej a orches-
trdlnej zloZky: dosledkom bola absencia vervného prejavu
a najmé toho posledného schodika, kiorému hovorime tvoriva
iskra, rozlet. Vykon orchestra na oboch premiérach len po-
tvrdil narofnost Smetanovej partitury.

7 prvého obsadenia vyzdvihujem hlavne kredcie Vaska Ste-
fanom Margitom, Vasek v jeho podani bol bezbrannym, este
nedospelym mladencom, citlivgm a neskasenym. Margita uspo
kojil nielen hereckym gestom, ale aj istotou vokdlneho preju
vu a cez postavu Vaska obohatil vlastné vyrazové prostriedky
Alibeta Mrdazova a Eliska Pappova boli v dosledku volby rov
nakych vyrazovych prostriedkov rovnocennymi predstavitelka-
mi Marienky, ich prejav sa 1isil len niektorymi detailami, he-
reckymi transforméaciami, Jozef Konder aj tentoraz potvrdil,
7e v Kosiciach este stale nemé vo svojom odbore rovnocennt
nahradu. Jeho kredcia Jenika bola logickd, vyplynula predo
vietkym z hudobnych poZiadaviek, ktorym podriadil vyraz,
vokdlnu liniu i herecké gesta nendsilné, prirodzené a pre
to presvedéive. Jenik Gabriela Szakdla z prvého obsadenia hol
vo vyrazovych prostriedkoch malo diferencovany. RezZijni kon-
cepciu Vaska sledoval ve svojom uvolnenom vykone aj| jeho
druhy predstavitel Stanislav Martis. Jeho Vasek si ponechal
dost aj 2 te] naivity, ktorou tato postavu s aspechom obdaril
v predehadzajice| inscenacii. Kym Kovaesov Kecal mal v se
be pritomno 1 isto davku nostalgie za nenavreatne stratenym
svetom historického typu ceske| dediny a bol vykresleny s las
kavym humornym nadhladom, Somorjaiov Kecal z prvého ob
sadenia upital premyslenostou a dspornosfou gest, ale 1 vital-
nostou pri presadzovani svojich zamerov a cielov. Rodicovske
postavy vytvorili PrantiSek Balun (Krudina), Eva Smalikova
i Méaria Harnadkova | Ludmila}; Ladislav Neshyba a Anton Hn-
cik [Micha)] Maria Adameova o Viera Hronské (Hata) sozmvs
lom pre drobnokreshbu a detail Vo dlohe Esmeraldy hlavne po
vokalne| stranke vuspokojila mlada Ofga Orolinova, spievajuca
nit shoch premiérach,

Zhar pripraveny Joliu Raczovou podal okrem uZz spomenu
tych rvtmickych kolizii s orchestrom veelko vyrovnany vy
kon, ale vvsoke polohy sopranov neboli vidy svietivo iskrive
o radostne,

K oporam mscenacie patreil vykon baletného stboru 5D vo
vitpne] choreogralin Rodolla Karhanka. Hostujici choreocgral
dohre vvuZil dispozicie @ Zivy, bezprostredny prejav tejto mla
dostou prinm hyriace] zlozky koSického divadla.

Inscenacia Predane; nevesty uspokojila len Clastofne, ako
celok  nesplnila poziadavko uceleného a inscenaféne vyvaaze
nehia predstavenia DITA MARENCINOVA
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MEDZINARODNA TRIBONA MLADYCH
INTERPRETOV 1981.

D. Sostakovié: Koncert pre violondelo
a orchester Es dur, op. 107, & 1 — Ro-
bert Cohen, violontelo, Velka Briténia,
SF diriguje B. ReZfucha; G, Ph. Hindel:
Koncert pre harfu a orchester B dur
op. 4, &. 6 — M, Grafova, harfa, NSR,
Janédtkova filharménia Ostrava, diriguje
Hartmut Hiénchen, NDR; Fernando Sor:
Varidacie nma tému Marlboroughovej pies-
ne, op. 28 — Giiran Séllscher, gitara,
Svédsko; ]. Haydn: Slatikové kvarteto
D dur, op. 64, & 5, Hob. III/63; B. Bar-
tok: Slacikové kvarteto a mol, op. 17,
t. 2 — Takécsovo kvarteto, MLR (G. Ta-
kdcs — 1. husle, K. Schranz — 2. hus-
le, G. Ormai — viola, A, Fejér — vio-
lonéelo).

OPUS Stereo 9110 1274-75.

.

Dvojplatiovy komplet so Zivymi po-
diovymi nahrdvkami nam pripomina Spe-
cificki atmosféru koncertnych vykonov
najperspektivnejsich mladych umelcoy,
ktori sa prezentovali na VI, roéniku kon-
certnej MTMI pocas BlHs 1981.

Ak by sme chceli hladat pre tychto
mladych umelcov spolotného menovate-
fa, ktory rozhodol o ich' pocteni lau-
redtskym titulom, tak by sme ho nasli
v prvom rade v osobitom individudlnom
vklade pri nevyhnutnom predpoklade do-
konalého ovladania ostatnych paramet-
rov interpretatného remesla.

Touto €rtou osobitej neopakovatelnosti
vyrazne disponuje najmladsi laureat
MTMI 1981 anglicky violonéelista R, Co-
hen (v r. 1981 mal iba 22 rokov]. Jeho
talent vyZaruje uZ zo sugestivneho zne
jiceho tonu, ale predovSetkym 2z tvo-
rivého nap#tia a filozolického podtextu,
ktory svojou individualitou vtld€a hu-
dobnému priadu. Na jeho hre najviac
uptutava skutotnost, ako hlboko — s
ohladom na vek — dokdzal preniknut
a ponorif sa do sveta Sostakovicovskej
meditacie. Presvedéivost jeho vypovede
nespociva len v istote a dokladnosti
technického vypracovania, ktoreé je vy
nikajace, ale predovsetkym v schopnos-
ti formovaf, dotvarat i udrZat napitie
sirokodychych linii. Cohenov vykon vy-
znacuje sa vysokou mierou zrelosti  a
profesionality. Spolahlivii oporu nasiel
v spoluprdci s orchestrom SF vdaka pri-
kladnému vykonu B. Rezuchu. Pod slo-
vom opora nemdme na mysli kvalitu
zvukovej kulisy, ale predovsetkym ume-
leckta spolupracu pri zvyrazneni auto
rovho zameru a dolvarani ndlady, kto-
ril sOlista vtlaéa hudobnemu prudu.

Ak v Cohenovom tvorivom rukopise
rozhodovala vaznost, Tilozoficka hibavost
i zmysel pre dramatické napitie, tak res-
pektovanie stylu G. Ph. Hindla stavalo
zdapadonemecka harfistku M. Gralovi
pred odlisné problémy. Svoj individudlny
vklad musela zameratl inyim smerom: ako

i psobnos{ ustapit diastoéne do
tzadia, zamerat sa pa striedmu agogiku
a zohladinovat najmi princip terasovite
ho striedania jednotlivych dynamickych
hladin, Napriek tak¢mto obmedzeniam
uokazala Grafova vstipift do hry ako
umeleckd osobnost s velkou davkou nob
lesy, tvorivej iskry i strhujocej virtuo
zity postavenei plne do sluZieb vyra
zu. Grafovej Hindel vyZaruje napitie
uvedomelého muzikantstva, uchvacuje
spadom, Zivostou a spravne usmernenou
a4 vyuZitou emocionalitou.

Svédsky gitarista Goran SOllscher do-
voluje si z hladiska amplitudy agogic
kého vinenia najviac. Pravda, tento roz
kmit kraca ruka v ruke s hudobnym
peigbehom o charakterom variacii. Pri
exponovani temy e minimalny a podla
jednotlivych  varidacii sa meni; raz je
sirsf, inokedy u#si. Sirsi je v molovych,
pomalsich, ale aj v akordicky zahuste-
nych variaciach, kde si tenlo sposob
tasoveho zdrzovania vyZaduje samotny
sposob tvorenia akordov na gitare, Cel
kove Sollscherov prejav vyZaruje inten-
zivnu hudobnos(, prezriadza vkus a samo
zrejme i majstrovsky suverénne ovia-
danie techniky néastroja.

Cela druha gramoplatia je venovana
rakacsovmu kvartetu. Dve Stylovo dia
metralne odlisné skladby umoZnujn pos
luchatovi poskladatl si mozaiku portrétu
cnsemblu z viidsieho mnofstva kamien
kov. a tak ho nadrtnial s uréitejsimi 1§-
niami. leh Haydn je elegantny, plnokry
ne zemity, spevny a predsa ho sputna
va pevna tetiva tempi,. Vyrazne a plas

ticky vvzdvihujn a bohato diferencu
tematické vstupy [fraz od sprevadzaju
cich hlasav. Vykon tohto ambicidozneho

<iboru charakterizuie uslachtilosf, vyva
yenost a zvukovd lahodnost, Prisnost, 5
klasické linie, neopts

1kou modeloval
{i ich vsak ant pri Bartokovi Pravia,
tu nacierajn hibsie do arzendlu svojich

dynamickych prostriedkov: linie modelu
it ostrejsimi fahmi a Sirsi priestor po
Skytujn temperamentu. Ak v Haydnowvi
zaujali uslachtilou  vyvazenostou, v
Bartokovi dominuje zase ich schopnost
preniknit do podstaty jeho osobitého
reagovania na okolity svetl.

VLADIMIR CIZIK



Vplyv Richarda Wagnera na vyvoj narodnych smerov

[

hudobného divadia v 19. a 20. storoCi

Pod tymto heslom sa konala koncom mdja vedeckd
konferencia v rdmci DrdXdanského hudobného festivalu
1983. Bola to tretia konferencia z pldénovaného radu pia-
tich na spoloéna tému ,,Oloha romantickei hudby pri vy-
tvirani demokratického nédrodného povedomia“. Rozvrhli
ju na tri dopoludnia a odznelo na nej dovedna 18 refe-
rétov a pribliZne rovnaky potet diskusngch prispevkov.
Polovicu referdtov predniesli Nemci (siedmi z NDR,
dvaja z NSR), po dva referaty mali Svédi a Cechoslova-
ci a po jednom hostia z Dénska, ZSSR, Polska, Bulhar-
ska a Rumunska.

Hlavng tavodny referat predniesol — ako vidy —
G. Schiinfelder [DréZdany), Upozornil na protiretivost
vo Wagnerovom diele, ktord spdsobila, Ze sGfasnikom

si javilo ako chaotické. AZ dnes, s odstupom &asu, mo-
Zeme zistit, nakolko sa Wagnerom proklamovand L hud-
ba budacnosti® stala realitou. Wagnerov vplyv siaha da-
leko do 20. storocia. Najviiésie impulzy vychéddzajd z Tet-
ralogie, ktorda je zrkadlom konfliktov a katastr6f kapi-
talistickej spoloénosti a vyrazom taZby po praddvnom

mytickom svete, nepokazenom kapitalistickgmi vztahmi.
] Heyne (DraZdany) sa zaoberal osobnosfou dréZdan-
ského Musikdirektora K, A, Rockela (synovca |. N. Hum-
mela), ktory bol Wagnerovym blizkym priatelom a mal
najvidsi vplyv na jeho politickia orientdciu (Rockel bol
pu drazdanskom povstani uvlizneny, zatial &o Wagnero-
vi sa podarilo ujst do cudziny), U. Berger rozoberal
Wagnerov vztah k nemeckej klasickej filozofil a jej od-
zrkadlenie vo Wagnerovych hudobnych drdmach. K. Meh-
ner [(Lipsko) si s ohladom na 150. vyrofie narodenia
J. Brahmsa zvolil zaujimava tému — porovnanie osob-
nosti a diela dvoch velkych nemeckych hudobnikov
19. storotia. predstavitelov protichodnych smerov. Ich
protikladnost dnes chapeme ako priklad historickej dia-
lektiky. Pri zjavnej rozdielnosti majd spoloéné najmi to,
Ze obaja vyili z viedenskych klasikov a rovnako napo-
kon dospeli k obdobiu deziluzédcie, kedy sa ich umenje
stalo anikom z neutedenej reality. M. Wehnert (Lipsko)
sa pokuasil objasnif pritiny Jandtkovej rezistencie proti
Wagnerovmu vplyvu, ktorej korene siahaja este do ob-
dobia pred Jandtkovym . Studijnym pobytom v Lipsku.
Prive jeho rozhodny protiwagnerovsky postoj a zdrava
etickosf jeho realizmu spdsobili, Ze {eho opery sa stall
jednym z najhodnotnejsich prinosov v opernej tvorbe
20, storo¢ia. M. Bettin (Lipsko) sa vyslovil k problému
vziahu Nietsche — Wagner, W. Kriplin (Lipsko) hovoril
o Wagnerovom vplyve na divadelni (neopernd) este-
tiku zadiatku 20. storotia (na Vachtangova, Mejerchol-
da, Brechta a i.). H. Kolland (Zépadn§ Berlin) sledoval
krivku Wagnerovho vplyvu na vyvoj hudby 20. sto-
rotia aZ po Henzeho operu Il re cervo z r. 1956. Na fe-
ho postulaty nadvizuije aj syntetické divadlo a plura-
listickd opera. V 60-tych rokoch zéujem o Wagnera vo
svele vzrastd, o tom svedtia podetné inscenécie, nahrév-
ky, atd. Wagnerove témy sa stdvaji obldbenou zloZkou
hudobnych kold%i a niektori skladatelia sa vracaji do-
konca k jeho nametom (Tristan a lzolda, Stmrak bo-
hov)]. G. Heldt (Bayreuth) analyzoval umeleckd drovein
nemeckého divadla Wagnerovych ¢ias, ktorej bezites-
nos{ priviedia Wagnera k rozhodnutiu vytvorit nérod-
ny ' divadelny &t§l a vybudovaf prefn aj divadlo.

Zahrani¢n{ Gtastnici zvi&sa hovorili o recepcii Wag-
nerovej hudby vo svojich krajindch, N. M. Jensen (Ko-

dai) konstatoval, Ze prvym Dédnom, ktory sa dostal do
styku s Wagnerom a jeho hudbou bol H. Chr. Andersen
(r. 1855 navstivil Wagnera v Zlirichu a Liszta vo Wei-
mare). Wagnerov vplyv sa prejavil v ndmetoch, v dek-
lamécii a v orchestrdlnej zloZke ddnskych opier a vyvr-
cholil v opere Hexen (Bosorka, 1892) od A. Enpu.
]J. Degen (H#rndsand, Svédsko) predniesol dva na seba
nadvlzujice referaty (zastipil kolegu). Dozvedeli sme
sa, Ze Wagnerova hudba prenikla do Svédska so znad-
nym oneskorenim a preto uZ nemala vplyv na vyvoj
svédskeho nérodného Stylu. Mytolégia Prstefia a jeho
styl boli Svédom cudzie a preto si Wagnera neprisvoiili,
aj ked ho — z odstupu — obdivujd. Napriek tomu vysli
zo Svédska viacer! vyznamni wagnerovski intecpreti.
.Najwagnerovskej3im"  3védskym skladatefom  bol
A. Hallén, ktorého operu Harald Viking uviedol r. 1881
v Lipsku (na Lisztovo odport¢anie) A. Nikisch, M. Bialik
(Leningrad) hovoril o kritickom postoji ruskych skla-
datelov k Wagnerovej tvorbe a k jeho estetickym za-
saddm, no nasiel aj viacero styénych bodov — v kon-
cepcii niektorych opernfch vyjavov a v préci s or-
chestrom. J. VyslouZil (Brno) predné3al o vteleni Wag-
nerovych principov do ¢eskef opery. Smetana je tvorcom
teského variantu wagnerovského operného typu [Dali-
bor, Libu3a), no od Wagnera sa zdsadne li3i inym Zivot-
nym postojom. Dvofdk Wagnera neakceptuje, ale nad-
vizuje na Meyerbeera (]Jakobin). Niefo z Tristana moZ-
no azda najst iba v Rusalke. NajdOslednej5im wagne-
rovcom fje Fibich, ktorého opera Hedy sa zvykne ozna-
Zovat ako ,Cesky Tristan“, Hlavnym prinosom Wagne-
rovho vplyvu v &eskef opere je vyzdvihnutie dramatic-
kého principu na dkor hroziaceho nebezpecenstva for-
malizmu a eklekticizmu belcantovej opery. J. BuZga (Pra-
ha) demonstroval Wagnerov vplyv na Smetanu zaujima-
vym porovnanim Dalibora s Lohengrinom. E. Burzawova
(PER) kon3tatovala, Z%e Wagnerova estetika vaZsmi
ovplyvnila polskfch divadelngch kritikov a dramatikov
neZ opernych skladatelov. Wagnerova hudba mala naj-
vH&%l vplyv na polskd scénickd hudbu. M. Kostakevova
(Sofia) predostrela vyvoj bulharskej opery, ktoréd su
indpirovala skor talianskymi a ruskymi vzormi. Po r.
1910 sa tu objavuje asilie o prekomponovanie a uplat-
nenie leitmotivov a chromatickej harménie. AZ okoin
r. 1930 — saéasne so zmenou hudobnej estetiky a hu
dobnej re#l — vzrastd zéujem o Wagnerove opery. Do
bulharsk§ch opernych németov prenikd symbolizmus a
mystika a orchester nadobiida v#&3f vyznam. R. Ghir-
colasin (KluZ, RLR) nazna&il vplyv Wagnerovych este-
tickfch nézorov na v§voj nérodnej kompoziénej Skoly,
ktord sa zatala formovat a¥ koncom 19. storogia. Jej
hlavng predstavitel G. Enescu si v &ase svojho Stddia
v zépadnej Eur6pe osvojil Wagnerove kompoziZné prin-
cipy, ktoré uplatnil vo svojej najddleZitejej opere Oedi-
pus. V3etky leitmotivy tu odvodzuje z jednej zakladnej
melbdie.

DrdZdanski hostitelia obohatili konferenciu umoZne-
nim nédvitevy festivalovych podujati (pokial to bolo moZ-
né, reipektovall Zelania svojich hosti} a ukonéili ju spo-
loénym vyletom lodou do Graupy, kde sme mall moZnost
vidieft Wagnerovo mizeum s pamiatkami na jeho dréz-
dansky pobyt v rokoch 1842—1849.

LUJBA MAKOVICKA

Z0 zahranidia

Popredny rakiisky skladatel a jeden z najlepfich znal-
cov rakiiskej sd®asnej hudby Robert Schollum, oslévil
22. augusta t. r. sedemdesiate narodeniny, Jubilant sa
narodil vo Viedni, kde aj $tudoval kompozicin u Josepha
Marxa, Po roku 1945 hral v§znamn( dlohu v hudobnom
Zivote Linza, od roku 1959 pdsobil vo Viedni, kde af
do minulého rokn vyuoval na Vysokej hudobnej &kole,
Schollumovo skladatelské dielo obsahuje takmer vielky
hudobné druhy a Zénre, komornou tvorbou poginajic
ai po velké vokdlno-orchestrélne diela. Spotiatku jeho
tvorba S$tylovo vyrastala z Druhej viedenskej skoly a
dvanéist{ténovej hudby, v posledn§ch rokoch sa preorien-
toval k volne funkinej tonalite. Mnohé jeho diela maji
zabezpeteny fdspech u Siroke| verejnosti vdaka ich re-
lativne rahkej zrozumitelnosti. Popri jeho $iestich sym:
féniich a mnoZstve inych diel zaznamenali v marei toho
rokn mimoriadny aspech jeho Markove pasie, v ktorych
pouZiva aj dZezové prvky. Schollum je aj nositefom via-
cerfch vyznamenani.

Neddvno objavili v ZSSR autograf Richarda Wagnera,
Je to list, napisany Wagnerom 11. jila 1882 v Bay-
reuthe a ktor§ nasli v. Leningradskom institite pre di-
vadlo, hudbu a film medzi rukopismi ruskych sklada-
telov — Glinku, Borodina a Rimského-Korsakova, 0d-
hliadnue od skutotnosti, Ze obédlka s adreson sa sira-
tila, moino predpokladat, e Wagnerov dakovng list hol
adresovany jeho ruskym priatefom v sivislosti s ich ma-
teridlnon podporou bayreuthského divadla. V obdobi,
kedy bol list napisany, skdsal sa v Bayreuthe Parsifal,
ktorého predvedenie si vyZadovalo zna&né prostriedky.

V Tokiu realizovali za spolupréce Medzindrodnej Ba-
chovej akadémie v Stuttgarte prvi Bachovu akadémin
v Japonsku. PribliZme 450 Gé&astnikom kurzu poskytlo
informécie a podnety k interpretécii Bachovych diel fe-
denés{ docentov Bachovej akadémie v Stuttgarte na fe-
le s Helmutom Rillingom.

Orchester Medzindrodnej hudobnej mlddeZe, ktoréhn
sezfnu 1983 finanfne zabezpefuja vlddy Rakaska, Ka-
nady, Velkej Britdnie a NSR, absolvoval v uplynul§ch
diioch turné po Spanielsku a chystd sa do Francfizska,
Sedem koncertov, ktoré uskutonil orchester v Zpaniel-
skych mestach Cervero, Barcelona, Lérida, Carcassona,
Vitoria, San Sebastian a Bilbao mali velky fispech, Mla-
dy Spanielsky dirigent Antoni Ros-Marba mal na progra-
me koncertov diela de Fallu, Ravela, Cajkovského a &pa-
nielskych skladatelov.

Ira Gerschwin, brat Georga Gerschwina, zomrel 17.
augusta t. r., vo svojom dome v Beverly Hills vo vekn
86 rokov. Ira Gerschwin pisal texty pre znéme a obli-
bené melédie svojho brata, medzi infmi aj k opere Por-
8y a Bess,

Miltiades Caridis, umeleck§ vedfici Tonkiinstler Or-
chester Wien, bol pri prilefitosti 125. vyrotia vzniku
Spevéickeho spolku Spolo&nosti priatelov hudby vo Vied-
ni vyznamenany Brahmsovou medailou. Pofas jubilejnej
sezény buddi pod taktovkou M. Caridisa predvedené eiite
Orffova Carmina burana, Mendelssohnovo oratérium
Elid§ a Brahmsovo Nemecké rekviem,

V rémci festivalu ,Cabrillo® (USA) uskutotnila sa
17. augusta t. r. americka premiéra detskej opery Polli-
cino od Hansa Wernera Henzeho. Na tom istom festivale
bude mat 17. septembra t. r. premiéru aj jeho skladba
Cinque piccoli concerti (Pit{ koncertov pre pikolu) v
predvedeni Berlinskych filharmonikov, ktorych bude di-
rigovat sam autor.

Za Wernerom Egkom

Pestrd je paleta hudobnej drdmy néi-
ho storotia: reformétori — i ti, o no-

vé cesty nehladali, alebo nenasli, iba
napliali a dovrSovali uf objavené. Pre-
vaha hodndt pre lexikony, vari stovka,
najviac dve takych diel, %o sa doitkali
dvoch nasStudovani a dva, moZno tri tuc-
ty strhujicich a neopakovatelnfch osob-
nostnych umeleckych vypovedi s obdi-
vuhodnym obsiahnutim univerza proble-
matiky, ktora sprevidza Iudstvo od jeho
zrodu aZ po dnes$né dni. Zdanlivo para-
doxne tieto nesporné hodnoty skutogne
a v plnom rozsahu absorbovala len hrst-
ka pripravenych a zostdvaija skdr devi-
zou pre budécnost hudobného divadla.
Popretihané komunika&né nite. — Na-
¥tastie ndjdeme na palete eite jednu —
nevelmi pofetni — skupinu skladaltelov.
Co do miery talentu nie s moZno ani o
ni# mensi neZ reformétori a velki dovf-
#itelia, Len ich tvorivé ambicie sa ube-
raji infm smerom: nenechali sa strhngt
svojbytnym vyvojom hudobného mysle-
nia, piSu pre divadlo, a preto re#pek-
tujii aj jeho odveké zdkonitosti a v§-
voj. PiSu pre divadlo — a kedZe jednon

ZIVE DIELO

z jeho dvoch zdkladn$ch zlofiek je di-
vk — piu pre divika. A divdk priji-
ma ich diela bez migrén. PrevaZnou &as-
fou svojho javiskového diela patri me-
dzi tychto skladatelov aj neddvno zosnu-
1§ nemecky skladatel Werner Mayer, ktu-
rého hudobné histéria aj Z¥ivd divadelns
prax registruje pod menom Werner Egk.

Tvorive #erpal z eur6pskeho hudob-
ného vyvoja, v mnohom z diela Igora
Stravinského a svojho utitela Carla Ori-
fa, ktorého preZil iba o niekofko mesia-
cov. Patrf k najhrdvanej§im opernym
skladatelom néfho storogia. Pritom Eg-
kovo operné dielo nie je ani tak jed-
noznane pristupné ako opery Menotti-
ho, ani tak rozmerné ako dramaticka
tvorba Henzeho. Dokopy — popri bale-
toch — sedem opern§ch opusov. S v§-
nimkou Columba, néro&ného filozoficky
(v oblasti textu) a inscenafne (v Z%n-
rovej hybridnosti medzi oratoridluym
tvarom prve| verzie a formou opery-ba-
letu drnhej verzie) a s vfnimkou Cir-
ce, st ostatné Egkove diela pevnou si-
tastou dramaturgickych plénov opernych
divadiel v zépadnej Eurfpe, najmé v ne-
meckej kultirnej sfére. Skladatelov ja
viskov§ debut Carovné husle zazname-
nal za necelé polstorotie do stopilde-
siat premiérov§ch naftudovani, Tri ro-
ky po premiére Revizora hralo tiito ope-
ru uZ tridsatdva sdborov oboch politic-
kfch hemisfér.

Cim je Egk taky pritaZlivf — a Zi-
v§? Vyraznon rytmikou, bizarnymi a pri-
tom jasnymi harmoéniami, farbitoston
inStrumentécie, zvukomalebnymi schop-
nosfami, hudobnfm vtipom a charakle-
rotvornym postrehom? Nebol novétorom.
Jeho operné diela — to je vyrazny {ja-
viskov§ temperament, vnitorn§ rytmas,
kontrapunkt divadelnej stavby, schop-
nost tvorby naozaj divadelného dialdgu
v rémci mo¥nosti hudobného vfraziva,
zmysel pre finosnost divadelného Easu,
ktorému sa musi podriadif &as hudobnf¥.
K dspechu Egkovej tvorby iste prispeli
aj prifalivé ndmety a kvalita libriet,

ktoré si viitSinou pisal sém (na sklonku
Zivota napisal dokonca libreto pre Ab-
strakind operu &. 1 Borisa Blachera). Do-
kfizal vystihnGit potrebna Specifitnost
opernej fdpravy zndmych literrnych
predldh (Ibsen, Yeats, Gogol, Kleist).
Citlivosf{ porozumenia pre zékonitosti a
potreby hudobného divadla podporila
iste aj jeho viacro¥né dirigentskd prax
(0. i, bol v rokoch 1935-41 dirigentom
berlinskej Stdtnei opery). .

Ustrednon kvaliton fe nosnosf tém.
Prvotina Carovné husle (Frankfurt, 1935)
je midra rozprdvka s dejovfmi a moti-
vickymi rekvizitami i pointou, podobnou
pribehu Svandu dudédka, Tak ako Svan-
da trha tarovné gajdy a vracia sa tam,
kde je jeho pravé miesto — tak aj Eg-
kov chudobn§¢ sluha Gadpar zrieka sa
husli, ktoré mu daroval Duch zeme, ked
pochopi, ¥e patri k obline, z ktorej vy-
Siel a Ze jeho miesto je po boku mi-
lovanej Grétky. ZloZitejfou varifciou tej-
to témy je aj nasledujfici Peer Gynt (Ber-
lin, 1938) — najispesnejSie skladatelovo
dielo. Orffovsk{ princip Carovnfch hus-
1, naplneny aj odkazom bavorskej lu-
dovej hudby meni sa v Peer Gyntovi ua
recitativny #t§l, obohacuje sa o zloZitej-
Siu hudobni charakteristikn postdv | o
nové harmonické zoskupenia. V javis-
kovej verzii Columba (Frankfurt, 1942 —
mnichovskd rozhlasovd verzia je z roka
1933) — adekvéitne bohatému oznamova-
ciemu obsahu a filozofujicemu ndboju
textn — prevlada deklamécia na pozadi
girokych zborovych plich., Je to slepa
ulitka, #o potvrdzuje aj dalSia verzia
diela (Berlin, 1951). Medzitfm viak vzni-
k& efte Circe (Berlin, 1948). Prekom-
plikovanost divadelnej poetiky, zloZité
prelinanie Zénrovych rovin a ista zasif-
rovanos{ obsahu mdZeme pripisat aj to-
mu, ¥e sa na pdde antického ndmetu
stretol skladatel 20, storotia s Caldero-
novou barokovou predlohou.

Divacky fispeSnejSia je Irska legenda,
premiérovani na salzburskom [festivale
v roka 1954 v hudobnom nastudovani
Georga Szélla a v réZii Oscara Fritza
Schuba s prominentnym sélistickfm ob-
sadenim (Inge Borkh, Margarete Klose,
Max Lorenz, Kurt Béhme, Gottlob Frick).
Filozofujtica faustovskad téma, fantastic-
k¥ dej a — prifazlivé divadlo. V roku
1957 odznieva na festivale vo Schweit-
zingene Egkov Revizor, So stuttgartskym

opernym siborom inscenuje ho Giinther
Rennert, za pultom je sam skladatel, v
istrednej postave Chlestakova skvel§
charakterovy tenorista Gerhard Stolze,
Vtipnd, aX sarkasticky ostr4 hudobné ret,
rytmus scén, briskny dialég, charakteris-
tika postdv. Strohé parlando a vzapiti
kantabilng plocha ako ironizdcia, ensem-
bly typu neoklasicistického Stravinského.
To véetko je predpokladom fispegnej ces-
ty Revizora po svétovfch javiskdch, Pa-
tavym opernym divadlom je aj posled-
nd skladatelova opera Zésnuby v San
Domingu (premiéra v Mnichove v roku
1963, v rédmci sldvnostného tyidia pri
znovuotvoreni budovy Bavorskej #tétnej
opery). Z Kleistovej novely stdva sa mo-
derny pribeh: laska a nenévist na po-
zadi ostro postaveného rasového prob-
lému, exotika, erotika. Po stroho vtip-
nom Revizorovi — prekvapuiico bujnd
expresivita vfrazu, vypiitd melodika u-
zavretych ¢isiel, dynamické divadlo, 1
ktorého divik neodchédza mravne Iaho-
stajny. Po tejto premiére sa kruh Egko-
vej opernej tvorby uzatvéra, aj ked pod
kuriéznym titulom 17 dni a 4 miniity pile
eite novi verzin Circe. Potom u¥ zo svoj-
ho bavorského vidieckeho sidla iba sle-
duje ako prichddzaji novi skladatelia a
nové diela, ako sa poviit8ine na tieto
premiéry rychlo (a po zésluhe) za
bida, kym najispesnejiie z jeho opler
znova a znova ofivaji na javiskdch di-
vadiel,

Dvakrét sa s dielom Wernera Egka
stretlo aj slovenské operné umenie. Uve-
denie Peer Gynta v Slovenskom nérod-
nom divadle v roku 1941 bolo dokoneca
zahranitnon premiérou. Inscenficia mo-
derného diela doZila sa na ta dobu dcty-
hodnyeh 8iestich repriz. Premiéry sa
osobne zdtastnil skladatel. V réZii B. Vi-
lima a hudobnom nastudovani §éfdirigen-
ta |. Vincourka vytvéral titulng posta-
vu mlady F. Hvastija. V roku 1959 — dva
roky po schweitzingenskej svetovej pre-
miére (!) — oZil na javisku SND Revizor
(dirigent L. Holoubek, reZijn§ debat ].
Gyermeka, v dlohe Chlestakova A. Ba-
ranek),

Werner Egk sa nebil o lacn§ dspech.
A predsa mal svoje obecenstvo, Aj u
nds. Pochopil, &0 Ziada modernd opera
ak chce byl Zivym divadlom.

[AROSLAV BLAHO




Zomrel narodny umelec JAROSLAV KROMBHOLC
POKRACOVATEL SLAVNYCH TRADICIi

Prichod Jaroslava Krombhol-
ca do Nérodného divadla v
aprili 1940 uZ v svojom zadiat-
ku signalizoval néstup nad3ené-
ho hudobnika i skuto&nej osob-
nosti. Mlad¢ absolvent kompozi-
cie u 0. 8ina a V. Novédka a
dirigovania u P. D&detka, nav-

Stevujici predtym i prednasky .

Z. Nejedlého, preukédzal schop-
nosti nielen ako korepetitor —
ako znela vtedaj$ia zmluva s
Nérodnym divadlom — ale &o-
skoro i ako dirigent. Prehlbe-
nie 3tddif u A. Habu (kompozi-
cia) a V. Talicha (dirigovanie)
sa stalo pochopitelnym uzavre-
tim teoretickej pripravy, ktora
Krombhole napokon obohatil

praktickou éinnostou, Jeho diri-
gentski &innost v ND | v Ces-
kej filharmonii, tvoriva spolu-
prdcu s E. F. Burianom a krat-
3je operné Séfovanie v Morav-
skej Ostrave vystriedalo po o-
slobodenf{ menovanie do spravy
opery ND — po boku O. Jere-
miéd%a a K, Nedbala. Ako ¢er-
vend nit sa potom tiahla ce-

lym Krombholcovym Zivotom
spoluprdca s Néarodnym divad-
lom aZ do samotného zéveru
jeho Zivota.

Dodnes zostdvaji v paméti je-
ho hudobne dokonale pocho-
pené a precitené nastudovania
dlhého radu opier, v ktorych
plne reSpektoval skladatelské
zamery tvorcov. Tento diapa-
z6n siahal od svatového kla-
sického operného repertoéru
(diela Mozarta, Gounoda, Wag-
nera, Cajkovského a Ingch), aZ
k stcasnosti (okrem ingch
Straussova Salome a Elektra,
Bergov Vojcek, Prokofievova
Vojna a mier, Sostakovitova
Katarfna Izmajlovova). Orga-
nickou safasfou sa stala |
tvorba doméca. NezabudnutelIné
zostévaji jeho poiiatia Smeta-
novych opier Dalibor, Predané
nevesta, Tajomstvo, Libusa |
Dve vdovy, nastudované s po-

chopenfm, taktom, osobitosfou i
gradaénym umenfm, rovnako
ako | Jandckovych; dramatiz-
mus jeho nastudovani Kéte Ka-
banovovej | Jej pastorkyne by
si zaslaZil osobitnd zmienku,
Aviak Krombholc i5iel dalej:
legenddrne (a zrejme i faZko
predstihnutelné) sa stalo jeho
pofiatie Julietty Bohuslava Mar-
tinGi, rovnako citlivo pochopil
podmanivost hudobného tkani-
va Foerstrovej Evy, Jeremié3o-
vych Bratov Karamazovovcov,
Burianovej MarySe a dal3ich
opier domécej proveniencie. A
bol to préve Jaroslav Kromb-
holc, kto tak dbverne pribliZil
teskému publiku Suchoiiovu
Kratiiavu a Cikkerovo Vzkrie-
senie, diela nielen vrcholného
skladatelského umenia, ale zé-
roveii | ndro&né z hladiska in-
terpretaéného.

Hudobno-dramatické zoZivot-

- ny hodné obdivu.

nenie a prenikavd Krombhol-
cova hudobnéd inteligencia v¢-
sostne dirigentského umu sa
rovnako ¢estne uplatnila 1 na
koncertnom pédiu, kde — | ked
menej ¢asto — odvAdzal vyko-
Za vietky
pripomeifime jeho kredciu Sme-
tanovej Mojej vlasti, ktord na-
plnil vskutku wvyraznou svoj-
bytnostou. Nezaprel sa tu oper-
ny dirigent par excellence: fe-
ho sugestivnost nasla i tu svo-
je odbvodnené miesto. Kromb-
holcova koncertnd &innost bola
Gzko spitd predovietkym so
Symfonickgm orchestrom Ces-
koslovenského rozhlasu v Pra-
he, ktorého sa stal v neskor-
%ich rokoch aj umeleckym 3é-
fom; sedemdesiate roky tak bez
nadsddzky znamenali pre toto
orchestrdlne teleso skutofn¢y u-
melecky vrchol.

Pri neddvnom poslednom roz-

li¢en! s velkym dirigentom za-
zneli aj tony z jeho milovanei
Julietty B. Martindi, Symbolic-

ky, ved to bol jeden z mno-
hych nespornych dokladov, Ze
obdobie Krombholcovho p8sobe-
nia v ¢eskom opernom Zivote
moZ¥no porovndvat so sldvnou
tradiciou Kovatovicovej, Ostréi-
lovej &1 Talichovej éry.

TOMAS G. HEJZLAR

SLOVENSKE KVARTETO v novom zloieni
Na pamat zasluzilého umelca

ALADARA MOZIHO

Koncert Slovenského kvarteta, ktory
sa uskuto€nil 28. jina 1983 v Koncert-
nej sieni Ceskoslovenského rozhlasu v
Bratislave bol venovany pamiatke zasli-
tilého umelca Aladéra MéZiho. Pravda,
vystipenie Slovenského kvarteta v no-

vom zloZeni (B. Momoszon — 1. husle,
A. Nemec — 2, husle, M. Teleck§ — vio-
la, ]. Podhoransk§ — violon&elo) malo

daf odpoved na otdzku, aky bude dalst
umelecky osud tohto nd3ho renomova-
ného komorného telesa, ako si bude po-
tinat v dlohe primédria mlady sovietsky
huslista Boris Monoszon a vobec, ako
sa muzikantsky zhodnt ostatni &lenovia
kvarteta s novym umeleck§m partne-
rom.

UZ interpretdcia Mozartovho Diverti-
menta D dur rozptylila vietky obavy a
nedOvertivé otdzky. Som daleko od tc-
ho, aby som pfsal zdvorilostnd kritiku,
musim vSak konStatovat, Ze na takejio
Stylovo cistej a detailne prepracovanej
interpretdcil moZno urdite stavat. To na-
pokon v plne] miere potvrdilo i pred-
vedenie Haydnovho Slétikového kvarteta
D dur, plné strhujacej radosti a spon-
ténneho muzicfrovania. Boris Monoszon
vniesol do interpretédcie akisi priamost
a novia prostotu, ktord kore3ponduje s
najnov3im interpretaénym citenfm hud-
by klasicizmu, Jeho umelecky vklad spo-
tiva predovsetkym v bezprostrednomn a
spontdnnom muzicirovani, v zapod&dvani
sa do hry svojich partnerov, a samo-
zrejme, v majstrovskom ovlddan{ néstro-
ja.

V druhej Casti programu sme si vy-
potull Terceto byvalého priméria telesa
zasltiZilého umelca Aladédra MéZiho. In-

terpretécia tohto diela, ktoré demonitra-
tivne vybofovalo zo sveta hudobného
klasicizmu, bola pripomenutim kompo-
zitného odkazu neddvno zomrelého umel-
ca. KieZ by sme si tastejSie pripominali
diela autorov, ktor{ uZ nie si medzi na-
mi, pretoZe to je najvdes! dbkaz nadej
Gcty, vdaky 1| lasky za to, &o kaZdy z
nich pre na3u kultdru urobil. Nebudem
sa 0 tomto diele bliZsie rozpisovat; nech
zostane pietnou spomienkou na Aladéra
MiZiho a wvSetko to, o pre slovenska
hudobnd kultdru urobil.

V zéaveretne| &asti koncertu zaznelo
Beethovenove Sldtikové kvarteto c mol,
op. 18, & 4, v ktorom op#t zarezonovala
muzikalita Slovenského kvarteta, i ked
v tomto pripade interpretdcia nebola aZ
tak zaZitd, ako v predchadzajicich die-
lach. V3etko v3ak potrebuje svoj eas,
azda aZ potom budeme moct s uréitostou
povedat ¢osi viac o stvdrnenf tohto mi-
moriadne néro¢ného diela. NemoZno po-
vedat, Ze by jeho poiiatie bolo nesprév-
ne: drobné intonatné odchylky, ako i
absencia tvorivého nadhladu sa dajd Ca-
som celkom urfite preklendt, pretoZe i
napriek uréit¢ym vghraddm bolo citit v
hre muzikalitu, jasnd koncepciu, dyna-
micktt v¢budnost a velké tvorivé nasa-
denie. A to s devizy, ktoré predur-
¢uji Slovenské kvarteto k vynikajdcim
vikonom. MoZno teda konitatovat, Ze no-
vé stretnutie so Slovenskym kvartetom
potvrdilo vysokd umeleckd droveii toh-
to komorného telesa, ktoré i dnes pod
vedenim nového priméria chce pokra-
tovat vo svojei sldvne| tradicil, Dnes uZ
vieme, Ze o dal3f osud Slovenského kvar-
teta sa nemusime obévat. —IB—

Je dobré, Ze v dramaturgii komornych
koncertov v Klariskdch sa pam#td | na
névraty, Ze sa ventilujd hodnoty, ktoré
maild 35ancu vstipit natrvalo do povedo-
mia SirSe{ posluché&skej obce. Zdad sa,
Ze prdve komorny koncert z 13. juna
1983 bol z tohto hladiska akymsi ukaZ-
kovym prienikom k tvorbe, ktord len ne-
ddvno zarezonovala v naSom vedomi{ a
vyprovokovala nés k prvym flvahdm. Z
tohto zorného uhla bol pre miia mimo-
riadne vzruSujaci vyber z Malovcov§ch
Poetickfch meditdcii pre klavir v po-
dani Mariéna Lapianského a Pt pokoj-
n¥ch skladieb pre klavir v podani Petra
Toperczera, V oboch dielach moZno kon-

vejSie som pocitoval absenciu spomenu-
tych kategb6brif teraz neZ v minulosti, i
ked skladatelova poetitnost je neopako-
vatelne &arovne utkané z t¢ch najjem-
nejsich, skutofne odhmotnenych vizif. A
k tomu vietkému jedineénd interpretédcia
dvoch nasich renomovanych klaviristov
bola ukéZkou tej najvysSei umeleckeij
zrelosti.

Do programu stifasnej slovenskej tvor-
by boli velmi §tastne vklinené i Variécle
na slovensk Tudovi pieseii ,Keby  |a
vedela" pre violonfelo a klavir od B.
Martinidi v podanf Jozefa Podhoranského
a M. LapSanského. V¢bu3nosf, aZ zemi-
td dravost diela preteplend lyrick¢mi

KONCERTY V KLARISKACH

Statovat vyrazne sa prehlbujice Stylové
znaky sacfasne| skladatelovej tvorivej
etapy. Je to nesporne uslachtilost akych-
s| poetickych zatidf, do ktorych sa vSak
zémerne nedostdva ani tieii vnttornych
rozporov, ktoré by reprezentovali proti-
retivé dynamické vztahy a z toho vyply-
vajlicu dynamickd {ednotu. Myslim na
kontrast ako na dynamické porudenle
jednoliatosti, &0 wvo verbédlnych kateg6-
ridch moZno nazvat konfrontdciou dobra
so zlom, pravdy s nepravdou, atd. Etic-
k¢ postoj teda predbieha konfrontdciu
a nie je rezultdtom zépasu protire¢ivych
sfl. Hovorim o tom len preto, lebo si uve-
domujem, Ze v umeni niet ani statickej
nirvdny, ani chaosu z rozmanitosti, Je
len postoi, ktory uprednostiiuje ¢os!, co
nemoZno nazvaf idedlom jednoty, ale pro-
cesom a zédpasom o {ej dosiahnutie. V
opatnom pripade sa stdva jednota amorf-
nd, lebo umenie je hladanie a Ziada si
osobité rieSenia principu fednoty v roz-
manitosti. Katarzicky G#inok prichddza
zvii¢sa ako vysledok poznania, ako dfsle-
dok duchovnej dejovosti. UZ som sa dot-
kol tohto okruhu otézok v shvislosti s
Malovcovymi Poetickymi meditdciami,
ktoré odzneli na tohtorofnom TNSHT.
Chcem len podotknif, Ze eSte nalieha-

meditativnyml tsekmi bola skuto&ne pre-
svedéivo interpertovand a zasluhuje si
mimoriadne wznanie., S velkfm zéujmom
som si vypoful po dlhSom ¢&ase i Kubig-
kovua Sonétu pre klavir v podanf M. Lap-
sanského, ku ktorej som bol v minulosti
dost kritick¢. Treba vsak kon3tatovat,
Ze Sondta méd dynamicky tah, materié-
lovii jednoliatost a najm#d v grada&nych
padsmach doké&Ze maximélne upihtat a
zaujat posluché&Za. Ze toto dielo javi ty-
pické znaky prvych kompozién¢ch kro-
kov je tplne evidentné, V podmanivei
interpretdcii v3ak mala Sondta v drama-
turgickej koncepcii vefera svoje opod-
statnenie. O Elegickej suite pre soprén
a klavir od Hanuia Domanského som u¥
mal moZnost podrobnejSie sa vyjadrit.
Myslim si, Ze toto dielo len potvrdilo
svoje nesporné umelecké kvality 1 ked
sopranistka Magdaléna Blahuliakové
ostala Cosi dlZnd svojmu vykonu z mi-
nulosti, Najm#- herecké zaZitie nebolo
vidy, najpresveddiveisie a svoje vykonala
i nie najitastnejia akustika, ktord pohl-
tila krdsne kantabilné obliky, strdcajice
sa v priestore. Vfkon M. LapSanského
bol v3ak oplt sugestivny a vysoko mu-
zikélny.

IGOR BERGER

Organovy recital Jana Vladimira Michalku

Diia 4. jtla t. r, mal organista J&n Via-
dimir Michalke v Hudobnej sieni Bra-
tislavského hradu svo| zéverefny a3pi-
rantsk¢ koncert, Na programe bolo jedi-
né dielo: Umenie ffigy ]. S. Bacha, BWV
1080, T4to poslednd Bachova skladba, ne-
urfend Ziadnemu konkrétnemu néstro-
ju, bola dlho povaZovand za sice ne-
smierne dOmyselny, v koneénom doOsled-
ku v3ak predsa kuri6zny produkt prisnej
kontrapunktickej prédce starého, uZ tro-
cha zvldstneho muZa. AZ po prvom uve-
denf r. 1927 sa pomaly zadala dostévat
do povedomia posluchdfov vdaka roz-
nym inStrumentdlnym tGpravdm. Napriek
zloZitosti Struktiry (alebo préve preto?)
{e Umenie fiigy Zivou hudbou, ktorej vy-
razovd hlbka je nesmierna. V tejto su-
me moZnost{ polyf6nneho spracovania je-
dinej témy, v ktorej prakticky vrcholf
jeden idsek vyvoja eur6pskeij hudby, niet
déleZiteidfch a menej dobleZitfch miest.
Dopétravanie sa podstaty tejto abstrakt-
nej hudby je prédcou na cely Zivot, Ucho-
pit ju tvorivo je rovnako taZké a nd-
rofné pre tvorivého umelca ako vnimat
fu v celej 3irke a zloZitosti pre posiu-
chdta, Aj moZnych pristupov k rieSe-
niu fjej interpretatnei problematiky je
mnoho. — Jén Vladimir Michalko si zvo-
Il cestu komunikat{vnosti, t. j. €o naj-
" ylitSei zrozumiteInosti. Tomu podriadil
aj vietky zloZky svoijho interpreta&ného
prejavu. — Samotné technické mastudo-
vanie Umenia fagy prind3a rad ¢isto na-
strojovgch problémov, Michalko sa s ni-

mi vyrovnal viac neZ uspokojivo a vy-
tvoril si vlastny pristup k dielu. — -Nie-
kolko miest by bolo znieslo pregnant-
nejsie rytmické stvdrnenie (napr. bod-
kovany rytmus francizske| ouvertury v
Kontrapunkte VI, mélo vydrZané gene-
rdlne pauzy v Kontrapunkte I, presnej-
3ia formulécia témy v Kontrapunkte VII
a XIV), iné upttali prdve pevnym, roz-
hodnym tempom (Kontrapunkt XI, XIX).
Co vZak treba zvla3t ohodnotit a mimo-
riadne vyzdvihnit — a &o bol zrejme
aj interpretov zédmer: velmi vyrazni, Zi-
vi mikro- a makrotektoniku jednotli-
vych kontrapunktov a v konefnom dos-
ledku i diela ako celku. — K posledne
menovanému prispela aj registrdcia: ho-
ci niekedy moZno nezvykld, vZdy kores-
pondovala s pofiatim a predvedenim to-
ho-ktorého kontrapunktu a mala v rdm-
ci velkého celku svoje logické opodsta:-
nenie. Vlastnd mikrotektonika, t. {. arti-
kuldcia, bola tou zloZkou Michalkoveij
interpretdcie, Kktord neustdle oZivovala
hudobny proces svojou vyraznosfou a
robila ho plastickym. Pokial nebola vidy
celkom dOslednd, bolo to bud v pros-
pech v#¥sieho stavebného &lenenia ale-
bo aspoii nie na jeho dkor. Aj preto mo-
hol Michalko narébat velmi striedmo s
agogikou bez toho, Ze by tym ochudob-
nil posluchéfov o vyrazové bohatstvo
jednotlivgch kontrapunktov; ich zloZitost
by napokon prili§ ,zvlnen¢" interpretad-
ny vyklad len nendleZite zneprehlad-
nil. — Zvl4stnou otdzkou je posledny —

nedokonéeny kontrapunkt. Tak vyrazné
spomalenie a registratné narastanie je-
ho posledného fseku, ako ho uviedol
Michalko, je moZné len ak sa celé die-
lo hré bez pridaného chordlu BWV 6068
(ako to aj urobil), ktory inak preberé
funkciu uspokojivého uzavretia celku, —
Je zvykom uvéddzat Umenie fagy vcelsu,
bez prestdvky a bez potlesku po jednot-
livych kontrapunktoch. To je pre intec-

KONKURZ

preta nemald zdtaZ uZ len preto, Ze ide
o dielo posluchéaésky vyslovene nevdad-
né. Michalko pri vlastnom prvom pred-
veden{ rozumne zvolil pAr drobnych pres-
tdvok a je kladom jeho interpretécie, Ze
priniesli i posluch&fom ,novy dych“ na
daliie ststredené podavanie, €fm sa len
umocnil vy¢sledn¢ dojem a nev3edny za-
Zitok z jeho predvedenia Umenia [agy
ako celku. —hi—
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koncertného majstra 1. husli
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hodine v koncertnej sieni SF, Bratislava-Reduta, Palackého 2.

Prihldtky s uvedenim vzdelania a praxe zaslite na kédr. a persondlne odd. SF.
Podmienky konkurzu oznémime prihlisenfm uchddzafom pisomne.
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19. BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOST

élen Eurépskej asociacie hudobnych festivalov (AEFM)
30. 9. - 15. 10. 1983

Hlavny usporiadatel: Slovkoncert, ¢s. umeleckd agentira

MEDZINARODNA TRIBONA MLADYCH INTERPRETOV
(UNESCO)
4.—6. 10. 1983
Muzikologickd konferencia na tému
Zdro] a vyvoj slovenskej nérodnej moderny
5. 10. 1983
Usporiadatel: Mestsky dom kultdry a osvety v Bra-
tislave
Stretnutie dramaturgov symfonick¢ch telies
5.—7. 10. 1983
Usporiadatel: Slovensk§ hudobn¢ fond
Prehliadka filmovych a televiznych hudobnfch diel
s odbornym semindrom
11.—13. 10. 1983
Usporiadatelia:

Ustredie slovenského filmu

Slovensky filmovy ustav

Zviiz slovenskych dramatickfch umelcov
Vystava gramoplatni z produkcie &s. hudobngch vy-
davatelstiev OPUS, PANTON, SUPRAPHON vo foyer
Slovenskej filharmonie.
Program umeleckfch podujati:

Piatok — 30. 9.

17,00 — Zrkadlova sieii Primacidlneho paldca

Sldvnostné otvorenie 19. BHS

Slovensky komorn§ orchester

Umelecky vedici — Bohdan Warchal

Mozart, Moyzes

20,00 — Koncertné siefi Slovenske| filharménie

Slovenské filharmdénia

Slovensky¢ filharmonicky zbor

Dirigent — Vladimir Verbickij [ZSSR]

Zbojmajster -- Stefan Klimo

S6listi — Dang Thai Son, klavir (VSR]
Franti$ek Livora, tenor

Chaé¢aturian, Chopin, Suchoii

22,00 — Stadio S

Stibor GUNN Sapporo (Japonsko)

japonskd traditnd a sGfasnd hudba

Sobota — 1. 10.

MEDZINARODNY DEN HUDBY

10,30 — Zrkadlovd siefi Primaciélneho paldca
Zuzana R0OZitkova, Cembalo

Frescobaldi, Rameau, Couperin, ], S. Bach
17,00 — Dom ROH

Detsky folklérny sibor Kelcovan

Detsky folkl6rny sibor z Tbilisi (ZSSR)

19,00 — Slovenské nérodné divadlo

Balet SND

Jarre: Zvonar z Notre Dame

Dirigent — Adoll Vykydal

Choreografia a ré%ia — Karol T6th

Scéna — Pavol M. Géabor

20,00 — Koncertna sieii Cs. rozhlasu
Camerata Singers [Filipiny)

20,00 — Koncertné sieii Slovenskej filharmoénie
Viedenski symfonici [Rakisko]

Dirigent — Gennadi| RoZdestvenskij (ZSSR)
Webern, Mozart, Bruckner

Nedel'a — 2. 10.

10,00 — Koncertné siefi Slovenskej filharmoénie
Hugh J. McLean, organ [Kanada)
J]. S. Bach, Messiaen, Hambraseus, Vierne
15,00 — Slovenské nérodné divadlo
Balet Stdtneho divadla v Ostrave
Fre$o: Narodil sa chrobacik
Dirigent — Ladislav Matéjka
Choreografia a ré%la — ZdenZk Prokes
Scéna — Josel Jelinek
17,00 — Koncertna sieil Cs. rozhlasu
Consortium Antiquum (Belgicko) :
Umelecky veduci — Jeanpierre Biesemans (Belgicko)
s6listi — Margarethe Groligové, soprén (Belgicko)
Michel Bouveroux, tenor (Belgicko]
Europa Ludens — Corkine, Issac, Morley, Phalése,
Franck, Johnson, Gussago, Scheidt, Gabriell, Ortiz,
Narvaez, Monteverdi, Milan, Hassler, Jannequin
20,00 — Koncertnad sieii Slovenskej filharmoénie
Slovenské filharménia
Slovensky spevéacky zbor Cs. rozhlasu v Bratislave
Dirigent — Ladislav Slovék
Zbormajster — Maridn Vach
S6listi — Tichon Chrennikov, klavir (ZSSR)
Jalia Pé&szthyova, sopréan (MLR)
Vojtech Schrenkel, tenor
Jaroslav Maijtner, baryt6n
Borodin, Chrennikov, Orff
Pondelok — 3. 10.
17,00 — Koncertné sieit Cs. rozhlasu
Ked myslim na Hirodimu...
Chihoko Nakata, soprdn (Japonsko)
Werner Tast, flauta (NDR)
Jirgen Schrbtder, klavir (NDR)
Kynclovo kvarteto
Clenovia Filharmonického kvinteta Brno
Dirigent — Milo§ A. Machek
Hayashi, Miyoshi, Fukushima, Zimmermann, Hoso-
kawa, Yun, M. Slavicky
18,00 — Slovenské nérodné divadlo
Opera SND
Purcell: Dido a Aeneas
Dirigent — Svetozar Star
RéZia — Branislav Kriska
Scéna - Ladislav Vychodil
Choreografia — Karol Toth
20,00 — Koncertnd siein S]m&enskei filharmonie
Gruzinsky komorny orchester (ZSSR]
Umelecka veduca a s6listka -— Liana Isakadze (ZSSR]
Schiinberg, Mendelssohn-Bartholdy

Utorok — 4. 10.

17,00 — Koncertnd sieii Slovenskej filharmonie

Medzindrodnd tribiina mladych interpretov UNESCO
Moravskéa filharmoénia Olomouc
Dirigent — Jaromir Nohejl
S6listi — Mats Rondin, violon&elo (Svédsko)
Bertrand Roulet, klavir (Svaj¢iarsko]
Schumann, Sostakovi, Franck
19,00 — Slovenské nérodné divadlo
Balet SND
Melikov: Legenda o laske
Dirigent — Adolf Vykydal
Choreografia a réZia — Jozef Zajko
Scéna — Pavol M. Gébor
20,00 — Koncertna siefi Slovenskej filharmonie
Medzindrodnd tribtina mladych interpretov UNESCO
Symfonicky orchester Cs. rozhlasu v Bratislave
Dirigent — Christian Ehwald (NDR)
S6listi — Bruno Grossi, flauta [Svajtiarsko)
Truls Otterbech-Mork, violonéelo [NOrsko|
Ibert, Prokofiev, Beethoven

Streda — 5. 10.

17,00 — Koncertnad sieii Slovenskej filharmoénie
Medzindrodné tribina mladych interpretov UNESCO
Svédske dychové kvinteto (Svédsko)
Dowland/Lindberg, Bozza, Arnold
Thomas Sauer, organ (NDR)
Bthm, Dandrieu, Liszt
19,00 — Slovenské ndrodné divadlo
Opera SND
Smetana: Dalibor
Dirigent — Gerhard Auer
RéZia — Miroslav Fischer
Scéna — Ladislav Vychodil
20,00 — Koncertna siefi Slovenskej filharménie
Medzindrodnd tribdna mladych interpretov UNESCO
Symfonicky orchester hl. mesta Prahy FOK
Dirigent — Stanislav Macura
Solisti — Vilmos Szabadi, husle [MLR]

Peter Mété, klavir (CSSR)
Mozart, Bartok, Suk

Stvrtok — 6. 10.

17,00 — Koncertnd sieii Slovenskej filharmonie

Medzindrodna tribtina mlad¢ch interpretov UNESCO

Jandtkova filharmoénia Ostrava

Dirigent -— Otakar Trhlik

S6listi — Jasminka Standulova, klavir [SFR])
Frank Peter Zimmermann, husle [NSR])

Saint-Saéns, Dvofédk, Suchoii

19,00 — Slovenské ndrodné divadlo

Opera SND

Donizetti: Lucia di Lammermoor

Dirigent — Gerhard Auer

RéZia — Jilius Gyermek

Scéna — Vladimir Suchének

20,00 — Koncertnd sieii Slovenskej filharmonie

Medzindrodnd tribiina mladych interpretov UNESCO

Slovenska filharmoénia

Dirigent -— Bystrik ReZucha

S6listi — Jaap van Zweden, husle [Holandsko)
Rolf Plagger, klavir [NSR)

Brahms, Rachmaninov

Piatok — 7. 10.

17,00 — Koncertné sieii Cs. rozhlasu
Saubor novej liudby Hannsa Eislera [(NDR])
Dirigent — Christian Miinch [NDR]
Bredemeyer, Ch. Schmidt, H. Schmidt, Goldmann,
Schenker
19,00 — Slovenské nédrodné divadlo
Balet SND
Mol&anov: Tri karty
Dirigent -- Adolf Vykydal
Choreografia a réZia — Jozef Dolinsky
Scéna — J4n Handk a. h.
20,00 — Koncertnéa sieii Slovenskej filharmonie
Symfonick¢ orchester hl, mesta Prahy FOK
Dirigent — Jifi Bé&lohlavek
S6listi --- Jan OpS$itos, husle

Maridn LapSansky, klavir
M. Slavicky, Schumann, Jané&ek

Sobota — 8. 10.

10,30 — Zrkadlova sieii Primacidlneho palaca
Trdavnitkovo kvarteto

Zmeskal, Kafenda, Ravel

17,00 — Koncertna sieii Cs. rozhlasu
Chlap&ensko-muZsky spevacky zbor

Stdtnej filharmonie v Poznani (PLR)
Dirigent — Stefan Stuligrosz [PLR)

stard polskd a svetovd vokdlna tvorba
19,00 Slovenské narodné divadlo

Opera SND

Cikker: Obliehanie Bystrice

Dirigent — Ondrej Lenard a. h.

Ré%ia — Branislav Kriska

Scéna — Ladislav Vychodil

premiéra

20,00 — Koncertnd sieii Slovenskej filharmonie
Slovinska filharmonia (SFR])

Dirigent — Milan Horvat (SFR])

So6lista — Jozef Hanu3ovsky, hoboj

Krek, Schumann, Seidel, Strauss

22,00 — Koncertnd sieii Cs. rozhlasu

Stibor bicich nastrojov Kroumata (Svédsko)
Lundquist, Biick, Jolivet, Edlund, Sandstrom

Nedel'a — 9. 10.

10,00 — Koncertna sieii Slovenskej filharmonie

Drottningholmsky barokov§ sibor [Svédsko)

Umelecky vedici — Lars Brolin [Svédsko)

S6listi — Rosemara Hardyové, soprédn (Svédsko)
Clas Pehrsson, zobcové flauty (Svédsko)

Telemann, li4ndel, Loewe, Babell, A. Scarlatti, Sam-

martini, Roman

17,00 — Koncertnd sieii Cs. rozhlasu _
Koncert venovany 35. vyroéiu februarového vifazstva
Zbor a orchester SLUK
Dirigent — Pavol Prochézka
S6listky — Milada Vachélkovéd, soprén
Emflia Trnkova, sopréan

Symfonicky orchester Cs. rozhlasu v Bratislave
Spevacky zbor mesta Bratislavy
Dirigent — Oliver Dohnényi
Zbormajster — Ladislav Holdsek
Solisti — Magdaléna Blahu3iakovd, sopréan

Juraj Hrubant, baryt6n
Moyzes, Cikker, Urbanec, Suchoii, Kardo3, Jurovskf,
Holoubek
20,00 — Koncertnd sieii Slovenskej filharmé6nie
Wiirttembersky komorny orchester Heilbronn [NSR]
Dirigent — Jborg Faerber [NSR] |
S6listi — Michel Beroff, klavir (Francidzsko}

Markus Stockhausen, triibka (NSR)
Hindel, ]J. S. Bach, Mozart, Sostakovié

Pondelok — 10. 10.

19,00 — Slovenské nérodné divadlo

Opera SND

Verdi: Don Carlos

Dirigent — Viktor Maélek

RéZia — Miroslav Fischer

Scéna — Pavol M. Gébor

Eboli — Ludmila Semé¢ukové a. h. (ZSSR)

20,00 — Koncertnd sieii Slovenskej filharménie
Komorny stibor Kyjevskej Stdtnej filharmoénie
Harmobnia [(ZSSR)

Umelecky vedici a s6lista — Oleg KudriaZov [ZSS&E
Bortiianskij, Berezovskij, Corelli, Stradella, Vivaldl
a ruski anonymnf{ autori 16.—18. stor.

Utorok — 11. 10.

17,00 — Zrkadlova siefi Primacidlneho paldca
Komornéd tvorba slovenske{ hudobnej moderny
Moyzes, Holoubek, Suchoii, Kresdnek

19,00 Slovenské narodné divadlo

Opera SND

Cikker: Obliehanie Bystrice

Dirigent — Ondrej Lendrd a. h.

RéZia — Branislav Kriska

Scéna — Ladislav Vychodil

20,00 — Koncertné sieii Slovenskej filharmonie
Staatskapelle Berlin (NDR)

Dirigent — Otmar Suitner (Rakisko)
Solistka — Magdaléna Haj6ssyovd, sopréan
Brahms, Strauss, Wagner

Streda — 12. 10.
17,00 — Zrkadlova siefi Primacidlneho paldca
Koncert k 100. v¢rotiu narodenia F. Kafendu
19,00 — Slovenské nérodné divadlo
Opera SND
Donizetti: Napoj lasky
Dirigent — Viktor Mélek
RéZia — Jalius Gyermek
Scéna — Vladimir Suchének
Adina — Rosetta Pizzovd a. h. (Taliansko)
Nemorino — Soto Papulkas a. h, [Grécko)
20,00 — Koncertna siefi Slovenskej filharmoénie
Slovensky komorny orchester
Umelecky vedici — Bohdan Warchal
S6listi — Peter Schreier, tenor (NDR)
Peter Damm, lesny roh (NDR]
Klara Havlikové, klavir _
Sammartini, Mendelssohn-Bartholdy, Britten, Suchoit

Stvrtok — 13. 10.

17,00 — Koncertnd sieii Slovenskej filharménie
Maridn Lap3ansky, klavir

Peter Toperczer, klavir

Brahms, Dvofédk

19,00 — Slovenské nédrodné divadlo

Opera SND

Smetana: Predand nevesta

Dirigent — Tibor Freso

RéZia — Miroslav Fischer

Scéna — Pavol M. Gébor

20,00 — Koncertnd sieii Slovenskej filharménie
Slovenské filharmoénia

Dirigent — Libor Pe3ek

S6lista — Reiner Goldberg, tenor [(NDR)
Wagner, Debussy

Piatok — 14. 10.
17,00 — Zrkadlova sieii Primacidlneho paldca
Frank Fernéndez, klavir (Kuba)
Mozart, Chopin, Cervantes, Lecuona
19,00 — Slovenské nérodné divadlo
Opera SND
Suchoii: Kritiiava
Dirigent — Tibor Fre3o
RéZia — Branislav Kridka
Scéna — Ladislav Vychodil
20,00 — Koncertna sieii Slovenskej filharménie
Filharmonicky orchester BBC (Velkd Briténia]
Dirigent — Edward Downes (Velka Britdnia)
S6listi — Eduard Grag, husle [ZSSR)

Igor Gavry$, violondelo (ZSSR]
Walton, Brahms, Dvoiédk

Sobota — 15. 10.

17,00 — Koncertnd sieii Cs. rozhlasu
Magdaléna Hajbssyové, soprén !
Helmut Oertel, klavir (NDR)

Mozart, Dvotdk, Suchoii, Brahms

20,00 — Koncertnd sieii Slovenskej filharmonie
Symfonicky orchester Cs. rozhlasu v Bratislave
Dirigent — Ondrej Lenéard 4
S6lista — Jean-Philippe Collard, klavir [Franciizsko
Ferenczy, Mozart, Prokofiev

Zmena programu a Ginkujicich vyhradenél



