





'PROFILY MLADYCH

Skladatel

MARTIN BURLAS

Martin Burlas (1955) patri k najmlad-
$im absolventom bratislavskej Vysokej
tkoly miazick§ch umeni, ktori uZ poéas
$tidia vstdpili do povedomia nasej hu-
dobnej verejnosti. Kompoziciu zatal 3tu-
doval po maturite na gymnéziu (popri
ktorom sa stikromne vzdeldval v hre na
klaviri u M. Masarikovej a skladbe u |.
Hatrika) a pokratoval v jej Stidiu na
Vysokej skole mizickfch umeni v Bra-
tislave v triede nérodného umelca Jdna
Cikkera. Od absolutéria v roka 1980
pracuje ako hudobny reZisér vo vydava-
telstve OPUS. Z doterajSej tvorby: Va-
riicie pre velk¢ orchester (1980), Pred-
posledné leto pre vibrafén, klavir, har-
In a komorn§¢ orchester (1980), Obrazy
pre zbor a orchester (1981), Nénia (La-
ment) pre sldtikové kvarteto (1979),
Hudba pre hypochondra pre klavir
(1879), Klarinetové kvarteto (1980), Hud-
ba k rozlitke pre husle, violontelo, fa-
got, tembalo a flautu (1982), zborové
a elektroakustické diela.

Martin Burlas buduje svoije diela vic-
Sinou na diatonickom zéklade a pouiva
to najjednoduchsie kompoziéné pros-
triedky. Absolventskou précou si Varia-
cie pre orchester, postavené na ludovei
plesni PovedzZe mi, povedz, ktoré ger-
paji najmd z harmonického podkladu
hlavnej témy — ide teda o rdzne moZ-
nosti harmonického a najm# orchestral-
no-farebného spracovania. Popri viace-
rych  elektroakustickych kompozicidch
(Primitfvna hudba, Pla¢ stromov, Hud-
ba pre modry dom, atd.] upozornil na
seba najmd Néniou pre slafikové kvar-
teto a skladbou Sotto voce pre mieseny
zbor a orchester, premiérovo uvedenej
na Ty¢Zdni novej slovenskej hudobnej
tvorby 1982.

Snimka: R, Polak

UZ Nénia pre slacikové kvarteto nesie
urdité znaky, ktoré sa ukazuji ako su-
tast autorovho estetického idedlu. Vznik-
la v roku 1979 pod dojmom tragickej
smrti priatela z Moravy Jdna Poldka.
Tym je urfeny i charakter diela, ktoré
je zaloZené na plynulom, pokojnom,
miegtami aZ statickom hudobnom toku,
prergvanom Kkontrastnymi epiz6dami —
spomienkami na spolotne preZité uda-
losti, Pomaly tvod, vyrastajici z rytmi-
zcie intervalu ¢istej kvinty, rozvija po-
mocou kratkeho dvojintervalového moti-
vu v bolestnii melodickt lfniu, ktord je
vyjadrenim smuatku, Zialu, je meditdciou
nad preZitym i neuskutofnenym. U&inok
znédsobuje pouZitfm Stvriténov, glisdnd
v rdmci malych intervalov, vibréta, trha-

vého kf&ovitého rytmu a citlivou dyna-
mikou. Do popredia vystupuji tragické s6-
la husli, violy a violontela. Mimohudob-
ni motivdciu umociiuje smitoénym po-
chodom (vyjadrenie wnitorného boja,
vzdoru, odmietnutie zmierenia sa so sku-
toénostou) a otvorenym zdverom (tr-
vald spomienka, dcta, nddej).

Snahou po {ednoduchosti, netradiéne
riefenou formou, vyplyvajicou vidy z
momentélnej potreby tvarovania a roz-
vijania my3lienok | inymi charakteristi-
kami sa stal Martin Burlas v posled-
nom obdobf jednym z najdiskutovanei-
Sich skladatelov, Prvii vinu vyvolala
skladba Sotto voce pre mieSany zbor a
orchester, kedy sa odbornd verejnost
zhodla na tom, Ze ide o velmi zaujima-
vé a origindlne dielo [sp8sobom préce,
myslienkovou a inStrumentaénou stav-
bou), ale mé uréité ,chyby krésy“, naj-
m# vo forme. Jedno z jeho poslednych
diel Hudba k rozlitke pre komorné zo-
skupenie [premiéra na TNSHT '83) v3ak
verejnost neprijala a vyhldsila za kri-
zovi. Autor sdm si v3ak za skladbou
stoff, sic presvedéeny, Ze v nej vyjad-
ril sém seba a ani remeslu nezostal ni¢
dlZny. Kde je teda vlastne chyba?

Pokisim sa naznalit jedno z moZ-
nych vysvetlenf tejto otdzky, ktoré mi
vychddza z viacerych strdn. V prvom
rade je to snaha autora po maximéAlnom
zjednoduseni prostriedkov, dovedenom
miestami aZ k primitivizmom (samozrej-
me uvedomelym). Dalej popretie formy,
hladanie novych formovych moZnosti a
nakoniec statickd meditativnost aZ str-
nulost (vo funkcii zastavenia v ¢ase),
ktord v spojeni s predoslymi charakte-
ristikami vyidsfuje v niektorych pripa-
doch do monoténnosti, prilisnej uvolne-
nosti aZ rozvldénosti. Je to v3ak naozaj
tak?

Zoberme to po poriadku. Zjednodule-
nie vyrazovych prostriedkov je charak-
teristické v sutasnosti pre mnohych skla-
datelov. Uspornost materidlu, koncentro-
vanosf, jednoduchost melodickych mode-
lov a prdca s nimi nie na zéklade kon-
trastu, ale postupného rozvijania, obmie-
ilania, ozvl&stiiovania procesu; podobne
i v rytmickej zloZke, ktord obmiefianim

zdkladného modelu napoméha rozvijaniu
melodickej linie. Potial by bolo vietko
v poriadku. Problém sa objavuje aZz v
dalSe| sfére — pre ndd spOosob mysle-
nia netradiéne| forme, ktord (v spojenf
s dalsimi charakteristikami) nasho sn-
tasného, hudobne vzdelaného posluchada
plne neuspokoji. Prec¢o? Je to naozaj tak,
alebo...?

V sidvislosti s niektorymi poslednymi
dielami Jozefa Malovca sa stal velmi dis-
kutovanym problém Casovei unosnosti
uréitého typu hudby — meditdcie bez
vyrazného &lenenia a kontrastu. Nechcem
porovnédvat tychto dvoch skladatelov,
nebolo by to sprévne, ale len poukézat
na jeden spolotny problém, ktory ja
osobne nepovaZujem za problém autor-
sky, ale posluchatsky. A ani to nie vie-
obecny — dotyka sa totiZ len okruhu
néro&nych, hudobne vzdelanych poslu-
chéatov. Tych, ktori hudobné dielo sis-
tredene podé&ivaji a hodnotia prisnymi
kritériami; ktorf potrebuja invenciu, dé-
myselnd pracu s materialom, pevni ar-
chitektiru, dynamiku, kontrast, atd. Na
druhej strane ludia, ktorf nepresli do-
kladnym hudobnym 3kolenim, potrebuja
hudbu ako relaxédciu ¢i ako povzbudzu-
jici prostriedok na dosiahnutie psychic-
kej rovnovahy, Oni sa nemdZu [alebo ne-
cheti) sistredif na pocdvanie, potrebujn
sa upokojif, nie unavif. Preto im vObec
nevadf jednoduchost, rytmickd monoton-
nosf, mnohondsobné opakovanie melo-
dickych a rytmickych modelov — pré-
ve naopak. Potrebuji to. Preto ddvaid
prednost tzv. ,populdrne; hudbe” pred
JvéZnou“. A Martin Burlas, ktory ma
k niektorym druhom popularnej hudby
velmi blizky wvzfah, si to zrejme uvedo-
mil v plnei miere a postavil sl za dlo-
hu prepojit tieto dve siéry — kompo-
novat diela jednoduché, oddychové, ale
pritom véZne a seriozne, Hravé, ale pri-
tom meditujtice. Uzavrel sa do seba, chce
objavit svet — ale najprv seba, vytvorif
si vlastné videnie. Zvolil si faZkda cestu,
zatial velmi mélo prebddani, Ak viak
svoj prirodzeny talent zndsobi hiZevna-
tou prdcou a pevnou vdlou, vysledky nés
mo¥u v budicnosti prekvapit.

EVA CUNDERLIKOVA

Slavnostny koncert spevackeho

zboru Ll

Vystiipenie spevackeho zboru Lagnica, ktoré sa usku-
totnilo v Koncertnej sieni SF 5. 6. 1983, nam pripo-
menulo 35. vyrodie vzniku tohto zborového telesa, ktoré
sa poCas svoje| existencie tak v§razne pricinilo o roz-
kvet ndsho zborového umenia a 3irenie sifasnej sloven-
skei zborovej tvorby. Spevacky zbor Li&nica spolu so
svojim umeleckym vedicim a 1. zbormajstrom zaslazi-
Ifm umelcom dr. Stefanom Klimom sa predstavil svojim
" posluchacom 5tglovo réznorodou dramaturgiou. V dvod-
nej tasti programu to bola hudba renesanénych maj-
strov (]. Gallus — Musica, ]. Arcadelt — Il bianco e dol-
ce cigno, C. Monteverdi — Sfogava con le stelle, L. Ma-
renzio — Giad torna a rallegrar, G. Gastoldi — Vezzo
sette nimfe e belle a C. Monteverdi — Gor mjo), kde
dominovala uslachtilost interpreta¢ného prejavu, spon-
tinne muzicirovanie a vysoké& hlasovd kultira. Skutoé-
ne, Siroky vyrazovy register sa tu snibil s lahkostou
a hravostou interpretatného prejavu, UZ nie tak jedno-
znatne vyznelo stvdrnenie diel majstrov hudobného ro-
mantizmu (A. Dvoifdk — Vybéhla biiza, Napadly pisné,
Veterni les a F. Schubert — Lindenbaum). Najmid u
Dvofdka som pocifoval absenciu romantickej rozospie-
vanosti, akoby vietkého bolo malo — wvzruchu, spevu,
dynamickych oblikov i emociondlneho vkladu. Je prav-
da, ¥e tento velky Stylovy skok mal byt preklenuty zbo-
rovym dielom B. Martinit — Bolava hlavénka, treba v3ak
tprimne povedat, Ze prudky posun do romantického §ty-
lového obdobia nebol najpresvedfive|3i ani po strdanke
interpretacnej, ani dramaturgickej. V takychto pripa-
doch som zdstancom konzekventného reSpektovania 5ty-

lovej postupnosti, pretoZe z tak rozsiahleho renesantné-
ho bloku sa treba postupne odpidtat a nie néhle od-
startovat. Zaver prvei casti programu patril zborovym
dielam G. Sviridova — Starinnyj tanec, A. Zemanovské-
ho — Nepozieraj na mlddenca a E. Suchoiia — Ej, dzi-
ny, dziny dom. Adekvétne interpretané stvdrnenie tych-
to pOsobivych zborovych diel sa stretlo s mimoriadnym
ohlasom u posluchéddov, aj ked uZ do prvej &asti pro-
gramu by sa bolo Ziadalo zaradif jedno rozsiahlejSie
cyklické dielo. Druhé polovica programu tdato drama-
turgicki poziadavku jednoznaéne potvrdila. Pofull sme
tu Klimove TrAvnice, Mikulove Lfitne hry, Suchoiiov
vtipny miesany zbor Bodaj by vés ferti vzali, od ]. Cik-
kera — Vyletel sokol, D. Kardoia — Mild moja, P. Ebe-
na — Dievta lastovitka, Kukatka, I. Hrufovského —
Horami, lesmi Bartokove Styri slovenské Iudové piesne,
Ferenczyho Verbunk a na zédver od E. Suchoiia — Aké
si mi krédsna.

Ti, o sleduji interpretatné vykony spevdckeho zboru
La&nica urdite poznaja tieto diela, & uZ z nahrédvok
alebo verejnych koncertov. Poznajd tieZ vysoki( inter-
pretadni droveii tohto zboru, ktory pod vedenim dr. Ste-
fana Klimu podédva vidy vysoko hodnotné umelecké
vykony. Tak tomu bolo i teraz, aj ked v3etko azda ne-
vyslo tak dokonale a presvedéivo, ako to pozndme z na-
hrdvok, &1 z predchadzaijicich verejnych vystipenf. Mal
som pocit, Ze v zbore panovala trochu nervé6znejSia at-
mosféra. Snaha po maximédlnom vykone akoby zvHizovala
ruky. Tato vyhradu v3ak nemoZno pauldlne zovieobec-
iiovaf, prejavovala sa sporadicky, v krédtkych ohranige-

n¢ych momentoch. Jednoznaéne v3ak treba povedaf, Ze
veter so spevAckym zborom Luénica bol peknym, svia-
todnym zé&Zitkom, Ze potedil milovnikov zborového spevu,
ktori odmenili zbor a jej dirigenta dlhotrvajicim a nad-
Senym potleskom.

IGOR BERGER

a&n

Jubilujiei spevacky zbor Lignica.
Snimka:

archiv Liaénice

(Dokonéenie z 1. str.)
(Impromptus, Toccata), Na koncerte spo-
lutéinkoval — tentoraz v tlohe tenoris-
fu — Pavol Baxa. Jeho vystipenie nebolo
najStastnejSie. V rozhlahej sdle a v sprie-
vode hoci aj opatrne registrovaného or-
ganu sa nemohol plne uplatnif spevédkov
maly komorny hlas.

I dnes, ked sme uZ navyknut{ streta-
vat sa na koncertnom po6diu s technic-
ky vyspelymi hrda¢mi, bol vykon mexic-

XXVIII. PIESTANSKY FESTIVAL

kého klaviristu Manuela Delaflora z toh-
to aspektu nadpriemerny. Snad preto si

zvolil pre hrané skladby rychlejsie tem-’

pad v allegrovych a prestovgch &astiach,
Nebolo to v3ak na tkor zretelnosti. Vief-
ky prstové a oktdvové paséZe boll poc-
tivo vyhrané. Ak sme vyzdvihli techni-
ku, neznamend to, Ze by interpret ne-
precitil obsah hranych skladieb. Vyber
repertodru bol velmi premysleny a zod-
povedal naturelu umelca (Bach: Kon-

Barokov§ stibor Adolfa Scherbauma so sopranistkon Barbarom Ikasovow.

Snimka: M. Ottinger

cert F dur, ,Taliansky", Beethoven: So-
nita D dur & 3, op, 10, Orlando Otey:
Sonéta ,Tenochtitlan"”, Bart6k: Sonéta).
Vieobecne moZno povedat, Ze Delaflor
dédva prednost dielam s prevahou racio-
nédlnej zloZky. Pridédval vlastna skladbu
— Etudn & 1 — a s vysokou virtuoziton
uchopent Lisztovu-Paganiniho La campa-
nellu.

Komorny zbor Malmii so svofim zbor-
majstrom Dan-Olofom Stenlundom sa pre-
zemtoval s tvorbou severskych — prevaz-
ne 3védskych — skladatelov a Sucho-
filovfm zborom Povej vetrik. Vo vystii-
peni 3védskeho zboru bolo sympatické
nad3enie a radost, ktord im p@sobf spev,
a prenesenie tohto pocitu na obecen-
stvo.

Slovenské ndrodné divadlo bolo skrom-
nejiie zasttipené ako po iné roky. Jeho
baletny stbor uviedol Melikovova Le-
gendu o laske. Beznddejne bola vypre-
dand velkéd sdla Domu umenia SF pri
dvoch operetdich Emmericha Kéalména.
S CardéSovou princeznon hosfoval po
dva vectery spevoherny sibor NS z Bra-
tislavy a s Gréfkou Maricou opera DJGT
z Banskej Bystrice.

XXVIII. piestansky festival zostal —
aZz na niekolko vynimiek — v hrani-
ciach priemeru, Je potesitelné, Ze kon-
frontdcia slovenského interpreta¢ného u-
menia so zahrani®fm velmi priaznivo do-
padla pre nasich umelcov. V zédujme ob-
jektivity v3ak treba priznaf, Ze chybali
sOlisti a stbory z Ciech a niekolko za-

Mexicky klavirista Manuel Delaflor.

hraniéngych umelcov nespliialo umelecké
kritéria festivalu. V buddcich rokoch by
bolo Ziadtce sa viac zamerat na kvalitu,
hoci aj na tkor kvantity.

KORNEL DUFFEK



JAN KOUBA: ABC HUDEBNICH SLOHU. Od raného stie-
dovéku k J. S. Bachovi. Supraphon 1882,

Touto prdcou sa dostala na kniZné pulty nesmierne
potrebna prirucka, orientujica Siroky okruh ¢&itatelov
v zakladnych problémoch hudby pribliZne Sestnéstich
storo¢i. Skoda, Ze tu je potrebné pouZif minuly fas —
nakolko tak ako sa dostala, tak rychlo aj z kniZnych
pultov zmizla (aspon v predajniach na Slovensku). Ked-
Ze hlad po podobnej publikacii pocifovali Citatelia uZ
davno -— a to viaceré kateg6rie ¢itatelov (rastica obec
posluchacov starej hudby, Ziaci odbornych 3ko6l, neSpe-
cializovani zé&ujemcovia o histériu) — miet sa €o dcu-
dovat. Najmi, ak moZno konitatovat, Ze medzeru v pri-
stupnej literatire o hudbe pred ], S. Bachom vypliia
v tomto pripade kvalitnd kniZka, napisand s profesio-
nalnym nadhladom, ale pritom patavo a pristupne. Tak-
#e snaha autora iste nebude len ,zboZnym Zelanim" a
redakcia si moZe pripisat k dobru dalsi uspesny titul
v edicii ABC.

U Koubovej knihy treba ocenit uZ prehladné rozvrh-
nutie takej rozsiahlej latky, akou je hudba od dbb gre-
gorianskeho chordlu aZz do polovice 18, storotia. A to
tym viac, #e Koubov vyklad je sice popularny, ale vo-
bec nie je zjednodusujici, nepohybuje sa na povrchu.
Postihuje javy do znaénych detailov, nestracajic z cen-
tra pozornosti zdkladné vyvojové tendencie a savislos-
ti. Kouba dokaZe viest ¢&itatela po velkych celkoch
(napr. opera v jednotlivgch vyvojovgch fdzach baroka],
no zaroveii upozorni na mnohé jemné detaily (talian-
ska hudba 1. polovice 18. stor. mé bliZéie ku klasicizmu
ako inde]. ,Neusetri* ¢itatela dokonca pred takymi
problémami, ako je barokova teoria hudobno-rétorickych
figir a pod. A to je velmi sprdvne. Tym, Ze v piatich
kapitolach zameranych na jednotlivé 35tylové obdobia
zachovava rovnaké ¢lenenie, ddva citatelovi moZnost
porovndvania, pricom na zdvaZné stvislosti upozoriuje
bud formou odkazov, alebo struénym zopakovanim fak-
tov a ich bezprostrednou konfrontdciou s novou situa-
clou.

Kouba vychadza z modernej literatiry a interpretuje
prislusnou formou a na patriénej Grovni sicaspy stav
vyskumu v jednotlivych oblastiach hudby 3.—18. sto-
rotia. Jeho vyklad je usporny a treba obdivovaf, %e na
takom malom priestore dokaZe povedat tak vela. Jedno-
ducho a vystiZzne charakterizuje aj zloZité javy (vhodne
vyuZiva k tomu aj notové priklady a schémy), ako
nape, stredoveké rytmické mody, vzfah modus a ordo,
talea a color, imitacia a kanon. V tomto moZe byt kniha
aj pomockon pre Studentov, ktori tu ndjdu problémy
ako na dlani, a moze im poslazit ako vychodisko.

Autor zabieha aj do ,problematickeisich® sfér, tym
problematickejsich, ¢im o starsiu hudbu ide: tempo,
dynamika, farba a zvuk, agogika, t. . v podstate do in-
terpretacnych problémov. Tymto viak pomdZe odbarat
mnohych strasiakov, ktori mataji nielen posluchdacov,
ale ¢astc a) amatérskych a zatinajucich profesiondlnych
interpretov starej hudby.

K pozitivam patri aj autorovo videnie protikladnych
vyvojovych €ft (nie je tu miesto na vymenovanie viet-
kych chvalyhodnych — formulédcii & la ,zdroveil sa
viak v tejlo dobe..."). Rozhodne nie na poslednom
mieste treba vyzdvihnaf aj zaradenie hudby do celkové-
ho sdcialneho kontextu, do myslienkovo-[ilozofickgch
pradov, Ze vidi paralely nielen v samotnej hudbe [casto
{ medzi vzdinlenymi obdobiami ako je gotika a barok],
ale | medzi hudbou a ostatnymi umeniami, najmi vy-
tvarnym. Tu sa objavuid mnohé sikovné formuldcie (len
ndhodou spomenieme napr. Watteau-Couperin], svedcia-
ce o autorovom sirokom rozhlade. TakZe, v knihe moZ-
no naozaj fazko hladaf problematické miesta. Snad moh-
li byt vysvetlené skratky T, D a Tp, ako je to napr. pri
schéme fagy, mozno pozornejdieho gitatela trochu Zmé-
tie tym, Ze dvojicu pavana — galliarda uvadza ako pri-
klad vo vyvoji tanca v 16. a rovnako 17. storoti, aviak
to si — pravdu povediac — chybitky krasy hladane na-
silu. Skor by bolo mozné vyzdvihniat dalsie pozitiva, ako
struény slovnitek skladatelov s vystiznymi charakte-
mstikami a odkaz na zdkladné notové a gramof6nové
edicie na konci knihy. Summa-summarum, Koubova kni-
ha je prvym krokom v oblasti tebrie na cesle za po-
pularizaciou hudby Sestnastich storoci, a tym aj jei
zaradenim na miesto, ktoré jej patri: po boku ostatnej
hudobnej produkcie dvoch storoti, kiora beZne znie na
koncertnych podiach a ktora sme vsetci prijali za svoju.

LADISLAV KACIC

30 rokov prace Detského spevackeho zboru
Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave

Dirigent Maridn Vach a Detsky spevacky zbor Cs. roz-
hlasu v Bratislave potas jubilejného koncertu.
Snimka: R. Francisci

Je to vari aZ vystiZne symbolické, Ze ked sa Cesko-
slovensky rozhlas doZiva zrelého veku 3estdesiatich ro-
kov, jeho najmladsi kolektiv, ktory spoluvytvédra pro-
gram, si tieZ pripomina vyznamné vyrocie — 30 rokov
umeleckej préace. Je to Detsky spevdacky zbor Ceskoslo-
venského rozhlasu v Bratislave.

Vytvorenie tohto umeleckého telesa ovplyvnil dyna-
micky rozvoj Hlavne| redakcie pre deti a mladez, dnes
Hlavnej redakcie pre mladeZ a vzdeldvanie, kde so osa-
mostatnilo hudobné vysielanie pre deti, profilovali nové
typy reldcii a narastall vysielacie hodiny. V roku 1953
bol Statutdrne ustanoveny rozhlasovy detsky zbor a jeho
zakladajiucim dirigentom menovany hudobny skladatel
Ondrej Francisci.

Zbor a dirigent tu teda boli, ale repertoar nevznikol
zo diia na dei. Ten bolo potrebné cielavedome bhudo-
vat a trvalo niekolko rokov, neZ sa zbor mohol kon-
certne predstavit na verejnosti. Na svojom poslednom
sldvnostnom koncerte 11. jina tohto roku sa zbor pred-
stavil vgberom zo starsej tvorby, ale predovietk¢m uvie-
dol premjéry objednanych skladieb. Napriklad scénickn
kompoziciu N&§ zbor od zaslaZilého umelca Milana No-
vika. Dnes by dramaturgia zboru mohla maf rozne kon-
cepcie, dirigent si modZe vyberat zo 3Zirokej palety zbo-
rovych skladieb a piesnf vsetkych generdcii slovenskych
skladatelov. Prvé roky tvorby jeho repertoaru viak boli
priekopnickou précou. Dirigent Ondrej Francisci mohol
siahnut iba k niekolk¢m zborovym skladbam a tpra-
vam slovenskych Tudovych piesni. Slovenski hudobni
skladatelia — nérodnf umelci Eugen Suchoi, Dezider
Kardo8, Oto Ferenczy, neskorsie zaslZili umelei Tibor
Andrasovan a Bartolomej Urbanec podporili asilie roz-
hlasu vybudovat nielen slovensky reprezentatny det-
sky zbor, ale i jeho repertodr a zacall pren kompono-
vat. A nezostali osamoteni. Pridali sa skladatelia mlad-
$e| generdcie a okolo rozhlasového detského zboru sa
vytvoril tvorivy kruh autorov, ktori pocas 30 rokov jest
vovania zboru vytvorili zdkladny fond zborovej a pies-
fiovej literatiry pre detské zbory.

Dnes je v rozhlasovej fonotéke vy3e 500 nahrévok
zborovych skladieb a piesni, ale najcennejsie je, Ze nie
st len archivnym materidlom, ale tieto diela Ziji v de-
siatkach dalSich detskych a mladeZnickych zborov po
celom Slovensku. Je tu zastupend aj tvorba zaslaZilych
umelcov Milana Novdka a Ladislava Burlasa, dalej lva-
na Hrufovského, Ilju Zeljenkn, Alfréda Zemanovského,

Igora Bazlika, Hanusa Domanského i najmladie| gene-
racie — Petra Breinera, Petra Cona, Martina Burlasa,
Vladimira Goddra, Vitazoslava Kubitkno i skladateloy
populédrnej hudby.

Na spominanom jubileinom koncerte vystipili so zbo-
rom dvaja dirigenti. Zakladatel zbgoru Ondrej Franeisci,
ktory zbor viedol 25 rokov a jeho ndstupca Maridn
Vach. Zmena dirigentov pred piatimi rokmi nenarusila
umeleckd tdroveii zboru, pretoZe Maridn Vach uZ nie-
kolko rokov predtym externe podsobil ako druhy diri-
gent. Pri svojom ndstupe velmi cielavedome predostrel
svoju koncepciu vedenia zboru. Prevzal vietko dobré,
¢o jeho predchodea Zivotnymi skasenosfami vybudo-
val a obohatil o siucasny trend v tvorbe repertodru a
zvukovej podobe zboru. Mlady priebojng dirigent, z4so-
beny sumou vedomosti z Vysokej Skoly muazickych ume-
ni, sa util aj dalej. PredoviSetkym v cudzine u rozhla.
sovych dirigentov v Bulharsku, Sovietskom zvize a Ru-
munsku, najméd viak pri pravidelnych medzindrodnfch
stretnutiach rozhlasovych detskych zborov. Zvuk zbo-
ru postupne zacinal byf priebojnejsi, jeho silu netvorila
masa zborovych spevdkov, ale kvalita ich hlasov, Pe-
dagogické wvysledky origindlne demonstroval Maridn
Vach na spominanom koncerte. Scénicki kompoziciu
skomponoval Milan Novak prédve s tym Gmyslom. Na pé-
diu sa vystriedali vsetky skupiny zborovych spevékoy,
od najmensich — Ziakov 1. triedy zdkladnej 3koly, aZ po
koncertny zbor. S kaZdou skupinou narastala kvalita
zvuku a koncertny zbor ukézal hlasovii techmiku a vf-
raz, ktory smelo modZeme porovnavat so zbormi dospe-
Iych.

Detsky spevacky zbor Ceskoslovenského rozhlasu v
Bratislave, ako naznatuje jeho nézov, je vytvoreny pre-
dovietkym pre rozhlasové potreby, teda pre vysielanie
A skutofne v prvom rade vytvara nahravky zborov{ch
skladieb a piesni pre lond trvalgych nahrdvok i pre mno-
hé reldcie a dramatické diela. Plni stanoveny dramatur-
gicky plan nahravok, a len potom navySe Studuje kon-
certny repertodr a koncertuje. KaZdy rok sa miekolko-
krat predstavi na koncertoch v Ceskoslovensku. Spieval
aj na koncertuych zdjazdoch, sidfaZiach a festivaloch
v Sovietskom zvidze, Madarsku, Nemeckej demokraticke
republike, Belgicku, Bulharsku, Raktsku, Taliansku, Mi-
moriadny aspech ziskal zbor na Medzindrodnom stretnus
ti rozhlasovych detskych zborov v Sofii v roku 1982,
kde odbornd kritika i posluchagi vysoko ocenili inter-
pretaciu i skladbu Obrazky z prirody, ktord skompo-
noval pre detsky zbor prof. Ivan Hrusovsky. Na Medzi-
narodne| sotazi zborov polyfonickej hudby v Arezze v
roku 1980 zbor predviedol ndrofny program, medzi inym
aj Detské hry od Ilju Zeljenku a ziskal ocenenie za
najlepdi umelecky vykon.

Citatel sa moZe spytaf, o defom 8—10-roéné &lenstvo
v zbore ddva. Ved spevaci polovicu svojich vederov
v tyZdni preZijo v rozhlasovom Stadiu, maja teda popri
Skolskych a inych povinnostiach aj nejaké volno na iné
z&luby? NuZ vela volna nemaija, ale ten, kto v prvom
roku nezutekd a vydrZi, potem je zboru verny aZ na
prah svoje| dospelosti a tazko sa s nim lagi. Ale vy-
pocitajme prakticky, ¢o zbor detom dava. Predovietkym
kvalitni odborna teoreticka a praktickd zborovi vy-
chovu, ktora v mnohych pripadoch ovplyvnila zamera-
nie na budicu profesiu {spomenme aspon zasliZilé umel-
kyne Gabrielu Benackovi a Magdu Hajossyovi) alebo
zdujimovi ¢innost:; preto mnohych &lenov vidime v ra-
doch zboru Luc¢nica a Technik, kam prichddzaja ako
dobre pripraveni zborovi spevici. No najcennejsia pre
deti je radost z aktivneho vztahu k hudbe, pocit dolek-
tej tiastotky kolektivu, ktory naplia Zivot, ale statasne
vychovdva k zodpovednosti, tvorivosti, zu§lachtuije a for-
muje harmonicki osobnost ¢loveka.

JARMILA PRIHELOVA

tas svojich konzervatoridlnych liet, kedy sa stal asisten-
tom dirigenta v Zilinskom mieSanom zbore a sidasne
samostatne viedol detsky zbor. Po ukonceni Stadia na
VSMLU, kedy pbsobil ako asistent dirigenta v Liénici
a neskdr ako druhy zbormajster, prijali ho [popri pra-
ci v Techniku) za zborového dirigenta a umeleckého
vediceho do spevackeho zboru SLUK-u. Pocas, jeho po-
sobenia v Techniku krivka umeleckého rastu siboru ne-
bola poruiend — skor naopak. Dokazuji to dalsie vy-
stapenia na festivaloch a sifaZiach: Festival politicke)

Spevacky zbor siboru TECHNIK jubiluje
Kde je mladost...

Jednu z milych udalosti uplynule] koncertnej sezony
bolo nepochybne vystipenie Spevackeho zboru saboru
Technik, Koncert, ktory sa konal dna 18. 6. 1983 v Kon-
certnej sieni Cs. rozhlasu usporiadali pri prileZitosti
30. vyrodia zaloZenia tohto siboru, A tak sa popri hod-
notenf tohto podujatia zdroveiln ponika moZnost struéne
zhrnat! doterajsiu pracu a vysledky Techniku.

Technik v dneinej podobe samostatného spevackeho
zboru vznikol v roku 1958. Ako samostatné teleso sa
vyttlenil zo spevacko-taneéného siaboru, ktory zaloZili
uZ v roku 1953 z iniclativy posluchaCov a zamestnancov
SVST. Vtedy stal na tele siboru Vladimir Slujka, ktory
vo funkeii dirigenta a neskor i umeleckého vediceho
viedol zbor do roku 1973. UZ v prvych rokoch svojef
existencie dosiahol Technik dobré vysledky — 1. cenu
v kategOrii vyspelych siborov na celoslovenskej pre-
hliadke LUT v Starom Smokovci (1957). Potom to boli
tuspechy na Slavnostiach a Festivale zborového spevu
v Banskej Bystrici a Brne, STM v Prahe a Bratislave.
Od roku 19684 zadina sibor hosfovat i v zahraniéi —
prindsa najvyssie ocenenia a uznania hudobnych odbor-
nikov, tlace 1 verejnosti, vitazstvd na sifaZiach, ako si
Concorso Internazionale di Canto Corale v talianskej
Gorizii, International Musical Eistedifod v Laangollene
(Velka Britania), International Choral and Folk Dance
Festival v Gorku [Irsko), International Chorbewerb v ra-
kuskom Spittali, vitazstvd v Arezze [Taliansko], Knokke
| Belgicko |, Tours [Franchzsko). Od roku 1973 sa datuje
spolupraca stboru s vtedy uz skasenym zbormaijstrom
Paviom Prochazkom. So zbormi zacal pracoval uZ po-

piesne v Martine, Akademicka Nitra, Medzinarodnd su-
faZ akademickych zborov v Pardubiciach, mnoZstvo cien
zo shifaZe o Zlaty veniec mesta Bratislavy, atd. Z potetl-
nych zahraniénych zajazdov spomenieme aspon uéinko-
vanie v Rumunsku, ZSSR, Juhosldvii, Belgicku, NSR, Sva|
tiarsku. Popritom Technik realizoval vela nahrévok
pre rozhlas, televiziu, Supraphon, Opus, ale | pre za-
hraniény rozhlas a televiziu. V hodnoteniach Techniku
z medzindrodnych sltaZi a festivalov sa vyzdvihuje tech
nicky skveld interpretacia, virtuozita, premyslend dyna
mickd gradacia, vyrovnanosf hlasovych skupin, doko-
nalé polyfénne vedenie hlasov, perfektna hudobna dis-
ciplina, T nase spolofenské a najvyssie politické organy
ocenili vysledky vlastnej umeleckej, ale i ideovo-vy-
chovnej préce stboru. Okrem Statneho vyznamenania
Za vynikajicu pracu treba spomenif Zlata medailu
50. vyrotia zaloZenia KSC, striebornu medailu SZM Za
socialisticki vychovu a rad dalSich vvznamenani a dip-
lomov.

Dramaturgia stiboru sa opiera jednak o celn 8kalu zbo-
rovych skladieb a cappella poénuc renesanciou a kon-
tiac novinkami studasnych skladatelov, jednak o tvorbu
slovenskych skladatelov. Na tomto mieste treba spome
nit plodni spoluprdcu Techniku s mnohyou slovensky
mi autormi [Mikula, Zemanovsky, HruSovsky Zeljenka,
Hatrik a i.), ktori pfSu priamo pre sibor. 1 nedavny
slavnostny koncert dramaturgicky vychadzal z uz vys
ijie uvedeného zamerania, V prvej tasti i8lo o svetovn
zborova literattiru. Tu by som ocenil uvadzanie tych
starych autorov [Campanus, Simbracky a ini), ktorvceh

tvorba sa viaZe k Slovensku. Zaujalo najmé Campanovo
Rorando caeli s efektnym vyuZitim echa Styroch solistov,
ako aj Simbrackého Congregali, pouZivajice techniku
benatskej polychorie. V druhej casti vecera sme si vy
poculi tvorbu konzekventne siovenskych autorov, si-
¢astou ktorej boli i dve premiéry — Madrigal podla
Gesualda od ]. Hatrika vystavany na exponovane| vyra
zovosti vychadzajiuce; z chromatického renesanéného
madrigalu C. Gesualda da Venosu. Druhi premiérovi
skladbu — Prochédzkova Fugettu na tému D. Fridericiho
- napisani v ,starom slohu"” treba chépat skor ako
vdaéni zborovi skladbu neZ vaZnejsie skladatelské die-
lo. Celkove moZno hodnotit umelecky vykon tohto po-
predného amatérskeho zborového telesa ako velmi dob-
ry: spravne linearne vedenie hlasov v polyfonnych sklad-
bach, celkova vyrovnanost hlasov [snad s vynimkou sop-
ranov na exponovanejsich miestach), dobrda zrozumi-
telnost spevackeho textu, velmi precizne vybudovani
dynamika. Okrem skvele] a podmanujicej préce diri-
genta treba spomenaf pekny vykon soOlistky 1. Berna-
dicove] [ma mikky, velmi pekne posadeny alt] a kla-
viristky |, Rychlej. Medzi aéinkujicimi a poetnym pub-
likom [povidésine byvali ¢lenovia saboru) sa vytvoril
Zivy kontakt a koncert prebiehal v ozaj srdeénej atmo-
slére.

Na margo tohto podujatia sa mi pontkajn slova P. Pro-
chazku: ,,...kde je mladost, tam je | krédsa a ldska,
a kde e Krasa a laska, tam je i dobro...".
JURA] DOSA

jubtlen . ..
Ing. V. Hak

0 rocnemun
snimka:

Zo slavinostneho koncerin k



Svetova premiéra sovietskej

Brnenska dramaturgia si1 uz niekolko desatroti za-
klada na tom, ze prave Brno bolo miestom niekolkych
svetovych a Ceskoslovenskych premiér, pripadne i pr-
vych zahraniénych uvedeni sovietskych hudobno-drama
tickych diel. Tohtoroény 20. maj obohatil podetny rad
doteraz premiérovanych titulov o prvé uvedenie nového
operného diela PORTRET od Metislava Vajnberga, Suje-
tovym vychodiskom je tu rovnomenna Gogolova novela,
ktorej dal charakter operne| textovej predlohy skise-
ny libretista Alexander Medvedev; reZijna koncepciu
novinky modeloval potom univerzalne orientovany Geor-
gij Ansimov, Skladatel, libretista i reZisér uvitali moZ-
nosf uviest dielo prvy raz v Brne, kde mohli poditat
lak s doterajSimi skusenostami siboru, ako | s rozvinu-
tou tradiciou recepcie sovietske] hudobno-dramatickej
tvorby: Portrét mal totiZz vyznief ako manifestacia by-
tostnych kreativnych sil sttasne| sovietskej opery i ako
osobitd oponentura ,muzedlneho" pojatia operného di
vadla.

Navé dielo je k tejto funkcii preduréené uZ svojou
nezvytajnou genézou. Operu mensich rozmerov chcel
na dany namet skomponoval nedlho pred svojou smrfou
sam D. Sostakovié. Medvedevovi a Vajnbergovli sa sice
vysledny tvar rozrastol no trojdejstvovi dramu, aviak
nadviiznosl na Sostakovicovski a ciastoéne | prokofie-
vovsku divadelnd poetiku j@ tu nespornd, najméd ked
Vainberg ako autor 16 symfonii a rovnakého podétu sla-
tikovych kvartet ma so Sostakovitom spoloéni nejednu
umeleckd | osobnostni &értu. Vajnberg sa vSak najmé
v svojich scénickych pracach dopracoval u?2 déavno
k svojmu vlastnému hudobno-dramatickému stanovisku.
Dramaticky tah dsmich kontrastnych obrazov dokazal
zabezpedil vycizelovanym orchestrilnym pridom, do de-
tailu prepracovanym v intencidch sucasnej mmstrumen
tacéne| sonoristiky. Praca s orchestrdlnymi hlasmi je pri
tom velmi striedma: skladatel je natolko citlivy k ja-
viskovémun dianiu, Ze prakticky nikde vokainu akciu ne-
prekryva, A predsa vychédzajn dramatické, epicky ko-
mentujdee t lyricky kontenplativne impulzy prave z or-
chestra, z nepompéznej a predsa vyznamovo nosnej te-
matickej prdce i z ustavitnych drobnych premien, po-
stivajicich vo vyslednom efekte zmysel dramy cez ba-
riéry dejove] Casovosti | vonkajSkovosti. Pravda, nie
viade je priebeh dramy rovnako dynamicky a presved-
¢ivy, v zasade viak dielo rezignujice na vyskuiané
operné mechanizmy nestraca fah.

Vajnbergova [lexibilnd hudobna rec umoZiuje teda
vieryhodne o predsa vysoko Stylizovane navodif tragicky
zivotny  pribeh maliara, ktory sa spreneveril svojmu
najvlasinejsiemu tvorivému poslaniu a je Coraz viESmi
Stvany démonmi viednosti a prizemnosti. Ansimov Zza
spoluprace sovietskeho vytvarnika Borisa Blanka chépe
scénu ako zviditelnenu projekcin vyznamového diania
vyvolaného hudbou jednotlivych obrazov. Setri rekvizi-
tami @ v podstate | hereck¢ymi pohybmi a gestami,
od hercov viek Ziada bezvyhradne cielavedomosf. Diri-
gent Vaclav Nosek, ktory sa okrem iného zaslGZil a)
o preklad textu, zameral hlavni pozornost na prepra-
covanie zvukovych zvlastnosti partitary, vyndra sa viak
otdzka, ¢ naymi v strednych chrazoch trocha nepribrz-
dil hudobny spad a tym i herecké vypovede. Rozhodne
51 viak dokdZeme predstavit predvedenie omnoho pohyb
livejsie, energickeijsie a v tomto zmysle vyraznejsie pod-
porujice javiskovi akciu.
postavu maliara Cartkova nastudovali pre
hrnensku inscenaciu dvaja herci — skaseny Vladimir
Krejéik a herecky neobycajne tvarny Jiri HoleSovsky.
Kazdy z nich prepoZitiava tejto postave svoj Specificky
hlasovy timbre a modeluje vodtorny vyvoj i nalomenost
hedinu s nasadenim roznych vyrazovych prostriedkov.
Vzhladom k tomu, Ze Cartkov je vlastne na scéne stédle
v akcil, ide tu skutotne o velké vykony, porovnatelné
s najnaroéne|simi postavami sttasného hudobno-drama

Ustrednmn

opery v Brne

Viadimir Krejeik ako Cartkov v brnenskej inscendcii
Portrétu, Snimka: V, Vandak

tického repertodru. Beh ¢asu a osudu reprezentuje sym-
bolickd, ale nie schematicka postava Lampéara, Ktori
narodny umelec Vilém Pribyl chdpe celkom vecne, ne-
pateticky, a| ked s uréitym podiextom stcitmého né-
znaku postavenia ¢loveka v divadle sveta, Vynikajiico
reZzijne odliSené su postavy ludi, Ktori najvyraznejsie,
aj ked trebars len nakratko, zasahuji do Cartkovovho
Zivota: Pavel Kamas jedinecne stelesiuje ludovy typ
sluhu, Jaroslav Majtner vieryhodne vystihuje mordlku
oportunistického Zurnalistu. Jiti Prichystal zaujme ako
obchodnik s obrazmi a Stanislav Bechynsky prepoZidia-
va prirodzent ddstojnosf a autoritu postave profesora.
Pestry kaleidoskop spola symbolickych, spola Zdnrovo
typizovanych  zastupcov rozmanitych  spolocenskych
vrstiev vznikd dobre premyslenou siudinnosfou a herec-
kou iniciativou daliich solistov [uvedme aspon A. Ba-
rovi, R. Novaka, P. Poldska, Z. Smukaia, ]. Skrobénka,
. Bara, ]. Kléna, ]. Janska, B. Kurfiirsta, a1d.), ku kto-
rym je treba pripolitat eSte A. Stavm uko ,,nemého”
predstavitela matoZného starca z obrazu. Prave v drob-
nokresbe tychto postdv a ich pdsobnosti na morélku
hlavného hrdinu najviac zaZiarilo i Ansimovovo reZijné
umenie. Portrét je nesporne dielom, ktorému ide o ne-
tradiény prienik do vonkajlej i vnatorne| reality. Vyras-
téa z tradicii ruského psychologického realizmu, svojim
sposobom funguje ako moralita, neuchyfujica sa oviem
k prostriedkom epického divadla. Zdklaginou myslienkou
je tu inovacia principov hudobnej dramy, ktorej zé-
kladnym ideovgm h¢batelom je vyznamové dianie hudby.
Brnenskd svetovd premiéra novej opery tak nazorne do-
kumentovala jednu z doleZitych vyvojovych umeleckych
tendencif sucasne| sovietskej hudobne] dramatiky.

GRAMORECENZIE

JURA] HATRIK: Profilova platiia
OPUS Stereo 9110 1336

Pocifujem uZ dévnejiie — a po vypodut( platne z his’
torického kompletu OPUS-u, umoZiiujliceho verejnosti
spoznat vietkych nasich skladatelov, eite viac — vni-
torni podlznost vodi Hatrikove] hudbe. A predpokla-
dam, Ze to nie je iba individudlna skiisenost. Osobnostny
Hatrikov 3arm, intelektudlna zvedavosf, sistavné sledo-
vanie vyvinovych ciest siasného umenia, bystrd ana-
lyticko-kriticka reflexia hudby, slovom bohat§ vndtorny
Zivot nevyhnutne ovplyviiuje Hatrikovo komponovanie —
I nés pri dotyku s jeho vysledkami. U tgch, ktori ho
poznajt nielen z pofutia tato skutofnosf do istej miery
neZiadico skresluje percepéni situéciu. Vznikd akési
bariéra z mimohudobnych informacii, vytvarajtica stbor
otakavani nedovolujicich priamo prenikaf k intencio-
nalite vlastngch zvukovych objektov. Lahsie to majua tf,
¢o mléia. Pritom {e zaujimavé, Ze Hatrik-skladatel sa
lporne snaZf o vypoved s bezprostrednym emotivoym
acinkom, &im vlastne prdve tvorbou vyjavuje svoju
wskrytd tvar" a kompenzuje racionélne temperovanie
svojej osobnosti. Dalo by sa povedat, Ze Hatrfkova hud-
ba je komponovand v inom systéme, neZ jeho iskrivo
paradoxné a mys3lienkovo husté verbalne prejavy. Vy-
hyba sa komplikovanym rieSeniam, ktoré by najmid v
tektonike znejasiiovall hudobny priebeh, rovnako vo
vrstve vyznamovej smeruje k zrozumitelne| logike obna-
Zovania zmyslu, nekumuluje nede$ifrovatelné protire-
tenia. Chece byt — pochopitelne na baze dneika a osob-
nostného gesta — muzikéalny, &isty, ludsky, Této drei
ie, pravdaZe, nesené rozmanitym artikuladnym apar&tom
a nie vZdy rovnako markantna. Da sa vZak vypoduf aj
z napohlad takého burlivo komplikovaného Dvojportré-
tu {Slovenskd filharmoniu diriguje B. Refucha). Ideou
tu je, Ze Sancho Panza a Don Quijote sii, psychologicky
vzaté, jeden ,kompletny &lovek" a na tomto je posta-
vené celé dielo; preto sa kontrasty prestupuji navzé-
jom v obidvoch ¢&astiach. To je podla miia jasné rie-
Senie — a dialekticky plnohodnotné. V hudobnej re&i
badaf orientdciu k polystylistickému traktovaniu a sé-
mmantizovaniu tematického pulzu, o Hatrik vo svojom
vyvoji meskér pozmenil smerom k jednotnému S§t¢lu.
Taky je vo Fragmentoch z denntka, cykle Zenskych
zborov na text nezndmej Zeny (Slovenski madrigalisti
a L. Holdsek). Krehky a &isty zvuk s Géinnymi invoké-
ciami niektorych centrdlnych slov, kompaktné spojenie
dodekafbnie a linedrnej polyfénie, sicit s hrdinkou, taz-
ba po cite a porozumeni — to v3etko je v pozad! navo-
nok maximélne redukovanej Hatrikovei hudby. O Denni-
ku Tane Savitevovej, monodrdme pre soprén a dycho-
vé kvinteto na autenticky rusky text [B. Sulcovéd a Bra-
tislavské dychové kvinteto) sa uZ velardz pisalo a pri-
pravuje sa aj jeho televizna podoba. Ak som pri pre-
miére pochyboval o rovnocennosti hudobnei zloZky v
celku, neskOr som bol v bratislavskych Klariskédch dojaty
pOsobivosfou svetelno-divadelne| vrstvy a zakazdym nad-
seny s6lovym partom v Sulcovej podani, potom opétov-
né pociivanie z platne mi prinieslo predovietkym hu-
dobny z&Zitok, postaveny prave na priehladnosti a &isto-
te autorovho zdmeru. Ukézalo sa, Ze ide primérne o hu-
dobné dielo, i ked vynimo&nym spdsobom sa otvarajice
ku kontaktu s vizudlnymi prvkami. Premyslenosf pro-
jektu je zrejmd, ale v sdlade s fou pdsobi rozvibrova
né citova vrstva, skladatelovo stotoZnenie s ndmetom.

Diafam, Ze tato platia nds bude in3pirovat k tomu,
aby sme si pozornejSie vypoduli a] iné hudobné diela
Juraja Hatrika so snahou siastredif sa na ich vlastnu

hudobni intencionalitu,
IGOR PODRACKY

ELIXIR POHODY V OPERE SND

Vo obulletine, vydanom Kk bratislavskei inscendcit Doni-
zottiho opery Népoj lasky, sa zasviitene pojednava o re-
nesancii diel talianskej] helcantove) opery Lottocenta™,
ako Taliani volaja 19. storocgie. Prego si v SND tentoraz
z nej zvolili k inscenovaniu prave jednu z najuzndva-
nejsfch komickych opler bergamského majstra, nie je
si fazkeé domysliet. Objavné Ciny v predverdiovskej ta-
lianske| opere moze si dovolit sibor majaci pre ich
vokilne zvladnutie dobre vySkolenych Specialistov. Nam
prichodi inscenoval overené hodnoty a diela s vyvaze
nou hudobnou a  javiskovou hodnotou. Takym dielom

Niapo| lasky nepochybne je. Potvrdzuje to aj fakt, Ze
na rozdiel od mnohych Donizettiho a Belliniho tragic-
kych opier nepotreboval Ndapoj lasky . zZnovuvzKriese-
nie”, Hrda sa od svojho zrodu nepretrzile a takmer vidy

5 tspechom, Ten si ziska pravdepodobne aj nova brati
slavska Inscendcia a nebude to vyluéne len zasluhou
skladatel

Vytvarnik Vladimir Suchének a rezisér Jalius Gyer
mek mali s touto Tudovou komédiou [alebo Zanrovym
shrazkom z vidieka) predsa len vidcsie Stastie, neZ pred
desafrodim s inscenaciou genidlnej salonnej buffy skla
datela [Don Pasquale] a hoci najmé réZii moino vy
éital urdith nedotishnutost naznaéenych postupov a ne
jednotnost pouzitych prostriedkov, predstavenie ma spad
a &vih a bude patrit k lepse| polovici produkcie opery
SND v globale i v jednotlivich zloZkach.

Orchestralne nastudovanie Viktora Mélka je solidne,
s pochopenim pre komornost partitary a vo vicsine pri-
padov s dostatoénym odpichom a vzietom v ensembloch
d findlovyeh scénach, ktoré podobne ako recitativo sec
co poukazuiil na kompozitni nodviznost na rossiniov
ska bulfu

NajzdvaZne{Sou speviackou postavou opery j@ Nemori
no, vyskytujner sa v oanterpretacéne) tradicii v dvoch
mutdciach, Prvd predstavujn kredcie velkych lyricko-
dramatickych tenoristov poénic Carusom a konéiac Car
rerasom, druhi Stylovo odlisné uchopenie, zanechané te
poristami odboru leggiero poénic Schippom a kondéiac
Alvam. Typom hlasu inklinuje Peter Oswald prave k tej-
lo druhej koncepeil, aj ked na rozdiel od talianskych
umelcov, z ktorych si bral priklad, nie je jeho hlas
natofko pohyblivy a pruiny vo vysokych polohdch a ne
ovlada ho natolko virtudzne. V sposobe interpretdcie
& viak jasne ¢itatelna snaha o Stylovost a reSpektovanie
Interpretacne] tradicie. Vodi tejto sa spevdk sprene
veruje azda len tym, Ze v snahe zvySit nosnosf svojho
ntleho o farebne menej pitavéeho hlasovéeho materidlo
fustejsie pouZiva forte ne2 <a to Ziada, Na drubej stra

JIRT FUKAC
ne aj ked jeho predehadzaoce kreacie nepreakazali mi-
moriadnu vyrazova tvarnost hlasuy, tu sa mu miestami

aspesne podarilo dodat svojmu spevu sladkasto-bolny
nadych koreSpondujici so zdkladnou nédladou interpreto-
vanej postavy., Aj ked vysledny vokdlny efekt nie je
tedn eelkom  jednoznafny. za pristup kK nastudovanin,

Zaber z inscenacie. V popredi P, Mikulas ako mastickar

Dulcamara. snimka: ]. Vavro
# v podstate | za vykon [najmé na druhej premiére),
si spevak zaslGZi uznanie. Akceptovaf moZno aj herecké
uchopenie postavy, kladice déraz na Nemorinovu detin-
skost.

Vyrazne individualizovanad nielen ¢o do charakteru,
ale aj hlasovych narokov je postava Adiny. Jej part je
iny neZ party domizettiovskych tragickych heroin, iny
nez lyricko-koloratirne aZ subretné sopréanové party
%z Dona Pasquala alebo Dcéry pluku. Pre Adinu spevacka
nepotrebuje mimoriadny hlasovy rozsah ani virtuozitu,
zato musi dodaf postave Tibeznos{ (nielen v sprévani,
ale hlavne v hlase), aby nam bholo zjavné, preto po nej
Nemorino tolko Salie. Tato vyrazova kvalita trocha chy-
bala kredcii Sidonie Haljakovej-GajdoSovej, ¢im sa spolu
s prilis aristokraticky ladenym kostymom postava vzda-
lovala atmosfére pribehu. K peknému vykonu sa viak
umelkyiia rozospievala v druhom dejstve, kde v niekto-
rych vysSie poloZenych pasazach mohla uplatnit svoje
iasné vysky, ale aj kde sa v niektorych momentoch [na-

priklad tam, kde vysvetluje Dulcamarovi, Ze na Nemo-
rina vystaéf so svojimi Zenskymi zbrafiami) dostava
do vzacneho stladu s uréitymi rysmi interpretovanej
postavy. V podani alternujicej Mérie Turifiovej pOsobi
postava Adiny prostejsie a Iibeznej3ie a vyznafuje sa
aj preciznejsou intonédciou. Jej vysokd poloha je zvonivéa
a s vynimkou zéveru posledného duetu s Nemorinom
znela bezpe&ne, jej hlasu v3ak chyba v#ésia farebnost
a lesk v niZsich stredoch a hlbkach.

Ani jeden =z predstavitelov serZanta Belcoreho —
Pavol Mauréry a FrantiSek Caban — nemal so zvlddnu-
tim partu technické problémy, no predsa ich spevédcke
i herecké stvdrnenie postavy je dosft odlisné, Cabanov
Belcore je skOr roz3afny suverén, kym Mauréry svojho
hrdinu v¢raznejsie karikuje. Mauréryho barytén je ly-
rickejsi, ale tmavsi, Cabanov dramatickej3i, ale svet-
lej5f. N4% osved&eny verdiovsky interpret doddva kredcii
sposobom jemu vlastnym italianizujici" charakter. Je-
ho Belcore je povahou t6nu znadne blizky kreacii
niekdajSieho hosta SND — mladého M. Basiolu, a to z
rozhlasovej nahrdvky. Novd posila nd3ho baryténového
odboru F. Caban mé farebne jednoliato znejici hlas,
nosny vo vietkych polohéch, jeho doménou v3ak bude
asi ind repertodrovd oblast{ neZ talianska opera, ktori
citl skbr v 3tyle nemeckych spevékov.

Tazko urtit, ktora z dvoch poddb interpretdcie pod-
vodného mastickéra Dulcamaru je vydarenej$ia. V poda-
ni Jozefa Spatka je tak trocha furtdkom, tak trocha
fudovym filozofom, ktory si hravo poradf v kaZdej si-
tudcii. Spolahlivy je a| po spevdckej strdnke, hoci v né-
rotnej vstupnej arii mu vy3sie polohy partu trocha spo-
sobuji problémy v zmysle mensej hlasovej uvolnenosti.
MikuldSov Dulcamara je viac roztrZity, stdle sa eohosi
obavajici (odhalenia podvodov?) a pred &fmsi uteka-
juct [so zvlaStnou za&lubou aj smerom k divakom), s
mnoZstvom vydarenych spevackych detailov, ale podob-
ne ako v jeho oboch predchadzajucich kreacldch s ab-
senciou ucelenejSej vokélnej linie, Taktie? sa zda, Ze
spevak niekedy prili3 uprednostiiuje vyrazovi strédnku
prejavu na dkor farebnosti a krdsy tonu. V male| posta-
ve Glanetty, ktori réZia vy¢razne exponovala, sa zdala
herecky uvolnenej$ia i hlasovo presved¢iveijdia Anna
Czakové neZ Anna Klukovd. Vgsledny vokélny efekt in-
scendcie moZu eite v novej sezbne pozmenif daldf pred-
stavitelia Nemorina — Jozel Abel a mlady Miroslav
Dvorsky. Ako host sa v nej zrejme obfas objavi aj Pe-
ter Dvorsky a iste jej dod4 edte vH&Sieho lesku. Po-
hoda v3ak vyZaruje z predstavenia i bez neho a nielen
pohoda, ale i poucenie. LenZe to v fiom odhalime” aZ
vtedy, ked pochopime, Ze kredciu neurdujui kvalitativne
len primarne hlasové danosti, akymi si intenzita a Krdsa
tonu. VLADIMIR BLAHO
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Nikdy nezaprie svoj francozsky esprit,

priam ho 2o seba vyZaruje v kaZdom
Zivotnom momente, Jeho hudobny tep
neustale kmitda medzi dvoma krajnymi

polohami: magické strhnutie a rozumo-
ve vyrovnanie, vyvoldvajice obdiv. Nie
je to ndhodal DoterajSia kariéra popred-
ného I[rancnzskeho dirigenta Serge Bau-
doa bela len zékonitou vyslednicou ne-
unavnej prace a muozikantskych vidh
[otec bol profesorom na pariZskom kon-
zervatoriu a jeho strykom je slavny vio-
loncelista Paul Tortelier). V roku 1959
nastipil ako 5&r rozhlasového orchestra
v Nice a u? o tri roky mu Karajan zve-
ril svoje nuadtudovanie Debussyho ope-
ry Pelleas a Melisanda. Ked sa stal Char-
les Munch #éfom Orchestre de Paris, vy-
bral si za svojho spolupracovnika préve
Baudoa. A kanecne, v roku 1971 sa stal
tento mimoriadne ctiZiadostivy hudobnik
séfdirigentom Orchestre de Lyon, s kto-
rym uZ po druhy raz vystipil na [esti-
vale PraZska jar [prvykrat to bolo v ro-
ku 1978). Pu dva veCery bolo moZné do-
slova vychutnavatf prednosti tohto spon-
tanneho telesa, ¢i uZ vo Fauslovom pre-
kliati Hectora Berlioza, alebo v sklad-

" NAS ZAHRANICNY HoST

Dirigent

SERGE
BAUDO

.mbniu. Ako si spominate na tito spolu-

pricu?

— S najkrajsimi pocitmi. Pracovaf s
vasim reprezentativnym orchestrom zna-
menalo pre mila vZdy radostni udalost,
pretoZe hudobnici z tohto telesa si mi
velmi sympaticki. Pofas koncertov i na-
hravok, ktoré sme spolu realizovali, vlad-
la vZdy dokonald harmobnia. Doteraz sme
pre vasu firmu Supraphon nahrali sklad-
by Debussyho, Ravela a Honeggera. Do
buddcnosti mame eite mnohé plany a
ja verim, Ze ich na zdklade na3ho pria-
telstva uskutoénime.

Na vasom koncerte sme obdivovali ne-

zvytajni orchestrdlnu farebnost, umoe--

nenti mikkymi fortissimami v sekeii dy-
chovich néstrojov. Kde sii pramene tejto
vadej tradicie a v ¢om spodiva jei odlis-
nost od teskej?

— To je fazko povedat. Vy to modZete
moZno vycitit lepsie, ako ja. Ale pokial
ide o nasu tradiciu, je pravdou, ak ho-
vorite o farbdach orchestra, Francuzski
skladatelia takmer vzdy wvyuZivall pa-
letu nastrojovych timbrov, tak ako ma-
liari vyuZivaju farby pre koneény si-
lad. A Berlioz bol jeden z prvych, komu
sa v romantickej peridde podarilo obo-
hatift znenie orchestra, vdaka uloham,
ktoré prisadil kaZdému néastroju. Jeho
zfisah do farebnych ploch orchestra bol
natolko revoluény, Ze mame dovod vi-
diet v fiom predchodcu sndh neskorsej
Druhej viedenskej 3koly, reprezentovanej
Schénbergom, Webernom alebo Bergom.
Vzhladom na germdansku tradiciu stoji
Berlioz moZno v uréitom protiklade, le-
bo ani jej najvdc¢si romanticki skladate-

skladieb, ale povedzme v rdmci orches-
trdlnej inStrumentédcie boli viac klasic-
ki. Tradiénd je viak u nich velkd4 hlbka
vyrazu. My sme zase boli vZdy nesmier-
ne fascinovani tilohou maliarstva v ume-
ni. Nazddvam sa, Ze maliari to boli, ¢o
nam poukézali na nové farebné moZ-
nosti v hudbe a potom sme to boli zase
my — hudobnfei, ktori sme udrZiavali
tato korespondenciu s maliarstvom. To
vSak neznamenalo stratu hudobného v§-
razu. Naopak, aj ked nas hudobny vyraz
je moZno menej spontdnny, ale je o to
viac prepracovany.

Popri pravidelnej koncertnej &innosti
ste zéroveii tinny aj v opere, Z ktorej
oblasti Eerpéte viac pozitivneho?

— Myslim si, Ze dirigent by mal v za-
ujme zlepSovania svojich kvalit robif
oboje. Napriek mnohym podstatnym roz-
dielom vznikd neobyfajne krdsna rovno-
vaha. Opera je Cosl ako forma Sportu,
kde sa stdle mdZe niefo diaf. Odo miia
vyZaduje tasto zdsahy na trovni reZisé-
ra, najmd ak sa vyskytuji technické
problémy, ktoré prekéZaji spevdkom v
ich tdlohédch. Vtedy sa treba mat stédle
na pozore, nikdy nezaspafl A to je ne-
oby¢ainé dréZdidlo pre reflexy. Byt sym-
fonickym dirigentom je o nieto pohodl-
nejsie. V tom zmysle, Ze aZ na niektoré
vynimky, ked sa nepracuje s dobrym or-
chestrom, by nemali vznikat taZkosti.

Publikum je azda najddleZiteisi spolu-
tvorca, ktory ddva vasej umeleckej &in-
nosti zmysel. Zodpovedd v¢ber véaiho
programu takmer vidy jeho vkusovym
postojom?

— Urdite nie, Existujua skladby, ktoré
st pre ludi taZko prijateIné. Ale to nie
je ddvod na to, aby sa nehrali. Lebo ak
sa stdle hraji iba také diela, ktoré pub-
likum bezprostredne dojmua, potom sa
buduje na extrémne tradicionalistickom
repertodri — a to osobne nemém rad.
Na zostavovanie programu nie som vSak
sam: niekedy sa stava, Ze vystupuijeme
presne s takym programom, aky mame
chut pondknut, inokedy maja zasa orga-
nizdtori strach, Ze to & ono dielo ne-
musi zodpovedat chépavosti Tudf. Ne-
tvrdim, #e dirigujem vietky diela s rov-
nakym tspechom, no myslim si, Ze ludia
by mali vynaloZit aj uréité usilie, aby
nové skladby objavili a ocenili.

bdch Bizeta, Dutilleuxa a Roussela,

Mnohokrat ste dirigovali Ceska filhar- Zeby nehladali

lia, akymi boli Schumann ¢ Brahms, nie-
farebny zmysel

svojich JURA] POKORNY

Varnenské leto

Nasi JTudia poznajo Varnu skor ako centrum letnej rekrea-
cie, pripadne krizovatku dalsdich ciest po pobrezi Cierneho mo-
ra, nei ako mesto medzindrodného hudobného festivalu Var-
nenské  leto. Objektivne wvelké, 300-tisicové mesto, sa roz-
klada na obrovske] ploche, kridlami svojich sidlisk pokryva
zem, ako tiene nepokojnych éajok &i kriciacich glarusov. Tieto
dva podobne druby morskych viakov by mohli voist do znaku
mesta najmi jeho starsej tasti, ktord je atulnd a posunuta
priamo k brane do Primorského parku, rozkladajaceho sa na
ploche 17 Kilometrov [(je vlastne spojnikom medzi Varnou
a Zlatymi pieskami). Cajky a glarusy bez strachu prelietavaja
nad ulicami, hotelmi a plaZami, neustdle hladajic potravu
pre svoje mladata, aby v noci — vo svetlach reflektorov nad
Letnym divadlom — vytvarali rychlo letiace utvary, nie ne-
podobné zostavam na leteckych prehliadkach. Varnenské le
to — akokolvek je to neuveritelné pre névitevnika, ktory sa
prvy raz oboznamuje s jeho atmosférou — je najstarsim bul
harskym hudobnym festivalom a organizuje sa od r, 1926.
Pravda, pravidelné medzindrodné stretnutia hudobnikov v tom
to pdvabnom, fistom a udrZziavanom primorskom centre sa Ko-
naj od r. 1967. Dnes je Varnenské leto rozsiahlym podujatim,
Ktoré trva od 18, jona do 31, jala a mad vo svojom celku nie-
kolko dramaturgickyeh domindnt. Uvod je viac-menej komor-
ny: solové a tematicky Specifikované koncerty sa odohrédvajn
najmi v kostole — mizeu Sv. Atanasa a v Historicko-umelec-
kom mizeu, otvorenom iba nedavno, zasluhou byvalej minister-
ky kultury L. Zivkovovej., [Mimochodom, hned pri hoteli Ode-
sa, postavenom blizo morského pobreZia, sa buduje Festiva-
lovy komplex L. Zivkovovej, ktora bola poslankyfiou za Varnu
a4 ma zasluhy na kultirnp-spolotenskom rozvoji tohto tretie-
he najviiésieho mestyg v BLR.) Tohto roku bolo sldvnostné
otvorenie festivelu v Dramatickom divadle, kde zndmy a v Bul-
harsku popularny dirigent, ndrodny umelec Ivan Marinov uvie-
dol s Varnenskou statnou filharmoniou Mendelssohnov Koncert
pre husle o orchester e mol, op. 64 [so sOlistom Minéo Min-
¢evom ), Bulharska rapsodiu Vardar" od P, Vladigerova —
a narodna umelkyha Raina Kabaivanska skvostnym spdsobom
zaspievala arie z opier Wagnera, Pucciniho, Verdiho a Cileu.
Tato ouvvertura lestivalu bola naznatenim findlneho diania,
kedy je vela vynikajacich s6listov pozvanych zo Sofie, aby
ucinkovali v inscenaciach varnenskej Narodnej opery, nehovo-
riac o «domacich, rovnako zaujimavych spevakoch (presvedéili
sme sa o tom na premiére d'Albertovej opery NiZina, kde nad
inscenaénou zloZkou dominoval zvuk orchestra pod vedenim
N. Nedelkova a spevaci, .2 ktorych spomefime aspoii ndrodného
umelca Kirila Krasteva v 0lohe Sebastiana a Mari Krikorianovi
ako Martu]. V posledné dni poldruhamesaéného festivalu si
posluchaci mali moZnost vypodut také osobnosti bulharského
vokdlneho umenia, ako s0 ndrodni umelci A. Miléeva, T. Kos-
tov, St. Cigancev, resp. 1, Konsulov a M. Krikorian (v Tru-
badtrovi], ¢ narodného umelca K. Krasteva, zaslaZila umel-
kynu St. Evstatievovd a T. Kostova (v Simone Boccanegral,
resp, narodnt umelkyiu A, Miléevovi, zasliZilého umelca
Nikolu Smocevského, Christinu Manolovi a zasliZilgch umel-
cov Michaila Zidarova a Ivana Veléeva (v Carmen). Ako vidiet,
Dramatické divadlo a tam sidliaca Narodnd opera vo Varne
su dalsim vyznamnym centrom hudobného diania. Tu mala
svoj jedineény komorng recitdl aj mezzosopranistka Margarita
Lilova s rakuskym klaviristom Helmutom Deutschom. Jej re-
pertodr bol prisne sStylovy a jedinefne interpretovany: Cyklus
Osmich ciganskych piesni na basne H. Conrada od ]. Brahmsa
a4 vyber z piesni toho istého autora; druhd &ast vedera bola
venovana Mahlerovym Piatim piesiiam na poéziu F. Ruckerta.
ZasliZila umelkyna Margarita Lilova predniesla v Bulharsku
pomerne nezndme diela nemeckych romantikov s imaginéciou,
daka by pravom prislichala stredoeuropskej spevacke, odchova-
nep tradicion komorného muzicirovania, keby k tomu nepri-
dula navyse aj prekrdsny, syty, bezchybne ovlddany hlas, pri-
slichajici algmsi zdzrakom” préve juZnym ndrodom. Bol to
vicholny zaZitok z par doi, stravenych na festivale.

Inou dramaturgickou dominantou je XI. medzinarodny ba-
letny konkurz, ktory sa vo Varne poriada kaZdé tri roky. Toh-
to roku sa konal od 9, jala do 25. jila v prekrdsnom prostre-
di Letného divadla, kde o. i. ufinkoval aj balet Komickej opery
z Berlina, vedeny eurdpsky zndmym T, Schillingom. Vo svojich
tanetnych varidciach ng hudbu Beethovena, Schuberta a Schu-
manna viak subor nie velmi nadchol pocetné medzindarodné
obecenstvo,

Sympatickou értou Varnenského letg je a] €ast, venované
mladym lauredtom medzindrodnych siafazi, Je to cosl podob-
n¢ s nasimi BHS i ked v inej forme, no obsahovo s tym istym
zamerom: zaangaZovaf pre pritomnost 1 budicnost nastupujacu
generdciu umelcov. Nds tohto roku reprezentoval violonéelista
Bohuslav Pavlas s klaviristkou Hanou Dvorédkovou. (Skoda, Ze

Dramatické divadlo vo Varne — sidlo Néarodnej opery.
Snfmka: CSTK

sme v programe nevideli dalsieho zdastupcu éeského &i sloven-
ského interpretaéného umenial)

Medzi orchestrdlnymi zoskupeniami na Varnenskom lete si
nesporne maximalnu pozornost zasliZi dvojndsobné vystipenie
Leningradskej filharmonie s dirigentom narodnym umelcom
RSFSR Alexandrom Dmitrievom a s6listom zasliZilym umel-
com RSFSR Vladimirom Krajnevom (klavir]. Vynikajace kva-
lity bulharského zborového umenia boli na Varnenskom lete
demonStrované nie raz — a je si z ¢oho vyberat! Tak v Stra-
vinského oratoriu Oidipus rex [opdt s vybornou so6listickou
nsofijskou” zostavou spevakov: Christina Angelakovova, Niko-
la Smocevski, Nikolaj Stoilov, Stoil Geogiev, Nikolaj Josifov,
Kosta Conev a Dmitar Berov...] spolutéinkoval s Varnenskou
Statnou filharmoéniou neprofesiondlny, ale vynikajici muZsky
zbor ,E. Manolov" z Gabrova a v Dome namorného lodstva
interpretoval repertodr od Mozarta cez Sebalina aZ po stfas-
nych bulharskych autorov varnensky zbor ,Morské zvuky"®, za-
radeny do programu festivalu prave pre vynikajice kvality.

Varnenské leto — bez ambicie vyterpaf jeho bohati dra-
maturgiu -— je podujatim, kde sa striedaji za sebou bulhar-
ski, 3védski, nemecki, polski, sovietski, madarski, francazski
a inf umelci s bohatym, pestrym, moZno povedat i populdrnym
repertodrom. Je to festival, ktory stavia na obohateni letného,
dovolenkového €asu hodnotnymi, nie raz ojedinelymi z&Zitka-
mi v prostredi, ktoré bude este jedine¢nejsie, ked zatne r. 1985
sliZif moderny Festivalovy komplex L. Zivkovovej. Budd tam
dve koncertné sédly a kino, nehovoriac o tom, Ze secesnd bu-
dova divadla, malebne postaveného v centre starého mesta,
bude od budiceho roku renovovand a obnovend najmi v pre-
vadzkovej Casti,

TEREZIA URSINYOVA

Z0 zahranicia

Koncom jala zomrel vo veku 84 rokov
Georges Auric, najmlad§i #len PariZskej
Sestky. Studoval na pariZskom konzer-
vatériu hudobno-teoretické discipliny,
najmi kontrapunkt a na Schole canto-
rum volnG kompoziciu u Vincenta d'In-
dyho. Velmi ho pritahoval film a javis-
ko. Bol jednym z priekopnikov moder-
nej filmovej hudby. Skomponoval filmovi
hudbu k vySe 80 filmom (Moulin Rouge,
Krédska a zviera), pritom spolupracoval
s viacerymi vyznamnymi francizskymi
(R. Clair) a americkymi refisérmi. Ok-
rem filmovej a scénickej hudby k mno-
hym divadelnym hrdam komponoval tiek
opery, no najmé balety (Mrzuti, Ndmor-
nici, Maliar a jeho model, Faidra, Izba,
Cesta ku svetln a iné). Je tie autorom
piesiiov§ch diel (Osem bésni Jeana Coc-
teaua, Styri piesne neitastného Francfiz-
ska) a klavirnych (Sonéta in F, Partita
pre dva klaviry). Mnoho rokov sa Auric
venoval aj hudobnej kritike, pre ktori
bol predurteny svojim Sirokym a ddklad-
nym hudobnym i vieobecnym vzdelanim,

Vyznamny taliansky dirigent Carlo
Zecchi osldvil koncom jila svoje osemde-
siate narodeniny. Je dobre znamy aj slo-
venskémn obecenstvu — v rokoch 1962-
73 sedemkrit hostoval v Slovenskej fil-
harmoénii a pripravil s jej orchestrom
posluch@tom hlboké umelecké za¥itky
najmé interpreticion diel J. Haydna, W.
A, Mozarta, A, Corelliho, L. Cherubiniho,
J. Brahmsa a in§ch.

Herbertovi von Karajanovi udelili Me-
dzindrodni hudobnii cenu UNESCO, kto-
rd je najvy$Sim medzinrodnyfm ocene-
nim zésluh na poli hudby. Cenu slév-
nostne prevezme v Stokholme 1. oktobra
1983, v ,Medzindrodny deii hudby".

Madarsky klavirista Gyirgy Ferenczy,
byvaly profesor na Vysokej hudobnej
Skole F. Liszta v Budapesti, zomrel vo
veku 81 rokov. Bol vynikajiicim interpre-
tom najmé klavirnych diel F. Chopina
a tastym hostom na najvfznamneigich
koncertnych pédidch sveta.

V ramci tohtorotnych Medzindrodnfch
Brucknerovych sldvnosti v Linzi (4. 9. =
2, 10. 1983) uskutotni sa vedecké sym-
pizium na tému ,Johannes Brahms a An-
ton Bruckner“ (8.—11. 9. 1983).

Opera Simplicius Simplicissimus od
Karla Amadea Hartmanna mala svoju
vjchodonemeckc premiéru na scéne
Mestského divadla v Gere, Dielo hudob-
ne nastudoval Michael Stolle, ré%iu mal
Lothar Arnold, scénu navrhli Wolfgang
a Eva Bellachovci. Titulni dlohun spieva-
la Ursula Unruhova.

Nové dielo Krysztofa Pendereckého
,Lux Aeterna" bude mat premiérn 21
novembra 1983 vo Washingtone v pred-
vedeni Nérodného symfonického or-
chestra a pod taktovkou samotného skla-
datela, V ramci koncertu bude maf si-
tasne americki premiéru aj skladatelov
violontelovy koncert.

Na scéne Moskovského ‘akademického
divadla K. S. Stanislavského a V. 1. Ne-
mirovita-Dantenka mala premiéru nové
opera Genadija Gladkova ,Starsi syn“,
ktorti skladatel skomponoval na német
rovnomennej komédie Alexandra Vam-
pilova (libreto ]. Michailov).

Hamburska Statna opera pripravi v na-
stdvajicei divadelnej sezone umeleck§
veer z diela Arnolda Schinberga, Uve-
dii na fiom po prvykrdt v Eurdpe v scé-
nickej podobe skladatelovo nedokonge-
né oratérium ,Jakobov rebrik“, a tak-
isto v scénickom predvedenf kantétn
+Ten, kto preZil Var$avu“, Hudobne na-
§tuduje obe diela Christoph von Dohné-
nyi, réZiu bude mat Hans Neuenfels.

Doteraz neznfime klavirne trio od
Clande Debussyho ziskal v drazbe ame-
ricky zberatel, ktory zadal rukopis die-
la triu univerzity vo Wyomingu k prvé-
mu predvedeniu.

Dramaturgicky plan Stdtnej opery v
Budape$ti na sezénu 1983-84 potita iba
s0 Styrmi novymi titulmi (budd premié-
rované na scéne Erkelovho divadla), a
to z toho ddvodu, Ze sitasne sa zatne
pripravovat a obnovoval repertofir pre
zrekonstruovand hlavng budovu, ktord
odovzdaja do uZivania na jeseii 1984.
Prvou premiérou bude Pucciniho Madame
Butterfly so Stvornésobnou alternéciou
titulnej postavy (V. Kincseové, ]. Kuoke-
lyova, I, Tokodyovad a K. Pittiovd), dalej
bude nasledovat niekolko desatroti ne-
uvedena opera ]. Masseneta Werther, ba-
letny sibor naitudunje Popolugku S. Pro-
kofieva. Stvrtym titulom bude uvedenie
Rekviem G. Verdiho, ktoré bude Sestkrit
dirigovat G. Patané. K hosfujiicim umel-
com budificej sezdny patria N. Gedda, R.
Scottova, S. Jerusalem, G. Aragall, P. Cap-
puceilli, |. Nesterenko a Z, Peskd,

Gerhard Walter Nestler, popredn¥ ne-
mecky muzikolég a dlhoro&ny riaditel
Vysokei hudobnej $koly v Karlsruhe,
zomrel 4. jana t. r. v Baden-Badene vo
veku 83 rokov. Zndmym sa stal pricami
»Das Erkliren von Werken den Musik",
,Die Form in der Musik" a ,Die Ge-
schichte der Musik", Bol tieZ Gspe¥nym
skladatelom scénickej hudby (hudba ku
Goetheho , Faustovi" a Hofmannstahloy-
mu ,Jedermannovi“), komornych a pies-
fiovych diel.




2a narodnym umelcom V. TROJANOM

Meno neddvno zomrelého né-
rodného umelca Vaclava Troja-
na (24. 4. 1907 Plzeii — 5. 7.
1983 Praha) je nerozlu¢ne spé-
té s mnohymi filmami nérod-
ného umelca Jiffho Trnku; préa-
ve v tejto kompozi¢nej oblasti
presadil Trojan hudobnt zloZku
ako neoddelitelni sadast vy-
sledného umeleckého tvaru die-
la a jeho mel6die sa vryli do
paméti najmene|{ dvoch gene-
rdcii. Vysostne tvorivgm spdso-
bom tu rozvijal a prehlboval
tarovno-poetioky svet wvizif Ji-
fiho Trnku vo filmoch kresle-
nych [Dedko zasadil repu, Vod-
nikov mlyn) { babkovgch (Spa-
1i¢ek, Cisdrov slavik, Certov
mlyn, Princ Bajaja, Staré po-
vesti teské, Osudy dobrého vo-
jaka Svejka, Sen noci sviitojén-
skej). Napriek tomu, Ze Troja-
nov rukopis vidy melodicky
svieZi, inven¢ny a inStrumen-
tatne dokonale majstrovsky —
tu zanechal priam priekopnic-
ku prAcu, nemoZno Trojanov
vyznam pre teskd hudobni si-
¢asnost splostovat iba do ka-
tegorie filmovej hudby.

Trojanove $tidid na praZskom
konzervat6oriu (kompozicia u J.
Kri¢ku, dirigovanie u 0. Ostr-

¢ila a P, Dédetka, organ u B. A.
Wiedermanna) i na jeho maj-
strovskej $kole (tu bol Ziakom
]. Suka, A. Hébu a V. Novéka)
akoby by predznamenali jeho
dald3f kompoziény vyvoj, ktory
bol vsak ¢iastofne celkom pri-
rodzene ovplyvneny 4j sklada-
telovou ¢&innostou v Ceskoslo-
venskom rozhlase (hudobny re-
Zisér a programovy. referent),
v Stadtnom kreslenom filme [hu-
dobny dramaturg) | na praZskej
Akadémii mazickgch umenli,
kde prednésal o filmove| a scé-
nickej hudbe. Skladatelské ski-
senosti tak zéroveii spédjal s
dalsimi tvorivimi zloZkami, kto-
ré sa navzdjom ovplyviiovali.

Filmové hudba zohrala v Tro-
janov¥ch tvorivych etapédch naj-
vyznamneijsiu dlohu a ziskal za
fiu tieZ mnohé ocenenia, z kto-
r¢ych nemoZno nespomendf ce-
nu CIDALAC [Medzinérodny v§-
bor pre filmova popularizéciu
umelecky¢ch a literdrnych diei)
z roku 1962. Trojan sa stal
uspesnym  skladatelom pro-
strednictvom svojich filmovych
hudieb, ale taZiskom jeho tvor-
by je | koncertnd produkcia,
ktorej jednym 2z dostojnych re-
prezentantov moZu byt napri-

klad symfonické Rozmarné va-
ridcie na tému Jarnej piesne
F, Mendelssohna-Bartholdyho.
Je to brilantnd uké&Zka technic-
kej dokonalosti a svieZej skla-
datelskej fantdzie, kde na té-
mu zndmej mel6die vytvoril
maijstrovské hudobné , Zarty" v
Style tvorby Bacha, Mozarta,
Verdiho, Smetanu, Dvoiédka, Ja-
nacka, R. Straussa a Stravin-
ského.

-

TaktieZ jedno z poslednych
scénickych diel (okrem nedév-
no dokonéeného celovederného
baletu Sen noci svitojanskej,
uréeného pre Nérodné divadlo),
javiskova béseii na fudové mo-
tivy z Ciech, Moravy i Sloven-
ska — Zlatd bréna, ma libreto
ndrodného umelca K. Plicku, je
dokladom Trojanovho dokona-
lého skladatelského umenia i
feho vizieb na najlep3ie tradi-
cle nade| hudby, spité s folk-
lérnym zékladom,

Véaclav Trojan sa ako jeden
z nemnohych autorov u néas za-
radil k prvym skladatelom, kto-
ri permanentue zaradovall a-
korde6n do rdmca véZnej hudby
[Zrutend katedrdla pre akor-
debn, Rozprdvka pre akordebn
a orchester, a iné). V oblasti
komornef hudby sa {speine u-
platnil uZ pocas 3tadif (sla&i-

kové kvarteto, slatikové kvin-
teto s dvoma violondelami); v
tejto oblasti sa pohyboval | ne-
skordie, o ¢om sved&{ napri-
klad jeho pévabné Dychové
kvinteto, skomponované na
motivy narodnych piesnf v kla-
sickom slohu.

Jednym 2z vrcholnfch diel
Véclava Trojana je detskd ope-
ra Koloto¢, ktort dokoné&il v
roku 1939. Je to jedna z prvych
prac svofho druhu, ktord pred-
znacila vietku povojnovid &es-
ki i slovenskd tvorbu pre de-
ti. Trojan v spoluprdci s Det-
skym divadlom Mily Melanovej
poukdzal na nové skladatelské
cesty v tvorbe pre deti, odmie-
tol schematické traditné prvky
v tomto druhu umeleckej tvor-
by, vychéadzajicich ¢asto z po-
vrchnych pohladov a fdspeine
nasiel cestu, po ktorej dnes po-
kraduji mnohf sttasni sklada-
telia starSej i mladSe|{ generé-
cie.

Priklon k divadlu sa u Tro-
jana vyrazne prejavil i v ostat-
nych scénick¢ch prédcach [na-
priklad v hudbe k Tylovej hre
Pani Marjdnka, matka pluku,
ku Goldoniho Prefikanej vdo-
ve, Hrubfnovej Augustove| ne-
deli a mnohym dal$im), zmy-
sel pre dramatickd skratku

skladatel vyrazne dokumento-
val | v scénickych hudbach k
rozhlasovym hram a dramati-
zaciam.

Véaclav Trojan bol prevaZne
skladatelom tradicionalistickej
orientécie, ktord viak povysil
na vysoka Groven; netvoril epi-
gbnsky podla svojich velkych
predchodcov, ale v ich| inten-
cifich cielavedome hladal novy
vyraz, koreSponduijici s novymi
poZiadavkami na hudobnu tvor-
bu. Nepoddéaval sa cudzim vzo-
rom, svoju tvorbu nikdy ne-
halil do racha tendenénych
smerov. Zostal vZdy verny se-
be — v svojej tvorbe | v syo-
jom osobnom Zivote. Bol jed-
nym zo skladatelov, ktorych
miloval cely ndrod — a ¢lo-
vekom naskrz Zivym, plnym op-
timizmu, prirodzenosti, humoru
i lasky k v3etkému dobrému a
krdsnemu. KaZdé stretnutie s
nim, & uZ osobné alebo pro-
strednictvom jeho skladieb, bo-
lo vZdy sprevddzané rydzimi

Tudskymi hodnotami i dokona-
lou umeleckou presvedgivostou.
Preto jeho odchod je bolest-
nou stratou nielen pre ¢eski
hudbu, ale i pre naSu S§iroki
kultirnu verejnost.

T. G. HEJZLAR

- KONCERTY V KLARISKACH

Koncertny Zivot hlavného mesta Slo-
venska obohacuje v tohtoroénych let-
ngch mesiacoch tradiény, uZ IX. cyklus
komorn¢ych koncertov v pdvabne|{ kon-
certnej sieni Klarisiek; ‘ich usporiada-
tefom si Slovensk¢ hudobny fond a Ga-
léria hl. mesta Bratislavy. Uvodné vysti-
penie dina 16. méja zverila dramaturgia
umelecky vyrazne napredujicemu Kko-
mornému telesu — MOYZESOVMU KVAR-
TETU — hrajicemu v zloZeni Stanislav
Mucha, Frantidek Tordk, Alexander La-
katod a |an Slavik. Jednotlivi &lenovia
s posluchatmi VSMU v Bratislave a
tispesne sa presadzuju | ako individual-
ni s6listi: ich men& sa vSak predsa ¢&o-
raz nastojcivejsie fixuja v povedom| név-
Stevnikov koncertov v sivislosti s ak-
tivitou na poli komornej hudby. Teleso
sa postupne vyhraifiuje, vytvara si vlast-
ny interpretatny styl, vyberd z bohatého
kvartetového repertodru diela, ktoré in-
Spirujd k potrebnému dotvédraniu a s
ktorymi' sa modZe stotoZnif a v neposled-
nom rade zdokonalujo sthru a technic-
ko zakladiiu svofho prejavu. Polas
Osmich rokov od zaloZenla nastudovali
moyzesovei [ pdvodne Muchovo kvarteto)
mnohé kmefové diela réznych 3tylovych
obdobi, ich rukopis a hlbka interpre-
tatného vkladu je viak najpresvedéive)
Sia v sadasnych skladbéach.

Tieto boli tfaZiskom dramaturgie re-
cenzovaného vystipenia. Uvod patril au-
torovi, ktory je vo svetovych dejindch
hudby zapisany ako hlavny krystalizdtor
formy sladikového kvarteta — Josephovi
Haydnovi a jednému z {eho Siestich Er-
diddyho kvartet (B dur, op. 76, &. 4).
Interpreti hrali technicky dobre pripra-
veni, snaZili sa zvyraznift charakteristic-
ky jas a .lahkost notovej predlohy, na-
zddvam sa vsak, Ze by bholo vhodné zin-
lenzivnif vnidtorny dynamizmus, kon-
trastnost, nechat vyznief akudsi predpo-
ved romantizmu a eSte zretelnejlie spa-
it jednotlivé — Iinak starcstlivo pre-
pracované detaily do sdavislého celku,
svietiaceho a nadlahéovaného v samo-
zrejme)  jednote so skrytym dramatiz-
mom. Sustredenost hratov s pribhGda-
jicim ¢asom narastala, a tak vyznenie
Slatikové kvarteto &. 6 Bélu Bartéka bo-
lo z vyrazového hladiska v mnohom pre-
svedtivejsie, O technickom zvlddnut{ sa
nezmiefiujem, pretoZe je uplne bezchyb-
né a slazi im ako zdklad pri hladanf in-
terpretaénej koncepcie, dosahovani ¢&is-
toty umeleckého 3tylu a adekvéatneho vy-
razu, Bart6kovo genidlne dielo malo v
ich predvedeni plnokrvnost, neviedny
fah, interpreti gradovali napé#tie, neza-
bidajac pritom na plastické stvérnenie
kontrapunktickych hlasov, vyspievanie
melodickych kantilén a dynamickd kon-
trastnost. Koncert vyvrcholil Hudbou pre
Byri sladikové néstroje od nérodného
umelca Ota Ferenczyho, a to tak zo zor-
ného uhla dramaturgie ako i sugestiv-
nej interpretdcie. Trojasfové dielo vzda-
va hold majstrovi Bart6kovi [prepraco-
vané In memoriam B. Bartok), fje sua-
tastou programov repertodru sla€ikovych
kvartet uZ desat rokov, zdd sa v3ak. Ze
v Moyzesovom kvartete naslo velmi
vdaného partnera. Interpreti upiatali
zrelosfou pristupu, vervou a zéapalom,
odrédZajucim sa zdkonite v hre ktorej
vtlagili zretelnosf, pestrofarebnost, ob-
divuhodnti plastickost, podriadena jed-
notiacej niti, opierajicej{ sa o pouZité
kompozitné prvky. Architektonika diela
je podriadend zékonu plynulosti. a tu
nie je fahké pri interpretdcii udrzat vni-
manie posluchédéstva v3adepritomnym
dynamizmom a neupadnaf miestami do

[ddnosti. Moyzesovcom sa to podarilo
nad otakédvanie. A ak som si zdmerne
zvolila hned od zatiatku koncertu vel-
mi vysoké Kkritérid hodnotenia — pre-
toZe vychddzam z predpokladu sustavne
sa zdokonalujiceho, velmi perspektivne-
ho ensemblu — s poteSenim konstatu-
|em, Ze ich vgkon takéto kritérid plne
zZnesie. VIERA POLAKOVICOVA

Koncert v Klariskdch 30. méja mohol
znamenat rozpaky a sklamanie. V Ziad-
nom pripade nie viak zo strany publi-
ka, skor zo strany aéinkujacich umel-
cov. Preriedeny pocet obsadenych se-
dadiel bol ako nemé& vy&itka, otdzka
znie — komu?! Organizétori tohto atrak-
tivneho cyklu vynakladaji pravidelne pri
poriadani podujatf tG najvd&div snahu,
aby vietko vyilo v prospech aspechu
koncertov. A k tejto snahe patri i néle-
Zit4 propagédcia. Oznamy v masovokomu-
nika¢ngch prostriedkoch, plagéty iosob-
né pozvanky tentokrat neprildkall do
Klarisiek davy. A kon3tatovanie, Ze , kul-
tira nie je povinnad"“, je len slabou dute-
chou pre vietkych zainteresovanych.
Alebo azda mend umelcov, ktorf v rdm-
¢l koncertu vystipili, neboli dostatoé-
nym ,magnetom"? Vsetci, ktori koncert
absolvovali iste s(hlasia, Ze tento de-
ficit v nav3tivenosti podujatia bol jasnou
Skodou!

PraZski umelci, hobojista Tomislav No-
vdk a pozaunista Stanislav Brada, vzhla-
dom k svojmu mladému veku nie si este
prizdobeni plejddou ocenenf. Obaja si
viak lauredtmi medzindrodnej interpre-
tacénej sitaZe PraZska jar, ¢o {e vizit-
ka o kvalitdch nie zanedbatelnd a ¢o
bolo impulzom i pre poriadatelov — pri-
zval v slvislosti s bliZiacim sa Rokom
Ceske| hudby tychto ¢eskych interpretov,
dat prilezitost lin { bratislavskému pub-
liku k vzdjomnému zozndmeniu sa. Pries.
tory Klarisiek s pritaZzlivgm a prilie-
havym miestom na komorné koncertné
produkcie, treba v3ak podotkndf, Ze nie
kaZdy néstroj, ¢i zoskuperie tu naché-
dza optimalne akustické uplatnenie, Z
oboch prezentovanych néstrojov prostre-
die viac akusticky svedéalo sonérne sni-
ve| farbe hoboja.

Tomislav Novdk otvéaral koncert zre-
dukovanou podobou Vivaldihe Sonéty
¢ mol (bez I. &asti). UZ dvodnym na-
sadenim a prvymi tonmi presved&il a
dalsim stvarnovanim svojich ¢isel po-
tvrdzoval epitetd, ktoré jeho umelecke)
charakteristike po tomto bratislavskom
debute patria. Je to mlady umelec, ktory
disponuje velkym talentom, muzikali-
tou a vietkymi naleZitostami, ktorymi maé
byt vyzbrojeny umelec. Napriek* mladé-
mu veku prejavil neobyfajni zrelost pri
diferencovanych postojoch k vystavbe
interpretovanych skladieb. Jeho Vivaldi
spieval, nebol vsak romanticky rozsafny
a prekantabilizovany. Jednotlivé &asti, G-
seky, [rdzy vykresloval s pevnou a lo-
gickou pointou, Silnt davku muzikant-
skej inteligencie uplatnil pri interpre-
tdcii Koneertu (koncipovaného na moti-
vy Donizzetiho opery La Favoritta] od
Alessandra Pasculliho (o bliZsich biogra-
fickych adajoch sa o tomto talianskom
autorovi encyklopédie nezmienuija|j.
Efektna skladba by velmi lahko privied-
la inteppreta na scestie nevkusu — plna
fraz i parafréz, vdatné, pisand o. i. s ak-
centom ma technickd braviaru, Novéka
pontikany ldkavy lesk nepohltil, dielo
pochopil z toho najsprévnejiieho zorného
uhla, stvérnil ho s nadhladom, triezvym
ndstupom, humorom a aktualizaédnym vti-

pom. Komu je zndmy kompoziény ruko
pis Ivana Parika, uplatiiovany najmi v
sérii sonat pre sblové néstroje, iste mbZe
stihlasit s ndzorom, Ze Novdkova Kkredcia
Hobojovej sondty bola prikladnéd a priam
objavna. Apartni drobnokresbu.a fareb-
né rozvrstvenie celku tlmoédil tak dosled-
ne a zalnteresovane, Ze kompozicia v je-
ho podani vyznela ako skutofne verna
a bohatéd reflexia kompozitného zdmeru.

Podiel pozaunistu Stanislava Bradu na
koncerte nemoZno hodnotit ako menej
kvalitn¢, napriek zvukovému rezultétu,
vyplyvajicemu uZ zo spominaného akus-
tického handicapu. Bez v¢hrad moZno
tvrdit, Ze tento u nés zriedka koncertne
prezentovany néstroj zvlddol a viedol

mlady umelec k tomu najlepdiemu vy-
sledku. Dve skladby odlisnej provenient-
nej i casovej zatriedenosti (Koncertné
suita pre pozaunu a klavir P. Hindemi-
tha a Sonéta a mol pre pozaunu a kla-
vir A. Vivaldiho) zahral Brada s plnou
4 zodpovedajicou zaangaZovanosfou hu-
dobnika, s tvorivgm prinosom 1 tech-
nickou istotou, ktord prédve v pripade
tohto néstroja nie je tak samozrejma.
Klavirnym sprievodom opatril skladby
Petr Adamec — ako programovy bulletin
uvddza — skuaseny komorny hrac. Nie
rutinnou samozrejmostou, ale vidy no-
vym, svieZim a plnohodnotnym vkladom
umociioval sOlistické kredcie.
LYDIA SUSTYKEVICOVA

K Zivotnému jubileu Zelmiry Gaburovej

Zatiatkom tohtoroéného leta osldvila svoje sedemdesiate narodeniny Zelmira Ga-
burova, dlhoroéna pracovni¢ka slovenskych dstrednych hudobnych institacii, Patrf
k tym pracovnikom slovenskej hudobnej kultiry, ktori svojou dlhorotnou svedo-
mitou, neraz nendpadnou, ¢i zdanlivo neviditelnou pracou, urobili velmi vela pre

jei dspedny rozvo|.

Rodé¢ka z Oravy prisla do Bratislavy v roku 1927, aby tu absolvovala stredo-
Skolské | vysokoskolské stidid potrebné pre uditelské povolanle, pre ktoré sa roz-
hodla eSte v rodifovskom dome. Potas stredodkolskych Stadif sGdasne Studuje na
Hudobno-dramatickej akadémii klavir u A. Kalendovej, navitevuje hudobno-teoretic-
ké predndsky E. Suchofia a neskOr si zvoli dejiny umenia za druhy, vysokoSkolsky
Studovany odbor. UZ v priebehu 3tidif vytvara si doverny a hlboky vztah k sloven-
skému umeniu — k hudbe, divadlu, vytvarnému umeniu, i k slovenske| literatire.
Dychtivo — s otvorenymi ofami, citlivou a vnimavou duSou sleduje vietko to asilie,
ktoré smeruje k obohateniu ndrodnej kultdry, postupne sa zoznamuje a dostava do
blizkosti | styku s mnohymi tymi, ktorf sa podielaji na jef tvorbe a profilacii. Ked
neskorile zo zdravotnych dbvodov zanechdva pedagogické povolanie a prechadza
pracoval na usek kultiry, je rovnako dobre pripravend i na plnenie naroénych dloh
v tejto oblasti. Roku 1950 prichddza na hudobné oddelenie Poverenictva Skolstva,
vied 4 umen{ [neskdr Slovensky vybor pre veci umenia, potom Poverenictvo kultary,
neskdr Poverenictvo 3kolstva a kultiry) a déva vSetky sveje sily a schopnosti do
sluzieb prudko sa rozvijajaceho slovenského hudobného Zivota v polebrudrovom
obdobi. Zapéja sa tu iniciativnhe do préace, ktorej népli sa Coraz vdESmi rozrasté:
poméha pri organizovani slovenského profesiondlneho orchestra — Slovenskej fil-
harmdnie, podiela sa ma vzniku Medzindrodného hudobného festivalu pracujicich
v Bratislave fzdrodku dnesnych BHS) a hudobnych festivalov pracujicich v kraj-

skych mestach,

vsldv, jubilef. Prechod na nové pracovisko
1958 bol nlelen prirodzenym a logickym krokom, ale i ocenenim
a organizaénych schopnosti.

rozhladu, vedomost{

je programovym dramaturgom najréznejdich kultirnych podujati,

- Zvdz slovenskych skladatelov v roku
jej kultarneho
Na novom pracovisku zverujn

jej referat zahraniénych stykov a referdt dokumentédcie, no okrem svedomitého ve-
denia zverenych referdtov nechyba pri organizovanf a zabezpetovani nijake] vitsej,
&1 zévaZnejsej zvdzove| akcie [Rok slovenskej hudby, Rok ¢&eskei hudby, koncerty
k 25. vyrotiu SNP, k 25. vyrodiu oslobodenia CSSR, spoluprdca so Zvdzom geskych
skladatelov, atd.). Potas dlhoroéného podsobenia na Zvize slovenskych skladatelov
odovzdala Zelmira Gaburové zo seba vari najviac, tu mala prilezitost naplno uplat-
nif svoj oddany a nezidtny vztah k slovenskej hudbe, tu napokon na$la aj mnohych
Gprimngch priatelov spomedzi skladatelov, interpretov, muzikologov i pracovnikov
zvizového apardtu, ktori neraz ocenili fej preciznu a zasluZni pracu. Nielen oni,
ale haZzdy, kto mal moZnosf zozndmif sa s touto uslachtilou Zenou, spoznal v nej
¢lovekus rydzeho charakteru, &loveka nesmierne korektného, obetavého a ochotného
pomoct a poradif v kaZdej Zivotnej situdcii, ako aj vzdcneho Cloveka s mimoriadne
vyvinutym vlasteneckym citenim, ktorému vietko to doméce, slovenské bolo a je
nad vietko ostatné, &lovekn, ktory sa dokézal a stdle dokaZe tedif z kaZdého, hoc
a)] sebamensieho uspechu v oblasti slovenského umenia, hudobného obzvlast.
Vietci tf, o Zelmiru Gaburov( poznaji a vaZia si jej vykonanu pracu v prospech
rozvoia slovenskei hudobnej kultiry, ako 1 jej Tudské kvality, si v dhoch jej vy
znamného Zivotného jubilea na fiu s vdakou a tctou spominaji a Zelaju jej do bu

diicich rokov iba to najlep3ie.
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Storo¢nica umrtia
JANA KADAVEHO

Dria 11. augusta t. r. uplynulo 100 ro-
kov od smrti Jana Kadavého. Patril k
tym Cechom, ktori v 19. storo&i pricha-
dzali na Slovensko, aby tu rozvinuli bo-
hati kultirnu a osvetovi ¢&innost. Tak
i Jan Kadavy dal do sluZieb Slovenska
vietky svoje sily a schopnosti, ktoré sa
prejavili v jeho viestrannej €innosti a
v snahe o rozvoj ndrodne| kultiry. Do
dejin slovenskej kultary sa zapisal ako
podporovatel fesko-slovenskej vzéjom-
nosti, pedag6g, hudobny skladatel a di-

Portrét Jana Kadavého.

rigent Slovenského spevokolu, editor pr
ve] notovanej zbierky slovenskych [u-
dovych piesni, ludovychovny pracovnik
a propagéator spisovnej slovenciny. Svo-
jou zasluZnou pracou sa zaradil medzi
poprednych slovenskych vzdelancov 19,
storodia.

lan Kadavy (8. 4. 1810 11, 8. 1883
sa zapojil do slovenského kultirneho Zi-
vota v tase, ked slovenskym vzdelan-
com islo o vvtvorenie jednotnej literdr-
nej slovenéiny a o dohodu na spolotnej
kultarno-politickej praci. Jeho posto] k
tejto skutonosti nebol hned jednoznac-
ny.

Kadavy bol zasluhou svojich uéitelov
vychovavany v duchu slovanskej vzéjom
nosti, Toto jeho slovanské povedomie
sa prehibilo citanim Kollarovej  Slavy

deeéry [vysla roku 1824) a osobnym sty

kom s Janom Kolldrom, ktor¢ ho roku
1838 pozval ako uditela -na slovenski
evanjelickti $kolu do Pesti. Popri svo-
jej pedagogickej a vychovédvatelske| in-
nosti sa Kadavy spoznal so Stdrovcami
(Jankom Kré&lom, Ludovitom Stirom, Jo-
zefom Miloslavom Hurbanom), ktori sa
tasto zastavili v PeSti u Jdna Kolléara.
Kadavy sa v Pesti dostal do centra slo-
venského kultdrneho a literdrneho Zivo-
ta, a preto bol dobre informovany o hnu-
ti Stirovcov v Bratislave. Ale i tak bol
Kadavy pod silnym vplyvom Jé4na Kol-
lara, s ktorym ftzko spolupracoval. Ro-
bil korektiiru mnohych Kolldrovych spi-
sov: Sldvy dcéra, Cesty do Horni Itélie,
Kézni a fef¢f, pritom sa venoval otaz-
kam vzdjomnosti Cechov a Slovdkov, o
dokazuje najm# jeho spis Vzéjemnost
ve ptikladech mezi Cechy, Moravany,
Slovaky, Slezdky i LuZitany z roku 1843.
Kadavého spis Vzéjemnost ve piikladech,
ktory sa opiera o Kolldra a jeho précu
Uber die literarische Wechselseitigkeit
zwischen den verschiedenen Stdmmen
und Mundarten der slavischen Nation
(Pest 1837), obhajuje myslienku jazyko-
vej a literarnej jednoty Cechov a Slo-
vakov, ale nenapadda v flom slovenéinu
ani snahu uzédkonif ju za spisovna ret.
1 ked bol Kadavy pod silngm vplyvom
Jana Kollara a vo svojom spise sa ne-
priamo stavia proti spisovnej slovenéi-
ne, predsa sa postavil neskorsie na stra-
nu 3tarovcov a priklonil sa k spisovnei
sloventine.

Pod vplyvom osobnych kontaktov so
Starovcami a cestovania po Slovensku
sa Kadavy stavia na stranu Stdrovcov i
za cenu konfliktu so svojim predstave:
nym — Kolldrom. Stéava sa aktivnym pro-
pagatorom spisovnej slovenfiny a sam
zatina spisovnou slovenginou pisaf. Ten-
to Kadavého posto|, ako aj revolacia
1848— 1849, ktorda si vynatila jeho od-
chod 2z Pesti, znamené& definitivny roz-
chod s Janom Kollarom. Tri roky Z#il v
Cechéach, ale zostal v spojeni so Slo-
venskom, a to prostrednictvom Milosla-
va HodZu a Jozefa Miloslava Hurbana,
s ktor¢m bol v pisomnom styku. V sep-
tembri roku 1851 prichddza Kadavy na
Slovensko, kde uZ potom zostdva a ak-
tivne zasahuje svojou ¢innosfou do slo-
venského Lkulturneho Zivota. Svoju osve-
tovii a Tudovychovni préacu orientuje na
vydavanie knih pre slovenskych rolni-
kov a remeselnikov (Priatel Tudu), ¢a-
sopisvv a kalendarov [Nitra, Zivena),

ako a| na pomoc pri zakladani &itatel-
skych spolkov a knfhkupectiev. V§znam-
na je tie Kadavého pomoc pri vydéva-
ni diel slovenskej literatiry — Slddko-
vitovej Mariny, Hurbanove] Unie a pod.

V tuse, ked Kadavy pOsobil ako uditel
v Nemeckej Cupgi (dnes Partizdnska Lup-
ta}, zatal sa venovat pedagogickym otéz-
kam a hudbe, V novin&dch Evanjelicka
cirkev (1/1860 a 2/1861) uverejfiuje ¢la-
nok Cirkevny spev, v ktorom kritizuje
velmi nizku uroven hudobnych schop-
nosti organistov. Zakladnym deklamag-
nym pravidlam venoval S3tadiu Shoda
osnovy a nédpevu v ludovej piesni, pub-
likovan( v Sokole roku 1863.

Ked sa Kadavy roku 1870 prestahoval
do Martina, jeho agilnost sa prejavila
naplno a vietkymi smermi, Kratko po
svojom prichode stal sa ,ucbérom" prf-
pravnej triedy martinského gymnéazia,
ktord zjednocovala nerovnakid pripravu
Ziakov z Tudovych 3k0l. Kadavy na gym-
ndziu vyutoval vsetky predmety, okrem
toho uéil Ziakov hraf na husliach a ne-
skor aj na klaviri. V roku 1873 vydal
metodickd prirué¢ku spevu pod nézvom
Maly spevék, obsahujicu elementdrnu
hudobnu nduku a praktické cvitenia spe-
vu, ktorad mala zjednotit a usmernif me-
todiku vyucovania spevu na nérodnych
Skolach. K zavedeniu Malého spevéka do
5k6l vSak nedoslo. KniZka, hoci bola
prvou metodickou priru¢kou na Sloven-
sku, zostala | lefiakom pre nasu nérod-
nd nerest a pre vieobecni madarizéator-
ski nespevavi dobu® (S, Hurban-Vajan-
sky). Kadavého rodinné nedtastie (smrt
manZelky roku 1873) a séria nedspechov
v préaci vyvrcholili v roku 1875, kedy
po zatvoren| martinského gymnézia zos-
tal bez miesta, V tejto (aZkej situécit
mu pomohol Slovensky spevokol poskyt-
nutim finan&nej podpory vo vyske exis-
tenéného minima.

Martinské posobenie Jana Kadavého je
tzko spité s hudobnym Zivotom mes-
ta. Ked prvy zbormajster Slovenského
spevokolu Jozef Indtitoris roku 1873 =z
Martina odisiel, nastipil na jeho miesto.
Desafroéné zbormajstrovské utinkovanie
Kadavého |(1873—1883) bolo pre Slo-
vensky spevokol zvlast vyznamné, Za je-
ho vedenia spevokol sidstavne rozsiroval
svoj repertodr a uskutoénil viacero sa-
mostatnych koncertov. Okrem toho Slo-
vensky spevokol iginkoval na réznych
slavnostiach, vedierkoch, najmi vsak pri
divadelnych predstaveniach. V sivise so

Slovenskym spevokolom dostal sa Kada-
vy do popredia ako skladatel a upravo-
vatel Iudovych piesnf, lebo jeho hudob-
néd tvorba bola venovand predovietkfm
potrebdm spevokolu. Harmonizécia a zbo-
rovd tprava Iudovych piesni tvorila z4-
klad fjeho skladatelskej &innosti. Zhar-
monizoval desiatky slovenskych, &es-
kych a daldich (slovinskgch, srbskfch
@ inych slovansk¢ch Iudovych piesnf],
ktoré potom zaradoval do tzv. ,ven-
cov“. Zo samostatnfch zborov vynikla
harmonizdcia piesne Nitra, mild Nitra,
Kadavého najpopuldrnejdf zbor. Vlastnd
zborovi tvorbu reprezentuji predoviet-
kym skladby Bratislava, Vlast moia, Co
¢usi8 a Sv. Martinsky pochod. V#&sina
jeho zborov sa zachovala v rukopise
Niektoré z nich v3ak modZeme néafst v
prvom diele Bellovfch Slovenskfch
Stvorspevov (Viedeii 1864), v prilohe So-
kola Hlahol & 77 (Praha 1880), vo Vlas-
timile (1888, &. 11 a 17) a v Slovenskych
Stvorspevoch, ktoré roku 1895 usporia-
dali a vydali Jan Meli¢ko a BlaZej Bulla,

Na sklonku Zivota sa Jan Kadavy za-
pojil do podujatia, ktoré je natrvalo spo-
jené s jeho menom. Ked sa roku 1879
utvorilo poverenictvo pre zbieranie a
vydavanie Slovenskych spevov, stal sa
Kadavy jeho &lenom — usporiadatelom
— a zredigoval prvy diel tejto notova-
nej zbierky slovensk¢ch Tudovych piesnf,
Vydanie prvého dielu Slovenskych spe-
vov v rokoch 1880—1882 sa tzko viafe
na fjeho zberatelskid, folkloristickd a re-
dakéni ¢innost. V zbierke vydal 603 lu-
dovych piesni a pripojil k nej dvodnd
Stiddiu, v ktorej sa pokisil podat vyklad
o vzniku, typol6gii a hudobnych zvl4st-
nostiach slovenskych [udovych piesni,
Kadavého Slovenské spevy st v§znamnou
zfkladiiou a vychodiskom pre vedecké
poznanie umenia, refi a dule slovenské-
ho Tudu, Spéjali Slovdkov s Cechmi a
boli podnetom na dpravy a umelecké
spracovanie pre takych skladatelov, ak§-
mi boli Mikulds Schneider-Trnavsky,
Leo% Jandfek a Vitézslav Novék.

Vydanie Slovensk§ch spevov malo vel-
ky ohlas. Kadavy sa prvykrat dodkal né-
leZzitého uznania, ale pokro&ily vek a
zhorSujici sa zdravotny stav mu nedo-
priali vela radosti z dosiahnutého v¢sled-
ku. Rok po vydanf tejto zbierky Kadavy
zomrel.

Zivot a v3estrannd &innost Jdna Kada-
vého je vzdcnym prikladom obetavej &
tvorivej préce ¢loveka, ktor¢ vy¢znamne
zasiahol do viacerych oblasti slovenské-
ho néarodného Zivota. V celej svoiei &in-
nosti sledoval ndrodny zéujem, Zil a tvo-
ril medzi fTudom a pre Tud. Bol to ,mu}
v préci za dobro néroda netinavn{®
(5. Hurban-Vajansky]).

BORIS BANARY
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K hudobnej kulture Liptova

Ak mekto siahne pu vseobecno-histo
rickeyr alebo odbornej hudobnej litera
tare, aby sa obozonamil s hudobnou kul-
tiroun Liptova, docita sa o snahach su
casnych  kultirnyeh  dejotefov  nadvia-
zat no huadobneé tradicie, kKtoryeh korene
stitha (o do 19, storocia, do &las obrode:
nis. Mestd Liptovsky Mikulas, Liptovsky
Hradouk, RuZzomberok a dalliie sa v hu-
dobnyeh dejinach  Slovenska  spominaju
spravidla a2z v savislostt s hudobnym -
voltom  druhe  polovice 19, storoéia.
Zmienky s0 nopoit v ospojitostt s éinnos
ton spevokolov [z nich najstarsi na Slo
vensku bol prave v Liptovskom Mikula
St s ruzvojom spoloéenského spevu toh
lo obdobia, so zberom a Gpravami [u
dovych plesni, pripadne s viastnou kom-
poziénou cinnostou. Mend —~ August Ho-
rislav Krecémeéry, Karol Ruppeldt, neskdr
Pavel Gallo, Maximilidn Huodec a daliie

su nerozluéne spiité predovéetkym s
liptovskym kultarno-politickym dianim.

Kultirny o nepochybne aj hudobny
zivot Laptova v 18. storofti sa sustredo-
val vilukua predchadzajicej tradicii —

najprv v Liptovskej Mare o Paladzi, ne-
skor tiez v Litovskom Mikulasi a v Lip-
tovskom Hradku. Po vyhlaseni toleranc
ného patentu v roku 1781 tu aéinkovali
vedia sebin knazi, uéitelia, kultarni éini-
telid, o teda @ bhudobnici dvoch kon
Fesig evanjelicke] a katolickej. Lip
tovsky Mikulad bolo mestecko, ktoré sa
rozvijalo sice bez kralovskych  privilé-
gii, zato vsak aj bez zdasahov nemeckych
kolonistov, Zda sa, Ze slovensky element,
Ktory vytvoril v neskorSsnom obdobi z
tejto oblasty, ako a) z Turca, stredisko
slovenske)p kuoltary, nebol tu ani pred
rokom 1800 zanedbatelny, Naznactuji to
ez mena liptovskyeh Kanlorov-organis-
tov, moedz ktorymi nachidzame v Easo
vom rozpiti od 50, rokov 18, storodin aZ
to 30 rokov 19, storocia, prevaZne slo-
vansky, resp. slovensky znejice priezvis
ki, Napriklad: Jan  Stenisko [ Dupéa,
17521, Andre| Rola [ Paladza, 1795), An
Kt 1795), Juraj Niz
nik [Trstene, 1825], lgnac Zvada [Smre

threg | Konyjatna,

¢any, 1825], Jakub Janik (Kvaéany, 1795},
Jan Slachta (Liptovska LuZné, 1825), Ma-
tej Horanec (Strba, 1825), Stefan Zlatov-
sky (Liptovska Osada, 1825), Jan Slus-
ny [Liptovska Sielnica, 1825) a ini.

Z usmeriovatefov a tvorcov hudobné-
ho Zivota Liptovského Mikuldga v obdo-
bi klasicizmu pozndme doteraz iba me
na Jludimagistrov”, ktori boli sucasne aj
organistami. V polovict 18, storodia v
zmienenych tunkeiach posobili v Liptov-
skom Mikulasi Andrej Lippay (*1700). V
roku 1752 bol uZz 21. rok v sluZbéach
farského chramu. K indtrumentdru cho-
ru kostola patrili v tomto obdobi okrem
organu tympany, flautv a4 dva lesné ro-
hy. Koncom 18, storotia vystriedal Lip-
paya lgndc Csenes a v 20. rokoch 19.
storotia Jan Putschek ["1791). Je zna-
me, Ze v Liptovskom Mikulasi zriadili
jezuiti v roku 1754 gymndazium. Skolské
divadelne hry, ktoré predvadzali, iste ne-
bouli bez acéasti hudby, Gymnazium za-
niklo zrudenfm rehole.

Jednu stranku hudobne| kultary Lip-
tovského Hrddku nam pribliZuje zoznam
hudobnych nastrojov a hudobnin z ro
ku 1825, zaznamenany v kanonickych vi-
zitaciach  rimsko-katolickeho farského
kostola. Kym v Liptovskom Mikulasi ma-
li v roku 1825 na choOre farského kosto-
la okrem 7-registrového organu len 2
tympany a 3 tuby, inStrumentdr Liptov-
ského Hrddku =zahriioval v tom istom
case 5 husli, 2 violy, violoncelo, 2 [lau-
ty, 4 klarinety, kontrabas, 2 [agoty, 4
horny, 2 trombony, 6 klarin a 5 tympa-
nov, ba dokonca aj tamburinu a trian-
gzel, ktoré boli zriedkavé v beZnych chra-
movych inStrumentaroch.  Spolu  teda
predstavoval hradocky stubor hudobnych
nastrojov 36 instrumentov a jeden organ
5 24 registrami. Tento historicky cenny
organ postavil okolo roku 1797 sloven
sky organar Ondrej PaZicky.

Pomerne bohatda musela byl aj noto
v zbierka hradockého farského kostola,
V roku 1825 zahrnovala 139 skladieb; bu-

doval a profiloval ju temojdi organista

farského kostola Frantisek Pospisil. Ana-
lyza zbierky ukéazala, Ze hudobny reper.
todr chramu tvorili v obdobi klasicizmu
vietky v tej dobe beZné druhy hra-
movych skladieb. V silade s praktickymi
potrebami najpodetnejiie zastipené bo-
li omsové kompozicie, 4rie, hymny a mo-
tetd. Z ostatnej sakrédlnej tvorby spo-
menieme ofertOrid, litdnie, antifébny, ne-
Spory a duetd, Zaujimava je zmienka o
tom, Ze choOr vlastnil aj notové materia-
ly oratorli, ¢o moZno pri hudobnej zbier-
ke zmieneného razsahu povaZoval na
Slovensku za neobvyklé. Fakt, Ze svel-
skéa tvorba bola zastipend len symfénia-
mi, poukazuje -na zrejme vyluéné uplat-
nenie tychto diel v ramci chramovych
produkcii, o to vo Funkcii inStrumental-
nych predohier, medzihier a dohier. Ked-
ze vietky citované diela hradockej no-
tove] zbierky s v Inventari uvedené
bez mien komponistov, nie je moZné
repertodr chramu charakterizovat z hla-
diska jeho prislusnosti k zapadosloven-
skému, alebo k spidskému typu hudob-
ného repertoaru Slovenska obdobia kla-
sicizmu, Rozdiel oboch zdkladnych typov
spoéiva v odlisne) miere zastapenia eu-
ropskych skladatelov, ktori svojou tvor
bou prezentovali rozne oblasti Stylovych
a regiondlnych svojrdzov hudobného vy-
jadrovania.

Notova zbierka, ako oj inStrumentar,
potrebny pre oZivenie diel v nej sastre-
denych, svedéia o aktivhom hudobnom
zivote Liptovského Hradku v obdobi kla-

sicizmu, Jeho satasfou boli aj predsta-
venia ochotnickeho hudobno-divadelného
kriZzku. V kultirnom Zivote mestetka zo-
hrali na prelome 18. a 19. storodia dé-
lezitu tlohu, Nebolo toti2 nédhodné, Ze
prave mikulasski ochotnici mali vedu-
ce postavenie v divadelnom hnuti Slo-
venska.

K miestam, kde koncom 18, storocia
a zaciatkom 14, storotia nadobadali vie-
obecné i hudobné vzdelanie uéitelia a
organisti 2z Liptova a Oravy, patril po-
pri Spisske| Kapitule aj RuZomberok. Len
pomerne mala cast — pokial je to mo#-
né sledoval — buducich uéitelov a or-
ganistov ziskala aprobdciu v Bratislave
i@ v Banskej Bystrici. Hudobnym produk-

cidm ruZomberského farského kostola
vtlac¢ali v obdobi klasicizmu pecaf hlav-
ne dvaja, 2 Moravy pochédzajici hudob-
nici — Josef Smréek a Juraj Langer (za
poskytnutie informécii dakujeme dr, V,
PovaZanovej). Prvy z hudobnikov ziskal
vzdelanie v Bratislave. Do funkcie rek-
tora a organistu nastipil v RuZomberku
dina 1. septembra 1788. Potas svojej pd-
sobnosti zaloZil a viedol i chlap&ensky
zbor, Na chére kostola mal k dispozl
cii organ s 10 registrami. Predtym vlast-
nil kostol organelum, ktoré neskér pre-
viezli do Hradku, hoci bolo pévodne ur-
cené pre Palidzu. Smriek mal zodpo-
vednosf aj za ostatny inventdr chbéru. Za-
hrnoval 2 husle, 1 violu, 2 horny, 2 kla-
riny a 2 tympany, teda spolu 9 hudob-
nych néastrojov. Rozsah a obsah noto-
vého materidlu chéru sa ndm nepodari-
lo zistil. Z atrZkovitych sprédv vieme len
tolko, Ze archiv obsahoval nielen ruko-
pisné, ale aj tlatené noty. Neobjasne-
nou zatial ostdva aj diZka ruZomberské-
ho pésobenia ]. Smréka, ktorého vo funk-
cidch vystriedal Langer. V maji 1812
prijal magistrat mesta RuZomberka Ju-
raja Langera do funkcie rektora a or-
ganistu. Stalo sa tak potom, ¢o do tych-
to funkcii — napriek prislubu — nena-
stupil uz spomenuty ufite! hradocke|
normélne| 3koly Frantidek Pospisil. Lan-
ger zastaval obe miesta aZ do roku
1830. Skolskymi hrami s hudbou prispie-
vali do hudobného Zivota RuZomberka
piaristi. Ich klastor tu bol v &innosti od

roku 1789,

Je pravdou, Ze Kk starsim hudobnym
dejinam Liptova pozndme zatial velmi
mdalo tiak primérnych hudobnych pamia-
tok, ako aj informacii, ktoré suvisia so
starsou hudobnou kultirou Liptova, Na-
priek tejto skutofnosti umoZnili pramen-
né vyskumy posledného desafrogia od-
kryt a rekonstruovaf — hoci vetmi utek-
kovite — niektoré stranky hudobnej his-
torie miest Liptova 2z druhej polovice 18,
storotia a zo zacintku 19. storogia. Tym-
to spdsobom mame moznost aspon seasli
spoznat hudobné zazemie, 2z ktorého vy-
rastla obrodenecka hudobnad kultdra Slo-
venska, v ktorej prave Liptov zohral vy
znamnt alohu, DARINA MUDRA




