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Nemalo by sa hovorif, Ze pre
niekoho Zivot zatina a koné¢i hud-
bou. Taky ¢lovek by nemohol byt
naozajstnym uwmelcom, lebo tam,
kde umenie prestdva tlmoc¢it po-
stoj ¢loveka, prestdva maf ajsvo-
ju oznamovaciu funkciu a stéva
sa len hrou, sebauspokojovanim, &i
samoacelom, Kazdy skutotny ume-
lec je nim preto, lebo svojim ume-
nim dokéZe sprostredkovat niedo,
»£0 ma Zivotna platnost, nieto, ¢o
vlastne stoji mimo umenia, ale o
sa usiluje prostrednictvom umenia
stvarnit, vyjadrif a tlmo&if. To pla-
ti 1 vtedy, ked sa umelec zdan-
livo priamo pondra len do svojej
¢innostl, Tato oddanost viak v sku-
toénosti je skér dokazom toho, Ze
umelec vidl v umenf viac ako he-
donickd hru s médiom. Ten, kto
chédpe umenie ako zrkadlo Zivota,
ako vyjadrovaci{ prostriedok vlast-
ného nézoru, sa pravom identifi-
kuje s umenim a s umeleckou &in-
nosfou, lebo akokolvek sa napri-
klad hudobny skladatel zahlbi do
rise tonov, nestrdca sa v”nej, le-
bo rozoznéva tu viac ako lba Ia-
bezné vinenie zvukov; snaZf sa do-
tgkat ich pribojom brehov kon-
krétneho a plného Zivota.

Ladislav Holoubek bol &lovekom,
u ktorého nikdy nemohla vyvstat
rozpacitd otdzka, ¢omu sa mé v
Zivote venovaf. Narodil sa pre hud-
bu a mienil fiou Zit. To mu bolo
jasné od dtleho detstva. Ked sa
dostal na bratislavskd Hudobnd a
dramatickt akadémiu, prejavoval
sa uz ako velmi pohotovy klaviris-
ta. Klavir mu bol spotiatku naj-
viznamnejsim sprostredkovatefom
tradicie hudby; jeji sa zmociioval
wpreliskanim" najzdkladnejdei li-
teratary, ktora si osvojil u¥ v mla-
dickom veku a ktora sa stala {e-
ho neodmyslitelnym duchovnym
majetkom, z neho vychadzal, na
nom budoval formujic svoj naj-
vlastnejsi umelecky svet. Jeho vel-
kd improvizaénd zrucnost a zalu-
ba vo volnej hre mu poméhali
spontdnne rozSirovat si umelecky
obzor a dotvAraf grzendl aktivnej
tvorivej predstavivosti.

Mlady Holoubek sa pritom in-
tenzivne zaujimal aj o iné druhy
umenia, predovietkym o literati-
ru, ale aj o vytvarné umenie, kto-
rému sme sa spolofne venovall po-
tas Siestich rokov, ¢o byval ako
Student v na3om dome. Okrem roz-
hodujicich podnetov a poznatkov,
ktoré ¢erpal na akadémii, dopl-
nil si svoje znalosti o svete ume-
nia a hudby aj mimo 3koly, vyuZil
tieZ v najkladnejSom zmysle in3pi-
racie, ktoré sa mu pontkali v na-
Som dome, ¢i to boli rozhovory s
mojfm otcom — hudobnym skla-
datelom Ale ndrom Albrechtom

— o filozo . kych otdzkach Zi-
vota a umenia, alebo kontakty s
osobnostami, ¢o navstivili mdijho

‘otca, v prvom rade s Bélom Bar-
tbkom, Ivanom Ballom, Gustdvom
Kori¢dnskym, Eugenom Suchofiom
a mnohymi inymi.

UZ ako teenager bol Holoubek
dokonale informovany o dobovom
hudobnom diani, poznal diela eu-
rOpskej hudobnej moderny, ako |
novodobé trendy interpretatného
umenia, Azda netreba ani spomi-

nat, Ze sa ochotne aktivne zifast-
nil mnohych koncertov, ktoré mdj
otec dirigoval. Hral napriklad &em-
balové continuo v Bachovych Ma-
tiSovych pasidch, kde mal moZ-
nost ukézat svoju mimoriadnu po-
hotovosf, ked zistil, Ze ladenie
tembala bolo presne o velki

sekundu niZsie ako organ. Na vel-
ké prekvapenie tenoristu Antona
Dermotu dokézal bez zakolisania
transponovaf Ctembalovy part viet-
kych recitativov do Ziaddcej t6ni-
ny.

Snimka: Z. Min&éova

Indpirdcie a podnety, ktoré Ho-
loubek &erpal z informécii o sve-
tovom a domécom umeni, prijal
aktivne, ale nikdy sa nenechal vy-
kolajit z vlastnej linie. Bol viZdy
kriticky a prijal len to, o vedel
umelecky bez zvy3ku pretavif a
zladit s wvlastnymi cielmi a ume-
leckymi predstavami. Vysoko sl
véZil hodnotu tradicie, ktorej v¢-
razové moZnosti nikdy nebol o-
chotny zamenit za otdzny alebo
negvereny experiment. Nezlavil
nikdy zo svojich postov, ku kto-
rym sa dopracoval poctivou pra-
cou a dprimnym umeleckym sna-
Zenim. KaZd4 zmena a kaZdy vyvoj
vlastného $tylu sa preto odohra-
vali vyhradne evolu&nym pribra-
tim novych prvkov s nadobudnu-
tymi zladitelnymi prvkami. Na
tomto fakte nemeni ani okolnost,
e ako dirigent, ktory velmi za-
vEasu zatal svoju dirigentskd &in-
nost, mal mqZnost tvorivo sa obo-
znamovaf s majrozmanitej$fmi pre-
javmi hudobn&ho umenia: s ope-
retou, baletom, operou, ale aj so
symfonickou tvorbou rdznych &ias,
Stylov a charakterov.

Skladobné majstrovstvo Holou-
bek chépal vZdy ako neodmyslitel-
nia stfast umenia v jeho neodde-
litelnej nadviiznosti na tradiciu a
napokon ako Zivi organickd po-
trebu umeleckého sebavyjadrova-
nia. To v3ak v Ziadnom pripade
nemoZno stotoZinovat ani s tradi-
cionalizmom, ani s konzervatiz-
mom, lebo Holoubek nikdy nepo-
vaZoval nadvlzovanie na tradiciu
za recept alebo dokonca za -v§-
sledny ciel, tradiciu povaZoval len
za zéklad, na ktorom moZno vy-
stavat novy prejav, nova ststavu
vyjadrovacich vHzieb hudobnej ko-

ladislava Holoubka

munikdcie v tom zmysle, Ze tra-
dicia musf byf v jej najosvedce-
nejdich &rtdch obsiahnutd vo vset-
kom novom, a to nie na spdsob
obmedzujicej inStancie, ktord by
nedovolovala prekroit jej obry-
sy. Holoubek amalgamizoval mno-
ho novy¢ch vybojov, vidime to, ked
sa pozeréme na vyvojovy obldk je-
ho diela, ktoré involvuje podnety
jednak novej wvecnosti, vyrazoveij
palety expresionizmu, charakteru
poetickej reminiscencie, pretavo-
vaného romantizmu, jednak novo-
dobého realizmu, ako i aktualizo-
vanych 'podéb opery buffy. Jeho
dotyky slahaji daleko, hoci sl to
priamo neuvedomujeme, lebo to
najvzdialenejsie dokédzal — podla
vlastného Zelania — spéjat v oh-
nisku vlastnej palety, s vlastnym
umeleckym obzorom, s najvlastnej-
$im jeho ja.

Holoubkova snaha byt sdm se-
bou a neskryvaf sa za nadbytoény-
mi slovami, prehnanymi neprecite-
nymi gestami platf rovnako pre je-
ho skladatelskd, ako i dirigentskad
¢innost a plati aj pre jeho prak-
tick¢y Zivot. Tak, ako nepozné ne-
priamu reé, taktizovamie pri jedna-
nif, je aj jeho umelecky prejav
priamotiary a prosty, bez nézna-
ku predstierania a ozdobnosti, bez
okrds a vypocitave| rafinovanosti.
Ako dirigentovi mu i8lo vidy o
vystihnutie podstaty. Jeho vynika-
jaca znalost dlel — dirigoval naj-
néroénejsie dlela spam#ti —, jeho
neomylny cit pri volbe ‘adekvétne-
ho tempa, jeho pozornost, ktorou
ustrdZil detail, ako aj exaktnost
pri realizovani zdpisu, pramenili
vidy z dbkladného poznania par-
titiry a zérovei i zo zé&Zitkové-
ho zvlddnutia obsahu diela. Do-
slahnutie podstaty mu bolo vZdy
konetnym cielom, Tento ciel ne-
mienil nikdy vystuptiovat vonkaij-
$fmi pridavkami — rafinovanou
stratégiou, ktord by azda bola
schopnd umocnif dosiahnuty vysle-
dok u 3iriieho obecenstva. To, Co
oznadujeme slovom ,efekt, bolo
holoubkovskému slovniku a natu-
relu cudzie, lebo neleZalo na pria-
mej ceste, ktorou pristupoval k
dielu, k realizdcii. Holoubek cel¥
svoj Zivot mebol tlovekom kompro-
misu, Gstupku a diplomacle ani
v umenl. No ani v Zivote — Zial,
nie vZdy v svoj prospech. Holoub-
ka treba dobre poznaf, aby si &lo-
vek uvedomil jeho velké ludské
hodnoty, jeho dprimnost, festnost

‘a vernosf. Ani svojim umeleckym

prejavom sa nikdy neliskal priji-
matelovi; ten, kto chce poznaf
opravdivé hodnoty jeho umenia,
mus! sa k nemu pribliZit viac, aby
napokon zistil, ¥e je takto lep3ie
odmeneny ako pri prvom letmom
dojme. Nie kaZdé umenie dokéie
vyjst v tdstrety a ziskat svojho pri-
jimatela — €o &asto ani nezarugu-
je trvécnost dojmul — na prvy
pohlad. Umeleckéd prédca Ladislava
Holoubka, ktord vykondval pocas
polstorofia, si zasluhuje, aby sme
ju ponfmali ako neodmysliteInd
siast slovenskej hudobnej kulti-
ry, zasluhuje si, aby sme jej i3li
v dstrety a aby sme si uvedo-
mili v plnej miere jej hodnoty.
JAN ALBRECHT

Malisticky utok

ktorej napfsal

na divaka?

Najlepsou obranou je vraj titok. Z tohto predpokla-
du pravdepodobne vychéadzal i zasl. um. Milan Novak,
ked v tladenom programe k OPERE MAFIOZO, ku
hudbu, sa néleZite poistil
w+..0Opera mafiozo je vtipnd a mddra. A pritom ko-
medidlne blazniva. Ma to v3ak hdafik. Ludia by ma-
Ii mat zaznamenané v ob&ianskych preukazoch: Tento
obfan mé/nemda zmysel pre humor... kto totiZ ne-
mé zmysel pre humor, nemal by vObec Mafioza vi-
diet. Vlastne by vébec memal chodit medzi Tudf...".
Drzme sa zatial t6bnu takejto nadsddzky — verme, Ze

tieto slovd vObec boli myslené ako nadsédzka, potom,

ak opasfa publikum sédlu brnenskej Reduty po zhliad-
. muti tohto dvojdielneho muzikélu so zmieSanymi po-
citmi, je chyba v divdkoch samgch...

Kle véaZnejSie. Tychto otdznikov a zédrhelov je v
brnenskej inscendcii, ktorG pripravil stbor spevohry
Statneho divadla, viac nef dost a niektoré spodivaft

uZ v diele samotnom. Autor textu, sofijsky dramaturg
Vasil Stanilov, a koniec-koncov i Bratislav&an Milan
Novék predsa len precenili operny rozhlad priemer-
ného divaka tym, do akei miery citovali, resp. para-
frdzovali Bizetovu Carmen. PouZitie Bizetov§ch noto-
ricky znamych mel6dit z 1. a 2. dejstva snad eSte

slovami:

svoje poslanie plni, ale vgber — a to pomerne roz-

slahly — sekvencif z dejstva tretieho a
i s recitativnymi pasédZami predpokladd predsa len
divdka erudovamejSieho na opernom poli. Skrédtka tf,
ktori o Carmen vedia iba to, Ze existuje, nemoOZu zé-
konite vychutnat vSetky nuansy situécif, a to nielen
z hladiska rgydzo hudobného, ale i z pohladu vyvoia
deja. D4 sa iste namietnuf, Ze divak moZe sledovaf
dej i bez néleZitého vedomostného zdzemia. Rozhod-
ne viak, ¢ uZ sa mu potom muzikdl padi viac alebo
menej, ochudobneny fe.

Z hladiska dramatického toku nie je Opera mafio-
zo stavand v idedlnych proporcidch, predovietkym
v zéverefnej tretine (pri dlhfch citdcidch Bizeta)
temporytmus povéZlivo chradne. Ani vzdjomné ,vy-
vraZdenie“” nekorunuje dielo najvydarenejsie. Nové-
kava hudba sa sfce dobre pofava, ale pravdepodobne
#¥iadny evergreen z nej nevzntkne. Vlastné brnenské
nadtudovanie vietky otdzniky este zvyraziiuje,

~Mat nadhlad nad vecou,“ zvlédnuf polohu par6-
die a pine vyhoviet i poZiadavkdm dloh mafistického
pribehu sa Gplne bez 2zvyiku nepodarilo nikomu,
Najvydarenej$ie ofivil svojho Olivettiho, asistenta
réZie, JindFich Svitnica.

Stvrtého

(Pokradovanie na 7. str.)

b

LADISLAV HOLOUBEK

GENEZIS, kantdta na baseii Milana Réfusa pre basha-
ryton, mieSany¥ zbor a velky orchester

Ku kaZdému umelcovi pristupujeme cez tie dotyky
s jeho dielom, ktoré v nds zanechali trvald stopu, Ne-
vlastnime vo vedom{ komplexny ,image“, iba utrZky
z neho, no nesmierne dbleZité pre né43 postoj. Ja si na-
priklad jasne pam#tdm Hatrikovu brilantnt analgzu Hop-
loubkovej opery Profesor Mamlock: nevidel som ju, no
ret o nej sa mi nestala ,pramefiom nedorozumenia®,
¢im v spojitosti s hudbou &asto byva, ale naopak. Po-
tom som sa ugil o tvorbe skladatela, predstavujiceho
vo viacerych smeroch kus histérie na3ei nérodnej kul-
tiry, vedel som menovaf jednotlivé opusy, tuliac, Ze
ony su akosi nielen svedectvom jednej nelahke|, zloZitej,
hladanim, tdpanim poznamenanej individudlnej Zivotnej
cesty, ale Ze odréZaji aj obecnejSie zékonitosti vyvinu
mladej, od tridsiatych rokov néhle priprudko rasticej
slovenske| hudobnej kultdry. To som si uvedomil ne-
skor, uZz poéavajic Holoubkovu Stylovo tak rozp#ta hud-
bu. Silny citovy kontakt som si nasiel k cyklu Dcérenka
moja a kisok z neho dodnes zvyknem zaspievat poti-
chu vlastnej dcére. Potom ma nadchli Panpuléni, kde
priam operne buffézny Holoubkov cit plne zarezonoval
s Valkovou detskou poéziou, aby vzniklo zriedkavo vtip-
né a acinné hudobné dielo. S In3trumentélnymi kon-
certmi pre lesny roh a hoboj som polemizoval pokial
ide o organické prepojenie vlastného, z pozdnoromantic-
kej faktiry vychédzajiceho 35tylu a slovenskych idiomov,
nepopieral som v3ak ich spolotenski potrebnost v zmys-
le obohacovania literatary pre ,,okrajové" néstroje. A na
koniec prisla Genézis, kantdta na bésefi Milana Rafusa
pre basbarytén, miefany zbor a velk§¥ orchester, ktord
podivuhodne pospéjala vietky ttrZkovité a ndhodné sto-
py vo vedomi — zapOsobila na mia nielen ako umelec-
ké dielo sui generis, ale umoZnila mi tieZ lepSie po-
chopit E&loveka-skladatela.

KaZdy nédrod si nadov3etko, nielen v piesiiach, po-
vestiach, zvykoch, predmetoch, ale aZ kdesi v kolektiv-
nom genotype uchovéva svoju historiu, svoj vznik. Maé
hrdinov a sldvne udalosti a charakteristicky, sebe vlast-
ny ,osudovy“ znak — v tom na%om slovenskom este
bolo vari aZ prihojne malosti a tdstrkov: no ak by sa
pisali dejiny prédce, ako podotkol v Diachanif do pahrieb
V. Minéé, vtedy sa neméme za &o hanbif, ani za krpce,
ani za murérsku kelfiu", &i drotdrsku no3u. IbaZe ne-
priaznivé podmienky dlho podlamovali vnitorna silu
celku i jeho najlepSich duchov a aj medzi talentovany-
mi hudobnikmi néjdeme na to bolestne vela prikla-
dov — sta&i spomenidf ]. L. Bellu. Suchoiiov Zalm zeme
podkarpatskej sa svojou jedinetnou hudobno-emotivnou
silou stal symbolom celej tej minulej biedy a stréddania.
Potom prislo ,nové rdno" a nim opojeni skladatelia
vo svojich kantdtach akoby zabudli na historiu, tak sa
im Z2iadalo rozospievat sa, Ze splostili celkovy obraz. Po
rokoch sa ukazuje, Ze sa to nestalo ani tak kvOli aké-
musi hudobnému primitivizmu, ¥e kantdtova tvorba pét-
desiatych rokov, naopak, m& svoju intona&na svieZost
a hudobni hodnotu, ale Ze nepostihla — 1 vdaka jedno
rozmernym textovym predlohdm — plnost reality, jej
protikladmi vyplnen¢ svet, Ze nezmapovala naSu slo-
venski genézu, trvanie, pritomnost a projekciu v jed-
notnom umeleckom tvare; Ze nedosiahla k nadfasovosti.
Basnik Rdfus ju nacértol kondenzovane a vystiZne v zbier-
ke AZ dozrieme a skladatel Holoubek siahol po tomto
mimoriadne vhodnom, lebo s akousi podvedomou hu-
dobnou dramaturgiou rieenom texte v Case svojej zre-
losti, vo chvili, ked po faZkej cRorobe pocitil vnitorna
potrebu obzriet sa splf, sumarizovat. Ocitol sa intui-
tivne vo zvléstnej tobnine sthlasu s bésnikom a hudobne
zvgraznil my3lienkovy | citovy obsah jeho slov. Povedla
deklamatne sugestivnhe vedenej linie basbarytonistu,
so%ne a vyrazne modelovanych zborov a néladotvornych
orchestrdlnych medzihier sa mu zékladnym prostried-
kom stala hutnost vyjadrenia, aZ akési ,znakova" cha-
rakterizécia.

MoZno povedaf, Ze v partitire niet ani noty navy3e.
od vstupného, zvi&ienou dominantou k ,es" priprave-
ného monumentdlneho oznamu — lebo to nie je vykrik,
ale fjednoduchosfou omradujice sebavedomé ohldsenie
toho, o &o pbjde — Genézis aZ po jeho utvrdzujtce
zéverefné zopakovanie. Medzitym sa odohrédvaji hudob-
ne rozmanito rieSené, 1 ked v jednotnom S3t¢le nesené
epiz6dy: obraz smitku (symbol minulosti otcov], preky-
pujici @primnosfou a pokorou citenia, obraz cesty (sym-
bol osudu synov putufdcich po bldznivom jarmoku sve-
ta), obraz pochodu (symbol prdce a odvahy bojovat],
smerujici v ndznakoch textu uZ k hroznym vojnovym
udalostiam, ktory vystrieda dojimavy s6lovy komentér
sOlistu. Vz4apHtf sa v tempe Marcia risoluto rozvija cen-
trdlny obraz [symbol budicnosti, nddeje, istoty, Ze ,rod
pretrvd a sen sa dielom stane"), vrcholiaci v ¢&oraz
jubiléznejSom a grandi6znejSom vzop#Htl zboru. Taklo
pribliZne sa odvija Genézis, pritom Holoubkovi sa pre
jednotlivé obrazy podarilo néjst vystiZné hudobné zna-
ky, cenné tym, Ze v sebe 3tastne zlufujd komunikativ-
nost bezprostredne potutelni s estetickou plnostou a
pravdivostou. Pre 5t¢l, techniku, formu i intonaéno-ob-
razny charakter Holoubkovej Genézis celkom platf Mo-
lesova formuldcia, Ze umelecké dielo je ,5fastnou dia-
lektickou jednotou banédlneho (zndmeho) a origindlne-
ho*. Celé hudobnikovo gesto sGzvu&f nielen s textovou
prediohou, ale aj s ¢imsi nadskym, prirodzenym, tradic-
nym. Zaroveii sa Holoubkovi podarilo realizovaf azda
aj nechtiac dvojitd metaforu — lebo ide o neho samého,
jeho vlastnd paf, i o dejiny spolofenstva. Tdto dvo|plé-
novost pridéva na hodnote dielu, ktoré po rokoch opét
potvrdilo Zivotaschoponst kantdtového Zanru, prislo
v pravy ¢as a pAdne zapOsobilo, MOZe sa stat tieZ in3pi-
rujacim prikladom aj pre inych autorov svojimi oporny-
mi bodmi jasnei{ koncepénosti, vnitornej zaZitosti témy,
vyberu predlohy obecne platného, zdvaZne celistvého
charakteru, dprimnou nehladanostou hudobnej reéi, re-
lativnou nezédvislosfou Stylu k celkovému umeleckému
vyzneniu. A uZ navidy — o tom som presvedfeny —
bude toto dielo fungovat v kultdre ako pOsobivy obraz
toho, ak!f sme boli a akl sme, bude v nds popri estetic-
kom G&inku vzbudzovat pocit nie zbytofnej, mérnej a nie
bezvyznamnej slovenskei historicity, pocit hrdosti.

IGOR PODRACKY



Reflexie o0 XX. jubilejnom MTF Zlata Praha

,Obrazovka slaZi poznévaniu a dorozumeniu medzi nirodmi" — s tfmto tra-
ditnym programov§{m mottom vstipil uZ do svojho jubilejného XX. ro#nika me-
dzindrodn§ televizny festival Zlatd Praha (1.—8. 6. 1983). V dramatickej i hu-
dobnej kategbrii sa na ifiom zGfastnilo 39 televiznych organizéeii z 34 krajin
celého sveta, hudobnd ponuku tvorilo pritom 26 programov. Hlavn§m Kritériom

pri

hodnoteni prezentovanej produkcie bola aktuélnost németn i spracovania,

zobrazovanie problémov dnefnej spolonosti; ako cennG devizu v néplni tak-
mer vietkfch programov treba vyzdvihnft vieru v pozitivne hodnoty &loveka.

Sedemélennd medzinfrodnd jury udelila hlavné ceny takto:
ziskala Cs. televizia s hudobnou drimou Premeny Prometeove;

cenu Zlatd Praha
cenu Intervizie

program sovietskej televizie Mravinskij: Piata symfénia Cajkovského; pri prile-
¥itosti 30. vyrotia Cs. televizie mimoriadne udelili cenu hl, m. Prahy, a to hudob-
nej

dréme belgickej

televizie Balada o vojakovi Johanovi.

- ”

Z&ber z 3. tasti programu Cs. televizie Premeny Prometeove, ktory ziskal Zlatt Pra-
hu, Zden&k Rehor ako Albert Einstein, filohu spieval Véclav Zitek.

Néametova, estetickd a najmid Zanrova
pestrost — to sndd moZno vyslovit ako
prvoradé charakteristikon tohtorofnej
Zlatej Prahy. Nena3li by sme azda ani
jediny Zdner, ktory by sa opakoval vo
svojej klasickej podobe, poéinaijic tele-
viznym medailbnom, zAznamom 2z kon-
certu, operou, baletom, populdrno-néué-

Snimka: M. Pospisil

nymi reldciami aZ po akuasi syntézu ume-
ni (hudobného, dramatického, vytvarné-
ho, tane&ného), kde dominowvala, resp.
uréujiacou bola hudba. Préve tento pos-
ledny druh sa logicky spéjal predoviet-
kym so sifasnym umenim, zakladajlicom
si na pouZfvan{ netraditnych prostried-
kov, &1 novétorsko-objavnych postupov.

% |
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Svédska televizia sa predstavila hu-
dobnym rozprdvanim Posledn§¥ z truba-
diirov o Guirauvtovi Riquierovi, ktory
»zboZiioval a ospieval ldsku, Zeny a ry-
tierske cnosti v Provence v 13. storo-
¢“. Zivotny pribeh trubadira sa odvija
v striedani historického vykladu s do-
bovou produkciou trubadirskych spevov
i vtedaj$ich tafdcov. Treba ocenif sna-
hu o zachytenie atmosféry 13. storodia
s jei najvyraznej¥imi prejavmi v oblasti
svetskej hudby. Moderny vyrazovy tanec
priniesla juhoslovanskd ukédZka s ndzvom
Kurent. Celi kompoziciu prenikala dra-
matickd expresivnost v choreografii a
farebnd symbolika kostymov. Hudba Iva
Petri¢a bola velmi homogénna v zmysle
kompoziénych postupov, takZe pri cha-
rakteristike postdv poOsobila takmer in-
diferentne; tiato odliSovali v#&Sinou iba
situdcie a vztahy, do ktorych vstupovali.
Hudba z Krélovského paldca v Aranjue-
ze (Spanielsko) bola zamyiland ako kon
cert mladého 3panielskeho gitaristu Er
nesta Pitettiho s tvorbou prevaZne maj
strov 3panielskej gitary. Koncepcia vsak
vcelku vyvoldvala dojem statickosti, zé-
kiadom bol striedajici sa model bloku
poézie, hudby a ukaZok starobylej ar-
chitektiary. Najviac vynikli zdbery z in-
teriérov i exteriérov prekrésnej krélov-
skej rezidencie, ale hudba sa tak dosté-
vala do funkcie hudobnej kulisy. Poe-
tickd evokécia osobnosti Igora Stravin-
ského v hudobnom filme belgickej tele-
vizie Putovanie za S (pismeno S je viast-
ne akronymom skladatelovho mena)] fe
naozaj iba symbolickd. V rozprévke, kde
vystupuji ako hlavné postavy kral Bla-
zon, krdlova dcéra Daria, krdfovsky do-
vernik Automat, huslista Ivan, hudob
nik Nikolaj, Vtdk Ohnivédk, nejde len o
zdpas dobra a zla, ale najmid o vifaz-
stvo Zivota nad ,automatovou” strnulou
mechanickostou, o odovzdédvanie posol
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stva a hladanie pravdy (hoci Ivan —
na rozprdvku netraditne — zomiera).
Kompozicie Stravinského tu poskytujd
hlavny zdroj hudobngch vstupov, Varov-
nym mementom bol balet Sinfonia da Re-
quiem z produkcie televizie NDR, li&iaci
utrpenie a hrozy deti pofas vojny. Hu-
dobny rdmec mu dala rovnomenné sklad-
ba Benjamina Brittena napisand potas
2. svetovej voiny, no choreograf Stefan
Lux sa isto in3¥piroval aj Brechtovou bés-
fiou Kinderkreuzug 1939 o detoch bez
roditov, ktoré hladajac svojich blizkych
stahujt sa cez krajinu. Jednoduché scé-
na neznédzoriiuje len chudobny svet de-
t{, ale aj to, Ze tdto tragédia by sa moh-
la odohrat hocikde. V¢stiZni choreogra-
fiu poddiarkli farebné a svetelné kon-
trasty. Uginkovali Ziaci Statneji baletnej
Skoly Berlin. Televizna reportdZ kubén-
skej televizie Sohota rumby z pravidel-
nych verejinych taneénych programov
mala pre néds skor didakticka népli ako
umelecko-esteticky zémer,

Televizne spracovanie znédmej Rossini-
ho buffy PrileZitost robi zlodeja sice
upitalo (Madarska televizia), ale i{eho
droveii neprevysila ocakévanie, Redlna
scéna sa striedala s néznakovou (pre-
vaha bielej farby ako symbol nahové-
rania, pytadiek). Vyrovnané sexteto ,s6-
listov []Julia Pészthyovd, MAria Zemplé-
niova, Alfonz Bartha, Janos Béndi, Ba-
ldzs POka, Andrds Féher) uspokojilo po
spevackej i hereckej strdnke. UZ menej
dobre zapdsobilo spracovanie hraniéngch
Zivotnych wudalostf manZelov Schuman-
novych a Johannesa Brahmsa s nézvom
Kldra Wieckovd a Johannes Brahms [ ho-
landské produkcia). Hoci pbvodne to mal
byt hudobny dokument, vietko smero-
valo do roviny, zddraziiujicej epiz6dy
sentimentdlnej citovosti. Bulharska tele-
vizia siahla v svojom programe Scherzo

[Pokratovanie ma 5. str.)

(Dokonéenie z 1. str,

viae vkusu ako kedysi sa prejavuje v
obliekani, dyzajne, bytovej kultire. No
ekonomicky potencidl nédsho 3tétu, jeho
kultirne tradicie i naliehavost socialis-
tického ideédlu sd také obrovské, Ze sa
nesmieme uspokojif, musime chciet viac,
ovela viac... Osobne som presvedéeny,
#e v naijbliZzdich rokoch na tseku vycho-
vy, ale aj profesidlneho hudobného ume-
nia silne stipne tlak na kvalitu, ktord sa
stane prioritnym hladiskom. Kvalitu v
tejto savislosti chépeme, prirodzene, v
jej ideovo-estetickom stlade, komplex-
nosti.

Napriek véaimun optimizmu mém pocit,
%¥e, naro&ény postoj k hudobnému ume-
nin, otakavanie bezproblémovosti, ba
niekedy aZ bezduchosti akosi stédle pre-
vlida. Ako sa to javi vm — z postn

kultirneho politika, méte zaiste lepsi
prehlad.
— Roky sa v rozhlase podielam na

priprave relacie Dialégy s hudbou. Ne-
verili by ste, ale mdZme dokumentovat
zdaujem i celkom prostych Iudi — ro-
botnikov, druZstevnikov —, ktori nam
pisu nad3ené ohlasy. Si to urtite skor
prvé lastovitky ako vSeobecny jav, ale
dolezité je, Ze citit pozitivny trend v
hudobnej orientovanosti Iudi. Rozhlas a
TV tu neraz zastupuji to, ¢o, Zial, viaz-
ne na strednych 3$kolach vietkych ty-
pov a to ani pripravovany novy 3kolsky
zdkon nezakotvuje — esteticki vychovu.
D4 sa tu edte nieto urobif?

Napisal som rad listov poprednym
tinitelom, v ktorych upozoriiujem na
nevyhnutnost cibrenia estetického cite-
nia, na potrebu hovorit mladym o ume-
leckych hodnotdch, orientovat ich v zlo-
Zitej a citlivej problematike ich hierar-
chizacie. Dostdvam vsak aj protiargu-
menty.

To sa divim — kultirna necitlivost ro-
bi spolotnosti velké skody, lebo sa pre-
ndsa i do etickej sféry.

— Treba udajne eSte zvysit podiel ra-
cionalnej vychovy, matematiky, a pod.,
tak, ako to vyZaduje technickéd revolu-
cia. Prosim. Ale jedno je isté — bez ci-
tového, kultirne rozhladeného, esteticky
vnimavého, vyborne v sebe zorientova-
ného éloveka vysoké spolotenské idedly
socializmu nikdy nedosiahneme...

Psycholdgia to uZ dokézala — tvorivé
problémy, velké alohy sa tistej raciona-
lite, bez prispenia ostatnfch zloZiek, kto-
ré ste prive menovali, nepoddédvajia. Le-
nin povedal , Nechajte nas snivat:". Co
mbze lepdie a adinnejSie branit a rozvi-
jat toto Fudské prévo, ako umenie?

— Na3a spoloCnost je prdave tym sil-
na, Ze sa snaZi vyformovat &loveka do
maximédlne moZnej komplexnosti, Ze mu
chece poskytnif vSetko cenné, o Tudstvo
nazhromazdilo, pridom si kaZdy zaiste
vyberie to svoje — uréené svojimi moz-
nostami a predpokladmi...

Urtite, Netreba vietkych esteticky str-
kat do jedného vreca.

— Maximalne ,vyZmykat" esenciu ce-
losvetovej vzdelanosti-a-tou pdsobif, -for-
movat, diferencovaft, to je to krésne, to
je nas ciel i perspektiva.

Prejdime teraz k jadru néiSho rozho-
voru. UZ sme to trocha natali zmienkou
o ,rozloZitfch koreiioch“, z ktor§ch vy-
rastala saasnd slovenskd hudba. K No-
vikovi, Bartékovi, Stravinskému moZno
z hladiska generdcie, ktord nastipila
v 60-tych rokoch pridat i II. viedenskd
gkolu a dalsie impulzy klasickej eurdp-
skej moderny. Ako dnes hod-
notite tato paletu vplyvov, do akej mie-
ry je urtujlca pre stifasni situficiu, naj-
mi v tvorbe?

— Ja mam v tejto veci jednu tvéar, je-
den rozum, jedno vedomie a svedomie.
Roky ho prezentujem. Z&sluha dneSnych
sedemdesiatnikov a 3estdesiatnikov na
zaloZeni a upevneni nérodnej hudby je
velkd, nespornd. ZaslGZi si tdctu, samo-
zrejme, v spravnych dimenzidch. Stred-
néd generdcla prisla do zloZitej situécie
— musela sa vyrovnévat nielen s vplyv-
mi klasikov moderny, s domdcou tra-
diciou, ale aj s aktudlnym stavom hu-
dobného veévoja v zahrani¢i: s polskou
skolou, Ligetim, Boulezom, Stockhause-
nom a vyprofilovat svoj vlastny jazyvk.
Generdcia pribliZne dne$n¢ch pitdesiat-
nikov je velmi silné, s v nej vyrazné ta-
lenty. Ja si ju v3ak pre seba diferen-
cujem.

Ak chceme objektivne wuréit hierarchiu
hodndt, je to potrebné,

— Hierarchia tu je. Evidujem niekol-
ko vynikajacich umelcov, Tudi, ktorym
drZim palce. Popri nich stojf v3ak i nie-
kolko slabsich — tak to uZ byva. Jediné,
o ma mrzi, a uZ som to pred Casom
i otvorene povedal, Ze prisludnici tejto
generdacie nemali moZnost dbkladnejsie
sa prepracoval k podstate marxizmu-le-
ninizmu v jeho klasickej podobe.

My mlad§i sme predsa v marxizme di-
kladne, systematicky &koleni.

— Ono je to rozdiel. Dosiahnut hibku
osobného presvedéenia, droveii investi-
cie celej svojej osobnpsti v prospech vel-
kych idealov socializmu, na to treba
priamu Zivotntu skifenost.

Nebude to tak, ako ste uf povedali v
trochu inej sivislosti — e priklon k ur-
titému typu tradicie, k akémukolvek né-
zorovému v§chodisku je dany vnfitornou
dispoziciou? Ta formuje to, ¥o &lovek
preZil, precitil — a ti mlad$i si hiddam
eite nestatili vietko , na¥it". Maja vlast-
ny ,sediment” skiisenosti, ktory by ne-
bolo spravne sklamaf. Preto i td odlis-
nost v pocitovani rovnak§ch wveci.

— Predsa len mi nedd nepoloZif si
otdzku, kde by uZ mohli niektorf mlad3i
umelci so svojim talentom, technickou
zdatnostou byf dnes, keby boli mali to

stastie stretnif sa osobne s tak¢ym Ne-
jedlym, Fucikom, davistami... Urgite by
sme dnes paletu angaZovane socialistic-
kého, bojujiceho umenia mali bohatsiu,
déslednejsiu.

S tu predsa diela mladsich, ktoré do
nej patria.

— No bolo by toho ovela viac, keby
umelecké majstrovstvo bolo v hlbSom,
valtornejsom Kontakte s humanistickym,
viestranne socialisticky podkutym sve-
domim,

Ja som v tomto smere optimistom —
kontakt, ktory spominate, tu rozhodne je
a mam dojem, Ze sa stdle prehlbuje. Ale
cestitku k pravdivému, socialistickému
unmeniu, si musi kaZd¥ presliapat sém,
z vlastnych sil, & nie?

— To je pravda, Rad by som doplnil
svoju kritickd vyhradu — tdto generaéné
vina urtite ide s namil Aj mne sa uka-
zuje, Ze jej vztah k podstate pokroko-
vého socialistického idedlu sa stdle pre-
hlbuje.

Ked #lovek sleduje napriklad siZasni
sovietsku vedu o spolotnosti, o ¢tloveku,
0 umeni, znamenajficn urtite predvoj
marxistického myslenia, je vidief, e ro-
mantické &rty marxizmu, kedy statilo
prihlésit sa, byt za, oduSevnif sa za no-
vy svet, sii uZ za nami. Dnes marxizmus
ovela hlbsie preniké do spolofenskych
procesov, do problematiky &loveka, do
umenia. Na druhej strane akoby sa —
na Skodu veci — vytratil pédtos Yevo-
luﬁqéhn néstupu, pétos prvych budova-
tefov. Casto po ifiom ako umelec tGZim,
chcel by som na ifiom staval svoju pra-
cu, len sa bojim, aby som nepdsobil fa-
loéne, neprecitene.

— Odporiéal by som &erpat pétos z
presvedtenia a pevne| viery, Ze jedine
socializmus mé& predpoklady zachrénit
Tudstvo pred tendenciami, ktoré zahmlie-
vaji a nifia jeho budicnost. Inymi slo-
vami: na velkosti socialistického ideélu
zaloZit istotu vlastného konania. MoZno
je chyba trochu i v nés, o sme bez-
prostredne zaZili vifazstvo nad fasizmom,
nad domécou reakciou, Ze sme svoj spon-
tdnny pocit sahlasu, stotoZnenia sa so
socializmom nevedeli dostatotne pre-
svedfivo a prirodzene preniest na tych,
¢o prichédzali po nés.

To by som si nevytital. Hocako je zé-
kladné pravda objavenéd, dand, kaZzdd no-
vA, nastupujiica generdicia si musi vo
svojom vnfitri vietko budovat akoby ,.od
z@ikladu"“, nemdZe pasivne preberat.

— Vitam, Ze sa uZ aj strednej gene-
rdcii dostdva spolofenského ocenenia, Ze
vyhrady zo strany star3ich ustévajia a
zadina prevaZovat uznanie. Privital by
som v3ak, keby niekto z mlad3ich doka-
zal predostrief velké, humanisticky za-
loZené vyznanie socializmu, jeho prav-
divi apotebzu. To je vi3ak velmi taZkeé.
Skutotne. Ved aj u takych spoloensky
zodpovednfch skladatelov, ako s so-
vietski, prevaZuje dnes burcujfici, apela-
tivny moment protestu proti vojne, la-
hostajnosti, proti ka¥dému zlu nad vie-
obecne oslavn§m ténom.

— Protest je jedna z moZnosti. Pozné-

me ale velké diela, ktoré vyvreli z po-
citu sihlasu s pozitivami. Kto by napri-
klad dokédzal presvedéivo vyjadrit pozi-
tivny mierovy program ako vysledok so-
cialistického snaZenia, dobyl by pre na-
“Su tvorbu obrovské vitazstvol

Sila celosvetového mierového hnutia
je skutotne dojimavd a ingpirujica,

— Aby som to zhrnul — méme uZ hu-
dobné hodnoty, na ktorych sa da stavat
a ktoré treba ovela viac frekventovat.
Rodi sa v3ak i vela priemeru a podprie-
meru. Tretina skladieb, ktoré nés kaZ-
dorotne zaplavuji, by vObec nemusela
existovat — nif by sa nestalol

Je to normélny zjav, alebo sme sved-
kami poklesu, krizy?

— Je to uplne normélne. MAm pre-
hlad: i vo svete vzniké& vela balastu.
Musime byt vnimavi a trpezlivi, aby
‘sme postupne mohli vytriedif skuto&né,
trvalé hodnoty. Chce to v#&siu prisnost
kritiky, lektorovania, no stcasne i vég-
3ju uznanlivost tam, kde hodnoty na-
ozaj si.

Ako vidite fdroveii kritickej reflexie
tvorby u nés? Ako je hierarchizované?

— Osobne wvysoko wuzndvam dvoch-
troch kritikov, ktorym ¢&asto zdOraziiu-
jem, aby si prehlbovali dialektické mys-
lenie v marxistickych kategbridch hod-
noty, v reldcidch ndsho ndrodného v§-
voja. Skoda, Ze gros kritiky piSe prili§
opatrne. Na druhej strane e3te méme
i dost urdZlivgch umelcov, ktorf nezne-
si, ak sa im pripomenie, Ze sa im dato
nie celkom vydarilo. To situdciu kriti-
ky komplikuje. Treba priznat, Ze okolo
viacerych zdvaZnych diel sa dodnes mléi.
0 inych sa zasa popisalo aZ privela ve-
rejnosti ni¢ nehovoriacich Strukturalis-
tickych popisnosti. Jednym slovom, res-
tov je stdle vela. Skoda, Ze moja gene-
rédcia uZ kritiky nepi3e.

Je to asi zdkonité. Snaha kritizovaf, di-
ferencovat, oddelit sa je prirodzené naj-
mé v mladfom veku. Ludskd a odborné
zrelost prindSa potrebu veci sumarizovat,
zjednocovat, nekritizovat jednotlivosti,
ale integrovaf pozitiva.

— Mate pravdu. Z tejto predstavy vy-
chddza aj moja kultarno-politickd ¢&in-
nost v parlamente, Ak to ¢&lovek robi
aprimne, s vedomosfami a Cestne, mdZe
vykonat velmi vela. Je to vlastne kom-
plexné zasahovanie do kultdrneho mys-
lenia, formovanie spolofenského vedo-
mia cielavedomou manipulédciou s hod-
notami. Predostrenie aktualnej proble-
matiky v parlamente mé podla miia nie-
kedy ovela vdEsi vyznam a dosah ako
desiatky ¢lénkov... Kultarna politika
nezné%a dve tvare, vyZaduje boj za hod-
noty proti pseudchodnotdm z jasnych
ideovych pozicif s prisluinym, politic-
ky spravnym nadhladom.

Je to zaujimava strinka vadej préce,
zaiste zjednocujfica a aplikujfica vietky
zloZky a tendencie vasej odbornosti. O
tom viak podrobnejiie pri inej prile#i-
tosti . ., Dakujem vam, siidruh doktor, za
rozhovor!

JURA] HATRIK




Za zasluzilym umelcom Bartolomejom Urbancom

DOBRY CLOVEK UZ NEZIJE

12. XI. 1918 — 2. VII. 1983

Akosi taZko uverif, Ze niet
medzi nami Bartolomeja Ur-
banca. MoZno i preto, Ze si ho
pamitdme iba plného energie,
sriiaceho vtipom a hlasnym
smiechom, ktorym dodaleka
oznamoval svoju pritomnost.
Dnes uZ neodhalime pravi pod-
statu jeho vnidtra. Iba si da-
vame otédzky: bol vskutku ta-
kym, akym sa zdal?, nebola to
iba dobre nacvitend tloha pre
Iudi a svet? Ktovie, kolké zé-
kruty a tajomné histiny maéa
ludské vnitro? Zivot kréca nie-
len po Sirokych a jasngch
priamkach, ale obg&as zablddi
aj do hlbok, odkial faZko hla-
dat cestu k Zivym hodnotam.
Pri svojej nie tak dévnej 3est-
desiatke odpovedal Bartolomej
Urbanec autorke tohto ¢&lanku
na otdzku, o v3etko zasifro-
val zo swojho Zivotného i ume-
leckého kréda do opery Tanec
nad plaom:

,Mdj otec, dobr§ tlovek, zom-
rel vo svojich pitdesiatich
dvoch rokoch. Ja kaid§ deii,
kaZd§ rok navyde povaZujem za
dar, spojen§ s povinnosfou za
tieto pridané roky tvrdo robit.
K opere tolko: libreto podpo-
rilo moje presvedZenie, ¥e dob-
ry tlovek edte Zije', musi Zif,
aby sa Zit oplatilo.”

Jeden z tych dobrych, srdeé-
nych, Zivot milujdcich a plne
vychutnévajicich rollandov-
skych typov odidiel. Niet ho —
a #iadne uteSujice slovd ne-
nahradia jeho roz3afni osoh-
nost. Zostalo v3ak krédo Barto-
lomeja Urbanca, viera, Ze ten
dobry ¢lovek medzi nami exis-
tuje, len ho treba hladat svel-
kou vierou v pozitivne hodno-
ty Zivota, To bola napokon naj-
silnejsia ideovd =zbraii Urban-
covho diela — nielen toho fi-
ndlneho, operného, ale i po-
tetnych piesni, komornych skla-

Snimka: I. Kvapil

lie o hladanie radosti a Zivot-
ného jasu. Preto tym viac pre-
kvapuje a zarmucuje spréva, Ze
nositel takychto idef odisiel,
zanechajic v nés nezodpove-
dand otdzku, prefo to svetlo
néddeje nedokédzal niest do kon-
ca... Mala som prileZitost nie
raz pobudnit v rozhovoroch s
dnes neZijicim skladatelom  a
sndd si mdZem dovolit povedat,
Ze vedel i stisit forte svojho
uvaZovania a prejavit zrejme
to, o sa najviac bliZilo k prav-
de o jeho Iudskej i umeleckej
osobnosti. Bol ambici6zny —
ale ved to patrf k tvorivému
individuul Chcel prekrod¢if hra-
nice, aké si vytvoril v isty &as
sdm tspeSnou a velmi Ziada-
nou tvorbou pre sdbory, roz-
hlas, film, dZitkovi hudobni
sféru. Bola to dobrd hudba —
vystihovala jeho portrét v do-
be, ku ktorej neodmyslitelne
patril: boli to roky budovatel-
ského nadZenia, radosti z mie-
rového Zivota, vydychnutie si
mladej generdcie z vojnovych
titrap a napéti. Bartolomej Ur-
banec pisal pre mlady SLUK,
Liaénicu, isty ¢as funkciondréil
vo ZvHze slovenskych sklada-

telom Novej scény, Z tych &ias
mladej muZnosti pochodia pies-
ne Hej, sinko vychodf, Radost-
ne budujeme, Na¥a jar, ale af
stdle vysieland Pieseii o sldvii-
kovi, tance Prosté, Kresék, Bun-
kosovy, kedysi populdrne mon-
td¥e Iudovych piesnf{ Periniar-
ky, V§chodoslovenské zéletnic-
ke piesne, ale aj ,lajélakovsky"
cyklus barytoénovych komor-
nych vyznani nazvany Piesne
o velkom priatelstve, i Méjo-
vé ldska na poéziu Kristy Ben-
dovej, Piesne o horéch pisa-
né na slovd tej istej autorky,
cyklus Dozrievanie s PartoSo-
vej poéziou... Vietko to bo-
la tvorba mladého, mad3eného,
citovo bohatého skladatela,
ktory sa doslova vrhol do Zi-
vota, v ktorom taZil nédjst na-
vonok i vnitri rovnovéhu. Mno-
hé sa podarilo, iné nie — ved,
tak uZ to bg¢va. Spoznédvanie
nielen strpéuije, ale i prehlbu-
je. Bartolomei Urbanec vedla
usilovnej prédce pre rozhlas a
film (,jeho generédcia“ tu spra-
vila kus zésluZnej a snédd 1ne-
prehodnotenej prédce) sa plne
vyznéval zo svojho vndtorného
Zitia v komornych opusoch. Ne-
mal eite odvahu na niefo vel-
ké, kde by plne vyjadril svoi
vztah k zdkladnym otézkam Zi-
vota a smrti, ale i k veciam
narodnym. Casom sa viak od-
pital od Bratislavy a jeho tr-
vald adresa znela na nitrian-
sky Zobor. Odtial schadzal so
svojim ,cégrom"“ na nékupy i
,sluZobné cesty” do Bratislavy,
plng dsmevu a zvest! o reali-
zovanych i eSte iba myslenfch
(no rastticich) plénoch. Stre-
tdvali sme ho negakane. Prud-
ko vtrhol na miesta svojich pd-
sobisk z mladosti a v3ade za-
spominal na bohémske &asy
,vtedajika“. Jeho ret 1| spbso-

. by mali ¢osi staroddvne — a

dom — & hercom. Ale — ako
spominam — zaZila som ho i
vtedy, ked pochyboval, spyto-
val sa — no tak, aby to vyzne-
lo ako priatelskd polemika, pl-
nd dcty vofi partnerovi. Bol
vdatny za kaZdé tdprimné slo-
vo, radu, ako maélokto zo skla-
datelov bol zvedavy na dojem,
nézor, ba véZne bral i upozor-
nenia kritiky... To sa stdva
vskutku mélgkedy, Jeho tri ope-
ry, napfsané za posledné de-
safrodie, st svedectvom obrov-
ského dulevného vyp#tia: Pani
fisvitn komponoval . v rokoch
1970-73 podla rovnomennej dré-
my A. Casonu na vlastné lib-
reto, vypracované v spolupré-
ci s J. Gyermekom (premiéra v
SND 7. 2, 1978), Tanec nad pla-
tom napisal v rokoch 1978-77
na Gyermekov prepis hry Pet-
ra Zvona (premiéra v opere
SND 26. 5. 1979) a Majster Pa-
vol mal premiéru v bansko-
bystrickom DJGT 25. 10. 1980

(pbvodné libreto napfsali J.
Kréméry a A. Braxatoriso-
vé)... Vietky sme videll, ko-

mentovali, preZili — iba td os-
tatnd, komickd (nazvanid Veld-
rové sako) pozndme iba z roz-
prdvania skladatela, Uprimne
sa bavil na {ej zédpletkédch, an-
tihrdinoch a situdcidch, dafa-
jac, Ze &oskoro oZiji aj melb-
die tohto operného diela na
nigktorom slovenskom javisku.
Je to asi vystine povedané —
mel6die, lebo Urbanec bol naj-
m& a v prvom rade melodik:
aj v opernom fsili. Neznamené
to, Ze by tvoril préve tdto &rtu
svoje|{ hudobnej refi na spfsob
romantického chépania. A pred-
sa patril do ,retro vlny", ktora
priniesla  vzkriesenie dobre
spievateInej vokédlnej linie,
zijasnenie a zjednodu3enie or-
chestrdlneho prddu, spristup-
nenie hudobného posolstva 3ir-
iim, neZ iba odbornym kru-
hom. Nepochybne v tom bol z4-
mer, ale aj hranice, ktoré kaZ-
d¢ v sebe nosime ako osud,
dar a obmedzenie, Bartolomej
Urbanec - %okoval svojou ne-
smiernou snahou vygradovat fi-

ndle umeleckej tvorby vstupom

sndd nikdy nezostarne. Citil
povinnost vofi nérodu, nuZ v
tretej opere (ale aj v oratériu
Blagoslavlen mir] pozera o
historie zeme, z ktorej sa 1.
rodil a ku ktorej napokoen ;i

nul tento.v¢chodoslovensky ro
ddk a naturalizovany Nilran.
V dprimnej viere v in3pirdcin
dobovych prvkov ferpal z mno-
hych pramefiov minulosti, aby
pribliZil prostredie, historické
pramene, psycholégiu doby a
Tudi, ktorf v nej Zili i mysleli.
Jeho komorneij3f, sti¥enejdi hu-
dobny apel na posluchééa bol
v prikrom rozpore s vonkaisim
prejavom vitdlneho a zdravim
sr¥laceho umelca. Podivuhodné
— obecenstvo jeho prihovor
bralo na vedomie, pozorne sle
dovalo odkazy, smerujiace do
pritomnosti a najmd po pio
miére Majstra Pavla odmenils
Urbanca obrovskym aplaazoin
Akoby prave tu posluchact ne-
chopili, Ze sa ftreba hratif
priam programovo a bez hast

by za nérodnd minulosi o0
zeme i k jej histbrii a mord
nym hodnotdm, I v tom 5"”""'.
Urbancova sila; vedel si vybrat
namet a dotknat sa nim poslu-
chéata a divdka. Nevedno, aké
je ono Veldrovo sako, ale mo-
rlny imperativ Majstra Pavila
sotva prevgsi. Tu si daval Ur-
banec otézky sdm sebe a sha
#11 sa poctivo odpovedat na
postavenie umelca k tvorbe, Zi-
votu, spolognosti, ale aj k cel-
kom blizkym jedincom. Riese-
nie dilemy ,ego — tvorba —
citové vztahy" ponechédva diva-
kovi, kladGc dstami Pavla o
tazku: ,,Zbohom vAm, wmiivi...
zbohom aj vam, Zivii Vidile,
tu som s vami, va§ osimEiv
majster! Vietei ma odstaily -

aj vy ma odsGdite?”

Niet medzi nami viac dobré-
ho ¢loveka Bartolomeja Urban
ca. Zostalo prebohaté dielo, ale
aj otazka, preco odisiel tak sko-
ro — a & vsetko bolo zodpo-
vedané zo strany Majstra, ale
aj tych, ¢o sledovali jeho_za-
pas o naplnenie idedlov. Cest
jeho ludskému i umeleckému
asiliu, nech dalej Zije vo svo-

e

aavam
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dieb, folklorizujicich kompozi-
cif. Vo v3etkgch sme citili dsi-

telov, bol
(a to je menej zndme), riadi-

dirigentom, ale aj

pritom dynamické Hovoril s
pétosom, ktor¢ prisldcha bar-

na hudobno-dramatické
ko, ktoré

javis-
— eite stdle — a

jej hudbe.
TEREZIA URSINYOVA
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(Dokondéenie zo 4. str.)

po tvorbe Sergeja Prokofieva [vyber z
opier Zasnuby v kla3tore, Laska k trom
pomaranéom), aby ukézala jednu z cha-
rakteristickych &Fft jeho poetiky — zmy-
se] pre humor aZ sarkazmus. Hocl stme-
lovatelom deja by mala byt novodobo
pretransponovand  postava commedie
dell'arte Pantalone, medzi oboma diel-
mi chybal vyrazneisi spojovaci ¢len.
Finska tane®néd drdma PoZiar mesta Tur-
kn baziruje ma skutonej udalosti, ked
v r. 1827 vtedajiie hlavné mesto Finska
vyhorelo do zékladov. Drama lésky so
socidlnym podtextom sa tu personifikuje
v rOznych typoch tanca: od vyrazovo-
expresivneho cez klasicky a Iudovy ta-
nec a¥ po prvky akrobatické, ba cirkuso-
Vvé.

Kanadskéd televizia sa predstavila det-
sk¢m, svojim spdsobom animovanym [il-
mom Poviedka o vtdkovi, ktorého zvl&st-
nostou bolo to, Ze samy deti sa podielali
na jeho realizdcii v 3tadiu. Jednym 2z
klasickgch rydzo hudobnfych programov
bol prispevok sovietskej televizie Mra-
vinskij: Piata symfénia Cajkovského (ce-
na Intervizie], Velky sovietsky dirigent
sl tohto roku pripomina svoje osemde-
slatiny a moZno aj tato skutonost zo-
hladnila v¢ber tohto titulu pre tohtoroé-
n¢ festival. Na dvod programu sa Mra-
vinskij vyznéva zo svojho vztahu k Caj-
kovskému a do istej miery aj k tejto
symfénii, ktord — podla slov moderéato-
rovgch — sa nachadza v rebritku naj-
hrdvaneidich skladieb v jeho repertoari
na prvom mieste. Po tvodnej slovnej in-
trodukcii prichddza na rad hudba: celd
prvi dast Cajkovského symfénie vidime
véak iba za&bery na dirigenta, ktorého
skromné, ale precizne gestd ozaj hodno
zachytif, aj televiznym spdsobom zveé-
nif. A¥Z potom pride na rad dirigent a
jeho orchester — Akademicky symfonic-
k¢ orchester Leningradskej filharmonie
— vo vzéjomnej interakcii; rydzo hudob-
nd stranka interpretdcie tejto snimky
mala vysoké niveau. Program piesni a
tancov s revoludnou tematikou Frontu
narodného oslobodenia Palestiny s na-
zvom Shibor piesni Al-ASikin prezento-
vala palestinska televizia. Jednym z naj-
pitavej§ich programov festivalu Preto
prave husle z produkcie ZDF [NSR]) bol
do istej miery ukédZkovy v tom, ako tre-
ba podchytit z&ujem mladych o véZnu
hudbu. Na otézky veselo | vaZne odpo-
vedal huslista Itzhak Perlman, zahral

perlicky” zo svojho repertodru, no v
kaZdom pripade sa pni¢inil o bezpro-
stredni a spontdnnu atmosféru, ktord
vladla pocas- celého fjeho stretnutia s
detmi. Po kaZdej strdnke na vysokopro-
fesionédlnej béze zvlddnuty program. Rov-
nako vysoki droveii mali aj daldie tri
programy. Balada o vojakovi Johanovi
belgickej televizie (cena hl. m. Prahy)
stojf takmer na rozhrani liter&rnej a hu-
dobnej drdmy, no hudobné tkanivo pre-
nikd celym dielom a zésadne vystupuije
na exponovanych miestach. Historické
udalosti [15. stor.) sa aktualizuji a zo-
vieobeciiuja, aby pri premene vojaka na
sedliaka eSte viac vynikla poctivd pré-
ca a %ivotn4 sila ¢loveka. UkéZkovy pre-
nos z priameho koncertu poskytol pro-
gram ddnskej televizie Koncert Kriilov-
ského déanskeho orchestra a Sir Georg
Solti, k'tori predniesli diela Berlioza a
Mozarta. Okrem technickej kvality snim-
ky i obrazu Ziada sa pripomenif pre-
dovSetkym dve skutofnosti: bezchybné
zébery kamery eSte zvySovali poZitok
posluchdéa z koncertu; dalej komentéar
k dielam bol velmi aktualny, Ziadne od-
borné analyzy (tie maja tieZ svoje vy-
hradené miesto), ale vyzdvihnutie tych
zaujfmavosti, ktorymi sa dielo 1151 od
inych, resp. toho, o ho najviac charak-
terizuje, Boulez dnes sa volal prispevok
britskej televiznej spolofnosti a formou
medailénu pribliZoval divdkom zaujima-
vii skladatelskii osobnost Pierra Bouleza,
dnes vediceho experimentdlneho 3tddia
v PariZi. Bohatstvo spracovaného mate-
ridlu, neobyéajne tvorivd invencia i mys-
lienkova. potencia tvorcu dali relécii ta-
ky spéad, Ze by diel¢ie rozpracovanie nad-
hodenych problémov vydalo i viac pro-
gramov. Néapaditost koncepcie sa preja-
vila i v striedani viacerych r¢chlych roz-
manitych zédberov (prdca v 35tadiu, strih
— star3ia snimka, 'koncert, Boulez ho-
vori a pod.). Rumunsky program Orlando
di Lasso ako koncert bukurestského ko-
morného stboru Madrigal moZno zara-
dif tak po umeleckej, ako aj technic-
kej strdnke len k velmi priemernym
prispevkom a podobne ani polskd ba-
letnd pantomfma Zalm na hudbu K. Pen-
dereckého tentoraz nepriniesla velml
objavné podnety. JANA LENGOVA

Prispevok Sharad Malika z Indie [je-
diny d&iernobiely) mevychéddzal z dote-
rajdei tradicie indick¢ch sidfaZnych fil-
mov s folklérnymi németmi.

Emotfvne i umelecky osobity prispevok

Cs. televizie Premeny Prometeove (hlav-
nd cena Zlatd Praha) bol zreimym fa-
voritom v tohtoro&nei produkcii hudob-
nych filmov vdaka svojej obsahovej ko-
munikativnosti i hudobnému spracovaniu
vysokych umeleckych kvalit. Hudobné
sponténnost popredného &eského skla-
datela Otmara Méchu sa tu prejavila vo
svoje|] maximélnej 3irke umeleckej vy-
povede ako kongenidlny ekvivalent nos-
ného a hodnotného libreta Jiffho Kola-
ffka, pre ktorého sa bdj o Prometeovi
stala Gdinnym ‘vychodiskom k vytvore-
niu fabulativne v§razného nédmetu. Die-

lo, rozvrhnuté do troch gast!{ a zodpo- -

vedajlice tak 5-dielnej plastickej drama-
tickej kadencii od expozicie po katastro-
fu mé& monotematicky charakter. Zagi-
na prometeovskou témou, inSpirovanou
starou antickou piesiiou, zachovanou na
Seikilovom néhrobku. Z nej sa pomaly
rozvija Siroko ponimanéd freska, liéiaca
rydzo, umeleckymi prostriedkami hudob-
nymi, verbdlnymi i vizuélnymi jednotli-
vé peripetie. Prvi &ast, uvedend bary-
tobnovym monol6gom za sprievodu zboru,
charakterizuje Prometeovo odhodlanie od-
poru vofi Diovmu rozhodnutiu. Stredny
diel s kompozi¢ne vyraznou organovou
introdukciou 1i¢i Giordana Bruna v jeho
osudovom stretnut! s inkviziénym sidom.
Konetne zéverefny obraz, venovany ge-
nldlnemu Einsteinovi, privddza divdka
do naZ%ej epochy. Program Premeny Pro-
meteove je nadou prvou televiznou hu-
dobnou drdmou so stereof6nnym zvuko-
vfm z&znamom a s vyuZitim modernej
techniky obrazového zéznamu a novych
vyrobnych technol6gii, umoZiiujdicich
vznik nekonvenéne| kompozicie televiz-
neho obrazu. V3etky vykony interpretov
sa vyznafuji vysokymi parametrami,
Spevédci Karel Berman, VAclav Zitek a
Libuse Méarovd i heretka Jana Stdpén-
kovd sa v auditivnei rovine prejavili
rovnako vyrazne, ako i hlavni predsta-
vitelia dGloh — herci Zden&k Rehor a
Vladimir R&Z. Z&slubou reZisérov [éna
Bonaventuru a Adama Rezka Méachova
pdsobivd hudba dostala vhodny obrazo-
vy ekvivalent.

UkéZkou preciznej prdace dirigenta a
orchestra pri skii3ke na koncertné vy-
stipenie sa stal francizsky prispevok
Zrod jedného predstavenia: Trojroh¥ klo-
bik M. de Falln (Franctizsko), autentic-
ky pribliZujaci zékulisie poctivej tvori-
vej préce bez nadbytofnych komenté-
rov. Filharmonicky orchester vo fran-
ctizskom Lille sa predstavil pod taktov-
kou mladého a talentovaného [eana
Clauda Casadesa. Balet Igora Stravin-
ského Pieseli slévika (3vajéiarska pro-

dukcia) v podanf Komorného baletu Pra
ha a v prekvapivej choreograii '
Pavla Smoka pripomenul povodni |
nédciu diela z roku 1917, ako ju e
realizovalli v dobovom poiiati, Sinokove
koncepcia citlivo reagovala na hudob
nd zloZku a zéroveii dielo shgasnému
divdkovi predviedla v pbsobivom tvare.
Philemon a Baucis (NSR] {é jednou z
piatich bédbkovych hier, ktoré Joseph
Haydn -skomponoval pre babkové divad-
lo na zdmku Esterhézy, kde ho tieZ videla
cisdrovna Méria  Terézia. Viedajsie
~Pressburger Zeitung" o tom dokonca
priniesli sprdvu. Pri sfilmovani tejto ope-
ry sa pouZila i metéda z dobove] pre-
miéry — bébky v Zivotnej velkosti, kio
rych kostym je oblefeny na Zivého her-
ca. Toto rieSenie bolo divdcky posobive
a prispelo k ofiveniu inscenécie. Hu-
dobny film Vyhéiianie diabla (Velka
Britdnia) o zvlastnych druhoch hub, pre-
#fvajacich v baptistickych sektich na
tzem!{ Apalatsk¢ch hér, nieleni

loval medzi dokumentom hudo! . !
socidlnym, ale v mnohom neprinioro: 1
zékladné ucelené informécie z danc: ob
lasti. Mexiko sa doteraz hudobnej ka-
tegOrie nezitastnilo: prispevok Silné las-
ka (Mexiko) sa vzhladom k svojej niz-
kej umeleckej i obsahovej drovni radil
k najmenej nspeinym programoin,

Tohtoro&fny MTF oproti minulosti ne
priniesol mnoho vyrazne presveddéivych
a objavnych programov. Zrejmy nedos-
tatok sa javil najmd v televiznych hu
dobnych dokumentoch, kde okrem prole-
siondlne dokonale zvladnutych progra-
moch o huslistovi Perlmanovi a sklada-
telovi Boulezovi sa absencia oproti mi-
nulym rokom javila najvyrazneijsie.
Rovnako oblast pOvodngch televiznych
inscendcif opernych diel poskytovala len
mélo moZnost! kK porovnévaniu, hoci nra-
ve tu sa mnohokrat objavilo nepeano
prekvapenie, ktoré tentoraz mozn.
vom pripisat Cs. televizii. Vifazny
gram Premeny Prometeove ziskal svoo
ocenenie podla zésluhy: svojou umelec-
kou droviiou i technikou stvarnenia sa
vymykal vH&Sine predvedenych sitaz-
nych programov, ktoré svoje poslanie pl-
nili nie vidy celkom presveditivo a
funk&ne. Poteditelny bol vzostup trovne
sataZnych prispevkov z krajin, ktoré v
minulosti neoplyvali kvalitngmi progra-
mami, zatial &o favoriti tohto roku pri-
niesli zaujimavé novinky skor poskrom-
ne, Hudobné kategbria tohtoroéného
rofnfka MTF teda globélne nepreukdzala
mnoho inven&ne podnetnych a osobitych
programov a zostala na drovni predché-
dzajacich rokov. TOMAS G. HEJZLAR
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V moskovskom Velkom divadle ZSSR
uviedli ako poslednd premiéru tohto-
rotnej sez6ny balet Mal¢ princ, napisa-
ny podla zndmej rozprdvky pre dospe-
Iych z pera francazskeho prozaika a ese-
jistu Antoina de Saint-Exupéryho. Na
predstaveni sa autorsky podielali: skla-
datel Jevgeni; Glebov, choreograf Gen-
rich Majorov, dirigent Alexandr Kopy-
lov, vytvarnik Valerij Levental.

0 svojej novej préci hovori Genrich
Majorov, choreograficky -tvorca dalsich
osmich baletov, ktoré sa hraji v roz-
nych sovietskych mestéch:

— Mal§ princ — to je jedno z naj-
poetickejSich diel svetovej literatiry, V
tomto umeleckom v§tvore moZno obja-
vit vietko: aj filozofickd hlbku, aj poé-
ziu, aj fantastickost — a z tohto viet-
kého vyZaruje svet dobroty. SnaZili sme
sa ukéazal v predstaveni to, ako najst
priatelov, aké krisne méZe byl priatel-
stvo a aké je doleZité vzdjomné Iudské
pochopenie.

Hudba Jevgenija Glebova je mnoho-
vrstevnd, zodpovedajica tejto rozprav-
ke. Najdeme v nej melodicko-lyrické ob-
razy, stavnaté Zzanrové kreshy, treiné
groteskné portréty. Zaroveii je velmi ta-
netnd. Usiloval som sa v choreografii
ukédzat nejednoznatné charaktery hrdi-
nov a ich vzdjomné vztahy. Kaidy z
nich sa tu ¢tomusi nau#il od druhého.
Maly prinec — zmuZilosti a tvrdosti u
Letca, a ten zasa u neho — romantic-
kému chdpanin sveta, Madrosti sa ugi
Maly princ u Hadatka a ono u neho —
dobrote. ..

— Vo vasej choreografii, podla mdjho
nazoru, ,leitmotivy® jednej partie vel-
mi zaujimavo prechadzaji do druhef a

opatne. Nazorne vidno, ako jednotlivé
postavy zaclinaja chépat jedna druhug;
¢o laka tieZ ku kombinécii poézie a hu-

maoru.

— Ano, snaZime sa o ,lahky Gsmev".
Taky, aky nachddzame u Exupéryho. Nas
Prine je — rozprdvkovy, romanticky, ale
aj — maly, nielen vzrastom, ale aj v

PRINC VO VELKOM DIVADLE

chdpanf sveta, Je velmi ddverdiv§, bez-
prostredny, DokéZe sa dokonca fiprim-
ne padchné{ nalikanfm a nadutfm Kra-
Tom alebo samoldbym Namyslencom. A
aX potom zadina vidief za krélovskou p¥-
chon — préazdnotn, za zdanlivou uhla-
denosfou. Namyslenca maniérovi-

tost.... Cheel som toto vietko vyjadrit
aj v choreografii.

— I Ru¥a vo vaSom balete — nie {e
krasavicou, ktord upiltava v3etkych a
ktord pozné svoje faro. Aj ona je iba —

Hlavné dlohy v moskovskej inscendcii
Malého Princa stvariinji Nina Semizo-
rovovd (Ru%a) a Stanislav Casov (Maly
Prine).

mala RuZa, ktord sa chce zdat velkou a
neobratne ,vypidta Sipy". Prvé dueto
Princa a RuZe je pekné i zdbavné: roz-
vija sa spociatku ako milostné adagio
a ukonguje sa detsky smieinou had-
kou,..

— Zivot je mnohotvarny — prave o
tom hovori Exupéry. Treba ,otvorit do-

korén srdce" voiti Zivotun, iba viedy &lo-
vek zachyti jeho mnohofarebnost. Ten,
kto sa egoisticky uzaviera do seba, sti-
va sa emociondlne nepristupnym. Nie je
schopny pochopit druhého, spolusicitif,
pomdet ... Takymito postavami v nasom
predstaveni sfi Kral, Namyslenec, Ob-
chodnik, Pijan — fimyselne odliené tan-
com, maji iba groteskny polotanec ale-
bo satiricki pantomimu,

— Z o6smich baletov, ktoré ste cho-
reograficky vytvorili, sa Styri rozpravky.
Cim véds pritahuje tento Zéner?

— Méam rad rozprivku. V schopne a
talentovane napisanej rozpravke vidy
existuje symbolika obsahu. A to je pra-
ve vhodné pre balet. Takéto dielo za-
roveii umoZiinje urobit predstavenie tak
pre deti, ako aj pre dospelych.

Na malebnej scéne, vytvorenej vytvar-
nikom Valerijom Levetalom, rozkvitaji
exotické kvety, miha¥i sa rozmarné svet-
14, Carovné, tajomné ordmovanie scény
samotnej slubuje rovnako neobytajné
udalosti. 1 dej sa rozvija ako kaleido-
skop neotakdvanych epizéd, z ktorych
kaZd4 prindsa svoje ponautenie pre Zi-
vot malého cestovatela.

Na predstaveni sa velkou mierou po-
diefaji mladi taneénici, nové pokolenie
Velkého divadla. Mend mnohych sa este
len neddvno zatali objavovat na plagé-
toch. Ulohu Malého princa zverili Sta-
nislavovi Casovovi, absolventovi moskov-
skei baletnej B3koly, ktory vo Velkom
divadle posobi druhy rok. Je to jeho pr-
vd velkd postava. Tanec Casova je gra-
cibzny, elegantny, vzdusSny, padi sa svo-
jou strhujicou vyrazovosfou, premenli-
vou diferencovanosfou, v ktorej ndijde-
me prosta veselost § schopnost reali-
zovania véinych zéZitkov. V dlohe Let-
ca vystupuje Alexej Fadejitev. V jcho
repertodri sa nachédzaji hlavné posta-
vy zo Splacej krasavice, Labutieho ja-
zara, Macbetha, postava Parida v Ro-
meovi a Jadlil. V novom balete stvarnil
svojho hrdinu s &rtami
zmuZilosti i lyrickosti.

rozhodnosti,
APN
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Rozmach ndsho umeleckého snaZenia
siaha od brehov Atlantiku aZ po Tichy
ocedn, vyslanci ¢s. kultdry putuja od se-
verného obratnika aZ po rovnik. Cas od
tasu ddjde vSak k udalosti, ktord pred-
stavi vysledky systematického rozvoia ¢s.
kultiry spdsobom, aky je v historii spo-
luprdce narodov ojedinely. Takymto Cci-
nom boli Dni teskoslovenskej kultéry
v Mongolskej Iudovej republike, prvym
v hist6rii nasich spriatelenych stykov.
Konali sa prdve v diioch 10. vyroéia pod-
pisania Zmluvy o priatelstve a spolupra-
ci medzi CSSR a MoLR, ktord poloZila
tinZ zdklad k rozmachu naSej kultirnej
vylneny. v

Dni ¢s. kultary v Mongolsku sa stali
celondrodnou sldvnostou vzdialenei &zij-
skej krajiny, ktord je rozlohou desaf-
krat véesia neZ CSSR podtom milion se-
demstotisic obyvatelov. S p#fdesiatimi
rozliénymi programami sa roziSlo po
Mongolsku okolo sto ¢eskych a sloven-
skych umelcov — operni soOlisti Nérod-
ného divadla v Prahe Nada Sormova,
Miroslav Svejda a Bohumil Marsik, ba-
letni sdlisti Slovenského nérodného di-
vadla Gabriela Zahradnfkovd, Jurij Plav-
nik, Eva Senkyfikovd a Libor Vaculik,
40-¢lennd instrumentdlna a tanenéd sku-
pina SLUK-u, vokélna a inStrumentalna
skupina Plavci, Milan Drobny a Eva Se-
pesiovd a indtrumentdlna skupina Nova,
spitkovi artisti Cs. cirkusov a varieté
atd, — ich programy doplnilo niekol-
ko vystav ¢s. umenia a celoveferné hra-
né filmy. Mongolskd televizia a rozhlas
#ili plngch 14 dni reldciami z Cesko-
slovenska a nebolo takmer jediného oby-
vatela, ktory by sa nepodielal na tejto
velkei slavnosti,

Mongolski umelci prispeli sami radom
podnetnych akcii k tdspeSnému priebe-
hu Dni, Priekopnicku prdcu tu vykonala
predovietkym pantomimickd skupina né-
rodného umelca Ladislava Fialku z Pra-

¢s. kultiry v Mongolsku

hy, ktord po prvy raz ukdzala tajomstvé
svojho umenia mongolskému publiku.
Spolo¢nym vystipenim demonstrovali s6-
listi a koncertn{ umelci, Ze tvorivy eldn
vzdjomne podnecuje a obohacuje Kkul-
tirne snaZenie. Ukézalo sa to predoviet-
kym na vefere opernych a koncertnych
s6listov v Stdtnom divadle opery a ba-
letu v Uladnbétare, kde mongolski spe-
vaci vySkoleni v#ésinou v ZSSR a Bul-
harsku, neraz prekvapili svojimi é&ria-
mi a hlasmi, hodnymi uplatnenia sa na
najvyznamneisich scénach. V kmeiiovom
repertodri uldnbéatarskej opery sa obja-
vila mongolsky nasStudovand premiéra
Smetanovej Predane| nevesty, Kktorej
predvedenie zd spoluprdce nasich so0-

listov (N. Sormovd ako Marienka, M.

Svejda ako Janftk a B. Marifk ako Kecal)
sa stalo dojemnym momentom i zlat§m
klincom Dni kultiry CSSR.

Budova Stdtnej opery a baletu v Ulédnbétare.

Zo vzdjomného poznania a pouctenia
vznikol i rad zaujimavych podnetov. Ako
ndm potvrdil v rozhovore ndmestnik mi-
nistra kultary Mongolskej Iudovej re-
publiky Borkchondoi, buda Dni kultary
vychodiskom Kk 3ir%ei vymene hodndt
medzi nad$imi nérodmi. Mongolsko mé-
ze napriklad Ceskoslovensku poniknuf
vybornych spevédkov a taneénikov. Mla-
déd mongolskd opernd tvorba [klasicky
typ opery tu existuje iba 20 rokov!] sa
chystd intenzivneiSie zamerat a ¢erpat
z nadich tradicif. Budeme lepsie spglu-
pracovat v oblasti divadla, na trhu sa
objavi viac preloZengch literdrnych diel,
budi pokratovat vystavy obrazov. Urod-
né semeno umeleckého nad3enia, ktoré
bolo v Mongolsku zasiate prostrednic-
tvom tspechu Dnf &s. kultdry, iste padio
na arodnd pddu. A aj nam tieZ prinieslo
mnohé povzbudenia.

JIRI VITULA

Snimka: ]. Vitula

RA:l
1480

Na zdver sezény 1982-83 uviedla mi-
lanska La Scala na svojef pridru%enej
scéne MALA SCALA ARTURA TOSCANI-
NIHO operu ALEXANDRA DARGOMYZ-
SKEHO KAMENNY HOST, napisani na
predlohu A. S. PUSKINA. StarSie roéniky
opernych priaznivcov si eSte pamdtaji
inscendciu tohto diela z roku 1958. Md-
jovd premiéra Kamenného hosta md za-
ujimavo, do polikruhu rieSena scénu, kto-
rd bola dielom [rancizskeho vitvarnika
Guy Clauda Francoisa, p6sobivé kosty-
my navrhol ]dn Skalickyg. Predstavenie
dirigoval Wladimir Delman, stdly dirigent
Teatro Stabile v Bologni.

Ndmet opery tvori jedna z ,maljch
tragédit* A. S. Pudkina, ktorej tstred-
nym hrdinom je zndmy libertin Don

lildnsky Kamenny host

Juan. Na rozdiel od Mozartovho Dona
Juana vystupufe tu ako romanticky hr-
dina, ktory sa snaZi ziskaf ldsku a cit
manzelky zavraideného komtura Donny
Anny. Ani ona nevystupufe v opere ako
pomstitelka, ale ako krehkd bytost, kto-
rd nakoniec citu podlahne, Z ostatngch
zndmych hrdinov tu moZno ndjst Lepo-
rella a zaujimavi postavu herefky Lau-
ry, interpretujicej dve veselé 3paniel-
ske piesne, ktoré talianski kritici radi
pripodobiiuji k Verdiho piesni o zdvoji
z opery Don Carlos. Komorné ladenie
inscendcie s malgm podtom déinkuji-
cich a zborom umiestnengm za scénou
zaiste podmienila aj menSsia rozloha ja-
viska Malej Scaly. Jednotlivé akcie hlav-
ngch hrdinov umiernenfjch v gestdchvy-

vrcholili v niekolkgyeh sugestivnych mo-
mentoch: scéna stuboja Dona Juana a Do-
na Carlosa, nového ndpadnika Laury, scé-
na na cintorine a zdver opery s kom-
turovou sochou.

Operu ako dielo i ako inscendciu hod-
notila talianska hudobnd kritika velmi
pozitivne. Zo skupiny spevdkov — hlav-
nych predstavitelov, z ktorgch mnohi si

slovanského povodu, najviac uznania zis-
kal tenorista Peter Gugalov (Don Juan],
mezzosopranistka Julia  Marpozanovd
(Laura), barytonista Boris Martinovi¢
{Don Carlos) a sopranistka Mariana Ni-
colescovd (Donna Annal.

ANNA PODOLSKA

Z0 zahranicéia

Johna Pritcharda, #éfdirigenta opery
v Koline nad Rfynom a znameho #pecia-
listu v oblasti mozartovskej interprets- i
cie, povfiila britskd kralovna Alibeta IL
do &lachtického stava,

Rakiiskeho dirigenta, violongelistu a
hudobného bédatela Nikolausa Harnon-
courta poctili vysokfm vyznamenanim za
hudobné zésluhy medailou Hans-Georg- -
Niigeli-Medaille, ktora ddva Ziirich. Har-
noncourt, ktory sa venuje predovietkfm °
§tadin interpretainej praxe renesancie
a baroka, realizoval v poslednfch ro-
koch v Ziirichu nielen vyznamny cyklus
Monteverdiho a Mozartov§ch opier, ale
tak isto so ziiriskou operou uviedo] v
kongresovej budove Hiindlovo oratérium
Saul: opét s velkym dhspechom,

Jeden z prvgch opernych tenoristov, o
pochédzali z USA"a to si vydobyli sléva
aj na eurdpskych opernych scénach, tlen
Metropolitan Opery v New Yorku od 1935
do 1960, kde spieval v 283 predstave
niach, Charles Kullman zomrel vo vekun
80 rokov vo svojom rodnom meste New

Haven v #tite Connecticut !USA].

Talian Massimo Bogianchino, ktor§ od
septembra prevezme vedenie Pari¥ske|
opery, chystd sa zaradit do operného
planu sezény 1983-84 velké medzindrod-
né repertodrové opery, ktoré kedysi boli
skomponované pre PariZ: Mosé od G,
Rossiniho, Jerusalem (druha verzia ope-
ry Lombardi alla prima crociata) od
G. Verdiho, Iphigénie en Tauride od Ch,
W. Glucka a druhd verziu Wagnerovho
Tannh&dusera, ktorfi nviedli 1861 ako pre-
miéru v PariZi. Okrem toho sa mad veno-
vatl pozornost aj vyznamnym sitasnfm
skladatefom ako napriklad dielam Hen-
zeho, Stockhausena a Pendereckého ale-
bo opere Olivera Messiaena o Franti§
kovi z Assisi, objednanej b¢valym oper-
nfm riaditefom Rolfom Liebermannom,
ktora premiérove uvedii buddeci rok.

wZa mier — proti rasizmu" — bolo
motto vystavy o Paulovi Robesonovi, kto-
ri bolo moZné uvidiet v aprili vo foayeri
berlinskej Stdtnej kniZnice. Expozicia ar-
chiva Paula Robesona Akadémie umen{
NDR umoZnila zozndmif sa s bohatjm
fotografickm a dokumentatnym mate-
ridlom, ako aj s platiiami tohto vynika-
jiceho speviaka., Vystava instalovali pri
prileZitosti 85. vyrotia narodenia umel-
ca.

Viedensky utitelsk§ zbor Wiener Leh-
rer-A-cappella-Chor si pripomina toho
rokn 70. vyrotie svojho vznikun, Pri tej-
to prileZitosti sa wuskutofnil slavnostn§
koncert, na ktorom zaznelo Hindlovo
oratorium Judad Makabejsky. Na konceri
boli pozvani ako spolutifinkujtci aj bf-
vali &lenovia zboru.

Katalégy bavorskych hudobn§ch zbie-
rok mohli predneddvnom predloZit dalsi
v poradi deviaty diel zo svojej série
Pojedndva sa v iilom o niekdajiej zbier-
ke hudobnych rukopisov krélovskej dvor-
nej kapely a kiiaZnej Mérii Anne v Mnf-
chove.

Nemeckfi cenu gramof6novej platne
(Deutscher Schallplattenpreis) za wok
1983, ktorii udeluje Deutsche Phono

Akademie fiir den Deutschen Schallplat-
tenpreis, ziskalg o. i. aj nahrdvka tes-
koslovenského gramofonového wydava-
telstva Supraphon za opern B. Smeta-
nu Predani nevesta, V hlavafch ilo-
héach spievaji G. Beiiatkova a P, Dvor-
sky, Ceska filharméniu diriguje Z. Koi-
ler.

Novym riaditefom festivalu Biennale
Venedig pre hudobni sekciu sa stal Car-
lo Fontana, vedenie divadelnej sekcie

revezme Giorgio Strehler.

Prenosny elekiricky notovy pisaci
stroj vyvinula istd britskd firma. Skla-
datelia a opisovati ndt nim mdZu po-
hodlne zapisal notové znatky na papier
tak ako pri liste. Strojom napisané par-
titiry maji mat dobri viditelnost{ zna-
kov a mdZu sa dokonca podla Zelania
rozmnoZit, Tento ,Pavey Musicgraph”
(ako ho nazvali) je variantom beine
pouZivaného pisacieho stroja z plastic-
keji hmoty s 33 cm dlhfm valcom, Mi
44 klapiek, pomocou kiorfch sa daji

zaznatif \r!elkx Entrebné notové ﬂdals.

Pari¥ske vydavatelstvd Cosiallat a Du-
rand plénuja 3-zviizkové siborné vyda-
nie diela Clauda Debussyho. Prvy zviizok
mé vyjst tento rok, daliie dva by mall
nasledovat s odstupom jedného rol&_

Aaron Copland, B83-roény americkf
skladatel, dokonéil po osemronej pres-
tivke dve nové klavirne skladby, kto-
rym dal nézov ,Midday-Thoeghis* a
Proclamation”. Obe kompozicie premié
rovo uviedo]l Bennet Lerner v newyor-

sko|_Carnogie _Hall

Vynikajica polska huslistka Wanda
Wilkomirska prijala pozvanie pohostin-
sky vyutoval od zimného semesira 1963
84 na Statnej vysokej hudobnej skole v
Haidalhergn-l\&annhlﬂme.

Clara Nunesovd, znéima brazilska spe-
vatka samby, zomrela ako 39-rofnd v
Riu da_[gneiro.

UZ 32. rotnik mozartovského festivalu,
ktor{ organizane pripravaje Nemeckd
Mozartova spolo&nosf, sa uskuto&nil od
10.—18. jala 1983 v Baden-Badene.




ZDENKA BERNATHOVA jubiluje

i V tychto diloch
) si pripominame
plitdesiatiny Zden-
ky ' Bernéthoveij,

vyznamnej pra-

covnitky Cs. roz-

hlasu, dlhoro&nej

: redaktorky {od

{ 1957) a v mnohom

; l ¥ . zasliZilej  odbor-
L T nitky pre rozhla-

sove hudobné programy. Ako takmer ce-
14 jej generdcia aj ona Studovala hu-
dobni vedu na bratislavskej FF UK, kde
ziskala | akademicky titul PhDr, Patri
k silnej generdcii muzikol6gov, ktora
sa zatala v 50-tych rokoch venovat roz-
hlasovej problematike a zostala tejto pro-
fesii vernd dodnes. Vyhody rozhlasu vy-
uZila v prospech svojho rozletu. K ces-
te za rozhlasovym majstrovstvom jej po-
méhala nielen usilovnost, ale i ur&ity ta-
lent pre rozhlasovi 3pecifickost a schop-
nost budovaft si stabilnej3f okruh spo-
lupracovnikov. Jej relacie maja v3estran-
ni zameranosf a viaceré z nich ziskali
ocenenia v domécich i medzindrodnfch
rozhlasovych stataZiach. Pre jej précu

[(Dokonéenie z 3. str.)

je typickd absolutna korektnost voci
svojim spolupracovnikom, velkd dcta k
historickym faktom, dbslednost v ¢aso-
vom plneni terminov a zZmysel pre va-
riabilitu jednotlivgch relédcif. Pre na3u
verejnost redak&ne pripravila niekolko
cyklov, z ktorych zvl48t néroény a v
pravom slova zmysle dlhodoby je cyk-
lus Dial6égy s hudbou. Hoci moZno fa-
ko exaktne merat redlny dopad prace
jednotlivich rozhlasovych redaktorov, u
Zdenky Bernédthove| je tento zéber sku-
totne viditelneisf. Zostdva za fiou dobre
badateln4 stopa vykonanej préace, ktoré
sa dé lahko prepodéitat na stovky hodin
strdvenych nad vyberom hudby, & sta-
novovanim zdkladnych koncepcif, na
stovky hodin venovanych konzultdcidm
s autormi | redlnej préci pri vyrobe re-
lacif. V r., 1981 udelil jej astredny ria-
ditel Cs. rozhlasu titul ZaslaZily pra-
covnik Cs. rozhlasu. Jubilantka mé mno-
hé podnetné pldny do buddcnosti a sa
vietky predpoklady k tomu, aby zdrocila
svoje bohaté redaktorské skidsenosti. Jej
profil dotvéra préca publicistickd a dlo-
hy vyplyvajice z &lenstva vo Zviéze slo-
venskych skladatelov. Z. N.

utok na divaka?

NezataZeny velkooperetnou maniérou modeloval postavu tahmi Gplne prirodzeny-
mi a na rozdiel od niektorych kolegov bol jeho pohybovy prejav samozrejmy, uvol-
neny, vfkon mal néboj néleZitej komedidlnosti, hoci nie v3etky spevdcke pasdZe mu
vvzneli najidedlneidie. Na ovela men3ej ploche sa podobne darilo Jifimu Jurkovi
ako predstavitelovi Dona Martiniho Bianca. Parafrdza Manricove| stretty Di quella
pira mala svoju atmosféru, ale jeho sprevadzajica mafistickd suita bola netnosné
{song Mafidn {e diplomat]. Eva Veskrnova ako Beatrice v prvych v¢stupoch pdsobila
po spevdckej strénke aZ ochotnicky; ,nesirody hlasovy register” a tvorenie vy3sich
tbnov pbscbili aZ rudivo. Spevdcky krkolomnd dloha Antonia Bulgarelliho moéZe byt
tlohou vdafnou, pokial predstavitelovi nerobi problém song Labutia pieseii — vy-
scké ¢* — a nemusi si vypoméhat [istulou, ktorej pouZitim sa spevdk ochudobiiuje
o vysledny efekt. Milan Horsky odviedol snaZivy vykon, ale ono dsilie sa aZ prilis

pripominalo predovietkym spevécky.

ReZiine inscendciu pripravila Eva Dedkova. Nie je v Ziadnom pripade jej vinou,
ie predstavenie nevyznelo najpresved&ivejSie. Hoci nebolo v jej silach preklennt
problémy v diele samom a vyraznejSie zasiahnuf do sféry rydzo interpretatnej,
predovietkym jej préca s detailom prezradzovala in3piraéné zézemie a vynalie-

zavosf. NemoZno v3ak povedat,

Ze by

jej 1dlohu wvZdy ulahéila choreografka

Vliadimira Kartousovd, navySe na niektorgych komparzistoch bolo skdr vidief, ako
maji k baletu daleko, neZ aby bolo zjavné, ako im je pohyb vlastny.

== = Ses o=

V mesiaci maji sme v Bratislave opéf
sledovali cyklus komorn¢ch koncertov
v Mirbachovom paldci znémy pod néa-
zvom NedelIné dopoludnia v GMB, podu-
jatie, ktoré wuZ traditne usporadiva
MDKO, GMB v spolupréci so ZSS a SHF.

Prvy koncert (8. V.] venovany 38. vy-
rotiu oslobodenia pozostdval z tvorby
mladych slovenskych skladatelov. Pre-
zentované diela naznaéili, Ze mladi au-
torl vnasaji do svojich kompozicii osob-
nostni koncepciu, prejavuji sa spontén-
ne bez akejkolvek vyumelkovanosti, sna-
Zia sa predovietkym o tvarovanie mys-
lienok v struénej, neunavujicej formu-
lacii. Vietky uvedené diela na3li odo-
zvu | vo vynikajicom predvedeni mla-
dych koncertn¢ch umelcov.

Na Gvod v interpretdcii, Lubomira Zo-
vica zaznela skladba Ad hoc pre akor-
dedn sbilo Stanislava Hochela. Expresiv-
nou kantilénou chromaticky vedenych
modelov vyznacCujice sa koncertantné
dielo stvarnil interpret muzikédlne, opie-
rajic sa o princip kontrastnych prvkov,
z ktorych vyrastala forma kompozicie.
Hudba pre dveje husli od Pavla Malov-
ca md poOsobivé lyrické &rty, zameriava
sa predovSetkym na sonoristiku a S3iro-
kodyché vedenie melodickej linie. Cha-
rakter skladby vhodne podé&iarkli inter-
preti: Juraj Cizmarovit a Bohdan War-
chal ml. Priezraénost a jednoduchost
opierajicu sa o tanedné, naturdlne prv-
ky, vniesol skladatel Vitazoslav Kubitka
do kompozicie s nédzvom Usilie pre dva
klarinety in B. Klarinetové duo v zloZeni
Peter Drlitka a Gabriel Konter ju stvér-
nilo precizne a s kvalitnou sdhrou, s
uwplatnenim bohatého dynamického arze-
nélu. Oseméasfovd Suita pre dvoje husli
od Vladimira Godéra vo vynikajicom
predvedeni Jozefa Kopelmana a Petra
Hamara mala gradalny spad a zaujala
kontrastnosfou hudobnych nédmetov jed-
notlivgch &asti. Zdvereéna skladba Petra
Céna Tre trombonetti v podani Tibora
Winklera (pozauna] a Petra Minédrika
(klavir) vyznela v 1. &asti ako mohutné
gradédcia; v 2, dasti sa autor zameral
na efektnost zvukove| zloZky a 3. vir-
tu6zna tast zarotuje technické moZnosti
oboch néstrojov, pritom klavir supluje
bicf inStrument. Interpreti pretimoé&ili
dielo na vysokej umeleckej Grovni.
.Uvedeny koncert vdaka iniciativnej
dramaturgii ZSS bol vitanou prehliad-
kou komornej tvorby na3e] najmlad3ej
generdcie skladatelov, ktord priniesla
vzruch a o#ivenie mnoZstvom hodnot-
nych a zaujimavych podnetov,

Na druhom komornom koncerte [15.
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V.] sa predstavili klaviristka Eva Dia-
novské-Virsikovd a barytonista Jaroslav
Kosee, ktorého na klaviri sprevddzal Ja-
roslav Krdtky. Na Gvod koncertu Dianov-
skd predniesla Sonéitu & 3 Paula Hinde-
mitha a 12 varidcif na Allegretto B dur,
K. z. 500 W. A. Mozarta, Komorny prejav
Dianovskej vhodne dopliial charakter
uvedenych diel umocneny navy3e vybor-
nou prstovou technikou, ddkladnou vy-
pracovanostou a kultivovanostou tvore-
nia tobnu — zloZiek, prevlddajicich v jej
hre. Hindemithovu Sonétu stavala na
formovo zretelnych, gradatne klenutych
celkoch. Dobre zvolené tempé kontrast-
nych ¢&astf, ako aj zdbraznenie funké-
nych harmonickych prvkov v dynamicky
nuansovanej hre, dodali tejto hudbe jas-
né kontary. Vyhrady vznd3ame len k
netimernej pedalizdcii u Hindemitha, kto-
rid vzhladom k akustike v tomto pripade
bolo potrebné zredukovatf, Mozartove Va-
ridcie predniesla Dianovskd s lahkosfou,
Sarmom a eleganciou | napriek tomu,
e sa jei nie vZdy podarilo rozozvudat
krehké tomy ornamentiky.

Barytonista Jaroslav Kosec svoiim vy-
konom potvrdil, e patrf medzi zrelych,
vyspelgch interpretov, rozhladenych vo
svojomn odbore. Jeho zmysel pre drama-
ticky prejav sa odzrkadlil i v pilesiiovej
tvorbe. Silou disponujici hlasovy fond
prijemného zafarbenia znamenite podpo-
ril erudovany aZ impulzivny klavirny
sprievod Jaroslava Krédtkeho. V dvodnej
skladbe A. Scarlattiho Ocessate di pia-
garmi vyrovnane stvérnil Sirokd kanti-
lénu piesne, ktorej vic&sSie frazovacie cel-
ky staval na pevne posadenom dychu.
Romanticky &tyl P. I Cajkovského, A.
Gretaninova, A. S. Dargomyiského bu-
doval na citlivom prejave vychédzajic
z pointy piesni. Trl piesne z Dvoffko-
vich Cignskych melbdif, op. 55 mali po-
trebnd néladovosf, hoct sme miestami
zaznamenall i menSiu distonéciu. Na zé&-
ver |. Kosec predniesol Dve piesne Fri-
ca Kafendu s reSpektovanim rubét nos-
talgickej nélady, ale aj s vystihnutim
kontrastujioceho wveselého aZ bujarého
temperamentu,

Galérie a mazed tvoria 3pecifikum kaZ-
dej nérodnej kultiry, v¢znamne prispie-
vaji k ideovopolitickej, kultirnei a es-
teticke{ v¢chove. V r, 1977 rezoldciou
generdlnej konferencie Medzindrodného
vyboru mizef (ICOM) v Leningrade bol
vyhldseny 18. méj za Medzindrodny deii
muzef a galérif. K oslavAm tohto sviatku
prispel v rdmci NedeInych dopoludnf w
GMB aj dal3i koncert cyklu (22. V.). Na
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Kvety na hrob J. L. Bellu v Bratislave poloZili diia 8. jiina 1983 predstavitelia Zvé-
zu teskoslovenskfch a slovenskfch skladatefov. T¢ymto aktom sa zadali spomienko-
vé oslavy 140. v¢rofia narodenia tohto klasika naSej mérodnej hudby.

Stretnutie v

UZ 3. rotnik semindra mladych &es-
kych kritikov a muzikolégov, organizad-
nym garantom ktorého je Aktiv mladych
Zviizu @teskfch skladatefov a koncert-

nych umeleov, sa konal v diioch 26.—29.

méja 1983 v rodisku velkého morav-
ského skladatela Leo3a Jané&&ka. Pestré
paleta programu podujatia ponukala tak
prednésky vyznamnych muzikologickych
osobnosti, koncerty, analyzy skladieb
mladych autorov, ako aj prezentéciu vy-
sledkov vlastngych préc mladych hudob-
nych vedcov. V podnetnej a obsaZnej
prednéske na tému Revolicia a konfron-
tdcia v hudbe 20. storotia dr. Ivan Poled-
iiik, CSec. kriticky rozoberal koncepcie
sihrnnych prédc o hudbe 20. stor., kto-
ré d&asto nereflektujd javy, ovladajace
hudbu na3ej doby. Hovoril o dialekti-
ke hudobnej tvorby a celého hudobné-
ho vyvoia, o dbsledkoch civilizanych a
technickych premien na rozvoj i per-
cepciu hudby, o artificidlnej a monar-
tificidlnej . hudbe atd. Dr. Jn Viar, inat
aj veddci seminéra, referoval o vysled-
koch ankety, ktord skiimala nézory mla
dych skladatelov [pre mladd generdciu
je napr. priznaénd mnohorakost a in-
dividudlnost Stylovych pristupov, ne-
moZno %it v izoldcli od spolofnosti, po-
jem angaZovanost moZno chépat jed-
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svojom klavirnom recitdli mladd umel-
kyiia Zlatica Poulovd uviedla diela W. A.
Mozarta, |. Brahmsa, M. Bazlika a C. De-
bussyho. Hoci avodnd Mozartova Sonéta
a mol, K. z. 310 nebola technicky dosta-
tofne zvlddnutd (pamitové kazy, Clene-
nie melodicke| linie vo frézovacich ob-
ldkoch nemalo zretelnd dikciu) ako ce-
lok vyznela s dynamizujtcim, grada&n{m
spddom. Dve Balady a Capriccio J.
Brahmsa interpretovala Poulovd v cito-
vo triezvom, na zvukovd kvalitu zame-
ranom prednese, Cyklus 5 skladieb s né-
zvom Paleta od Miroslava Béazlika s kla-
sickou tektonickou stavbou, adekvétne
stvdrnila v poeticky uslachtilej expre-
sivnej hre, V Debussyho Ohiiostroji in-
terpretka dokédzala navodit predstavu
Ziarivgch farieb, o o skladatelovi vlast-
ne v ndmete i$lo. Vystipenie Z, Poulo-
vej potvrdilo, Ze ide predovietkym o mu-
zikdlne a Stylovo citiacu klaviristku.

Komorny koncert diia 29. 5. uzavrel
méjovy cyklus v GMB; aéinkovali na
nom tenorista Ivan O#vét s klaviristkou
Darinou Lackovou a violista Jozef Hosek
s klaviristom Ivanom Palovitom. Soélista
Ivan OZvéat predniesol diela Beethovena,
Schuberta, R. Straussa, Kafendu. Inter-
pretdcia tohto néddefného umelca sa vy-
znatovala hlbkou, intonafnou &istotou,
jasnou artikuldciou, fahkym, nenésilnym
tvorenim t6nu s dbrazom na dynamic-
kd tvdrnost m#kko, ale i hrdinne sfar-
beného hlasového fondu so 3irokym am-
bitom. Zmysel pre ucelenost formy, po-

Snimka: I. Michélek

nak v spojitostl s aktualnou spolodensko-
politickou problematikou, ale aj v &ir-
Som slova zmysle ako odovzdévanie
osobného posolstva). S poetikou vlast-
ného kompozitného procesu sa predsta-
vil brnensky skladatel doec. Miloslav
Iftvan a nédzorne ju aplikoval aj na ukéa2-
kach svojich prehrdvanych skladieb. Mla-
df muzikol6govia dostali priestor na pre-
zentdciu v dvoch blokoch, jednak pri
analyzach vitaznych skladleb sifaZe Ge-
nerdcia '82 (0. Podgorny, V. Mojii3),
jednak v tribane néazorov Mladi muzi-
kol6govia sa predstavuja (K. Magrova,
S. Bohadlo, 0. Cechovd, M. Hulkova, |
Lengova, M. Bardiova, P. Kofroii, M. Fra-
nék, J. Stilec). NeoceniteInou devizou
celého podujatia bola neobyéajne spon-
tdnna, bezprostrednd a Zivd atmosféra,
ktord sa odrazila najm# v bohatych a
obsaZnych diskusidch o aktuélnych otéz-
kach, vyplyvajicich z referdtov, ale aj
o alohéch hudobnej kritiky ako takej. Na
zaveretnom matiné z vifaznych skladieb
ostravske| skladatelske| sifaZe Genera-
cia '82 zaznela o, i. kompozicia Petra

Cona Musica pro tabulam, ktord ziska-
la 2, cenu. Na podujati sa zh&astnili aj
traja pozvan! zéstupcovia mladych muzi-

kolégov zo Slovenska. —JL—
chopenie obsahovej zloZky — ¢&rtali sa
v OZvatovom pristupe k interpretécii
kaZdého predneseného diela. Jeho vy-

bornéd disponovanost v koncertnom vy-
kone poukézala hned od potiatku, Ze ide
o umelca, ktorému nechyba tvorivy pri-
stup a fantézia pri kreovani umelec-
kého artefaktu. I klaviristka Darina Lac-
kovd kultivovanym klavirnym sprievo-
dom vydatne podporila OZvétovo dsilie.
Druhym pohotovym a koncertne erudo-
vanym umelcom tohto podujatia bol vio-
lista Jozef HoSek. Rozsahom krédtke, ale
o to néarotnejdie Allegro passionato Du-
$ana Martinteka interpretoval s technic-
kou suverenitou, v pregnantnej, pulzuja-
cej, graddciou strhujicej nre. Dominan-
ta Ho3ekovho vystipenia viak spoéiva-
la v uvedeni rozsiahlej Sonéity f mol
pre violu a klavir, op. 120, & 1 ]. Brahm-
sa, kde dokédzal vyfaZif maximum z ob-
sahu diela. Véaseii, lyrické nostalgia, Iah-
kost aZ tanefnosf, no vZdy doplnenéd
vaZnosfou — preni‘kll\ do violistovej in-
terpretdcie. Renomovany klavirista Ivan
Palovit sa spolupodielal na dosiahnut{
plného umeleckého t&inku tohto diela.

Vcelku kvalitné vykony G&inkujicich
na uvedenych koncertoch svedéia o sve-
domitom pristupe mladych umelcov pri
priprave na koncertné vystipenia, ktoré
si tak pre nich vhodnou prileZitostou
overovat si svoje sily a ziskavat nové
poznatky, skisenosti na poli interpre-
tatného umenia.

BOZENA DLHANOVA

KONKURZ

Riaditer Slovenskej
koncertného majstra 1. husli

filharménie vypisuje konkurz na miesto

do orchestra Slovenskd filharménia, ktor§ sa uskuto&ni dia 28, 10, 1983 o 13,00
hodine v koncertnej sieni SF, Bratislava-Reduta, Palackého 2.

Prihléiky s uvedenim vzdelania a praxe zadlite na kédr. a personilne odd.
SF. Podmienky kunkurzu ozndmime prihlésenfm uchédzafom pisomne.
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(Dokontenie z predchédzajiceho ¢gisla.)

Medzitym som zaloZil v Michalovciach
aj orchester Matice slovenskej. Obsade-
nie, pravda, bolo skromné, ale v Zivo-
te ckresného mestetka to bol krok do-
predu.

V novych podmienkach som sa sislre-
doval ¢oraz vidéimi na hudobni peda-
gogiku na vieobecnovzdeldvacich Sko-
lach. VZzdy som si° uvedomoval, Ze na-
priek rozsirenej pOsobnosti tdto oblast
nie je dostatone vyuZitd. Uplatnenie sa
len obmedzeného percenta Ziactva |pre-
vazne dievéat]), stdle neddvalo hudob-
nej vychove takia vSeobecnu platnost,
akit by mala mat. Chlapci v mesiacoch
mutdcie zo spevu temer vypadli — iba
samotnd ndukovd strdnka ich neuspoko-
jovala. Bolo treba dokdzaf, Ze aj chlap-
ci mdZu obstaf pred verejnostou.

Trojrotnd mesStianka mala svoje po-
krac¢ovanie v jednoroénom kurze, v kig-
rom sme tieZ zaviedli hudobni vychovu.
Jedenast aZ p#tnast chlapcov po puber-
te dobre doplialo dievéenské hlasy. Vzni-
kol mieSany zbor s obsadenim: soprdn,
1. a 2. alt a bas. Chlapci hravo zvladii
hibsie tony (po C). Spevatky v tomlo
obsadeni zasa nemuseli preexponovdvat
vysoké tony. Basisti boli hrdi na svoju
tlohu v spevokole.

Roku 1938 som prestipil na uditelsky
dstav do Bratislavy a tak som mal pri-
lezitost ovplyviievat aj vychovu uditel-
skych kandidatov. Ugitelskd priprava bo-
la v Bratislave riadne roztriestena. Pod
Hitlerovou ochranou vldadol klerikaliz-
mus — ugitelské vzdelanie znalne
ovplyviiovala cirkev [najm# katolicka)
a svetonazor Ziakov bol dosf reakény.
Tykalo sa to aj Statneho chlapéenské-
ho uéitelského dstavu. Bol tu aj diev-
tensky ucitelsky ustav Ursuliniek, kde
uc¢ili vyluéne rddové sestry. O rok sa
obidva tustavy spojili a zmenili sa na
pifroéna ucitelska akadémiu, Touto
rzmenou sa malo séasti vyhoviet davnej
poZiadavke pokrokového uéitelstva na
vysokoskolské vzdelanie. Pritom sa sv3ak
duchovenstvo nechcelo zriect priority v
dosiahnutom vzdelani, Touto reformou
cheeli dosiahnuf, aby v obciach pdsobili
u¢itelia len s akousi rozsirenou formou
stredoskolského vzdelania, kym kiiazi by
mali apiné vysokoikolské vzdelanie [se-
minare).

Politické vzdelanie bolo dplne v ru
kédch Hlinkovej slovenskej Tudovej stra
ny a polovojenskej Hlinkovej gardy. Uve-
deny klérofaSisticky plan ugitelského
vzdelania sa udrZal aZ do oslobodenia.
Odhliadnuc od ducha a mentalily Zia-
kov, wvyufovanie zacinalo pravidelne
modlitbou, obedy v interndatoch tieZ ot-
¢endsom, ba aj zdévaZne|Sie porady sa
otvarali nejakou zboZnou myslienkou.
Ostatne, nejaky vyrazny prelom v zZvyk-
lostiach tu nenastal a nebol ani potreb-
ny, pretoZe Skelstvo na Slovensku bolo
aj tak prevazne cirkevné, Stdtne 3koly
sa vyskytovali len sporadicky a dost
zriedkavé boli aj obecné alebo stkprom-
né skoly.

.budiicim

Po oslobodent sa utvorili pre nase
Skolstvo nové ideové predpoklady. Kle-
rikalizmus sa zo Skolstva pomerne rych-
lo vyltratil. Zacala sa nova organizécia,
vytvorila sa jednotnd 3kola so sociaiis-
tickym a internaciondlnym duchom. Na-
Se myslenie, praca, techmika a kultdira
dostdvali vedecky smer, UEitelstvo si po-
stupne osvojilo revoluéné zmeny v bu-
dovani a aj dalej sa prebija po ceste,
ktord vedie k novym vychovnym zdsaddam
a formam.

Na uditelskom tastave som sa usiloval
odstranit formalizmus z hudobnej vy-
chovy a priviest kandidatov k Zivej hud-
be i k vedomostiam, ktoré by pomohli
utitelom uspesne sa zatlenif
do praxe nielen po technickej, ale aj
po umeleckej strdnke. Napriklad diev-
catd radi spievali, ale boli menej &i-
kovné v organizovani a veden{ menZich
stiborov, Vytvoril som preto rézne trid,
kvartetd, kde sa v ich veden{ #iaci strie-
dali a pritom si osvojili aj zdkladné di-
rigentské gestd a ndvyky. Neskordie, po
zriadeni Studentského orchestra Ziaci
prejavili zdujem aj o in3trumentdlnu
hudbu a naucili sa jednoduchéie initruk-
tivne skladby. N&% Ziacky orchester so
spevokolom dobre obstdl na 3kolskych
a verejnych slavnostnych podujatiach v
Redute. Obltubené boli aj moje tpravy
ludovych piesni, ako Po hordch, po do-
lach, Pod Vihorlatom.

Cim dalej, tym viac sa priprava uti-
telov bliZila k vysokoskolskému vzde-
lavaniu. Vychova sa postupne stdva kom-
plexnejSou. D6leZité je, aby aj v¢chova
prostrednictvom umeleckych predmetov
posobila celistvej$ie na osobnost. Ved
uz v staroveku sa krdsno v umeni spd-
jalo s etickou strdnkou &loveka a po-
Ziadavka, aby radost z krédsna vo viet-
kych formach rovnala cestu k Mudské-
mu dobru a k pravde, je foraz akiluél-
nejsia. Jedno je Isté, osvojenie si hu-
mannych nézorov a postojov je v spo-
jeni s estetickym zdZifkom pristupnejsie
a_prirodzenejdie.

Roku 1949 sa v Bratislave vytvoril
Statny pedagogicky tstav (neskordie
premenovany na V¢skumng¢ astav peda-
gogicky). Mdj prechod na tento tdstay mi
poskytol nové podnety v hudobnej vy
chove, ktord sa stala mojim povolanim.
S5 vyskumom v hudobnej vychove som
zacal v tase, ked sa aj v in¢ch kraji-
ndch dostala hudobna vychova do po-
hybu, najmi tam, kde =a jej ujali osved
teni skladatelia (napr. Z. Kod4dly v Ma-
darsku, C. Ovff v Rakasku a i.). U néas
sa hudobnd pedagogika spaja prevai-
ne s menom E, Suchoiia. Niektoré jeho
diela a dGpravy ludovych piesni si vdad-
nou ¢astou inStruktivneho materidlu pre
predskolski vychovu, pre vieobecnovzde-
lavacie Skoly i pre ludové 3Skoly ume-
nia, tak na interpretfciu, ako i na vni-
manie; spomeniem napriklad cyklus Ob
rdazky zo Slovenska, Ak& si mi krasna,
Varila my3icka kaSitku a iné,

Na Vyskumnom istave pedagogickoin
okrem porovndvacich a v¢skumnych
prac som sa spolu s VOP v Prahe a do
istého ¢asu aj s VOP v Brne zadastiio-

val na tvorbe S3kolskych dokumentov:
koncepcii, osnov a metodickych materid-
lov. Na ne nadvidzovala aj tvorba uleb-
nic, kde sme sa opierali sice o cudzie
vzory — systémy, ¢i impulzy, ale vidy
len v takej miere, aby sa v nich uplatni-
la ako hlavné Zriedlo — osobitost slo-
venskej ludovej a nérodnej hudby. Bolo
ziiroven treba reSpektovat nade, spravid-
la skromnejsie moZnosti.

Hladal som pramene ako aktivizovat
#Zlakov, preto som sa prikldfial k tvo-
rivému spdsobu  vyudovania. Vdatuym
vzorom mi v tom bol najm# Orffov sys-

tém nielen pre svoju nazornost, ale aj.

pre pribuznosf s mentalitou deti mlad-
Sieho Skolského veku. Aktivizaciu som
sa snaZil uplatiiovat so zretelom na hra-
vost, obrazotvornost a druZnost men-
sich deti a postupne zvysovat zodpo-
vednost a zaangaZovanost vdlovych prv-
kov Ziakov v systéme uéebného procesu
tak, aby sa Zivelné duSevné vzruSenie
pozvolna premenilo na esteticky zaZitok.
Moija prdca na Vyskumnom fstave peda-
gogickom mi dovolila vnikniaf do silry
tych E&initelov, ktoré umoZiuji vytvorit
u Ziakov duZevné stavy, potrebné k pre-
mene psychickych podnetov na podnety
zvukové. Tieto ¢&initele treba hladat v
hudobnej vycheve v stinnosti vnimatela
[v naSom pripade Ziaka ako subjekiu
a objektu vyuovania) s hudobnym die-
lom [ako produktom ¢&loveka) a peda-
gOgom [ako usmeriiovatelom hudobno-
vychovného procesu). Z interakcie tych-
to ¢initelov, pri ktorej ide vlastne o {lo-
veka, holo treba vychéddzat aj pri uceb-
nicovej tvorbe. Zatal som sa roku 1855
zaoberat pripravnym roénfkom [terajsf
prvy rotnik), teda Sesfroétnym &loviedi-
kom, ktor¢ nie je len men3i, ale aj iny
ako dospely ¢lovek. LiSi sa od neho svo-
jou hravostou, obrazotvornostou, taZbou
po  uplatneni sa, detskou personifiké-
ciou, Bola to moja prvd utebnica hudob-
nej vychovy. KedZe deti eSte nevedia &f-
taf, Zivotné situdcie sa v nej nazna-
tovali obrdzkami. Tymto spdsobom sa
spristupiiovala cesta aj k hudobnym poj-
mom a predstavam. Nedlo tu eSte ani tak
o systematicky usporiadané udivo ako
skfr o ,spriatelenie sa“ s hudobaym
umenim, o nadobudnutie presvedenia,
Ze hudba mé svoju ref, ktorou ndm mdo-
Ze vielito povedat (uspdvankou, pocho-
dom, tancom a pod.). MdZe sa pripdjat
k sloviam, k pohybu, Kk hre. MdZe zvy-
raznit a obohatif cely detsky Zivot.

Tédto ucebnica po reorganizéacii v sSkol-
stve zanikla, ale nazddvam sa, Ze plni-
la svoje poslanie. Ostatne, podobné ces-
ty sa hladaji aj teraz v ramci priprav-
ného Stadia na ludovych Skoldch uwme-
nia, pravda, s vyi3imi ndrokmi.

Svoju snahu zactal hudobnt vychovu
vzbudenim zaujmu a zvysenym vyuZi-
vanim delskej mentality som uskutoénil
vo svojej Metodickej prirutke hudobnei
vychovy pre 1. a 2. rofnik [SPN Brati-
slava 1966), V tejto prirucke otdzka vzta-
hu k umeniu ddsledne prevySovala néu-
kovia stranku. Pritom pokladdm za po-
trebné zdoraznif, Ze kvalita estetického

zaZitku je na rozliénych stupiioch hu-
dobného vyvoja Ziaka znadne rozliZni.
Napriklad v pred3kolskom veku [3.—5.
rok Zivota) si diefa podstatu hudobnej
krdsy esSte neuvedomuie, v interakcii s
hudbou pocituje skér akési psychofyzic-
ké osvieZenie, akési biologické oZivenie
organizmu  hudobnymi  prostriedkami
[najmé rytmickou a intonadnou diferen-
cidciou). K tomu pristupuja aj dynamic-
ké a timbrové kvality, ktoré zintenziv-
fiuji vyrazovi strédnku.

AZ vo vysSich roénikoch (pri spréy-
nom hudobno-pedagogickom vedenf) za-
tina Ziak uwvaZovat o melodickych zvlgst.
nostiach, o svojrdznych rytmickych po-
hyboch, o dynamickych a farebnych nu-
ansdch, no i o formovych osobitostiach
piesni a skladieb, Neskoriie je aj v{ber
skladieb néroénejsf, kontrasty sa sté-
vaji Sirokoplochymi, graddcie st mohut-
nejsie. Najmé v obdobi puberty, pri do-
spievani, ked sa v psychickom Zivote
vytvdraja aj vzfahy k svetu, k &loveku,
k spolotnosti, ked uZ mlady &lovek na-
chddza svoj spdsob myslenia a svoj vlast-
ny citovy #ivot, je vnimavy aj pre esie-
tické dojmy, pripadne si tieZ utvorf vlast-
ny esteticky nédhlad. V takomto pripa-
de si uZ pomerne Iahko vytvéra vlastnd
koncepciu o poslani hudobného umenia
v Zivote ludskej spolo¢nosti.

S organizdciou u&ebnicovej tvorby
[pracoval som samostatne aj s autor-
skymi kolektivmi) stala sa naliehavou
ij tvorba metodik pre uéitelov, ktoré
by poskytli na podklade osved&enych di-
daktickych zésad i skiusenosti dobré ra-
dy pre prax. Pri tvorbe u&ebnic pre prl-
pravu utitelov — napriklad pre stredné
pedagogické Skoly — sme metodické zé.
sady a praktické pokyny spéjall s ul-
vom rozvijajicim muzikalitu Ziakov, tak-
7e takato uctebnica s metodikou sa sta-
la akymsi Zivotnym druhom uéitela.

Okrem pomocnych metodickych mate-
ridlov vyvodil som na podklade svojich
vyskumnych vysledkov aj zov3eobeciiu-
jice zdvery, ktoré som publikoval v &lén-
koch, v Stadidch, alebo som ich pouzil
vo svojich prednd3kach a semindroch
pre metodikov a uditelov hudobnej vy-
chovy, ¢asto v spojeni s praktickyml
ukazkami vyucovania.

Okrem literatiry hudobno-pedagogic-
kého zamerania som vytvoril, resp. upra-
vil pre rozne vokdlne a inStrumentélne
obsadenia rozmanité hudobné materiély,
napriklad detské piesne, niektoré s tpra-
vami pre orffovské hudobné néstroje,
suity z Iudovych mel6dif, inStruktivnu
hudbu pre 3tudentské orchestre, harmo-
nizécie piesni pre spevdcke zbory atd.

Konéim svoje spomienky — od rtoku
1977 som v dfchodku. Azda by som bol
rad, keby sa mi vratili mladsie roky
a mohol by som uvaZovat o rieSeni nie-
ktorého hudobno-vychovného problému
i v stvislosti s novou koncepciou, ktord
sa Kkrystalizuje, no myslim si, Ze sa tak
rfchlo nedoriesi; ved pravda v umenf
nie je len pritomnostou, ale je v nej
aj kus budiicnosti, ktori si néad uopti-
mizmus vysnwal.‘

Tvorcovia slovenskej ndrodnej hudby
JAN LEVOSLAV BELLA
OPUS Stereo 9110 1201-02

Zostavil dobry a reprezentativny vy-
ber skladieb Jana Levoslava Bellu zhus-
teny na dve dihohrajice gramoplatne, je
uloha neobycajne faZzkéd a zloZitd. Nielen
+ preto, lebo —- priznajme — Bellovu tvor-
bu v celom rozsahu este dobre nepo-
zname, ale hlavne a predovietkym, Ze
Jan Levoslav Bella (1843—1936] poltas
svojho dlhého Zivota komponoval na-
oza] vela a jeho tvorba je z hladiska
hodnoty a kvality velmi rozmanita a rdz-
norodd. TaZko sa z nej vybera a preto
je samozrejmeé, Ze realizdtori nahravky
[duchovnym otcom projektu i autorom
zasviiteného sprievodného textu je univ.
prol. dr. Jozel Kresdnek, DrSc.) sa za-
merali len na uwréita -~ zZrejme naj-
vfznamnejsiu a najumeleckejsiu — gast
Bellovho odkazu, na inStrumentdlnu hud-
bu, z ktorej sa snaZili prezentoval to
najlepsie, najkrajdie a najpataveijsie. Rad
konstatujem, Ze sa tento zdmer v pod-
state vydaril a #Ze — odhliadnuc od
drobnych chybidiek krdsy — aj nérof-
ny zédujemca dostdva do rik nahrévku,
z ktorej bude mat radost a ktord roz-
Siri jeho horizont.

0 prvej skladbe — je to Slavnostna
predohra Es dur, ktora Bella zloZil pre
kremnicky amatérsky orchester a [po-
dobne ako nasledujica) zaznieva tu v
interpretacii SOCR-u pod sktsenym ve-
denim Ondreja Lendrda — sa konStatu-
je v sprievodnom texte, Ze f{e to dielo
viac-menej oddychové, skladba, & skor
iba skladbitka, ktord sa dobre po&idva.
Tym je azda povedané vietko - nehne-
vili by sme sa, keby namiesto tejto vel-
mi priemernej kompozicie s trividlnon
invenciou zaznela ind, zreliia a vyraz-

nejsia, trebars aj z vokdlnej, piesiiovej,
zborove| & opernej tvorby.

Diametralne iny pripad predstavuje
dnes uZ legendarna, no m#lo hrana a
tak vlastne iba z literatiry zndama sym-
fonicka basen Osud a idedl (z roku 1874,
prepracovana r. 1880 a 1890 — nevie-
me vsak, ktora verziu pofdvame) ako
paradigma a symbol Bellov§¢ch osobnych
a osobnostnych Zivotnych i umeleckych
kolizii. O Osude a idedli sa vela hovo-
rilo a pisalo, skladba mé svoju aureolu;
rozligngmi programovymi vysvetleniami
a extrapolaciami nezataZenému poslu-
chédcovi sa relativne dobréd nahrédvka Bel-
lovej najlepsej symfonickej béAsne nepo-
chybne bude javit ako vn(torne neoby-
Cajne silne precitend novoromanticko-
subjektivna autobiografickd skladba s
rukopisom kompozitne uZ dobre pripra-
veného autora.

Trojtastova Fantdzia a sondta d mol
pre organ zo zadiatku Bellovho temer
Styridsa(roného pobytu v Sibini upi-
ta predovietkym vdaka vynikajacemu

nadtudovaniu Vladimira Rus6a, ktory z
tejto nevelmi rozsiahle] [af tu plati, ze

menef je niekedy viacl), ale v Stastnej
chvili napisanej skladby, urobil perfekt.
nt koncertantnd hudbu — wvniesol do
nej vzruch, napitie, iskru a Sirokd pa-
letu farieb. A nielen to: presvedtil, Ze
neexistuje absolatne platng a vyluény
idedl organového zvuku a hudby, ale Ze
aj romanticky a moderny organ s [luo-
reskujicimi timbrami mobZe byt krdsny
a podmanivy,

Andante sostenuto zo  Slaéikového
kvarteta B dur [z r. 1887, tu v rovnakom
podani ako prvé dve orchestralne sklad-
by) wv uaprave pre slacikovy orchester
[nepodarilo sa nam dozvediet autora
tpravy|] uzatvéra druhi stranu komple-
tu. Prof. Kresdnek ju povaZuje za jed-
nu z najkrdsnejsich a najorigindlnejsich
Bellovych skladieb vdbec, a plnym pra-
vom, lebo tdto sotva SestmintGtové hudba
je naczaj prototypom prekrdsneho nok-
turna, ¢i serenady con amore, kde sa
Bellovi podarilo — cobrazne povedané -—
prekonat seha samého a prekrogif svoj
viastny tiei.

Druhé platia prindsa iba dve slaci-
kové kvartetd vo velmi zanietenom a las-
kyplnom podani KoSického kvarteta {COn-
drej Lewil, Milan Jirout, Jozef Ky3ka,
Juraj l4nosik]: Sla#ikové kvarteto e mol,
tzv., Uhorské (1870-1) a Sldaéikové kvar-
teto ¢ mol (z r. 1880, skladatel ho v3ak
r. 1918 prepracoval — ani tu nevieme,
ktoré znenle sa nahralo). Zaradenie
dvoch uaplngch, pomerne dlhych cyk-
lickych skladieb rovnakého druhu isteZe
vyvold rozpaky a pochybnosti, ¢i je to
spravna volbha; vzhladom na to, Ze dnes
uZ vieme, Ze prave komornd hudba pat-
ri k pickam Bellove| tvorby, mdZe bhyf
tato dramaturgia prijatelna. ,,Uhorské”
kvarteto je svojou hudobnou substanciou
vari vyraznejdie, pikantnejsie — ,uhor-

‘sky” motiv sa objavuje len v 3. dasti,

a to tieZz len v néznakovej, sublimova-
nej podobe — dielo je vSak miestami
zdlhavé, méalo  kompaktné, Kvarteto

¢ mol je zasa koncepéne premyslenej-
sie, shstredenejsie, ale prind%a hudobnf
matériu konzervativneiSieho razenia,

Rodostrom Bellovej hudby mé& velmi
hlboké korene, siahajice aZ kdesi do
klasicizmu. Vlastny hudobny jazyk [ana
Levoslava Bellu — aj ked nie materin-
sky, ale velmi dobre osvojeny — je viak
romanticky s odnoZou Kk nemeckému
wagnerovskému novoromantizmu a s ¥y
honkami k postromantizmu. Stabilngm
fundamentom je sodidna kantorskéd tra-
dicia, poctivy kontrapunkt, no v nie-
ktorych Bellovgech dielach zadujeme to-
si, o by sme skor ofakédvali, povedzme
u R. Straussa ¢i G. Mahlera [jeho tvor-
bu moho! Bella poznat nanajvy¢s z not)
neZ u regenschoriho, ktory Zil v za-
vetri svojho sibinského tuskula. Na dru-
hej slrane nevdhajme priznat istd roz-
paditost vo vystavbe vdciej formy, vé-
hanie pred vlastnymi ndpadmi. Bella mal
ako koniec-koncov kazZdy autodidakt svo-
je hranice. Nechybal mu talent, ale skor
tvrdd a systematickd 35kola a eSte viac
stimulujica klima velkych miest, kon-
kurencia, stpereniel Napriek tomu gas-
to citime, Ze sa k ndm prihovdra umelec
z rodu ¢istych a vznesenych.

Hudba Jana Levoslava Bellu mé viac
tvari, viac podbb. Je v pravom slova
zmysle polymorfnd a polyvalentnd. Ak
sa v neddvnej minulosti akcentoval Bel-
la ako zakladatel novovekej slovenskej
narodnej hudby, realizdtori ndsho kom-
pletu osvetlili Bellu predovietkym ako
zaujimavého reprezentanta hudobného
romantizmu viac-menej eur6pskeho za-
merania. Ak na to upozoriiujeme, ché-
peme to predovietkym ako vyzvu k dal-’
giemu sktumaniu bellovskej problemali-
ky a — prirodzene — aj k dalSiemu
badaniu Bellovej hudby a zaradeniu do
sitasného slovenského kontextu. Bella
ako Slovdk a umelec disponujici eurép-
skou kultarou, rozhladom mé na to pré-
vo. RICHARD RYBARIL




