





28. KOSICKA HUDOBNA

Bilancia tohtorotnej KoSickej
hudobnej jari znie — 8 orches-
trdlnych, 5 komornych koncer-
tov a 2 koncenty zborové (od-
hliadnuc od 3lestich koncertov
Medzindrodného organového
festivalu). K¢ym spoéiatku KH]
ddvala priestor aj folkloru a
amatérskemu umeniu, neskdr sa
zamerala vyluéne na tzv. véi-
nu hudbu a jej kostrou sa sta-
Il orchestrédlne koncerty — so
stile sa stupfiujicou ucastou
domécich a zahraniénych or-
chestrov. Vzédcnostou neboli ani
roénfky so 6—7 hostujdcimi or-
chestrami, komorné a soOlistic-
ké koncerty sa tak stali v pod-
state Iba doplnkom orchestrél-
nych. Dramaturgicky, pravda,
KH] nikdy nenadobudla vyhra-
neni tvar, ale nazddvam sa, Ze
v danej slituécii to nie je ani
pottebné. Ziada sa skér mno-
hostrannost repertodru a vyso-
ké reprodukénéd droveih — ¢&o
vcelku aj 28. kodickd hudobna
jar splnila. Sa¢asné podmien-
ky nedovoluji tak velkorysi
koncepciu festivalu, s akou sme
sa stretdvali v minulosti, pre-
to hlavné taZisko spocgivalo na
kosickej Statnej filharmonii,
ktord poddvala ozaj festivalové
vfkony. Absenciu Slovenskej
filharmbnie alebo iného nés-
ho orchestra Spitkovej urovne
sme predsa len pocifovali: hos-
fujici symfonicky orchester vy-
stapil totiZ iba jediny, a to
Velky symfonicky orchester
VSezviizového rozhlasu .a tele-
vizie z Moskvy, komorné or-
chestre reprezentovali SKO &
Sukov komorny orchester z Pra-
hy.

KONCERTY STATNE]
FILHARMONIE

S§F Ko#ice vystipila na pia
tich koncertoch so Styrmi hos-
fujacimi dirigentmi. Byvaly S5éf
orchestra Bystrik ReZucha diri-
goval otvaraci a zdvereény kon-
cert a prezentoval sa repertoa-
rom, ktory je najbliZsi jeho na-
turelu — hudbou 20. stor. Na
otvaracom Koncerte [(20. 4.
1983) zaznel Prokofievov 2. kla-
virny koncert a Sostakovifova
12, symfénia. S6lovy part Pro-
kofieva zahral vo vybornej for-
me Maridn LapSansky. Diia 3.
jina 1983 potom z prileZitosti
jivotnych jubilei skladatelov
Refucha uviedol Gresdkove
Améby  a Zuzankn Hra¥kovie,
ako aj Suchofiov Zalm zeme
podkarpatskej. Interpretdcia
jednotlivgch diel sa vyznalova-
la pevnou tektonikou, preciz-
nou sthrou a zvukovou vycib-
renosfou. Nové pozoruhodné
momenty v interpretacii sa naj-
viitdmi prejavili v podmanivej
a dramaticky podsobivej Zuzan-
ke Hraskovie. S6lovy part pred-

_niesla uZ tradiéne Alibeta Mré-

zové, tu zaznela novym spOso-
bom — viac sa orientujicim na
recitdciu — najichvatnejsia pa-
s62 diela — antiuspdvanka.
pred uvedenim diela zarecito-
vala Elena Volkova Hviezdosla-
vovu béseii, ¢o iste mnohym po-
sluchatom napomohlo k este
lepdiemu pochopeniu Gresako-
ve] skvelej kompozicie. Sucho-
fiov Zalm vyznel v strhujicom
stizvuku vsetkych zloZiek, s do-
minujicim impozantnym vyko-
nom Slovenského filharmonic-
kého zborm (zbormajster dr.
Stefan Klimo. Tenorista Fran-
tisek Livora sa uspesne vyrov-
nal s nemalymi problémami so-
lového partu.

V trochu akoby utlmenej at
mosfére prebiehal koncert, kto-
r§ dirigoval rumunsky host
Emil Simon (12. V. 1983). Tech-
nicky ind¢ velmi solidnemu vy-
konu chybala iskra a vzlet, ale
i bohatSia dynamicka paleta u
tempova kontrastnosf, Odrazilo
sa to najmd v Gvodnej predo-
hre k Wagnerovmu Rienzimu a
zéveretne| Brahmsovej 2. sym-
fénii D dur. Naproti tomu bri-
lantny vykon klaviristu Stanis-
lava Zamborského v zriedkavo
hrdvanom Mozartovom Klavir-
nom koncerte Es dur, K. z. 271
zjavne in5piroval aj dirigenta
k vyraznej$iemu prejavu, hoci
drobnym kolizidm v sdhre sa
nevyhol,

Co v temperamente a expre-
sivite chybalo E. Simonovi, vy-
nahradil plnou mierou dalsi
hosfujiaci dirigent, Poliak Jerzy
Salwarowski na nasledujicom
koncerte 5F (19, V. 1983). Uvie-
dol vzdcnu ukéZiku polskej no-
ve| hudby: Lutoslawského Livre

JAR

pour orchestre. Skladba mimo-
riadne pbsobivd svojou aZ im-
presionistickou farebnostou a
vyrazovym bohatstvom zanecha-
la ten najsympatickejsi dojem,
samozrejme, aj vdaka nadSené-
mu vykonu dirigenta a orches-
tra. Neskrotny Salwarowského
elan sa naplno uplatnil v bri-
lantnom predvedeni Tancov z
Galanty Zolténa Kodélya, hoci
chvilami v trochu preexponova-
nom zvuku [trabky). Velmi pri-
jemnym prekvapenim velera
bola hra mladého 3Svédskeho
violon&elistu Micaela Ericssona.
Predniesol so suverenitou, tech-
nickou preciznostou | spontén-
nostou Dvoirdkov Violontelovy
koncert h mol.

Na koncerte SF 26. V. 1983
sa ujal taktovky hlavny diri-
gent SF Vladimir Verbickij. Je-
ho prvy kontakt s koSickym
publikom bol dspedn§: s vel-
kym zaujatim dirigoval pozo-

-ruhodni Hudbu pre slétiky od

Pavla Bagina a v optimédlnom
podani vyznela | zéveretnd 2.
symiénia C dur od Roberta
Schumanna. Prublémy vznikli

Polsky dirigent Jerzy Salwarow-
ski, ktory hosfoval na tohtorot-
nej Kosickej hudobnej jari.

jedine pri sprievode k Mendel-
ssohnovmu Huslovému koncer-
tu e mol: jeho s6lovy part hral
totiZ v tempove a miestami aj
intonatne dost labilny 3paniel-
sky huslista Angel Jestis Garcia.
Hoci aj v jeho hre sme obja-
vili rad pozitivnych momentov
[pekny tén, vervné podanie].

Koncert Velkého symfonické-
ho orchestra Viezviizového roz-
hlasu a televizie z Moskvy (10.
V. 1983), ktory dirigoval Vla-
dimir Fedosejev priniesol popri
podetnych aktivach (podmanivy
zvuk slacikov, dokonald into-
na¢nd istota dychov, Zivelny
temperament), aj niekolko ne-
gatfvnej§ich ¢ft: v dramatur-
gii to bolo zaradenie eklektic-
kej 3. symfénie Tichona Chren-
nikova a v interpretécii prills
bombastické podanie Sviitenia
jari Igora Stravinského, s ne-
amerne preexponovanou skupi-
nou bicich ndstrojov. Jedno-
znatne viak presvedZil soOlista
Andrej Korsakov vynikajacou
kredciou Mozartovho Huslového
koncertu G dur, K. z. 216, kto-
ré4 bola nielen brilantnd, ale aj
§tylovo vernd a pritom origi-
nalna,

KOMORNE ORCHESTRE

V celkom mimoriadnej forme
hrali toho roku warchalovei
(14, V. 1983). Podmaniva sila
interpretacie SKO, za ktord
vdatime osobnosti Bohdana
Warchala, dycha snctasnostou.
Warchalovei sa neutdpaji v
zbytoénych a neplodnych tva-
hach o drobnych problémoch
Stylovosti — tu sa hra Ziva a
strhujica hudba. Program z
diel J. Meiera, G. Ph. Teleman-
na, G. B, Pergolesiho, ]. S. Ba-
cha, A. Vivaldiho a B. Britte-
na, zaviseny radom skvostnych
brittenovskych pridavkov bol
rozsiahly, 5tylovo bohaty a mal
pritom stdle gradujicu tenden-
ciu. K nevsednému udspechu ve-
tera prispeli aj soOlisti: A. Zéri-
kova (organ), B. Warchal [hus-
le}] a mimoriadne Gspe3na uru-
guajskd klaviristka Dinorah
Varsiovda v Bachovom Koncerte
d mol.

Sukov komorn§ orchester
»zaskotil" za odrieknuvsi ma-
darsky orchester zo Szomba-
thely. Sibor mé& v podstate rov
naké obsadenie ako SKO, no
hrd in&&, svojim spdsobom —
a tieZ vyborne. Pod taktovkou
Josefa Vlacha odzneli skladby
A. Corelliho, K. Stamica, W. A.
Mozarta a na zdver Sukova Se-
renfda pre slaciky Es dur —
vietko vo vycibrenom, rytmic-
ky stmelenom, zvukovo uslach-
tilom a kaZdému Stylu prime-
ranom podani.

Niet tu miesta na komentova-
nie vietkych koncertov KH];
spomenme v3ak eSte aspoil so-
ndtovy veler koncertného maj-
stra 5F Karola Petrécziho, kto-
ry spolupracuje s klaviristkou
Annon Litkovon (17. V.). V
dramaturgicky zaujimavo kon-
cipovanom koncerte hral dve
Mozartove sonfity v G dur (K. z.
9. a 308), Beethovenovu Sonétu
G dur, op. 30, & 3, ako &s. pre-
miéru neddvno objavené An-
dante Bélu Bartéka a Griegovu
Sonétn ¢ mol, op. 45. Petroczi
pripravil svoj koncert velmi
zodpovedne, hral precizne, in-
tonatne ¢&isto, chybal iba tro-
chu vitdlnejsi prejav. Na dspe-
chu vetera sa podielala klavir-
nym sprievodom aj A. Li¢kova.

Karol Petr6czi sa predstavil
a) ako dirigent Spevéckeho zbo-
ru kodick§ch uéitelov (31. V.),
ktory oslavuje svoje 35. vyro-
¢&ie vzniku. V prvej tasti vele-
ra spieval beZny & cappella re-
pertodr, v druhej za spolutéin-
kovania orchestra SF tri kanta-
ty: Otenéov Spev na KSC, He-
merkov Organ smrti a Smeta-
novu Ceskti pieseii. Zbor spie-
va velmi kultivovane, presne a
s potrebnym dynamickym roz-
patim,

Bez nédroku na uplnost sme
referovali aspon o najdoleZitej-
sfch udalostiach 28. ko3ickej
hudobnej jari. Neprevysila svo-
jimi kvalitami predchéddzajice,
no mala okrem niekolkych pic-
kovych vykonov velmi solidnu
festivalovi tdrovei.

ROMAN SKREPEK

Na 11. koncertnej KH] sa
predstavilo néroénym progra-
mom klavirne duo Ludmila Ko-
janova — Pavel Novotn§, ktoré
si tymto koncertom pripome-
nulo 20-ro¢né uspeSné pedago-
gické posobenie na koSickom
Konzervatériu a 23 rokov spo-
lotnej prdce v duu, Dramatur-
gia koncertu (]. Chr. Bach: So-
nfta G dur, ]. Brahms: Soné-
ta I mol, op. 34 bis, B. Marti-
nii: Fantdzia a Tri Ceské tan-
ce) prezradza velmi seri6zny
a starostlivy vyber, Ak dvoj-
tasfova sonéatu ]. Chr. Bacha
by sme povaZovali len za tech-
nickd pripravu k Brahmsovej
sondte, aj tak by sme museli
obdivovat volbu tych Stylotvor-
nych prostriedkov, ktoré zna-
menall bezpefna orientdciu vo
formovej a obsahovej stavbe.
Sonéta ]. Brahmsa je mimoriad-
ne nédrodnd svojou formovou ar-
chitektonikou i mySlienkovym
rozvrhom, takZe kladie mimo-
riadne néaroky i na fyzické sily
interpretov. Vybornd hudobné
pam#f oboch s6listov, technic-
k& preciznost pri formovanf
jednotlivgch hudobnych tém, aj
prihliadanie na akusticko-pries-
torové moZnosti a timbrové
vlastnosti oboch klavirov zna-
menall v konefnom .dosledku
monumentdlny a plasticky tvar
diela. Vzdjomné reSpektovanie,
ale aj podriadovanie osobnost-
ne 3pecifickych interpretangch
¢ft celkovému hudobnému vy-
razu boli dominujice v drama-
turgicky objavne| Fantazii B.
Martinfi. Obaja s6listi predvied-
1i toto dielo z r. 1929 [inter-
pretatne néaro&né svojou har
monickou Struktdrou I motorlc-
kym pohybom) technicky suve-
rénne. Vysokd kompoziéna Sty-
lizcia Troch Eeskych tancov B.
Martindi nasla svoj pendant Vv
prednese oboch interpretov: ich
hra sa vyznaovala uderovou
{stotou, nepreexponovanym kul-
tivovanym vyrazom | prehlad-
nou précou s hudobnymi fra-
zami,

Koncert klavirneho dua Ko-
janovd — Novotny aj vynimoc-
nym néstrojovym zloZenim vy-
razne obohatil komorné koncer-
ty tohtoro&nej KH].

DITA MARENCINOVA

TVORBA

Jén Cikker: Oda na radost, oratérium pre séla, recitdtora, zhor
a orchester na slova Milana Rifusa

Vznikla nov4d Oda na radost — nové posolstvo lasky — vric-
ne, apelativne, hymnické vyznanie. Slovo tejto ve¢nej a ne-
zniciteInej 6dy ludstva vykli¢ilo z lona basnika a prislo me-
dzi nds ako vefna tiZba. A tak vznikla | hudba, Slovo dostalo
nové kridla, aby zaletelo eSte dalej, aby sa dotklo novym
spbsobom kaZdého z nés. Basnik daroval svojej Ode na rados(
priepastné hlbky myslienok, $iroké kontemplativne rozmery.
Prebrodil sa k svojej radostl poznanim a premédhanim viet-
kych taZdb bolesti. Vtlatil svojej Ode na radost petal kaZdo
dennych dtrap Zitia a madrosfou svojho prenikavého pohladu
dal tym najvzneSenejdim hodnotdm pravé Tudské rozmery.
A skladatel si zobral tieto slovd za svoje, preosial ich cez
svoje vlastné videnie a napisal svoju Odu na radost, svoje vy-
znenie o Zivote, Jdn Cikker a Milan Rafus sa ndm prihovéraja
v tomto diele takym spdsobom, Ze nemoZno nepotuf ich hlas,
ich vyzvu dokonale adresnii a néstojlivo vyslovend. KaZdy
z nich dal svojej Ode na radost kus seba. Basnik M. Riifus
ako introvertny bard, filozof Tudského srdca, velky znalec Clo-
veka, ktory vstupuje svojim citlivgym a prenikavym pohladom
do najskrytejsich atrob Tudského wvnitra, a skladatel ]. Cikker
ako velky dramaticky projektant, ktory ddva myslienkam ich
nervnost, ktory vie neopakovatelne vyspieval celi epopeju
fudského Zivota. ]. Cikker rozvinil slovo basnika velk¢ym hu-
dobno-dramatickym obliikom. Rozpital vo svojej hudbe s vas-
nivou opojnostou féeriu velkého, dynamicky vypitého zapasu.
VystuZil Rdfusove myslienky priam scénicky videnymi obraz-
mi a vybudoval z nich velkd drdamu jedinca, ktory prichddza
k poznaniu skutofnej radosti. Basnické slovo sa tak nestava
len piahou literdrnou predlohou, ale uZ sujetom, & libretom,
pretoZe v Ode na radost citif procesovost deja, ktora diktuje
tok myslienok. Nebol to teda zo strany skladatela Ziadny dz-
kostlivy pristup, v ktorom by i8lo o vtesnanie sa do hranic
bésnikovho sveta. Zd4 sa, Ze Cikker jadro poézie preniesol
z Riafusovych poetickgch sfér do sveta svojho vlastného vide-
nia, Ze vdychol poézii zemitost a dynamizmus svojho tvorivé-
ho naturelu a tak zmoZnil hodnoty, ktorymi bol inSpirovany.

Uprostred Cikkerovej Ody na radosf stoji bdsnik — recitator
ako veény svedok Tudskych zapasov, ako kronikdr myslienok
a vstupujic do deja vidi, meria a vaZi vietko, ¢o prinésa Cas.
Hovori hlasom laskavym a zmierlivgm, chépe vietko, o sa
okolo neho odohréva. Na druhej strane v3ak zbor a orchester
spolu so sélistami vstupuji do deja ako Zivel, ktory klati osud
jedinca, ddva mu S3iroky rozmer a zéroveil | komentuje cesty
smerujice k poznaniu skutotnej radosti, Vyrazova $kdla je tu
teda nesmierne 3irokd, od tklivgch dotykov nehy aZ k opoj-
ne vzruldenej dramatickosti. Je to skutoéné oratOrium, v kto
rom viak nesmierne citif ruku autora velkych hudobno-dra-
matickych diel. Hrdina tu viak nemd meno a dej diktuje len
spoved du3e a svet, ktory na ihu dolieha. No Cikker | tu vidi
svofho hrdinu a spolu s Rafusom déva mu tvar — nie ja-
viskovii s kostymom a dejom operného sveta, ale taka, v kto-
re] mdZe s urtitostou kaZdy ndjst seba. Treba vSak po-
vedat, Zo skladatelovi tu neilo o to, aby zhudobnil basnikov
vyklad textu, ale aby tvorivo vypovedal nieto vyznamné o svo-
jom vlastnom chépani bésnikovho slova. UZ som spomenul,
Z#e Cikkerova hudba déva dalSi rozmer mySslienkam, Ze roz-
pletd slovdm ich silu a zmnoZuje ich posolstvo. Skladatel vo
svojej tvorivej vynaliezavosti ani v tomto diele neprisahd na
jednu cestu. Citime neraz, ako sa homofénna sadzba prelina
s polyfébnnou a heterofénnou, ako sa diatonicky pddorys chro-
matizuje a chromaticky diatonizuje. Ako sa zahusfuje a roz
rieduje priestor s vinobitim a privalom myslienok. Viimnime
si len, ako autor rozvrasnil svoju hudbu poéetnymi paralelne
sa odvijajicimi mySlienkovyml pasmami, ako rozohral inStru-
mentdlne a vokélne hlasy v sluzbdch jednotného dramatického
zameru., Viacpdsmovost myslienkovych projektov patri, prav-
da, k vyraznym &rtdm skladatelovej hudobnej red¢i. V tejto
bohatej spleti linii a pasiem wv3ak vznikaji stdvislosti, ktoré
maji predsa len dych jednoliatosti. Lebo zo v3etkého hutne
nahromadeného heterogénneho toku hudby vstupuje tdernost
myé&lienkového zémeru a t& dava zmysel celému hudobnému
organizmu, V tomto neustdlom modelovani tvarov linif, v ich
metro-rytmickej a intonaénei nevypocitatelnosti rodi sa feno-
mén dramatického nepokoja. Tdto splet pasiem viak ddva vo
svoje| procesudlnosti | vertikdlny zmysel. Lebo aZ v priebeZne
sa odvijajucich vokdlno-inStrumentdlnych konfrontdcidch sa
rodl vysledny znejtaci tvar, aZ tu vznikd opodstatnenost kai-
dého tvorivého zdmeru, Je zaujimavé, Ze v tomto hromadeni
intervalovg¢ch zoskupeni sa 2zotieraji v3etky ostré a hranaté
ac¢inky disonujicich viizieb — zjemiuja a pretepluji sa harmo-
nické savislosti: menia sa v novi, expresivno-timbrovi kva-
litu. A nad nou Cikkerova hudba neustdle spieva, Jej hrot
vykresluje kontinuitne zvlnené pasma, pravda, v sluZbdch 3ir-
Sieho dramatického planu. MoZno vlastne povedat, e Oda na
radost je jedno velké kantabile, v ktorom sa odohréva cela
dramatickd krivka subjektu. A spozndvanie radosti je vlastne
katarzis, ktoré dodatoéne v retrospektive vrha svetlo na celé
dielo. Cikkerova hudba nielen spieva, ale aj vykresluje obrazy,
lebo mé4 v sebe dar tufenia, ¢ vycitenia atmosféry, Ved dra-
matickost deja diktuje autorovi 1 také momenty, v Kktorych
mus{ dlh3ie zotrvat — preteplif polohu ndlady a utvrdif sa
v nej. A tu ma Cikker bohatd orchestraciu farieb, lebo hudba
je mu neraz Ziviom a prirodou. Citlivy posluchaé iste nemo-
hol nepotuf v tomto diele biarlivy prival impresivnych sve-
tov, spektrd farieb, ktoré vyZarovali zo Sirokého vokélno-in-
Strumentalneho apardatu. Najm# vstupy so6lovych vokalnych
partov rozvrésiiuja celok lyricky preteplenymi polohami. Neraz
celé vokalne kvarteto navodilo velini precitend atmosféru
a tak nalrelo do sfér introvertnych, podobne ako basnické
slovo. Lebo pri vietk¢ch tvorivgch polaritich Rafusovho a Cik-
kerovho sveta je tu jedno vyznamné pojitko, a tym je u oboch
umelcov hlboké duchovné videnie sveta. KaZzdy sa k svojmu
cielu dopractiva vlastnou cestou, ale kdesi na horizonte sa
obe cesty spdjaji v jednu. A to je stmelujici fenomén, ktory
sa zrkadli v celom diele. Len sl v8imnime, ako Cikker kom
pozieéne dotvoril Rafusove myslienky, ktoré hovoria o mladosti,
dotykajic sa tych najvdésich hodnOt Zivota. Skladatel spie-
va spolu s bédsnikom: ,,A to je radost? Vediet, Ze si niesol
a pod nesenym neuhol? ... Brat? Ci dévaf?" Alebo jasny svit
poznania, v ktorom sa hovori: ,Doznelo tiché varovanie, Aj
rcky. Roky stratené. Bud zbohom, bohmi darované a bohom
opdl vratené. Ty zvinuté uZ do jesene, ty dychom tvorstva
zarosené .. ."

Kto pochopil a precitil tieto slova, chape i zaver diela, kde
zhor spleva: ,Radosf, ty, ktord pohladif vies i dderom. Ne-
vyhni sa ndm ... Pohosti radost svojho syna.

Vznikla teda Oda na radosf, plnd vasnivych tdZob radosti,
plné jemného pohladenia. Treba ju len privitat medzi Zivymi
dielami a popriat jej dlhy Zivol, v ktorom bude niest’ svoje
posolstvo ako vedne Zivi pochodeil. Lebo i ti, €o pridu po
nas, buda ju potiuvat ako vyznanie vefného tvorivého zdkona,
ako dOkaz, Ze niet takej doby, v ktorej by nevznikali velké
tvorivé ¢iny. Nazdavam sa, Ze velkosf Ody na radosf je ne-
spornéd, a to nielen v rdmci skladatelovej tvorby, ale i v di-
menzidch ovela 3irdich — nad&asovych, IGOR BERGER



i

i

e

Pohlad na vitazov a nositelov cien tohtorotného 7. ro&nika schneidrovskej spevéc-
kej stifaXe. Zlava: D. Lackov4, M. Kobielska, M. Filov4, 1. O¥vé4t, L. Zahutova, C. Mlék-

ka, B. Lankov4, ]. Duro, B. Haintzové.

Cislica pred ndzvom stifaZe prezrédza,
%48 toto podujatie sa v nasom kultdrnom
Zivote stalo uZ tradiénym. Dvojro&ny in-
terval, v ktorom sa sifaZ pravidelne ko-
né, je primerane dlhy na to, aby umoZ-
nil zdravii vymenu nastupujicich spe-
vackych generédcif, a dostatodne krat-
ky na to, aby nasa verejnost na tento
nad slovensky ,zépas spevdkov" neza-
budla, Hoci podmienky sttaZe dovoluju
ucast vsetkym obfanom CSSR do 32 ro-
kov, napriek tomu tato prileZitost vy-

uZivaji prevaZne Studenti umeleckych
§k6l. Aj medzi tohtoroénymi dvadsia-
timl tromi sdfaZiacimi boli iba dvaija

kandidati vy%3ej kategbrie. Co do poétu
mali prevahu konzervatoristi. Z najvys-
5ich hudobnych uéilist [(AMU, JAMU,
VSMU) pri%li dovedna 3iesti, medzi kto-
rymi bratislavkd VSMU zastupoval iba
jediny Student v ni%Sei kategébriil

Sataz M. Schneidra-Trnavského pdvod-
ne koncipovali ako &isto piesiiovi sitaz,
¢o si zvladt cenili niektori odbornici.
lento piesiiovy charakter sa udrZal iba
v dvoikolovom stfaznom programe niz-
3ej kategérie (do 22 rokov), kym pro-
gram vyisej kategbrie vyZaduje prednes
opernej, resp. oratbrnej arie v kaZdom
z troch kdl. Piesiiovd tvorba M. Schnei-
dra-Trnavského vréatane jeho uprav slo-
venskych ludovych piesni je percentual-
ne vd¢imi zastGpena v programoch niZ-
3e| kategbrie — ved tvorba tohto druhu
je vhodna prdve pre mlad$ich spevékov,
kym pre vyspelejSich je v istom ohlade
prilahkd. No spevdcka mladeZ sa taZkos-
tiam nevyhybala a v mnohych pripadoch
prekvapila nielen krasnym hlasovym ma-
teridlom, ale aj vyspelostou techniky a
prednesu.

V niZ%ej kategbrii malli v poéte, aj
kvalite prevahu sifaZiaci zo Slovenska.
I. cenu, ako aj cenu za najlep$! prednes
piesne M. Schneidra-Trnavského si zasli-
Zene odniesol Jan Durie (VSMU), ktory
az v II. kole naplno prejavil vietky klau-
dy svojho talentu, Tento sotva 20-roény
barytonista mé nielen pozoruhodny hlas
a vrodena muzikalitu, ale aj vokéalne ci-
tenie (zmysel pre legato a stavbu fra-
zy) a predovietkym vyraz. S absolitnou
samozrejmosftou sa zmociiuje kaZdej
skladby a s in3tinktom rodeného vo-
kalistu zdoldva jej tskalia a gradaéné
vrcholy, pri¢om vie vytvorit a] prime-
rani atmosféru. TaZko povedat, 8o sa mu
vydarilo lepsie — & Cajkovského roman-
ca (Blagoslavlaju vas, lesa) alebo pie-
sefi M. Schneidra-Trnavského (Sedime tu
smutni), ¢i Andrasovanova Kodielotka
tenkd alebo Beethovenova Busslied. —
II. cenu v tejto kategébrii neudelili. III.
cenu ziskala Sstudentka praZského koun-
zervatOria BedPi¥ka Haintzova, ktord za-
ujala sytym zvonivym soprdnom, dobrou
hlasovou technikou, peknou vyslovnos-
fou a kultivovanym prednesom. Cenu za
najlepsi prednes piesne sovietskeho auto.
ra (Sostakovitova Uspdvanka) dostala
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19-rotnd Maéaria Kobielska z koSického
konzervatoria. Pre tato nadejnd sopra-
nistku by sme boli ofakéavali jednu z
hlavnych clen: spievala prirodzene, ne-
nésilne, jej jemny hlas znel vyrovna-
ne a jej prednes sa vyznatoval velkou
mierou citu a vkusu. U2 v I. kole upt-
tala peknym prednesom povinnej piesne
(RuZiky) a v II. kole 5tflovym podanfm
Gluckovej firie (0 del mio dolce ardor),
nehovoriac o ostatnom.

Kréatko by som sa chcela zmienif e5te
o tych, ktorf presli do II. kola alebo inak
na seba upozornili, ale cenu nedostall
Z bratislavského konzervatbéria to boli
dve sopranistky: E. Milecové pekne tvo-
rl tbn a ma zmysel pre 3tylovy prednes
a predpoklady pre koloratiru [(no na

1. cenu v I. kategérii si vybojoval barytonista Jan Dur&o (v strede zdbern). Vifazovi
blahoZeld Maridn Jurik, §éfredaktor OPUS-u.

velkd koloratiru vo Wagnerovej skladbe
este nestaci]), k¢ym E. Antolitové méa pri
svojom peknom soprdne znaéné problé-
my s dychom a s frdzovanim a jej pred-
nes nepdsobl zrelo, tomu je ¢&iastotne
azda na vine aj nevhodny vyber skla-
dieb, I. PFikrylovA z JAMU sa prejavila
ako schopny soprédn so starostlivou vy-
slovnosfou a otvorenym spOsobom spe-
vu, zodpovedajicim zvukovému idedlu
viésiny Ceskych pedagbgov. Napokon J.
ZikovA s prijemnym, zdravo znejicim
hlasom prejavila v II. kole skOr svoje
herecké nadanie so zmyslom pre komiku
[najmi v Dousovej piesni Budik), ako
preciteni vriacnost piesiiového interpre-
ta. Zmienku si zaslaZi aj Z. Vongrey z
kosického konzervatéria, ktory v I. kole
vypadol (zrejme pre nedostatky v pred-
nese a vyslovnosti), hoci o&aril hlasom
bohatého zvuku (tenor?,

barytén?) a ,

svojou prirodzenou vokalitou.

Vo vyiSej kateg6rii mali naopak pre-
vahu mladi umelci z Ciech. Prvé kolo
nebolo velmi vydarené: jednotlivé vyko
ny poznatila nervozita a zdalo sa, Zc
nikto nemé néddej na 1. cenu. V II. ko
le nadobidali sataZiaci istotu, no nie-
ktori sa naplno prejavili aZ v 11l. kole.
Najvdtsiu pozornost vzbudila 20-rocna
sopranistka Marta Filova z praZského
konzervat6ria — nielen odvahou sitazi:
so starSimi (vekove patrila do niZiej
kategorie), ale aj vzrastajicou presved
tivostou svojho vykonu. UZ v I. kole nu
seba upozornila suverénnym zvladnutim
dychovo néroénej 4rie z Hindlovho ora-
toria Mesid¥ (Rejoice), II. kolo zvladla
s absoldtnou samozrejmostou, priom s
neobytajnym pdvabom predniesla najmii
Ciléova ériu Adriany Lecouvreurovej, a
v IIl. kole vynikajico zaspievala faZky
Vackov cyklus Sonety Predjaii a Mozar-
tovu ériu Fiordiligi z opery Cosi fan tul-
te — v3etko v dokonalom 3&tyle, s vy-
cibrenymi, odborne stvdrnenymi kolora-
tarami i velkou klenutou frazou. Spe
vdcka patrf k tym vyvolenym, ktorf ve-
dia vyZarovat ono nedefinovateIné [lui-
dum, vytvérajice kontakt medzi umel-
com a obecenstvom, ZasliZene dostala
cenu za najlepdi prednes 4rie. Druha
Ceska, ktord sa pécila obecenstvu aj po.
rote, bola 22-rofnd mezzosopranistka
Lenka Zahutovd, taktie? 2z praZského
konzervatbria. Zaujala krdsnym, sopréa-
novo znejicim hlasom so zvudnymi mix-
tovymi ténmi a neoby&ajne kultivovanym,
precitenym, priam sugestivmym predne-
som so zmyslom pre vyjadrenie detailu.
Ocenif treba aj jej starostlivo vybrany
repertodr, obsahujiaci zriedka spievané
skladby DvoFdka (Nereidy), Belajeva a
Hindemitha. Spevd&ku odmenili II. cenou
a osobitnd cenu CHF ziskala za Kfitkov
cyklus Nade pani B. Némcova. O III. ce-
nu sa delili Blanka Lankovd (praZské
konzervatérium) a Cestmir Mlétka
(JAMU]. B. Lankovd mé velmi pekne zne-
jici mezzosoprdn a spieva prirodzene
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a esteticky, C¢o ukézala najméd v Dvo-
Ffékovej 4rii Inflammatus, no nezlakla sa
ani koloratiry (v arii Rosiny z Rossiniho
Barbiera zo Sevilly). Basista C. Mlétka
spéija svoj prijemny hlas s vrodenou mu-
zikalitou a disciplinovanym, doéstojnym
prednesom, no podla vzoru mnohych &es.
kych spevédkov tvori tébny s prevahou
zadného rezondtora, &o jeho hlas do
istej miery zvukovo ochudobiiuje.

Pri tejto prevahe Ceskych spevidkov si
viak predsa len odniesol I. cenu Slovédk
Ivan OZvAt, odchovanec VSMU, s6lista
opery SND a Stipendista SHF. Tento ta-
lentovany mlad¢ tenorista je typom kui-
tivovaného spevdka s pekne zafarbenym
hlasovym stredom a zmyslom pre plas-
ticky prednes. Zvlast treba vyzdvihnut
jeho priam vzorni dikciu (s vynimkou
slabikotvorného ,r"l), cit pre frazu, aj
odvahu, s akou ide na vy¢3ky. No jehe

\TNA SPEVACKA SUTAZ MIKULASA SCHNEIDRA-TRNAVSKEHO

typu hlasu by vari neSkodilo prejst pris-
nou ,,mozartovskou 3Skolou“ a osvojif si
viac mikkosti a lahkosti v tvoreni ténu
[spev ,na dychu"), &o by mu dopomohly
k v#tse] intonaénej istote, Takisto vo
vyraze by sa uitho Ziadalo viac prostoty
a uprimnosti a menej teatrdlnosti — naj-
mi pri prednese piesni. TaZky a spevéc-
ky nevdalny Moyzesov cyklus Cesta, zu
ktory dostal cenu SHF, sa mu aZ tak vel-
mi nevydaril, tento nepriaznivy dojem
vsak spevdk napravil peknym podanim
érie Federica z Ciléovej opery Arlézan-
ka, ktorou zakonéil II1. kolo.

Vo vyisej kateg6rii vzbudili pozornost
eSte dve spevacky, ktorgm sa neusla
nijakd cena. Jednou z nich je odchovan-
kyiia VSMU, solistka banskobystrickei
opery M. Ferenéikova, disponujica impo-
nujacim mezzosoprdnom. Hoci v II. ko-
le sa zdala byt ovela lepsia ako v 1. ko-
le, z nie celkom pochopiteInych pri¢in
ako jedind z tohto kola vypadla. Dru-
hou je ]J. Valaskovd z bratislavského kon-
zervatéria (koloratirny soprdn velkého
rozpitia), napriek zjavnym nedostatkom
[najmd v II. kolel) sa dostala aZ do
III. kola, kde napokon presveddila o svo-
jich kvalitdch #riou Lindy zo Chamo-
nixu od Donizettiho.

Na margo klavirnych sprievodov jreba
povedat, Ze boli nezasliZene anonymné:
mend klaviristov neuviedli v programe
a ani ich nezahlésili. Jednako v3ak si aj
tito umelecki pracovnici zasliZia zmien-
ku a ocenenie, lebo bez ich préce a
podpory by sa sifaZ vdbec nemohla ko-
nat. A tak uvedme aspoil na tomto mies-
te niektoré mend, ktoré sa nam podarilo
zistit — od osvedéeného J. Rumla a v¢-
bornej Z. Priifovej z praZského konzer-
vatoria cez zndmu S. Kresdkovi z AMU,
spolahlivi E. Vévodovi-Tomédskova z
JAMU, obetavii T. Horakovéi z VSMU,
mladého M. Ivana z bratislavského kon-
zervat6ria a I. Cervendkovii z koSického
konzervatéria — aZ po D. Lackovi
(VSMU), ktord ziskala cenu za najlepif
sprievod.

Osobitne by som sa chcela pristavil
pri otdzke klavirnej spoluprédce v prie-
behu pripravy na sitaZ. Zaistent a bez-
platmi ju maji iba 3tudenti strednych
a4 vysokych hudobng¢ch 35kd8l, k¢ym ostat-
ni si musia klaviristu ndjst, zaistit a za-
platit. Toto shvisi s mnohymi problé-
mami a vysvetluje do istej miery ajne-
patrnii udast sitaZiacich ,,z praxe". Tu-
tc otédzku by azda mala rielit niektoré
umeleckd institicia.

Organizdcia siufaZe bola celkove dob-
ra, Z hladiska pozorovatela by som upo-
zornila usporiadatelov na to, Ze okrem
spomenutej anonymity klaviristov pocito-
vali sme tieZ nedostatok cyklostylova-
nych programov a niekolko chyb sa vy-
skytlo aj v uvedenych nézvoch skladieb,
Nemali by sa azda akceptovaf ani v pos-
lednej chvili hldsené zmeny v progra-
me, ktoré sa mohli iste realizovat este
do vytlatenia programu (t. j. do 12. mé-
ja 1983).

Vykony satfaZiacich hodnotila odbornd
porota v tomto zloZeni: predsednitkou
bola nér. um. prof. Maria Hubova-Kiso-
nova, ¢lenmi poroty — zasl, um. proi.
Marie Budikové-Jeremidsovd z AMU,
prof. Ida Cerneckd, Marian Jurik, prof.
Vlasta Linhartova-z JAMU, zasl. um. Jo-
zef Spacek a prof. PhDr. Jarmila Vircho-
tova-Patova, CSc. z AMU, Na adresu po-
roty vari len tolko, e by v budtcnosti
neskodilo viac dbat na presnejiie do-
drziavanie zaciatkov sttaZnych vysti-
peni.

Na zdver moZno kons$tatovat, Ze toh-
toro¢na trnavska safaz mala vcelku dob-
ri uroveii. Svoje poslanie splnila hlavne
tym, Ze poskytla zacinajicim umelcom
moZnost zmerat si svoje sily a upozor-
nila na niektoré ozaj perspektivne talen-
ty. Vzhladom na to, Ze sifaZiaci vy3ie
kategérie su v priemere eSte velmi mla-
di (dvom najstar3im uncéastnfkom chyba
k dosiahnutiu predpisanej vekovej hrani-
ce este 5 rokov), moZno ofakavat, Ze ich
hlasové | vyrazové dispozicie sa budd
dualej rozvijat a zdokonalovat, takZe nie-
ktori z nich nés raz azda budi moct re-
prezentovatl aj na niektorej medzinérod-
nej safaZi. LJUBA MAKOVICKA

(Dokoncéenie z 1. str.)
sprevadzat Hedkovcov na ich koncert-
nych turné. V pripade Zbirkovej skupiny
Limit sa tento problém {avi este vv
pukleijsie. Ved bubenik Héjek kedysi
spoluvytvédral jednu z najsvetleiiich ka-
pitol slovenskej populdrnej hudby — sta-
rého Collegium Musicum, gitarista Lute-
nit zase (spedne pdsobil vo Fermate.
Dnes sa obaja uspokojuji so sprievodom
v jednotvarnych Zbirkovych pesni¢kéch.
Na to by sta&il hoctkto, navyie Zbirka
aj tak vietko vyhrdva svojim [nesporne
vynikajlicim) spevom a Peterajovymi tex-
tami, Mnohym ctitelom sa zdaja byt pod-
manivé aj jeho mel6die, hoci v skutol-
nosti je to vlastne ,vavrovéina" v slo-
venskom vydani. Limit pdsobi dojmom,
akoby boll uZ jeho &lenovia 2z hudby
unaveni, inven¢ne vyprahnuti. Je to vak
len letargia a tak trosku aj snaha, aby
sa vlk najedol a ovca zostala celd. Len-
Ze — z nej zostali uZ iba kosti. V sklad-
be Nechodf Zbirkovi sa kone&ne podarilo
aspoil trochu prekroc¢it rdmec trojakor-
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dovych harmonickych schém a wvytvorit
zasnend, nostalgicki néladu aj pri za-
chovani zédkladnych rockovych wvyrazo-
vych prostriedkov,

Naozaj vydarenou piesiiou, prezradza-
jicou nielen kompoziéné majstrovstvo,
ale aj schopnost prispdsobif sa réznym
situdcidm a podmienkam, je Patejdlova
skladba s Filanov§m textom Zajtra. Jed-
noduchéd, prirodzenda melodicka linla
(dobre poéavatelnd i zapamd#tatelnd), za-
ujimavym spdsobom aranZované sladiky.
ktoré nestdli na jednom mieste, ale plas-
ticky sa prelinali s klavirom a ostat-
nymi néstrojmi, odvéZana vsuvka, dra-
maticky vyspievand Zenskym triom a
umoZiiujica neobvykly nédvrat hlavnej té-
my — to vietko pdsobilo na pozadf ostat.
nych sifaZnych &isel ako prijemné prek-
vapenie | satisfakcia, Piesein zaspievala s
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. plnym nasadenim Marcela Laiferova, v

niektorych okamihoch dokonca naznadéila
zéblesky soulového prejavu, €o u spe-
vacok stredného pradu nie je obvyklé.
Je podstatny rozdiel medzi tym, ked nie-
kto spievat nevie a ked niekto spilevaf
vie., Viacej takychto prijemnych zAaZil-
kov zaZilo bratislavské publikum v za-
hranitnej sataZi. Najmd vdaka Jane Ko-
cianovej, Renéite Danelovej (PLR), Pete
Wyoming Benderovi [(NSR), Neli Range-
alebp Catherine Vigarovej
(Malta). Absolitnym vrcholom celej si-
faZnej ¢asti Bratislavskej lyry bola sklad-
ba Be my friend v podani rakiskej
rockovej skupiny No Bros. Skoda, Ze ta-
kéto skupiny k ndm chodia len kvoli
jednej pesni¢ke, urcite by toho né&3mu
publiku doké&zali povedat viac. A eSte
vid&sia 3koda, Ze mnohi interpreti cho-

dia na Lyru len ako sikromné osoby --
napriklad tohlo roku Karol Frenreizs,
niekdaij$i zakladatel legendarnej LGT, te-
rajsf vediaci madarského rockového su-
pertria Skorpio. Bolo by to takym prob-
lémom pozvat ich nabudice ako muzi-
kantov? Madarsko — mekka -vychodo-
eurdopskeho rocku sa na Bratislavskej 1§-
re '83 zudastnilo (s vynimkou Evy Fa-
bidnovej a vyborného Zordna) prevaine
ako zabezpedovatel ozvudenia anglickei
skupiny Smokie. A prave tito piati An-
glitania, hoci po Stvorroénej prestav-
ke, ndm nédzorne ukézali, ako sa dé aj
pomocou skromnych prostriedkov robit
vybornd, moderna populdrna hudba. Ich
vystipenie spolu s vystipenim starnd-
ceho, no stdle aktivheho Donovana bolo
pre vietkych skutofnym umeleckym zé-
Zitkom. Tolko proklamovand Zdnrova &le-
nitost a pestrost vdaka nim nezostala
len na papieri. Hoci vychddzajic z mo-
mentdlneho stavu svetovej populérnej
hudby, nemoZno hovorift o prédve naj
prisnejsom vybere. VLADIMIR BROZIK




Nova premiéra na Novej scéne

Po niekolkych, viac nez ,rozpaditych”
spevohernych premiérach, sme sa na ja-
visku Novej scény koneéne stretli s pre-
miérou, ktord moZno kvalifikovat celkom
jednoducho — ako dspe3nd, Ktord nie-
lenfe milo prekvapila, ale tieZ potvr-
dila uZ stard zndmu pravdu — ak sa
zide a v hlavnych zasadédch aj zhodne
kvalitny tim realizdtorov, mbZe aj z ma-
la ,vydolovat” vela; alebo aspoii odkryf
rezervy, ktoré sme doposial iba tusili,
ako to bolo aj v tomto pripade. Samo-
zrejme, podobne je tomu aj opatne —
| ti najkvalitnejdiu predlohu moZno ne-
dobrym, necitlivgm realizaZnym pristu-
pom velmi Tahko pokazit [(aj toho sme
uf boli svedkami a isto nie raz). Pred-
chéddzajice slova viak nemoZno chépat
znevaZujico, najm#d ak vezmeme do tva-
hy, e tentoraz i3lo o nepochybne kva-
litnd a stdle my3lienkovo aktuédlnu pred-
lohn Karla a Jozefa Capkovcov.

Muzikédl, ktorého dspeSnej premiéry
sme boll svedkami na bratislavske| No-
vej scéne 30. aprila a 2. méja t. r., je
adaptéciou ich rovnomennej hry Zo Zi-
vota hmyzu. Prvykrat hru Capkovcov v
muzikdlovej podobe uviedli v krudnohor
skom divadle v Tepliciach v roku 1980
a pod jej autorsk¢ tim sa podpisali: lib-
retista zasl. um. Véelav Kaslik, autor
textu k piesiam — bésnik Josef Brukner
4 napokon autor hudby Ivan Ka#lik.

KVALITNY

V Bratislave do libreta koneénym a roz
hodujicim ,perom” zasiahol hostujici
reflsér inscendcie Jozel Bednérik. Zasia-
hol svojsky, vHESImi, €I menSimi uGpra-
vami, v snahe €o najviac dielo pribliZit
dnefnému divdkovi nielen v jeho mys-
lienkovej podstate, ale aj v detailoch.

Muzikdl predstavuije vlastne urcity Spe-
cificky typ hudobného divadla. Slovo,
hudba, spev | tanec — to vietko by ma-
lo pbsobif jednotne a safinne. Aj ked
v nasom pripade sme zaznamenall urgi-
i proporéni nevyvédZenost, najmé v hu.
dobnej zlozke uvéAdzaného diela (a najmi
7 toho dovodu je diskutabilné oznace-
nie inscendcie ako ,,muzikal"), kladne
reba hodnotif najmé skutofnost, Ze sa
podarilo jeho inscendtorom realizovat

Zdaber z inscendcie muzikdlu Zo zivota
hmyzu. Snimka: F. Nemec
1N, 3 117
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synteticky divadelny tvar. Na tom ma-

jG predovietkym zdsluhu: uZz spominany

rezisér Jozef Bednarik, hosfujiaci choreo-

graf zasl. um. Lubo¥ Ogoun i hosfujici
vytvarnici — scénograf Jozef Ciller a
ndavrharka kostymov Ing. arch. Judita
Kovatova. Neustdly pohyb, dynamika, ne-
stagnovanie deja, nenaroénd, pritom o-
¢innd a efektnd choreografia, funk&né
svetelné efekty, vhodne symbolicky rie-
send scéna, |ednoduché a pdsobivé kos-
tymy — vietko toto ,straZilo” prisne a
precizne oko reZiséra.

K hudobnému nastudovaniu dr. Bohusa
Slezdka nemoZno maf vHcsie vyhrady;
menej to plati o hudobne| predlohe, Tej
by sa Ziadalo viac inventnosti a povod-
nosti, ba i napaditosti v aranZmén. Ru-

S5ivo pOsobi najmé Stylova nejednotnost
hudby, no aj vyber, dlZka a spOsob uva
dzania uZ zndmych mel6dii. Piesni, resp.
songov e pomenej, ako by sa v muzi
kdle Ziadalo (najmé v druhej casti in
scendcie), zaujalo z nich len zopéar
sndd najviac avodny a zéveretny song
[odhliadnue od ich neprofesiondlne; in-
terpretacie). Po hudobnej stranke naj
hodnotnejsia, ba i s dejom vhodne ko
reSpondujice sa zdali byt elektroakustic
ké ¢asti, respektujace zakonitosti sce
nickej, resp. filmovej hudby.

Aj ked sa uZ vela popisalo o jednot
livgch hereckych i spevackych vykonoch,
je potrebné esSte raz zddraznif: takmer
vietci zGfastneni G&inkujaci — sélisti
spevohry, &lenovia zboru i baletu, ba aj
jediny tinoherec Vlado Miiller, podali v
inscendécii nebyvalé kvalitné, viestranné
vikony. I ked si spevoherci zaspieva-
li vdaka ,chudobnej3ei" hudobne| pred
lohe tentoraz pomenej, o to viac hrali,
ba aj pohybovo sa ,zmobilizovah" —
§ vervou a entuziazmom nie vidy m
viastngm. Ci uZ to bolo zadsluhou rei-
séra alebo choreograla [a nepochybne
nemalou) alebo ich vlastnou to zna
mend zapdalenim sa pre. spoloénu vec,
pre hodnotny zéklad, so snahou dotvorif
ho podla svojich schopnosti a sil. Této,
nie kaZzdodennd skutofnost je o to viac
potesiteIna,

Ako sme uZ spomenuli, na vyslednomn

kvalitnom vyzneni diela sa rozhoduju
cou mierou pri¢inil  tim jeho realiza-
torov, ktorému sa podarilo predoviet-

kym vhodne pretavif aktudlnu myslien-
kovia predlohu a umocnif jej vyznenie.
A teda akcentovaf my3lienky bratov Cap
kovcov v hladani a nachddzani zmyslu
Iudského Zivota — ich asmevni kritiku
lahostajnosti, sebectva a mestiactva, ich
vystrahu pred neustale hroziacim ne-
bezpecenstvom vojny. V tom je sila a po-
sobivost inscendcie, uvddzanej na javis-
ku Nove| scény a moZno ju povaZovat
za jednu z najlepsich, ktoré toto javis-
ko v sidasnosti divakovi ponika. Na
tomto mieste hodnotime teda pozitivne
aj dramaturgicky pocin, ktorym brati-
slavska inscendcia nadobudla uplatnenie
v stabilnom repertoari spevohry, ba aj
umeleckym vedenim Novej scény po
zorne a starostlivo voleny vyber jej rea
lizatorov. EVA HOLUBANSKA
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Giovanni Battista Pergolesi: La serva

padrona.
Libreto: Gennaro Antonio Federico.
Rélia a Gprava: BoZena Handkova,

Seéna: J&n Hanék.

Kostymy: Danica Handkova.

Hudobné naftudovanie: dr. Vlastimil

Tichy.

Hudobné spolupréca: Katarina Bach-
manové.

Uginkuja sélisti opery Stétneho divad-
la v Kosiciach. Orchester SD vedie kon-
cering majster Kornel Gébor.

I. premiéra 22. aprila 1983, II, premié-
ra 23, aprila 1983.

Uviedla opera Stdtneho divadla v Ko-
ficiach.

Jedinou inscendciou opery buffy na scéne SD v Kosiciach bo
lo doneddvna Tajné manZelstvo D. Cimarosu, pdvodne nastu-
dované r. 1967. Poslednd premiéra kolickej opery — iskriva
La serva padrona G. B. Pergolesiho, ktord sa uskutotnila v &ta
diu Smer, nielenZe rozsirila dramaturgicky obzor, no priniesla
s0 sebou | rad cennych podnetov. Upozornila — | ked to nie
|6 problém len koSickej dramaturgie — na stale eite nepravom
obchddzanG predklasicisticki opernd produkciu. No zaroven
umeZnila posidit aj vyborné akustické danosti Stidia SD —
Smer, priam idedlne pre komorné operné Zénre.

Velkym prinosom uvedenej buffy je réZia, ktorou sa pre-
zentovala solistka opery — BoXena Hanékovd. Zo vzdjomnej
spoluprdce reZisérky a soOlistov vzisla velmi citlivd interpreta-
cia majstrovského dielka, kde dominovala predovietkym hu-
dobnd pohoda. RéZia decentne zdOraznila i drobné, no v kon-
texte hereckych akcif tak prepotrebné gagy, realizované | so-
listami vZdy v prirodzene| a vkusnej polohe.

Roztopasny Zéner commedie del'arte pripomenuli ,slaZticky” -
Mérie Kleinovej a OIgy Orolinovej, ktoré si — | ked nemé —
aktivnymi spoloénitkami Serpiningych tiaZob [ |ej
herecko-pantomimicky prejav, ladeny rozmarne, viak obe pred-
stavitelky viZdy maji pod kontrolou. Drobnymi gestickymi za-
sahmi alebo mimickymi néznakmi oZivuju recitativy [ arietty
a tvoria prirodzenu sacéast opery. No nielen ony, ale aj slu-
ha Vespone je v stvarnen{ Jozefa Kleina i v réZii hybnou posta-
vou. Atmosféru doby navodzuje uZ davod, v ktorom ]. Klein
dllas Vespone jadrnym, no i poetickym gestom pribliZuje di-
vikom 250 rokov stari Pergolesiho buffu. I tento roztomily
obraz , nemého" sluhu Vesponeho sa podriaduje inscenatnému
timeru — Stylove], nevtieravej komike. Scéna Jdna Hanfika,
kiory pohyblivym zrkadlom dosiahol optické prehlbenie ma-
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Hlavné postavy v kosickej inscendcii opery La serva padrona stvariiuji Eva Mala-
tincovd ako Serpina a Frantifek Malatinec ako doktor Uberto Pandolfo.
Snimka: 0. Béres

latincovd (v

sddzka.
sndh. Svoj

druhu & Zdnru.

lého javiska i kostymy Damice Hanékovej si jedinecnou si-
c¢ustou tejto rozkodnej buffy.

Na oboch premiérach ulohy Serpiny interpretovala Eva Ma-
alternacii
doktora Uberta Pandolfa stvarnili Ladislav Neshyba a Franti-
sek Malatinec. Postava starého ufrflaného mlddenca u oboch
mladych so6listov vyvolala vinid hereckych aj spevackych in
ipirdcii, u kaZdého osobitych, Neshyba, priam hyriaci herec-
kymi ndpadmi, presved&il muzikdlnym prejavom o pravdivosti
stvarnenej tlohy. Malatinec zas svoje farebné bel canto umoc
nil prirodzenosfou hereckého prejavu. Obaja soOlisti interpreto
vall postavu v oéividnej umeleckej pohode a obaja sa obdivu
hodne rychlo skontaktovali aj s obecenstvom, hoci opera je
nastudovand v origindli. Nie inak to bolo aj v pripade Serpiny
Evy Malatincovej. Impozantnym, krdsnym zjavom i volbou vy-
razovych prostriedkov bola presvedéivym typom ambiciéznej
.£laZky panej”. Sympaticky vyznela sebakontrola najmé herec
kého prejavu, v ktorom ne:rlmla miesto neprirodzend nad-

tulohu nastudovala AlZbeta Mrazova),

Precizny hudobny sprievod obstardval sibor 3iestich hracov
— pod vedenim koncertného majstra orchestra SD a prima-
ria tohto stiboru — Kornela Gébora
Jan Kato — viola, Ladislav Gurbal — violoné&elo, FrantiSek Jen-
tik — kontrabas, Vlastimil Tichy — spinet). Vykon tohto an-
sdmblu je homogénnou sicasfou predstavenia a tvorivo for-
mufje vysledny tvar inscenécie.

Uvedenie opery La serva padrona by nemalo ostal ojedine-
lym &inom dramaturgie SD. Jej inscenalny tvar i sacasné so-
listické zdzemie, napokon 1 dlh obdobiu predklasicizmu sa pri-
hovédraji za naStudovanie dalsich opernych diel podobného

| Ladislav G&l — 2. husle,

DITA MARENCINOVA

Burogue Trumpet Concertos
Georg Philipp Telemann: Sonata
cert] pre tribku a orchester
johann Friedrich Fasch: Koncert D dur
pre tribku, 2 hoboje a orchester
Georg Friedrich Hindel: Suita D dur pre
triibku a orchester

Geourg Friedrich Héndel: Konecert ¢ 1
I dur pre tribku a orchester

André Bernard, tribka

Slovensky komorny orchester, Hohdan
Warchal

0OFUS 1982

Jedna =z

| Kon-

najnoviich nahravok Cs

dobného vydavatelstva OPUS ma mnoho
prednosti z viacerych hladisk. Ak si |n
viimneme z hladiska dramaturgie, plne
moZno sthlasit s vyberom 3tyroch baro

kovgch diel dvoch reprezentativnych a
jedného azda mene| frekventované! 11
tora [Fasch), ale najmi s fa2

prezentacii soloveho nastroin

Skladby patria k te| casti odkazu ba
kKovych majstrov, ktora je predmeton
zaujmu muzikologov, interpretov u, sa

mozrejme, posluchacov, ktora nachadza
Svoje miesto v repertodri sacasnych uine!
cov, hladajicich ten avny zvukovy
ideal, zodpovedajici 1 predsta

o Stylovej Eislote barokove| 1adby
Tato recenzované platiia
sledkom efektnej spoluprace SKO
nikajucim francazskvm umelcon
Bernardom, ktorého sme mall molnos|
obdivovat v Bratislave na BHS 1977

ho imponujica technicka pripravenost,
posobivé tvarovanie tonu, lahodny na
stroj, premyslend praca s dychom a vio
dené muzikantské citenie, ¢l zmysel pre
rytmicka presnost st zakladom, na kto
rom buduje svoju interpreta¢nit koncep-
civ. Uvedomuijic si silu wvyrazu svoiho
nastroja, prirodzentu schopnos{ navode
n'a slavnostnej atmosféry, dopomdha pri
ciznou technikou predovsetkym tam, kde
sa Ziada tlmeny zvuk jeho pianissi
méa s obdivuhodné, nestric na la
be a okrahlosli a predsa si maximalne
kontrastné a d&isté alebo  bravirne
tempo. Tak ako pri verejnom konc
doleZita momentalna psychicka disponu
vanost, tak pri Stadiovei nahrivke
mimoriadne zavaZna spolupraca s hu
dobnym reZisérom a akustické podmien
ky zvolenej sdly. Hudobnda sien Bratislav
ského hradu sa osvedéila dobre a uz
nie si zasluZi majstrovska praca hu
ného reZiséra Leosa Koméarka. Potes
né je, Ze gramoplatia pita neviedne
krasnym obalom D. Zachara a T. Pisec-
kého. Azda len niekolko chybifiek k
Sy nejednotnost v
na obdlke a v
meno na obale, &1 absencia i
tutkého profilu SKO a dnes uZ nai
ného um, Bohdana Warchala nar

iej dokonalost.
Joseph-Haydn: Koncert pre lesny roh a
orchester (Zdenék TylSar)
Wollgang Amadeus Mozart: Koncert Es
dur pre lesny roh a orchester K. z. 447
[Bedrich Tylsar)
Frantifek Anton Risler-Rosetti:
pre 2 lesné rohy a orchester
a Bedrich TylSarovci)
Symfonicky orchester Cs. rozhlasu v Bra
tisiave, Ondrej Lenard
OPUS 1382

Svojim spdsobom ovjedineld |e tito n
hravka, ktord vda&i za svoj vznik s
lupréci slovenského telesa a dirigenta
s6listami  Ceskej filharmonie, bratmi
Zdeiikom a Bedfichom TylSarovcami
malo skladatelov venovalo
nost lesnému rohu, ktory sa na sklonku
17. storocia vyvinul z loveckého rohu a
ktory musel aZ dobrych sto rokov fakaf
na prekonanie vlastnej obmedzenosti na
tzv. prirodné tony. Recenzovand platia
poddva vyber zo skladieb Stylového ob
dobia klasicizmu, ktoré si dokladom in
vencéného hohatstva autorov a ich
zumenia pre sice
hladiska zdujmu zo strany vyday
chlebodarcu preferovany hudobny na
stroj — lesny roh. Prikladom vrcholneé
ho skladatelského umenia je Mozartovo
dielo, ktorého strednd ¢ast Rolmanze pa

na:

Andre

Nnazvi
Napisane

pofi kra

anglickom

Jravne

texie, ne

Kongert
| Zdenek

sVOoju poZo

l-: '
neatraktivioy no

ri nesporne k najvricne|Sim melodickyn
vytvorom v autorovom odkaze | v kon
texte hudobného klasicizmu vobec., Upl

katnym dielom svojho druhu je Dvojkon-
cert Rislera-Rosettiho, a tak sa nasim
posluchdtom dostdva do ruk opif kusok
poodhalenej histérie, Ak sa v interpre
tacii tohto titulu neobjavuji viicsie prob
lémy a moZno sa vyjadrit v prospech
spoloéného umeleckého citenia oboch su
rodencov & vyzdvihnaf vydarenost ich
stthry, nerada by som zamléala vyhra
dy, ktoré sa mi vynéraja v suvislostl
s Mozartom., Koncepéne je pohatie zalo
Zené na plynuti hudby bezproblémove|.
jasne| a mélo dynamickej. Tajomstvo Mo
zartovej interpretacie vsak pocitujenn
ako odraz hlbky autorovej vypovede, do
saZiteIny 1plne perfektnym prethnode
nim technickej stranky partutdary,
nym frazovanim, dynamickymi odtienko
mi, akcentdciou v zmysle vyznenia kon
trastov a vyslednym vyznenim [ahKkosti,
Svihu a 8&favy skladby. Z hladiska ta
kychto nérokov vySiel Mozart trochu
plocho, drobné nedistoty v tvoreni ténu
nartsaji vysledny umelecky efekt, o kto
ry sa relativne uspedne postarali za
interesovani umelci,

VIERA POLAKOVICOVA




IV. medzindrodna sitaZz dirigentov v Madarsku

PECH OLIVERA DOHNANYIHO

V znameni konfrontdcie umeleckych schopnosti sa niesol
aj IV, ro&nik medzinirodne| safafe mlad§ch dirigentov, ktory
sa konal od 25. aprila do 15. méja tohto roku v Szombathely
a Budapefiti. V priebehu svojej existencie (1. roénik sa uskutoc-
nil v roku 1974) si podujatie ziskalo povest jednej z najtaZ
Sich dirigentskych sataZi na svete, Tdto skutofnosf je dana
nielen zédvaZnostou repertodru, nastudovanim takych nérotnych
diel, ako si symfénie Beethovena, Dvoraka, Cajkovského, pre-
dohry, ¢i symfonické bésne, ale zvlgs( vysokymi ndrokmi a po-
#iadavkami na dirigentski drovein kandldétov.

Na shtaZ do Madarska (organizdtorom podujatia bola ma-
darska televizia) sa zi3lo 60 mladych umelcov z 18 krajin
sveta, [Hiroshi Koduma, Japonsko; Salvator Mas, Spanielsko;
Philippe Cambreling, Franctuzsko a i.), SataZemie prebiehalo
v tvorivom duchu, ktory podnecoval dfastnikov vydaf zo seba
maximum svojich schopnosti a ukdzaft v plnej miere svoj ume-
lecky potencial.

Uskalfm prvého kola [Beethoven, Brahms, Rossini, Verdi,
Wagner) preslo dspeine 16 kandiddtov, druhym kolom (Bee-
thoven, Cajkovskij, Dvordk, Haydn, Mozart, Prokofiev,
R. Strauss, Stravinskij, Bartok, Kodaly, Liszt) 9 kandidétov
a do semifindle (Brahms, Verdi, Debussy, Mozart, Rossini,
Bizet, Puccini, Bartok, Gounod) sa dostalo 6 kandidétov. Vo
findlovom kole sa sdtaZilo bud Haydnovou Symféniou Es dur,
¢ 103 S virenim tympanov" (1. a IV. ast) alebo Mozartovou
Symf6niou D dur, ,Prazskou” (I. a Ill, ¢ast), éi Beethovenovou
V. symfoniou (I. a III. ¢ast), ako aj Brahmsovou IV. symfo-
niou (1., II. a 1V. East), Povinnou skladbou sa stalo Concerto
v Siestich castiach od madarského skladatela Sdndora Szoko-
laya. Pocdas sutaZe spolupracoval s mlad¢gmi dirigentml Sym-
fonicky orchester zo Szombathely a Symfonicky orchester Ma-
darského rczhlasu a televizie z Budapesti,

Umenie safaZiacich hodnotila medzindrodnéd odbonnéd poro-
ta v tomto zloZeni: Janos Ferencsik (MLR) — predseda, dalej
G. Asche [NSR), S. Balassa [(MLR), B, Csiky (Rumunsko],
]. Kanski [(PLR), M. Klinkhamer (Holandsko), L. Nadelmann
(Svajtiarsko), A. Salasev (ZSSR), A. Schlee [Rakasko), M.
Schumenn (NDR), ]. Szant6é (CSSR) a I.

Pre velky zdujem SirSej verejnosti vysielala madarskd tele-
vizia kaZdodenne zaznamy zo shtaZe, rozhovory s umelcami
a pod.

Stvrte| medzinarcdnej sifaZe dirigentov sa zacCastnili aj
train umelcl z CSR (Stanislav Bogunia, Hynek Farkag, Stanis-
lav Vanék) a Oliver Dohnényi a Richard Zimmer zo Sloven-
ska, Nadi umelci preukazali v Madarsku zodpovedni pripravu
a dostojne reprezentovall nasSu krajinu, Najm# Oliver Doh-
ndnyi, ktory sa prebojoval aZ do findle a ziskal titul laureéta
stifaZe, vzbudil pozornost u posluchétov uZ v prvych kolach.

Mlady slovensky dirigent Oliver Dohnanyi Gspesne reprezen
toval slovenské interpretatné umenie na budapestianskej sa-
fagi. Snimka: L. Hovorka

Zaujal vyraznym technickym predvedenim nastudovanych diel,
stotoZnenim sa s obsahom jednotlivych skladieb, ale aj svojou
raznosfou gesta a temperamentom. Sugestivhym podanim po-
vinne| skladby Séndora Szokolaya dokéazal, Ze Szokolayovi
rozumie, Ze ho vynikajico intuitivne citi a dielo vyhovuje jeho
interpretaénému naturelu. Szokolay sa pre neho stal jednym
z autorov, pre ktorého naSiel adekvatny reprodukény Styl
Treba pripomeniif, Ze postup Richarda Zimmera do druhého
kola stoji tieZ za poviimnutie,

Vitazom sifaZe sa stal a 1. cenu ziskal najmladsi acastnik
23-roény Craig Tillman Zerbe z USA. 2. cenu si vydobyl lau
reat sifaZe predchédzajiceho roénika Andreas Weiss z NSR.
Favorit a milacik televiznych divakov Robert Houlihan z Irska
dostal 3. cenu. 4. cenou odmenili madarského dirigenta An-
drésa Ligetiho. Wolfgang Rbgner z NDR sa umiestnil ako pia
ty a nad reprezentant, dirigent Symfonického orchestra Ces
koslovenského rozhlasu v Bratislave Oliver Dohnényi si vybo-
joval 6. miesto.

Na zéver treba konStatovat, 2e aj tohtoro¢nd medzindarodnd
sufaZ dirigentov v Madarsku mala vysoki profesionalnu daro
ven Objavila mnoho talentovanych mladych dirigentov, od kto
rgych moZno v budicnosti ofakdvat vyrazné lspechy,

GABRIELA VACHOVA

metrov néastennych malieb vznikalo mi-
limeter po milimetri a s pouZitim tych

danmi sa spaja vznik jeho Carostrelca,
Euryanthy i populdrneho Vyzvania do

Takto, naozaj nie opacne, pretoZe Sem-
perova opera vlastne uZ prestala exis
tovaf. Vyrastd z doslovného rumoviska,
ktoré po nej ostalo po kobercovom na-
lete anglo-americkych lietadiel na Draz-
dany 13. februdra 1945. Z tohto vyznam-
ného kultirneho stdnku ostali iba roztr-
hané mramorové stipy, zuhoInatené &ler-
ne steny, tam, kde boli postranné
javiskd a prezliekdrne ostali priestory
podobné tmavej pivnici, iba pravidelné
otvory niekdajsich 10z sved€ili o tom,
Ze to bolo naozaj kedysi divadlo, v kto-
rom sa uskutoéiioval cely rad premiér
vyznamnych opernych diel hudobného ro-
mantizmu, Akoby zézrakom ,vyrastal” z
tohto spalenisfa eSte pred neddvnom aky-
si zeleny strom — bola to kulisa nie-
ktorého z poslednych predstaveni. MoZ-
no | z Dvotdkovho Jakobina, ktorého
mala v tom ¢ase Semperova opera vo svo-
jom repertodri,

Dnes uZ takyto obraz nezodpoveda
skuto&nosti. Na draidanskom Divadelnom
nimesti, kde tato opera bola prvykrat
roku 1841 architektom Gottfriedom Sem-
perom postavena, este v leseni, ale op#t
v intencidch povodnej architektiry di-
vadlo stoji a pripravuje aj svoj interiér
na odovzdanie do sluZieb hudobnej kul-
tiry. Postupne sa tu objavuji vzdcne
Stukatdry, neobylajne bohaté néstenné
malby v klasickom S5tyle, dvihaja sa mra-
morové stlpy (na obnovu jedného po-
trebuja Stukatéri pribliZne 200 pracov-
nych hodin), steny sa pofahuji drahy-
mi latkami a rozsvecuji sa i prvé lustre
a postranné bohaté svietidla. Kto nema
moZnosf z ¢asu na &as toto stavenisko
navstivif, sotva dokaZe ocenif néroénu
a mravéiu pracu. Naozaj mravéiu, pre-
toze iba niekolko stovdk Stvorcovych

najjemnejsich Stetcov.

Divadlo wvyrastd pod vedenim hlavné-
ho architekta Wolfganga Hénscheho, kto-
ry okrem toho, Ze preberé v3etky pozi
tiva a vzhlad byvalej opery, buduje, sa-
mozrejme, i divadlo zodpovedajice na-

V STAROM

3ej dobe. Predpokladéa sa, Ze sa podari
znovu dosiahnut byvalé akustické vlast-
nosti hladiska, ktoré bude vo svojom
parteri a Styroch poschodiach 16Zi a bal-
kénov slaZif 1300 divAkom. Siéasné po-
treby by malo zabezpedil Sestnast zvis-
lych pohyblivgch p6dii, otdtacie podium,
bohaté zvukové a svetelné vybavenie,
ako | raclondlny systém transportu zo
susediacich, uZ vybudovanych a fungu-
jicich dielnif a ski3obni.

Otvorenim brédn Semperovej opery si
labsk& metropola pripomenie samozrej-
me obdobia, ked prave v tomto stdnku
posobili viaceri v¢znamni skladatella a
dirigenti. Toto divadlo otvorili Ouvertu-
rou C. M. von Webera, tu sa postupne
uskutotiovali premiéry opier Richarda
Wagnera (Rienzi 1842, Bladiaci Holan-
dan 1843 a Tannhduser 1845), jeho vi-
zudlny lesk znésobili vyznamni spevéci
a preslaveni dirigenti, medzi ktorych pat-
ril Karl Bohm ¢&i Richard Strauss, ktory
satasne zveril tomuto divadlu i svoje
premiéry Salome, Elektra a Gavaliera
s rufou. DraZdany spaja s hudbou aj ce-
ly rad daldich mien a udalosti. Styri
roky tu pdsobil Ch. W. Gluck, na kralov-
skom dvore hral svoj Korunovaény kon-
cert W. A. Mozart, o niekolko rokov nato
hral v DréZdanoch L. van Beethoven a
po fiom to bol C, M. von Weber, ktory
tu zastdval miesto kapelnika a hudob-
ného riaditela nemecke| opery. S Drai-

Snmimka zachycuje pohlad na druhi budovu opery v Drazdanoch, ktorej architektom
bol Gottfried Semper a ktord bola sldvnostne otvorend v r. 1878,

tanca. Nad Weberovym hrobom sa s nim
la¢il R. Wagner, v tej dobe poOsobiaci
v DréZdanoch ako dvorny kapelnik, V
tomto meste vznikla i celd tretina diela
Roberta Schumanna, okrem iného aj je-
ho klavirny koncert, ktory tu | po prvy
krat zaznel, Tito a mnoh! daldi neme-
novani urcovali profil mesta | publika,
oni vytvorili tradiciu pre dneSny hudob-
ny Zivot. I dnes st DrdZdany kriZovat

kou ciest najvg¢znamnejdich orchestrov,
dirigentov a s6listov, | dnes tu majn
domovské préavo Spickové mena shdas-
ného hudobného Zivota NDR, Ci to je uZ

jeden z najchyrnejsich orchestrov vobec

drazdanska Staatskapelle, ¢i filhar-

moénia alebo mend ako Schreier, Adam
¢i Rosel
ciest do DrdZdan. A takyto orchester,
akym je prdve Staatskapelle, sa stane
automaticky orchestrom opernym a spo-
lu so sOlistami a reZisérmi Joachimom
Herzom ¢&i Harry Kupferom zacéna pisat
novi éru v histérii Semperove| opery a
mesta, ktoré sa pripravuje na jej otvo
renie. Bude symbolické: brény Sempero-
vej opery sa znova otvoria po Styridsia-
tich rokoch — 13. februéra 1985 — opery
novej v starom lesku,

- aj ti sa vracaji zo svojich

AGATA SCHINDLEROVA

Velkonoéné hry, medzindrodny festi
val jedného muta — ako sa v hudobnom
svete s oblubou oznabuji —, otvdraji
kaZdorotne ‘sériu vrcholngeh svetovyeh
hudobngch sldvnosti a stali sa do istej
miery meradlom sti¢asného interpreta®
ného umenia. K ich obsahu a realizacii
sa upleraja zraky odbornikov i zdujem
hudobngeh gurmdnovp, pre ktorych sa
meno Herberta von Karajana slalo
bozskym zaklinadlom. Sedemndsty rod
nik Velkonod&ngch hier v Salzburgu pre
biehal v znameni vzdcneho sibehu dvoch
vyznamnych jubilei: tohtoroéného dvoji
tého vgrodia Richarda Wagnera, ktorého
opernt renesanciu v Salzburgu pokladd
Karajan za vyvrcholenie svojho tivotné-
ho umeleckého diela, a Johannesa Brahm
sa, kde umenie Berlinskych filharmo-
nikov s ich doZivotnjch 3éfom poddva
sndd najpresvedéivejsi obraz Brahmsov
ho symfonizmu. K tymto dvom medzni
kom pripojil Herbert von Karajan t fju
bileum vlastné: deviatimi koncertnymi
vedermi, na ktorgch neianavne dirigovul
spamdti Styri Brahmsove symfdnie, jeho
Nemecké rekviem a dvakrdt inscendciu
Wagnerovho Bladiaceho Holandana, osld-
pil svoje pifasedemdesiatiny. Viykon
vzbudzujuci obdiv a reSpekt uiz pre svoje

| Zo zahranicia

Na Berlinskych sldvnostiach (Berliner
Festwochen) uvedd pdvodné premiéry
dvoch doteraz len teoreticky znédmych
diel Arnolda Schinberga. Prvé z nich
Toter Winkel” napisal skladatel ako sli-
tikové sexteto z podnetu bhasne Gustava
Falkeho (podobné ako Zjasnend noc, op.
4), druhé dielo ,Friihlingstod" podla poé.
zie N. Lenaua vzniklo najprv pre slati-
kovy orchester, potom pre velky orches-
fer. Obe kompozicie autor nedokongil,

Vysok& hudobna Skola v Grazi uspo-
riadala vystavn pri prileZitosti storotni-
ce rakiskeho skladatela Josepha Mathia-
sa Hauera, zndmeho ako prvého teoreti-
ka 12-tonovej techniky a jej realizéto-
ra v praktickej kompozicii. TaZisko po-
dujatia tvorili vystavované teoretické
spisy, manifesty a diela_tvorcu.

Vystava , Karol Szymanowski a jeho
doba" vo VarSave zavifila rad slévnost
nych podujati, ktorymi si polska hud-
bymilovni verejnost pripomenula sté v§-
rotie narodenia velkého polského né-
rodného barda. Velkolepo pripravené ak-
cie zahriiovali viac ako 600 koncertov.

V centre pozornosti 23. medzinérodné-
ho festivalu marcovych Hudobn$ch dni
v bulharskom meste Ruse stala symfo-
nickd hudba, Na podujati ftinkovali o.i.
Moskovska statna filharménia, operny a
symfionicky orchester Nancy a Rozhlaso-
v§ symfonicky orchester z Bukuresti.

Viedenski filharmonici pod vedenim
Herberta von Karajana hostovali na
dvoch koncertoch v Sofii. Predstavili sa
programom z diel Cajkovského, Haydna
a Brahmsa.

Vo veku 57 rokov zomrela v Rime spe-
viatka Cathy Berberianovd, znama predo-
vietkym ako , primadona moderny”. Roz-
siahly repertodr mezzosopranistky obsa-
hoval diela Sirokého rozpiitia od Monte-
verdiho cez Bacha ai k dZezu, okrem
toho podzobila aj ako heretka a sklada-
telka, Umelkyni venovali svoje vokélne
diela taki skladatelia ako Luciano Be-
rio, Igor Stravinskij, John Cage, Hans
Werner Henze a i.

Hamburska Stitna opera uviedla pod
vedenim Helmutha Rillinga nemecki pre.
miéru opery Johanna Christiana Bacha
Amadis, V hlavnych flohdch sa pred-
stavili Helen Donathova (Oriane) a Eber-
hard Biichner (Amadis). Po reZijnej
stranke dielo pripravil Marco Arturo Ma-
relli.

Viadimir Majakovskij je hrdinom jed-
nej z opier sovietskeho skladatela An-
dreja Petrova, ktori maji eSte tohte
roku uviest v leningradskom  divadle
S. M. Kirova. Skladatel spdja v svojom
diele traditné vyrazové prostriedky ope-
ry, prvky folklérne i diezové, ale aj re-
volutné piesne,

Vrcholnou udalostou oslav 150. vyro-
tia zaloZemia Velkého divadla vo Var-
§1ve bola premiéra Szymanowského ope-
ry Kral Roger, ako aj polskd premiéra
Hiindlovho operného opusu Amadigi di
Gaula. Daldie diela divadelného planu
tejto sezony tvoria Offenbachove Hoff-
mannove rozpravky, Mozartova Figaro-
va svadba a Musorgského Boris Godu-
nov. V spoluprici so sovietskymi taneg-
nikmi sa naStuduje Cajkovského balet
Spiaca kréasavica. '

V diioch 16.—18. jina 1983 sa usku-
to¢nili v Stuttgarte Dni novej hudby, kio-
rymi si usporiadatelia pripomenuli za-
roveil storoénicu rakidskeho skladatela
Antona Weberna. Na kaZdom zo Siestich
koncertov sa uviedlo aspoii jedno dielo
tohte skladatela.

Partitiry piatich arii talianskeho ba-
rokového skladatefa Tomasa Albinoniho
objavil taliansky muzikolég Maurizio
Grattoni v archive mestetka Cividale pri
Udine.

fyzické ndroky, potvrdil, te dirigent @is-
lo | sa nachddza i vo svojom pokrodi
lom wveku, po poletnych tatkostiach a
zdravotnych operdcidach posledngch ro
kov, vo vybornej forme. Svoje fubileum
st pripomenul celkom neokdzale. V kru-
hu najblitsich priatelov mu odovzdali
Zlatg platiiu a Cenu Nemeckej gramofd
novej spoloénosti; ostatné pocty Karajan
odmietol. Ako vidy predtym, nediva sua
do minulosti, ale zaoberd sa tvorivyni
pldnmi do budficnosti, V besede s pria
telmi si trosku postatoval, ze by chceel
byf o dvadsat rokov mladsi, aby mohol
byt este atastnikom vietkyeh tgeh tech
nickych vyndlezov, ktoré zdokonalia svet
hudby a jej cesty k najSirsim vrstodm
posluchdéov. Jeho podnikatelsky eldn a
snaha prindiar hudobnému svetu stdle
niedo nové, neochabuje, Na buducich Vei-
konoénych hrdeh v roku 1984 wvedie
v Salzburgu novt inscendeiv Wagnerov
ho Lohengrina vedla symjonickiych diel
Mozartovych, Beethovenovych, Brahmso
vych, Cajkovského a Richarda Straussu.
Pre dalste roéniky svojich festivalov po-
tita s Donom Carlosom, Majstrami spe
vdkmi norimberskymi a Donom Giovan-
nim.

JIRT VITULA




Komorne koncerty MDKO v Bratislave

0 Kodickom kvartete hovorime dnes
ako o nasom Spickovom komornom si-
bore. Hodnotime t¢m nielen jeho uspes-
ni reprezentdciu v zahraniéi, vystapenia
na vrcholnych hudobnych podujatiach,
potet a kvalitu jeho gramofénovych a
rozhlasovych nahrévok, ale celd jeho
podnetni umeleckd a kultdrno-vychovni
¢innost. Pogas 10 rckov svojho umelec
kého podsobenia sa stalo Kosické kvar-
teto pravidelnym, hoci nie prili§ das-
tym hosfom 1 bratislavského hudobného
Zivota, V Bratislave sme ho privitali i
10. méja 1983 na koncerte v Klariskach,
ktory usporiadatel — MDKO venoval 38.
vyrotiu oslobodenia. Kosické kvarteto
[Ondrej Lewit — 1, husle, Milan [irout
— 2. husle, Jozef Kyika — viola a Ju-
raj Jdnodik — violonc¢elo) na fom uvied-
lo skladby B. Cajkovského, L. Janaika
# F. Schuberta.

Boris Cajkovskij, reprezentant stred-
nej generdcie sadasnych sovietskych
skladatelov, Zije a pdsobi v Moskve. Pat-
rf k tej skupine skladatelov, ktorej tvo-
rivy nédstup silne ovplyvnil postavenie a
charakter dnednej sovietskej kompozié-
nej skoly. Jeho hudobné reé& syntetizuije
v sebe tvarne prostriedky hudby 20. sto-
ro¢ia, ruského hudobného folkléru a od-
kaz klasikov ruskej a sovietskej hudby.
Vynimkou nie |e ani jeho 6. slétikové
kvarteto, ktoré sibor uviedol na zaé&iat-
ku koncertu. I ked ide o jednolastovu
skladbu, pre dlZku trvania a vnidtorné
¢lenenie nadobtda posluché¢ dojem akej-
si cyklickosti: striedaji sa v fiom drama-
tické pasdZe s typicky ruskymi medita-
tivno-lyrickymi miestami, v ktorych au-
tor naplno vyuZiva spevnost slatikovych
nastrojov. V nastudevani Kodického kvar-
teta bolo citit v prvom rade silu vlo-
Zenej poctivej profesionédlnej prace a sna-
hu vytaZift z hudobného materidlu ¢&o
niajviac. Prinos jeho koncertného uvede-
nia spoliva skor v roziirenf nasich zna-
lostf o saGéasne| sovietskej hudbe, ako
v diele samotnom. S inymi pocitmi sme

pocavali 1, slatikové kvarteto (podla
Kreutzerovej sonfity L. N. Tolstého) Leo-
8a Janatka. Tento skvost svetovej komor
nej literatary, podobne ako cely hudobny
udkaz skladatela, svojim silngm my§-
lienkovym a citovym ndédbojom déva kaZ-
dému interpretovi jedineéni prilezitost
overit si svoje danosti, Obidve slacikove
kvarteta L. JandCka patria dnes ku kla-
sickym repertodrovym dielam takmer
kaZdého slaéikového kvarteta. MoZnosti
porovnavaf ich realizéciu je teda nedlre-
kom. Clenovia Koslokého kvarteta pri-
stupuji k jeho umeleckému stvarneniu
predovietkym 2z hladiska reipektovania
skladatelovej osobnosti a jeho notového
zapisu. lde im predovietkym o celok die-
la, nie o podrobné vykreslenie a zddraz-
nenie jednotlivgch motivov, tém &i né-
lad. | ked sa na prvé pocutie zda, ako-
by k dielu pristupovali viac s odstupom
neZ s citovym zanietenim, tento odstup
v ich pripade vedie k intelektudlnemu
nadhladu, ktory brédni zbytoénému plyt-
vaniu citmi a uplatiiovaniu vonkajsich
efektov. Pritom prizna&nd vyrazovost a
hibka Janafkovej hudby nestrdca ni¢ na
svojej sile. ZavaZnost myslienky a obsa-
hu, kréasa samotnef{ hudby zostdva ne-
porudena. Pravda, dosiahnut takyto vy-
sledok je moZné len za predpokladn
technickei a interpretadne| zdatnosti
kazdého hraca.

V druhej ¢asti koncertu uviedlo Ko
Sické kvarteto |edint skladbu — Sléa-
tikové kvarteto d mol ,Smr{ a dievia",
op. posth. Franza Schuberta. UZ po od-
znenf 1. tasti kvarteta bolo zrejmé, Ze
sila a pobsobivost interpretaéného ume-
nia sboru spoé¢iva v individudlnom pri-
stupe ku kaZdému hranému dielu v do-
konalom uchopeni 5t¢levych a dobovych
rozdielov. V Schubertovi dominovala v
ich podani prirodzend muzikalita, inteli-
gencia, jednoliatost, ktoré dali volny
priebeh skladatelovej melodickej a mys-
lienkovej invencil.

MARTA FOLDESOVA

Cramaturgicka zostava recitdlu zasluZile; umelkyne Klary Havlikovej, ktory sa
uskutoénil 17. méja 1983 v Zrkadlovej sieni Primacidlneho paldca. sa zamerala na
hudbu 20. storoéia. Posluchd&i si vypoculi 2. sonéitu P. Hindemitha, Toccatu S. Pro-
kolieva a casti z Kaleidoskopu E. Suchoiia. V tomto programe sa ako zvlastnos( vy
nimala Gvodn4 Sonéta B dur R. Wagnera. |ej vyber motivovala zo strany interpretky
snaha uviest na koncertnom podiu &irSej verejnosti prakticky nezndmu skladbu
z raného obdobia Wagnerovej tvorby. Vyberom tejto skladby a Hindemithovej so-

naty na

jednej strane a zaradenim Prokofievove| Toccaty a Suchofia na druhej

strane umelkyia stdla pred dGlohou, konfrontovaf svoj hudobno-vyrazovy a technic-
ky arzenal, svoje 3pecifické dispozicie s dvoma protikladnymi hudobnymi svetmi,
ktoré kladi na interpreta podstatne odlidné ndroky.

Ako sa s tymito odlisnymi narockmi vyrovnala K, Havlikova? Sonata R, Wagnera
v jej podani sa vyznadovala pomerne prudkymi tempami (a2 na poslednui &ast Fina
le) & zvukovou hutnostou, dosahovanou bohatou pedalizdciou. Zvoliiovanim na konci
irdz interpretka naznacila, Ze je| je blizky romanticky naturel. Toto zvolhovanie sa
navzdjom doplhalo s akcelerdciou hudobného procesu, ktord pri tempove| homo-
génnosti Wagnerového hudobného textu nebola vZdy celkom oddvodnena. Presvedéi
velsie sa jej po tejto stranke podarilo stvarnit gradaény oblik v Hindemithovej so
ndte. Tato skladba poskytuje interpretovi v ovela véése| miere moZnos{ pracoval
s linedrnymi vrstvami ne? pomerne statickd Wagnerova sondta, Dynamické diferen-
covanost a kontrasty tak poskytli K. Havlikovej lepsiu pddu pre celkové podanie,
pre nuansovane{3iu hru. Tyka sa to aj tempového rozvrstvenia, ktoré bolo uvaZenej
sie a hudobnému charakteru skladby primeranejsie.

Druhé polcvica recitalu nas utvrdila v presvedéeni, Ze silna stranka K. Havlikove|
ako klavirnej interpretky je skor v adekvatnom postihnuti farebného a dynamického
bohatstva volne k sebe priradenych cyklickych celkov neZ v hudobno-stavebnei
kontinuite., O tom nas presvedéila uZ v Prokofievove] Toccate, ale predovietkym
v suchonovi, Farebna 3kala, ktori dokézala Havlfkova dat Suchonovi, bola prekva-
pujica: tu zatial suverénne urtuje kritéria. Zmysel pre odlisenie malych | vd&sich
zvukovych ploch ide u nej ruka v ruke so zmyslom pre rapsodicky uvoInent hudob
ni formu. K. Havlikova tak op#f potvrdila svoje schopnosti ako suverénna sucho
novskd interpretka a v Sirsom zmysle ako interpretka so znagnymi dispoziciami pre

huubu 20. storofia,

Vokédlne koncerty usporadivané v cyk-
le komornych koncertov bratislavského
MDKO vyvrcholili GEastou vyznamného
zahraniéného spevéaka u nas dobre
znémeho barytonistu Georga Tichého
(24, V. 1983). Dnes, kedy sa prileZitosti
ku konfrontacii s inondrodnym vokal-
nym umenim velmi zriedkavé, |e pri-
tomnosf tohto umelca na naSich Kkon-
certnych podiach i opernych javiskach
udalosfou, zarutujicou divacky uaspech
| pekné umelecké zéZitky, Nase hodno-
tenie vykonu Tichého vychédza z toho,
Je ide o spevdka pravidelne sa zjavuja-
ceho na poprednych eur6pskych scénach,
# preto st aj meradla, ktoré sme zyolili
pre posudzovanie jeho posledného brati-
slavského vykonu prisnejsie neZ tomu bo-
lo u predchadzajacich podujatf cyklu.

Tichy nam podobne ako uZ viackrat
predtym ukazal, Ze je velmi dobrym spe
viakom, no este nevyzretym umelcom-in-
terpretom. Pokial ide o Specializéciu,
¢ spevakom skOp opernym neZ plesio-
vym, a to z jediného prestého ddvodu.
V aridch sa dynamicky menej diferenco-
vany prejav znesie, v plesiach je u2
viuk zavaZnym nedostatkom. Spevak si
to do istej miery uvedomoval a v prvej,
piesnovei polovici koncertu sa jeho pre-
jav nepohyboval konitantne vo forte, no
kontrastov vykreslenia jemnych nuansi
i vyrazovej pestrosti tu bolo predsa vy
razne menej nez u Specializovanych kon-
certnych spevakov. Dost monoténne vy-
znel najm# vyber z cyklu Schuberto-
vych piesni Schwanengesang, viac vy-
razove] pestrosti bolo v interpretacii
piesni Huga Wolfa a najm#d Richarda
Straussa.

VLADIMIR FULKA

V opernej casti potom spevdk uZ na-
plno popustil uzdu svojmu mladistvému
eldnu a zapalu a ,zaplavil® Zrkadlovi
sien Primacidlneho paldca priehr3tim
krasnych, sytych tébnov svojho lyrického
barytonu, ktory mé v strednych a v stred-
ne vysokych polohdch mimoriadnu rezo-
nanciu. Aj tu nam viak prekéZala ur-
¢itd monotonnost prejava, a8 to najmd
v oboch Posov§ch éridch z Dona Carlosa,
v Renatovom _Eri tu..." z Madkarného
bélu i v prolégu z Komediantov, v Kkto-
rych |e dost priestoru aj na vyjadrenie
vricneho citu posobllym mezzavoce (v
Leoncavallove| &ril, napr. pasaZe L Un
di..." alebo . E voi, piutosto,.."). Hoci
podla vystipeni na opernom javisku sa
ndm nezdalo, Ze by okrajové vyiky boli
spevdkovou najsilnejdou strdnkou, ten-
toraz im &elll s odvahou a vervou (v pro-
16gu, ako Figaro | Rigoletto si viackrat
vybral z moZnych variantov vZdy ten vys.
Sie pisany ton) a zneli mu svieZo a dos-
tutodne Siroko, Najvydarenejsim ¢&islom
tejto &asti vecera bola Figarova kavati
na. Spevak nds trocha zaskoéil svojim
pridavkom nadienému  publiku [ Straus-
sova  pilesen Morgen), ktory odspleval
velmi kultivovane a precftene. Skoda, Ze
obdobny pristup nepouZil viackrat po-
¢as koncertu, ktorého program aj pri
okonomickej$om narabani s hlasom by
bol mimoriadne néro¢ny. Stalo by viak
za Uvahu, ¢i sa tentoraz naozaj pocet-
nému publiku po dramaturgicky hodnot-
ne| prvej Casti nemohli poniknut aj v
casti opernej niekolké invenénejsie vy-
brané ukaZky. Vysoké hodnota celého
podujatin by sa tym len umocnila.

8. ALTAN
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Jubileum Maérie Smutnej-Vikovej

LZANIETENIE

PRE HUDBU

Vo svete u% davnejdie priili na to, Ze Gspesnad opernd kariéra nie je v kaf-
dom pripade zébezpekou neskoriej aspesnej pedagogickej tinnosti. Aj v nadich
domécich reldcidch by sme mohli vymenovat cely rad ucitelov spevu, ktori nik-
dy nestdli na profesiondlnej opernej scéne, a predsa vychovali vela dobrych spe-
vakov. U nés na Slovensku si to napr. Darina Zuravievovd, Anna Korinska, Ida
Cerneckd a i. Patri k nim aj na3a jubilantka doc. Maria Smutné-Vikova

Vokalna pedago % o
gika je skér ume
nie ako veda: |e to
praca s chalosh
vym Zivym mate
ridlom”, ktora vy
Zaduje nielen vel
ké odborné vedo
mosti a skasenosti,
ale aj schopnost
veltif sa do psychi
ky Ziaka, odhadnut
jeho  momentalne
moZnosti  a jeho
perspektivy, a predovsetkyi

Pesierie
vela taktu a trpezlivosti. Pre pedagoga

je velkou radostou
nou, ked vidi, Ze Ziak pochopil jeho
zdmery, %Ze sa mu jeho talent zalina
pod rukami rozvijat od prvgch nézna-
kov a% po prah umeleckej profesiona-
lity. Takato radost zaZila MAria Smut
nd-Vikova velakrat, kedZe pedagogickej
¢innosti sa venuje ul 35 rokov.

Ako sa k tejto &innosti dostala? Za-
nietenie pre hudbu ju priviedlo na Hu-
dobnii a dramaticki akadémiu v Brati-
slave, kde pdvodne zacala 3tudovaf hru
na klaviri a len neskdr presla na spev.
Absolvovala r. 1937 v triede ]. Egema.
Potom sme ju celé dve desatrofia podu-
vali v reldcii Cs. rozhlasu v Bratislave,
kde spievala pieshovi tvorbu najrozlié-
nejdieho druhu — pajmd 3ansony, ope-
retnit & tanefni hudbu a Tudové piesne
[(nahrala aj niekolko platni a tak sme
ju este aj neddvno mali moZnost znova
pofuf). S tymto repertodrom vystupova
la aj v inych nasich mestach (Brno, Ko-
sice) a precestovala velk( ¢ast néasho
vidieka, ba v rdmci rozhlasu Géinkovala
aj v Belehrade. Jej partnermi boli dr. |.
Blahou, D. Gabajovd, |. Gab&ova, 5t. Hoza,
F. K. Vesely, ]. Pospisil a 1. Absolvova-
nim 3koly sa viak jej Stadium neskon-
¢ilo, Konzultovala neskor este s inymi
pedagbgmi [s A. Korinskou a A. Hru-
Sovskou), horlivo Studovala teoreticko-
metodicku literatiru & rozdirovala svo-
|& repertodrové znalosti. Kratko po skon-
¢eni voiny zatala vyutovat - najprv
jod 1948] na Hudobnom fstave mesta
Bratislavy, potom postupne na Hudob
nej skole KNV a Vy&%ej hudobnej Skole,
42 Kym ju r. 1957 nepovolali na bra

a najvitsou odme-

tislavské konzervatorium. Tu pdsobila ne-
pretrZite 19 rokov (v poslednych troch
rokoch externe) a isty ¢as bola aj ve-
dicou vokalneho odboru. KedZe okrem
spevu prednésala tiez metodiku spevu u
viedla vyucovaciu prax, napisala v tom
to ¢ase aj Metodiku spevu pre konzer
vatorid a dialkove Studujiacich. U2 vtedy
viaceré z jej odchovankyn prijali na
VSMU. Na zdklade tychto dspechov jej
r. 1969 zverili vyuku spevu na Katedre
operného a koncertného spevu — najprv
externe a po 3tyroch rokoch Gspesného
pOsobenia interne. Roku 1976 sa Maria
Smutné-Vikovd vo svojom odbore habij-
litovala.

Specializovala sa na vychovu Zenskych
hlasov (prevaZne sopranov). U2 na kon
zervatoriu vychovala cely rad absolven
tiek, z ktorych niektoré pokradovali v
stadiu na VSMU, iné odisli do praxe
alebo sa stali taktieZ nqspednymi peda
gogictkami. K tym prvym patria dnes uz
zndme umelkyne Magdaléna Blahu
Slakova, Maria Turiiova, AlZbeta Michal
kovd a predovietkym Magdaléna Hajos
syova, s6listka Statnej opery v Berli-
ne a nositelka titulu Kammersingerin.
Hoci tdto umelkyiha Studovala na VML
pod vedenim A. Hruiovske| (M. Smut
na tam este vtedy neposobila), predsa
sd k svojej prve| profesorke vidy vdaéne
hlési. .

Nu VSMU vychovala Maria Smutna
Vlkova 14 absolventiek, VH&sina z nich
sa uspesne uplatiuje v profesiondlnom
hudobnom Zivote — @&i uZ v Bratislave,
v Brne, v Ostrave, v Banskej Bystrici,
v Presove alebo aj v zahraniél. Uspe-
chy jej 2iacok v domacich, a| zahranic
nych sataziach viedli k tomu, 2e Mariu
Smutni-Vlkova zacall pozyvat do pordt
roznych regiondlnych, aj celostatnych
spevackych sitaZi. Dlhé roky bola napr.
stdlou élenkou poroty Spevackej sifaze
A. Dvordka v Karlovych Varoch.

Minuly mesiac oslavila doc. Maria
smutna-Vikovd svoje sedemdesiate naro
deniny a koncom tohto 3tudijného roku
ukonéi svoju pedagogickil &innost na
VSMU. Zelame je| vela zdravia a este
vela radosti z vysledkov jej Ospesnej pe
dagogicke) prace.

LJUBA MAKOVICKA

Organovy recital

Hudcbny Zivot obohacuji okrem_ pra-
videlnych podujati koncerty poslucha-
tov umeleckych $kdl. Spomedzi nich dos-
tujné miesto zaberaji roénikové kon-
certy posluchdfov organového oddelenia
bratislavskej VSMU, ktoré spravidla za-
znievaji na velkom organe v koncertne)
sieni SF.

V pondelok 30. méja 1983 sa predsta
vila posluch&tka 3. roénika dialkového
Stadia organistka Emilia Dzemjanovd =z
triedy zasl. um. prof. dr. Ferdinanda
Klindu. Jej koncert vzbudzoval u priaz-
nivcov organovej hudby aprimny zéujem.
ktory podmienili pekné doterajsie S3tu-
difné dspechy, svedéiace o slubnom ume-.
leckom napredovani. Napriek tomu, Ze
organistka mé v sicasnosti staZené pod-
mienky Studia, pretoZe pedagogicky po-
sobi ako profesorka organovej hry na
Konzervatoriu v Kosiciach, jef vykon
sa niesol v znamenf tvorive| aktivity a
zanechal sympaticky dojem. Vo vytvarani
si svojho individudlneho interpreta&éného
prolilu sme postrehll vplyv zaéinajicich
pedagogickych skasenosti | vzrastajicu
rozhladenost, ¢o priaznivo vplyva na for-
movanie jej hudobnej osobnosti.

V npérofne zostavenom programe in-
terpretka jasne prezentovala svoj ume-
lecky rast a formujici sa hudobny vkus,
ktory sa prejavil v podobe spontdnneho
prejava s velkou davkou umeleckého
vkladu. V skladbach J. S. Bacha (Tocca-
ta a Iiga d mol, BWV 5685, Dve chorélo-

vé predohry, BWV 622 678 a Triovad so-
néta ¢ mol, BWV 528), precizne naitudo
vanych, upidtalo najmi muzikélne tva
rovanie polyfonnych linil & tym | vkusné
agogické zvinenie hudobného pridu, ¢o
v interpretdacii Bachovych diel nebyva
¢asté, [ba drobné netgistoty, vyskytujuce
sa v druhej choréalovej predohre, ubrah
trochu 2z vysledného dojmu, no organist
ka Ich dokdzala preklenat intenzitou
svojho citového ponoru. Vo  Flamskej
raps6dii si¢asného belgického skladatela
# organistu F, Peetersa dominovala sna-
ha o presvedéivé zobrazenie rapsodickej
bezprostrednosti, ktortu dokézala pro-
strednictvom svojej muzikality patavo
stvdrnit. Vrcholom koncertu bolo uve
denie Lisztovej Fantdzie a figy na cho-
rédl Ad nos, ad salutarem undam. Zaru-
denie tohto impozantného diela do pro
gramu bolo vdaka tvorivému tempera-
mentu interpretky dramaturgickym pri-
nosom. Trochu vH#Esi stavebny nadhlad
by iste pridal na dokonalejom stvdrne
ni skladby, no presvedéivé vystihnutie
dramatického procesu pripravilo poslu-
chétom intenzivny zaZitok.

Organistka E. Dzemjanova sa predsta-
vila ako hudbu tvorivo citiaca interpret.
ka, ktord ma vdetky predpoklady pre
daldi umelecky rozvoj. Z celého jej vy-
stipenia vyZarovala hlboka muzikalita
a intenzita citového vkladu.
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Nase poznatky o hudobnych dejindch Nitry a rozsah

pozornosti, aky sa venuje ich vyskumu a rekonstrukcii
nie =i adekvatne v¢znamu, aky zastdvala Nitra v hu-
dobne| histérii Slovenska.

V roku 1981 néjdené inventdrne zoznamy hudobnin
a hudobnfch néstrojov nitrianskeho katedrdlneho chra-
mu zo zadiatku 19. storodia lem znova potvrdili, Ze
Nitru ako jedno z najstarsich kultdrnych stredisk Slo-
venska charakterizovala rozvinutd hudobné kultara kla-
sicizmu. Dosial sa traduje nézor, Ze rozhodujici vplyv
n1 jej formovanie, na rozsah a droven hudobného Zivota
mesta mali nitrianski plaristi. Po roku 1698, kedy zalo-
#ili piaristi v Nitre gymnézium, nasli na jeho pdde boha-
té uplatnenie tak 3kolské divadelné hry, ako aj hudba.
Rorsiahly instrumentdr a sGbor hudobnin nitrianskeho
kostola piaristov s vy3e 800 skladbami (z rokov 1749—
1773] néas utvrdzuji v nézore, Ze této pedagogicky za-
merand rehola pripisovala hudbe a hudobnej vychove
velky v¢znam. Hudobné znalosti prezentovali Ziaci nie-
len pri sakrdlnych produkciach a 3kolskych divadeln¢ch
predstaveniach s hudbou, ale aj na mimochrdmovych
koncertnych podujatiach 3koly, na ktorych zaznievali
symfonie, komorné diela, ba dokonca aj koncerty pre
rozne sOlové néstroje a orchester.

Najnovsie vyskumy ukézali, Ze pozicia piaristov v hu-
dobnom Zivote Nitry obdobia klasicizmu bola sice v§-
znamné, aviak nie monopolnd. Predovietkym zésluhou
hudobne a organizaine mimoriadne schopného, vzdela-
ného a rozhladeného organistu katedrdlneho kostola
Jozefa Vavrovicsa, stal sa v obdobi klasicizmu katedral-
ny chram doleZitym miestom pestovania hudby v Nitre.

Meno Jozefa Vavrovicsa |e spdté s oboma zdvaZnyml,
dosial nepoviimnutymi, dokumentami hudobnych dejin
Nitry, ktorymi st spomenuté inventdrne zoznamy hu-
dobnin a hudobnych néstrojov nitrianskeho katedralne-
ho chrdmu z rokov 1801 a 1814. Dia 3. oktOGbra 1801
ukonéil Jozef Vavrovics pracu na rozsiahlom (64 strén
a B stran index) ,JInventarium Instrumentorum et Mu-
sicalium Suae Illustritatis Episcopalis”. O trindst ‘rokov
neskdr vyhotovil Vavrovics ,Inventarium Musicalium
Chori Cathedralis Ecclesiae Nitriensis secundum nume-
rum Tomum coscriptum Anno 1814" (28 stran) a dato-
val ho 3iestym novembrom 1814,

Z citovanych invent&rnych zoznamov vyplyva, Ze na-
strojova, ale predovietkym: notovd zbierka choru nit-
rianske| katedraly patrila k najvd&8im siborom svoj-
ho druhu na Slovensku. Venujem mnajprv pozornost no-
tovei tasti zbierky, ktord v roku 1801 sostredovala 228
diel a do roku 1814 vzréstol jej potet na 247 kompo-
zicif. Jozef Vavrovics zoradil muzikdlie ch6ru najprv
podla jednotlivych hudobnych druhov & foriem a aZ
takto roztlemené ich zaznamenéval do inventdrneho
zoznamu. 364 sakralnych diel notového archivu nit-
rianskej katedraly vykazovalo v roku 1801 trindst kom-
poziénych druhov, ktoré boli predovietkym siastou
oméového ordindria a propria. Z pochopitelngch dévo-
dov boli v tejto skupine diel najviac zastipené oms3e,
ofertoria, arie a antifény.

Nielen niekolkcnasobne pocetnejsia, ale aj variabil-
nejdia bola ¢ast notového archivu nitrianskeho katedral-
neho choru v oblasti profannej tvorby. Z celkového pot-
tu 164 svetskych kompozicii mdéZeme vyélenit 15 roz-
nych, prevaZne klasicistickych hudobng¢ch druhov a fo-
riem. Prdve svetskd produkcia notovej zbierky odkryva
viaceré zaujimavé a dosial netudené skutofnosti, ktoré
svedéia o charaktere a néplni hudobnych podujati hu-
dobnfkov nitrianskej katedrdly v obdobi klasicizmu.

K najpocetnejdim svetskym dielam notového archivu
katedralneho kostola v Nitre patrili symf6énie, komorné
tvorba [kvartetd, trid) a sondtova literatidra. Tieto sklad-
by (alebo ich jednotlivé &asti] mohli znief bud v rdmci
cirkevnych obradov a inych sakralnych podujati spo-
jenych s hudbou, zdd sa v3ak, Ze ovela Castejdie nasli
uplatnenie na orchestrdlnych a komornych koncertoch.
Ich zavaini programovi néplin tvorilo 50 koncertov
pre sb6lové néstroje — husle, violu, flautu, klarinet, po-
zaunu, violonfelo a zrejme aj pre ¢embalo — a orches-
ter. S6lové kcncerty notového fondu nitrianskej ka-
tedraly si zasluhuji zvld3tnu pozornost nielen preto, Ze
ich vyskyt v cirkevne| notovej zbierke tej doby bol
v reldcidch Slovenska v takomto rozsahu ojedinely. Pri-
tomnos{ tychto kompozicii méa vynimo&ni hodnotu aj
preto, lebo v spojitosti s ostatngymi svetskymi skladba-
mi zbierky velmi plasticky doklad4 cielavedome rozvi-
jany hudobno-pedagogicky proces. Jeho jednotlivé stup-
ne tvorili napriklad uZ v roku 1801 inventdrom evido-
vané 3koly — huslova 3kola L. Mozarta a klavirne Sko-
ly D. G. Tilrka a F. P. Riglera, tane¢né skladby, serené-
dy, diela pre dychové ndstroje, ¢embalo a i. Sonaty
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L. Rohbock: Nitra v 19. storoéi (ocelorytina).

a komornad hudba (obzvla3( dud, trid, kvartetd a kvin-
tetd) predstavovali dald( stupen umeleckej zrelosti, kto-
ry v pripade schopnych jedincov mohli zavfsit operné
drie a soblové instrumentdlne koncerty s orchestrom.
To, Ze sa nitrianski hudobnici podujali interpretovat na-
priklad kvartetd a kvintetd Haydna, Mozarta, Jirovca,
Pleyela, Stamica, Myslivetka, Albrechtsbergera, Zimmer-
manna, Vainhala, huslovy koncert Stamica, Pleyela, kon-
certy pre flautu od Filsa, Bendu, Hoffmeistra, koncerty
pre klarinet Stephaniho, Pichla, violontelové koncerty
Filsa, Boccheriniho, Stamica, poCetné &arie z dobovych
opier a mnoho dal3ich naroénych diel, je iste prinaj-
menej prejavom ich technickej spdsobilosti a muzikali-
ty, Otdzku, &l skladby evidované zmienenymi nitriansky-
mi inventdrmi vo svoje{ dobe vObec zazneli, treba jed-
noznaéne zamietnuf. Finanéne ndkladné a spravidla
préacne ziskavané hudobné tlate a odpisy hudobnych
diel, sa v tej dobe zadovaZovali pre praktické ulely
a nie s cielom tieto skladby archivovat, Zberatelské
zaujmy, aktudlne v neskor3om obdobi, ktoré by mohli
motivovat pritomnost tychto skladieb v hudobnej zbier-
ke nitrianskej katedrély, treba v obdobi Kklasicizmu vy-
lacit. :

Dalsiu stranku zamerania a charakteru hudobnych
produkcif hudobnikov chéru nitrianskej katedrédly v ob-
dobi klasicizmu prezraddzaji mena autorov kompozicii
zastipenych v zmienenych inventdrnych zoznamoch; ich
zloZenie moZno povaZovaf za typické pre zdpadosloven-
ski oblasf. Charakteristickym znakom zapadoslovenské-
ho hudobného repertodru obdobia klasicizmu bola pre-
vaha skladatelov viedensko-rakiskej, talianskej a mo-
ravsko-Ceske| tvorive{ prisludnosti, Prv skupinu tvor-
cov prezentovali na choére nitrianskej katedrédly sgasti
barokové, zvd&sa v3ak uZ vyjadrovacimi prostriedkami
klasicizmu stvAmené kompozcie Gsura, Reittera, Bonnu,
Fuxa, Dittersdorfa, Haydna, Mozarta, Pichla, Hoffman-
na, Gassmanna, Vaihala, Beethovena a dal3ich. V po-
rovnani s ostatnymi zé&padoslovenskymi lokalitami bola
na chére nitrianskej katedraly zvlaif pdtetne prezen-
tovand prevaZine eSte barokovd tvorba autorov Tallan-
ska, a to skladbami Paisiella, Galuppiho, Caldaru, Bura-
nella, Pertoniho a i. Z tvorby skladatelov Ciech a Mora-
vy zaznievali diela Zechnera, Mi¢u, Timu, Loosa, Bri-
xiho, Novotného, Pokorného a este mnohych inych. Po-
merne velkd skupinu autorov zbierky tvorill skladate-
lia, ktorych tvorba sa vyskytovala na Slovensku len
vjedinele — Schlosser, Strasser, Kochel, Theny, Kobady,
Klima, Freundler, Kohaut, Blaho, Kabelka a dal3i. Domé-
ca skladatelskd produkcia, Stylovo spdtd hlavne s ob-
dobim raného a vrcholiaceho klasicizmu, prezrddza nie-
len aktivitu nitrianskych skladatelov N. Schreiera a
A. Schliesztera a skladatelov, ktori dcéinkovali na oko-
li — p. Simon, ]. Pinkay. Diela tejto skupiny sved&ia
o ¢ulych kontaktoch nitrianskych hudobnikov s mestami
stredného Slovenska (]. Vachovsky, F. Oberszohn), Spisa
[]. I. Danik, Stiassni{?]] a tieZ vychodného Slovenska
[J. Lininger). Spomedzi domdécich skladatelov boli naj-
vdc¢sim repertodrovym obohatenim — okrem skladieb

RUHODNE DOKUMENTY K HUDOBNE] HISTORII NITRY

N. Schreiera — kompozicie bratislavskych autorov, naj-
méd A. Zimmermanna a F. X, Tosta, Nadvdiznost na hu-
dobny¢ Zivot Bratislavy, prostrednictvom ktorej dostéval

hudobny Zivot Nitry nové impulzy, bola evidentna.

O dobrom vkuse nitrianskych hudobnikov a ich schop- '

nosti oddiferencovaf beZni hudobni produkciu od hod-
ndt, ktoré pretrvavaji, sved¢! napriklad pritomnost 51
symfébnif a 25 kvartiet ]. Haydna, 68 sonadt Bendu, 36
symiénif Dittersdorfa, 26 symfénif Vaiihala, tvorba Zim-
mermanna, Riglera atd. v archive chéru nitrianske| ka-
tedrdly. UZ v roku 1801 v hudobnom inventdri cho-
ru evidovanad ¢embalovéd skladba a menuet L. v. Beetho-
vena si zase prikladom pohotovosti Nitranov — medzi
ktorymi je potrebné eSte raz vyzdvihnat |. Vavrovicsa —
pri aktualizdcii vlastného repertoéru.

InStrumentdr chbru nitrianskeho katedrdlneho chra-
mu, ktory v roku 1801 zahrioval takmer 90 hudobngch
néstrojov, bol budovany tak, aby vyhovoval predoviet-
kym poZiadavkdm orchestrdlnych produkcif. Zdklad in-
Strumentdra okrem organov — 4-registrového a 14-re-
gistrového s pedadlom, tvorili husle, viola, violonZels,
pikoly, flauty, hoboje, klarinety, fagoty, lesné rohy, kla-
riny, pozauny a tympany. Nitriansky katedraly chor
vlastnil navy$e — v porovnan{ s indtrumentédrom stred-
ne velkych chramovych chérov Slovenska — aj flautiny,
anglicky roh, basetovy roh, thalie, tzv, luna turcica,
Cinely, tamburinu a velk¢ bubon. Predovietkym k peda-
gogiokym dcelom a k mimochrdmove| koncertnej &in-
nosti slazili klavichord a klavir. Struktira instrumen-
tdru, najmid vSak uZ zmienené funk&né zameranie znat-
nej casti skladieb notovej zbierky si dokladom toho,

Ze uctinkovanie pri bohosluZbdch a vbbec pri poduja-
tiach sakrdlneho charakteru bolo iba ¢iastkovou — i ked
najpoZadovanejiou — dlohou spevdkov a in3trumenta-

listov chéru nitrianskej katedrdly. Zachované archivne
dokumenty prezrddzajd starostlivost o technicky stav
hudobnych néstr.jov, o obnovu a dopliianie instrumen-
tdra novymi hudobnymi néastrojmi, K¢ym v roku 1796
bolo na choére nitrianskej katedrdly len 44 hudobnfch
néstrojov zdkladného klasicistického inStrumentéra, do
roku 1801 wzrdstol ich pocet takmer o sto percenl.
Pribudli néstroje zriedkavé alebo ojedinelé v mensich
hudobnych strediskdch a ndstroje predurené hlavne
k interpretdcii svetskej hudby. Ako sa vyvijal inStrumen.
tdr nitrianskeho katedrdlneho kostola po roku 1801, te-
da v priebehu nielen prvého, ale aj druhého desafro-
tia 19. storotia, mdZeme usudZovat lba sprostredkova-
ne. Inventdrny zoznam z roku 1814 hudobné néstroje
nezaznamenava.

Mo6j prispevok priniesol iba niektoré z mnoZstva no-
vych informacii, ktoré je moZné ziskat a ,vydéitat" z ob-

javenych inventdrnych zoznamov hudobnin a hudobnfch

néstrojov ch6ru nitrianskej katedrdly z rokov 1801 a
1814. Nazdavam sa, Ze napriek informativnej nekomplet-
nosti nemoZno pochybovat o zésadnom vyzname tfchto
pamiatok nielen pre rekon&trukciu hudobne| minulosti
Nitry, ale aj pre kompletizdciu obrazu uplynulého hu-
dobného diania na Slovensku, DARINA MODRA

RECENZUJEME

Hudobnéa kultiira Bratislavy 1948—78
Zbornik prac z muzikologickej konferencie v
ramci BHS 1978

60. rokov charakterizuje
ako vedomy experiment
a radikalizmus, ktory sa
neskdr — v 70. rokoch
dostal do uréitej Stylovej
syntézy, do nového vzta- priom sa zamerala Da
hu k programovosti, folk- urdité vseobecné tenden-
l16ru a pod. A. KovéfFovi cie, smerovania a nu

vislostiach plni svoje po-
slanie od roku 1969. Jeho
obsahovi analyzu za u-
plynulych desat rokov
urobila dr. T. Ursinyové,

certného Zivota v Brati-
slave, sumarizuje do-
siahnuté vysledky v jed-

Slovenského  vydavatel-
stva krdsnej literatary,
Statneho hudobného vy-

MDKO Bratislava, 1982, 106 s.

Siedma muzikologické
konferencia, z ktorej vy-
siel minuly rok zbornik
préc, zaoberala sa mimo-
riadne aktudlnou a sacas-
nou témou — bratislav
skym hudobnym Zivotom
v poslednych tridsiatich
rokoch. Obdobie rokov
1948-78 je pre rozvoj Slo-
venskej hudobnej kultiry
zv143f vyznamné: v tom
to &ase vznikli nade mo-
derné operné, symfionic-
ké a komorné diela, roz
vinulo sa hudobné 3kol-
stvo, prehlbili sa formy
propagécie hudby a hu-
dobny Zivot sa v celej
svoje| sirke aplne profe-
sionalizoval. Hodnotenie
poslednych sndh, tenden-
cii a vysledkov sloven-
skej hudby je 1tloha nie-
len  vdaéna, ale predo

vietkym potrebné, hoci
pre nedostatok viacerych
diel¢ich prdc nemoZno
este ocakavaf Ziaducu
syntézu tvorivého obdo-
bia. Na tdto skutoénost
poukdzal uZ v tdvoednom
referdte o zédkonitostiach
bratislavského hudobné-
ho Zivota dr. Z. Novéatek.

Otdzkam staéasného
symfonickéhc  myslenia
vo vztahu k jednotlivym
generdcidm venoval sa
doc. 1. HruSovsky. |eho
analyza nérodného sym-
fonizmu od prvych diel
A, Moyzesa aZ po siéas
ni tvorbu mladej sloven-
skej generdcie ukazuje
na proces vnatornej zé-
konitosti, na kontinuitu,
ktori moZno sledoval u
od skladatelov Novéko-
vej Skoly. Symfonizmus

sa rozhodla zhodnotit po-
diel symfonickych telies
na rozvojl hudobného Zi-
vota na Slovensku, nu
formovani ndsho obecen-
stva, ako aj na raste in-
terpretatného umenia.
Na priklade skladatelske]
osobnosti ]. Gresdka po-
ukédzala na moZnost po-
sobenia symfonického te-
lesa na rozvo| tvorby
skladatela. Opera SND v
Bratislave zaznamenala
za tridsafroéné obdobie
velky rozvoj. ]. Blaho
sa vo svojom prispevku
zameral na dramaturgiu,
inscenaéné vysledky, hu-
dobné a soOlistické prob-
1émy opery Slovenského
narodného divadla v ro-

koch 1948-78. Casopis Hu-
dobny Zivot ako vyznam-
ny informédtor v doma-
cich i zahraniénych sua-

problémy dopisovatelov,
ktorf poméhali dotvérat
charakter tohto hudobné-
ho dvojtyZdennika. Oso-
bitne wvyzdvihla postave-
nic  hudobnej kritiky,
ktord mé& v fnom Siroky
priestor, ako aj skutoc-
nost, Ze zdsluhou Hudob-
ného Zivota dostali sa do
povedomia verejnosti
mnohé menéa naSich kri-
tikov, najmd mladsej ge-
neracie.

Bratislavsky koncertny
Zivot spracoval v podobe
téz dr. V. Cizik, ktory na
zéklade urgenej periodi-
zécie charakterizoval
profil a poukézal na roz-
mach reprodukéného u-
menia slovenskej metro-
poly. Jeho préaca, zaloZe-
nd na ddoverne| znalosti
fuktov a celej problema-

tiky vyvojovych faz kon-

notlivych oblastiach. davatelstva a OPUS-u.
Koncertnému  Zivotu z Tymto vydavatelstvam
hladiska sociologického pripisuje autorka funkciu
vyskumu a otdzkam for- zakladatelov hudobno-
movanla nového koncert- vydavatelskej tradicie na
ného névitevnika je ve- Slovensku. TaktieZ pri-

novand 3tadia dr. ]J. Sze-
lepesényiho, Publikované
zdvery tohto vyskumu
prindsaja nové podnety k
3tadiu  sdcasného stavu
nadej hudobnej kultdry a
poZiadaviek koncertného
obecenstva, ktoré nie s
vidy vo vzéjomnom sula-
de. Podiel rozhlasu na
rozvoji slovenske| hudob-
nej kultiry hodnotil dr.
L. Ci¥ek, podobne ako J.
Meier hudobné vysielanie
Cs. televizie za uplynu-
lych 23 rokov. Hodnote-
nie hudobného Zivota vy-
razne doplha vydavatel-
ské ¢innost na Sloven-

sku, ktort spracovala dr.
T. Okapcovd vo forme
struéného prehladu vy-
sledkov Slovenského hu-
dobného  vydavatelstva,

spevok prof. V. Dvofdka
o hudobnych kniZniciach
v Bratislave dotvéra ob-
raz o viestrannom roz-
voji hudobného i kultdr-
neho Zivota Bratislavy po
roku 1948,

Zbornik prac Hudobné
kultdra Bratislavy 1948-
78 obsahuje cely rad hod-
notnych prispevkov, kto-
ré maji jedného spoloé-
ného menovatela: v rdz
nych oblastiach hudby,
hudobnej &innosti a hu-
dobného Zivota konStatu-
j0 velky rozmach sloven-
skej hudby, ktory je jed-
nym z vysledkov Vitaz-
ného februédra. Vydanie
zbornika z konferencie je
vitanym ediénym cinomk
35. vyro&iu februdrovych
udalosti.

BORIS BANARY




