





Oslavy vyznamného vyrodia trvania
Cs, umeleckei agentiiry Slovkoncert
vyvrcholili dita 19. aprila sldvnostnym
koncertom v Koncertnej sieni Sloven-
skej filharmoOnie v Bratislave. Poduja-
tie autorsky pripravila dvojica —
scendrista Kamil Peteraj a reZisér Ja-
lins Gyermek, slovom sprevddzala
Marta Rapaitova.

Dvadsatpét rokov je v Zivote agen-
tury naozaj vela a ako to s uzatvo-
renfm ¢asovo ohranitenych tsekov v
Fivote byva, priam sa Ziada premiet-
nut si minulost, zhodnotif ju z nad-
hladu a z pozicie vyzretosti, bilanco-
val, Predpokladam, Ze | dramaturgia
recenzovaného slavnostného koncertu
si vytyéila za ciel poukdzat na sku-
toénost, akou mierou prispieva agen-
tira k Sireniu kultirnych hodndt u
nds doma a v zahraniti, aké Sirokeé
spektrum umelcov — vynikaijicich in
strumentalistov, spevdkov, komornych
sfiborov a orchestralnych telies dnes
zastupuje a aké vysledky dosahuja
tito interpreti z hfadiska drovne a po
#iadaviek v medzindarodnych rela-
cidch, Hned tdvodom odovzdal riadi
tel Slovkoncertu JUDr, Jozef Mravec
pamiitné plakety Slovkoncertu zasli-
#ilému umelcovi Petrovi Dvorskému,
Slovenskému komornému orchestru a
Slovenskej filharménii ako prejav
symbolicke] vdaky za mimoriadne
uspeini a umelecky hodnotni repre
zentaciu slovenského koncertného u
menia, Interpretaéné  majstrovstvo

5 t" - .- .-w-.
Do programu sldvnostného koncertu
prispel aj Slovensk§ komorn§¥ orches-
ter. V popredi zdberu umeleck§ vedi-
ci siboru, dnes uf ndrodn§ umelee
Bohdan Warchal,

snimka: F. Nemec
ocenenych si pripomenulo 1 pocetné
publikum, pretoZe ich vystiipenie bo-
lo stcasfou galakoncertu. Peter Dvor-
sk¥ patri doslova k svetove| Spitke;
zo svojho prevazne talianskeho reper-
toaru si vybral Aarin Cavaradossiho
z opery Tosca od Giacoma Pucciniho,
v ktorej s nepredstieranym eldnom
nechal vyzniet svoj prekrdsny ,.na-
stroj”, podriadujic samozrejmn tech-
nickt suverenitu poZiadavkdm hlbo-
kého odovzdania, citu a vyrazu., Ne-
menej kvalitne prispel do programu
Slovensky komorny orchester na cele
s umeleckym  vedicim  zasliXilym
umelecom Bohdanom Warchalom, kto-
ry siahol po Concerte grosso op. B,
. 2 Georga Friedricha Hiéndla, dlho-
roénom repertodrovom &isle. Azda
prave preto splnilo ich vystipenie tie
najnarotnejsie hodnotové  Kritéria.
Dnes uZz vyslovujeme v shvislosti s
tymto ensemblom predovietkym mys-

lienky k otdzkam interpretacnej kon.
cepcie, pretoZe ten zdklad trvalejdej
existencie muzicirujacich partnerov,
spotivajici v hréaéskych schopnos-
tinch jednotlivcov, schopnych a ochot-
nych podriadit sa v¢slednému vyzne-
niu celku, zanietenost, intenzivny
vklad vSetkych, vynikajica odbornéd
pripravenost, porozumenie k 3tylovym
zisaddm hudby jednotlivgch historic-
kych obdobi, je pre SKO uZ pred via-
cerymi rokmi absolvovanou 3kolou.
Podla wmbjho nédzoru prinosom ich
charakteristického, tzv. ,warchalov-
ského" poiiatia skladieb je hlavne ich
koncepcia, redpektujica estetické ci-
tenie a skisenostny zdklad dne$ného
¢loveka, ako i rekonStruujica dobovy
zvukovy idedl. Orchester Slovenske|
filharmbnie dirigoval Bystrik Re¥u-
cha, Svojim zdveredénym vstupom s
predohron Karneval od Antonina Dvo-
fdka sa rovnocenne zadlenil do po-
nuknutej pestrej prehliadky sloven-
sk¢ch, ale | ¢eskych a zahraniénych
interpretov, Pozvanie Adamusovho dy-
chového tria z Prahy pripomenulo
trvali spoluprécu s bratskou agenti-
rou Pragokoncert a symbolick¢m zné-
zornenim spoluprédce so zahranié¢nymi
agentirami bola prileZitost zaslfiZilé-
ho umelca RSFSR Michaila Voskresen-
ského. Klavirista sa zaskvel v 1, tasti
Rachmaninovho Koncertu pre klavir
a orchester fis mol, op. 1. Celd ple-
jada umelcov od barytonistu Juraja
Hrubanta (klav. sprievod Jan Salay),
cez violondéelistu Jozefa Podhoranské-
ho (klav, sprievod Ivan Gajan), cez
huslisiu  Jindficha Pazderu, basistu
Petra Miknlasa (klav. sprievod Ludo-
vit Marcinger), Bratislavsky detsky
zhor (na Cele s dirigentkou Elenou
Sarayovou-Kovatovou), Kosické kvar-
teto, organistu Ivana Sokola a% po
opernii spevacku Sidénin Haljakovii-
Gajdo%ovia — priloZila ruku k dielu,
mozaike dspechov, v¢sledkov a poci-
tu z dobre rozbehnutej préce. Nepo-
vaZuiem za nutné pristavit sa pri jed-
notlivych vykonoch, pretoZe zmyslom
podujatia bolo vyzdvihnaf Sirku pd-
sobnosti, tak povediac roéznofarebnost,
zlievajicu sa v didhe, ktora chtiac-
nechtiac treba braf na vedomie.
VIERA POLAKOVIEOVA

sa pred svojimi koncertmi na Praz
skej jari zastavil po Predove, Kosi-
cisch & Piesfanoch 14. méja v Bra-
tislave. Tu pod taktovkou nar. umel
ca ZSSR, laureata Statnej ceny M. I
Glinku Vladimira Fedosejeva, so s0
listom — organistom Alexandrom Fi-
sejskym, Z pripravenych programov
pre turné v CSSR zvolil alternativu:
Joseph Haydn — Symfénia & 48  Ma-
ria Terézia“, Boris Cajkovskij — Sest
etud pre slatikovy orchester a organ,
Sergej Rachmaninov — Symfonické
tance.

.Moskovski rozhlasovi symfonici”
[patriaci v sitasnosti medzi najlep-
3ic symfonické telesad Sovietskeho zvi-
zu) sa v Bratislave uviedli vo vy-
nikajacej forme: dobre rozohrani, dis-
ponovani pre pohrdvanie sa s nuan-
sami partitar. No i bez sivislosti so
spominanou ,kondiciou" si zrejmé
ich predpoklady k vysokému interpre-
taénému umeniu — budujd totiZz na
technickej i muzikantskej perfekcii
celého kolektivu. K ich charakteristi-
ke patrf aj disciplina a preciznost,
perfektnd je sihra néstrojovych sku-
pin. Hoci tu mdZeme vychadzat z
istych sidvislostf v 3Specifikdch ich
prace pred mikrofénom (ktory, ako
vieme, velmi prisne odhali kaZdé za-
kolisanie v ktorejkolvek zloZke pre-
javu — a to rovnako pri Stdadiovej
prdci, ako aj pri Zivom wysielani),
porstatnejsie sa ndm zdaja tie ich uZ
spominané danosti, na ktorych moZno
budovat vysledny tvar. A ten vyché-
dza zo vzdjomného porozumenia, z
tvorivej spoluprdce medzi kolektivom
orchestra a jeho dirigentom.

Vladimir Fedosejev je typom diri-
genta, ktory sa nediStancuje od hud-
by, ktorou sa uZ zaoberal. Zjavné fe
jeho zaujatie hudbou a jej podstatou,
pritom ju dotvdra celou 3kdlou im-
pulzov: od tspornych a% po velko-
rysé gestd, rozvédine i temperament-
ne, vZdy s jasnou koncepciou, K Hayd-
nove|] symfénii pristupoval z pozicie
Zivotného pulzu safasnika — v zmys-
le vybrisenejsieho tempa vonkajich
Casti, aby tym viac vynikla lahkost
a noblesa charakteru i melodickych
invencii ¢ast{ vniatornych. Elegancia
a noblesa, no pritom brilancia, vo
zvukovych hladindch krehkosf i sy-
tost — boli ddvkované s vkusom, v

prospech technickej i Stylovej éistoty
dieli,

PrileZitostou pre slacikovi zloZku
orchestra bolo 1 Sest etud Borisa Caj-
kovského. Ak v jeho hudbe citime na
jedne| strane spriaznenost s tvorivym
odkazom Kklasikov sovietskej hudby
20, stor. [niektori z nich mu boli i
ucitelmi), na strane druhej slednje-
me jeho overovanie novych kvalit v
oblasti vyjadrovacich prostriedkov a
lo po stranke formy [Koncentrova-
nost|], alebo novych dimenzii zvuko-
vosti. Sest etud pre slatikovy orches-
ter a organ je z rodu tychto diel. Ho-
ci jednotlivé ¢asti neprekracuja ra-
mec itadif, mnohé z nich zaujma vy-
slednym tvarom farebnosti zvukovych
ploch vytaZenych jednak z komplexu
slatikov, ale aj ich prelinanim s moZ-
nostami, ktoré pontka spolutéinku-
jici organ svojimi registrami, Etudy
nie si postavené na kontrastoch in-
tenzity zvuku, ale prvok rozmanitosti
zabezpetuji autorove inspirdcie vo
folklére — najm#d v oblasti rytmu a

melodiky. Fedosejev sa orientoval pre-
dovietkym na ¢&istotu kontar, a pre-
cizne — 2 nadhladu nand3ané vrstve-
nie farebnych linif. Celok gradoval
akcentovanim kontrastov v pulzovani
hudobného toku i farebnych nuansi
jednotlivgch &asti. Pdsobivo vyzneli
najmé tie, ktoré st kolorované folk-
l6rnymi prvkami.

Symfonické tance Sergeja Rachma-
ninova s velkoryso koncipovangmi
melodickymi obldkmi a plnokrvnos-
fou svojej hudobnej matérie si pre
interpretov prileZitosftou pre uvolne-
nie sytych zvukovych pléch — ale
aj dalSich muzikantskych zloZiek. Fe-
dosejev so svojimi moskovsk¢ymi roz-
hlasovymi symfonikmi ttito prileZitost
vyuZil. Kreoval ich plasticky, vkusne
volil mieru pre vyvéZenost jednotli-
vych pléch. Aj v Rachmaninovovi mu
bol orchester preciznym a citlivgm,
pohotovo reagujacim partnerom, od-
halujic tak velkd 3kélu svojich vy-
razovych schopnosti.

VIERA REZUCHOVA

.

Nérodny umelec ZSSR dirigent Vladimir Fedosejev uviedol v Bratislave so

svojim orchestrom diela ]. Haydna, B. Cajkovského a S. Rachmaninova. ,

Snimka: archfv Slovkoncertu

RECENZUJEME

Jan Albrecht: Podoby a premeny baro-
kovej hudby. OPUS Bratislava 1982

KniZni publikéciu s v¢stiZnym nédzvom Podo-
bv a premeny barokovei hudby od J4na Al-
brechta vydalo vydavatelstvo OPUS v edicii
Sigma — skiseny Citatel (tych nie je mé&lo)
ie viak zaskofeny oktdvovym formédtom, nekva-
litnou vézbou, husto vysddzanym textom. Kniha
sa zle drZi v ruke, oko nemd prileZitost na
oddych po dlhSom E&itani, texty pri hudobnych
prikladoch st nedbalo vytlagené. Sigma je ,,o0b-
jav* niekoho, kto zrejme nefita. Tento nedos-
tatok v3ak ¢itatelovi nahradi obsah. U¥ nézov
déva tulif neviedne spracovani tému. Autor
sa hudobnou problematikou historického obdo-
bia 17, a prvej polovice 18. stor, zaoberal u¥
dlhsie, o fom svedfia menovite dve koncizne
spracované Stadie skorSieho pdvodu [,,0 kon-
traste a protirefenf”, 1973 a ,Marginélie k pre-
mendm hudobnej Struktiry od polyfGnie ne-
skorej renesancie k talianskemu koncertu®,
1974; obe uvereinené v zborniku Musaica]), kto-
ré povaZujeme za predtaktie k predloZenej pra-
ci. Publikéacia, ktori chceme odporidat Citate-
Tovi (obsahuje 177 stran textu vratane hudob-
nych prikladov) pre$la teda svojou teoretickou
krystalizdciou, ale mé aj svoje praktické dé-
vody, o om informuje autor v Predhovore.

Text je pozoruhodnym vysledkom teoretickej
abstrakcie a syntetizujiceho mySlienkového
procesu a je v kaZdej svojej fdze netraditng.
Autor sa radikdlne vyrovnal s tradiciou trakto-
vania historick§ch problémov — v tejto si-
vislosti vstupuji do hry dve zékladné pozicie.
V prvom rade pise Albrecht svoju pracu z pozi-
cie estetika, ¢o sa prejavuje v centralizovani
kateg6rif €asu a priestoru, ku ktor¢ym si na-
smerované parametre hudobnej Struktary, ba aj
kategbria zobrazovania je ako sicast hudobnej
struktdry (menovite IV. kapitola) fiou deter-
minovand. T¢m je postulovand objektivna plat-
nost kategbrif. V druhom rade vystupuje autor
ako historik. Prdca prédve preto je nezafaZend
azusom historikov, usilujacich sa v3etko delif,
triedif, zaradovat, ohranitovaf geograficky a
#asovo. Uvadzanie letopodtov je vynimodné (st
uvedené len $tyri ako udania &asu publikova-
nia uvedenych prikladov a vyznievaji viac né-
hodne), sporadicky je udané &asové urlenie
storofia. Nedochddza k triedeniu skladatelov,
k ich zoskupeniu do skupin, k6l a pod., kde
sa zvytajne niektorému 2z nich urdi pozicia
.vodcu". Pravda, ak je hlavnym zdmerom de-
sifrovat Struktiru tvorby ako nositela 3Stflo-
v¢ch znakov, tak je pevnym bodom umelecky
artefakt, ktory sa ukézal byt rozhodujicim pre
spbsob pristupovania autora k textu. To je tre-
tia pozfcia, z ktorej autor pristipil k préci —
je interpretom a predkladd na zéklade zvo-
lenej témy isty sposob analyzy. Tomuto zameru
muselo ustapit aj systematické élenenie. Jedi-
né, ¢o ostalo z klasickej historiografie je ter-
min ,barok”, o ktorom st¢asnd historiografia
diskutuje a uvaZuje nad jeho moinym nahra-
denim ¢iselnym tudajom storotia (autor rea-
guje v tomto smere pozndmkou na str. 6], Text
knihy odvija v podstate dva zdkladné predpo
klady pre vyvoj europskeho hudobného mysle-
nia: mono6dia a polyfénia st centrdlnym aspek-
tom, okolo ktorého kriuZia vsetky problémy,
tektoniky, faktdary, zvuku, vyrazu, interpreta-
cie, Ak je vysledkom publikdcie predovietkym
XIV.—XVI. kapitola, tak dbvod tkvie vo vyzna-
movosti Strukturdcie hudby, ktoré nasla, svoje
,dotvorenie” v concerte v zmysle inStrumen-
talneho prejavu, ¢o pre Eur6pu predstavuje
jedineény hudobno-my$lienkovy proces.

Albrecht traktuje svoj text ako dialektik
v najlepsom slova zmysle, a z tohto zorného
uhla odkryva objektivitu historickej opodstat-
nenosti, vnatornid logiku a ideové zameranie
a rovnovdhu problémov. S tym sdvisi aj ter-
minolégia, ktord dokumentuje filozofické mys-
lenie, Albrecht sa tu stotoZiiuje s met6dou dia-
lektiky, ktord zjavne aplikuje na kompoziéni
met6du. Konkrétny text sa nestrdca v opisovani
detailov a mimohudobnych dkazov, ale je kon-
zekventne shOstredeny na pracu s publikovany-
mi notovymi prikladmi, i ked nie je vZdy
presne dodrZiavand prehladnost. To je poziti-
vum publikécie, ale prave tu mdZu nastat faZ-
kosti pre %ir3f kruh &itatelov. Je zaujimavé, Ze
Albrecht zaobchAdza s notovymi prikladmi ako
s textom, nehovorf o po&ivani, ale uvadza:
. ...ako vidime... ako moZeme vidief..." a
pod. Predpoklad4 znalosf matérie a hudobnd
predstavivost. Hudobn¢ materidl sa stdva inou
transforméciou literdrneho textu a vyZaduje
prenos vizudlneho vnemu do auditivneho. Je to
neviednd poZiadavka voli Citatelovi, ktory sa
rozhodne pre konfrontéciu s predloZenou pub-
likdciou, je stimulovany k po&idvaniu hudob-
ného materidlu, ba tento fakt sa mu ukazuje
ako bezpodmienefnd podmienka. Vyrovnat sa
vObec s obsahom tejto knihy znamenéd ju zvlad-
nuf po hudobnej strdnke. Technika prédce je v
tomto zmysle v knihe nesmierne komplexn4.
Aj preto sa darf Albrechtovi viest vyvojova li-
niu Struktiry kompozicie smerom k 3tylovym
znakom simultdnne a dospiet k vyrovnanému
obrazu vyvoja eur6pskej hudby 17. a prvej po-
lovice 18. storodia. Autor prezentuje tito &ast
hudobnej kultiry ako jedinetny jav, ktory sa
mimovolne sitistredil a odohral na eurfpskej
pide a formoval hudobni kultiru aZ dodnes.

Autor predpokladd v¢voj eur6pskej hudobnej
kultiry ako vyvojovi diagondlu, ktord ukazu-
je hudobny barok ako ,otvorené“ obdobie v
zmysle historickej provokécie pre nové ddsled-
ky nasledujiceho hudobného $t¢lu. Pre slo-
venskii hudobnt publicistiku mé& predloZené
prédca vyznam uZ aj preto, Ze je doposial prvym
syntetickej3im prispevkom zaoberajicim sa hu-
dobnym barokom v Eur6pe, publikovanym v
slovenskom jazyku. INGEBORG SISKOVA



19. a 20. maja 1983

Dvojica tychto podujati, na ktorej
sa predstavil obecenstvu  Slovensky
komorn§ orchester, mala mimoriadne
slavnostny charakter. Vyplynul zo
skutotnosti, %e prvykrat po udeleni
titulu ndrodny umelec predstipil pred
domdce obecenstvo jeho umelecky ve-
dici Bohdan Warchal. Publikum po-
zdravilo svojho obldbenca dlhotrva-
jacimi ovéaciami uZ pri nastupe na
pbdium. Vyjadrilo tak spontanne svoj
sithlas so zaslaZenym ocenenim a naj-
vySiim vyznamenanim, Téato nadlada sa
stupiovala 1 podas programu; rast-
la od skladby ku skladbe, aZ po za-
ver koncertu,

Pri  tejto slavnostnej prileZitosti
predstapili warchalovei pred obecen-
osobitnou dramaturgiou. Lisila

stvo s

sa zasadne od minulych v tom, Ze
tazila z dokonale] umelecko-technic-
kej pripravenosti telesa.

Koncert otvorila programovo lade-
na Ouvertira G dur — Don Quichot-
te G. Ph. Telemanna, Dominovali v
nej priznaéné interpretacné érty ru-

kopisu warchalovcov: v prvom rade
spomenme nanajvys zretelné kontary,
ktoré kracali ruka v ruke aj s met-
rickym parametrom — v nendsilnom
zdbrazitovani rytmického ¢lenenia. Ci-
tili sme ich aj v muzikantskom elé
ne, usmeriovanom tvorivou discipli-
nou. Dialektika tychto dvoch tenden-
cii vyusfovala do typicky warchalov-
ského vniatorného napitia [réz, linif.
V pripade Telemannovej Ouvertary
pristapila k tymto &rtam este jedna
dalsia — zohladnovanie programove-
ho oznaéenia jednotlivych tasti. V ob-
lasti dynamického tiefovania upred-

nostinovali warchalovei syte, Ziarivé
farby pred krehkejsimi, doslova hy-
muzikantskou

rili pregnantnostou,
priebojnoston a vracnostou.
Sinfonia a mol pre slatiky a con-
tinuo od C. Ph, E. Bacha i Concer-
tino Es dur od G. P. Pergolesiho boli
pre SKO zase priestorom pre uplat-
nenie dlhorotngch skasenosti v -
terpretacii barokového koncertantné-
ho rcepertoaru. Warchalovei tu dos-

ledne uplatiiovall princip terasovitej
dynam!ky, ktory posiliovali aj kon-
trastom  ndladovym & tempovym,
Nikde nechybalo i dokladné technic
ke vypracovanie a imponujico jed-

notna sihre v rychlych gas-
tach,

Vo histarilt warchaloveov vyznamni
zohrfiva interpretacia domdécei
stdasne] tvorby pre ich obsadenie, Na
tomto koncerte zastupovala ju kom-
pozicia Ilju Zeljenku 5 nazvom Mu-
sica slovaca. Za svo| vznik vdati exis-
tencii medzindrodne| sataze Cs. roz-

nhahn

hlasu v Bratislave znime| Prix de
Musique Folklorigue, v ramci ktore|
ziskala jednu z prvych cien eSte v

raku 1975 a SKO uZ vtedy ju zafi-
xoval a] na gramoplatiu. Je to in-
ventne svieze, napadité dielo, ktoré
inspiroval domaci folklorny hudobny
prejav — dve Zatevné piesne Z Dol-
ného Vaditova a z Citmian. Skla-
datel rozvija myslienkovy material
tychto ludovych klenotov a sacasne
taZi zo zvukovych i technickych moZ-
nosti, aké ma k dispozicii v obsade-
ni sladikového orchestra. Nezabuda
pritom ani na huslové solo, ktoré vtip-
ne zakomponoval do celkového roz-
vijania hudobnej plochy. Interpreta-
cia warchaloveov podéiarkovala zemi-
ta raznost a ludovi kantabilitu za-
odetii do vynaliezavého harmonicke-
ho ruacha.

Svoje nanajvys daspeiné vystapenie
zavisili warchalovel Variiciami na té-
mu Franka Bridgea, op. 10 Benjamina
Brittena — dielom naroénym tak po
technickej, ako vyrazovej stranke.
Pochopltelne, ze aj v tomto pripade
bolo na vykone warchalovcov o ab-
divovat a vychutnavaf; napriek tomu
sme viak presvedéeni, Ze moZnosti te-
lesa interpretovat tento opus neboli
vyéerpané do dosledkov v uvolnenosti
a v diferencovanosti. Dospief do 5ta-
dia, ked sa vietky komponenty inter-
preticie spoja do idedlnej syntézy,
vyZaduje isty ¢as na uleZanie a pred-
pokladda mnohondsobné reprizovanie
na podiu

Presvedcili sme sa o tom napr. na
prvom 2z 3 pridavkov Pizzicate zo
Simple Symphony od B, Brittena, kto-
ré dlhym pretrvavanim v repertoéri
dozrelo vo vzorovi ukéZku idedlnej
syntézy jedinecne] virtuozity sntbia-
cej sa s prirodzenou Tahkosfou, ele-
ganciou a citlivgm dynamickym tie-
fiovanim. VLADIMIR CIZIK

27. méaja 1983

Svoju 34, koncertni sezénu uzavre-
14 Slovenzkd filharmonia sldvnostnym
viefprom k100, virofin narodenia né-
radného nmelca Vaclava Talicha, kto-
ry sa nezabudnutelne zapfsal do de-
iin slovenskej hudobne| kultdry ako
dirigent, pedagbég a umelecka osob-
nosl s priekopnickym historickym

poslanim, Postavil fundament né3ho
orchestrdlneho interpretaéného preja-
vu a urcéil vysokd métu, vzor pre ce-
1é nasledujice desafrofia a genera-
cie, Na pamiatku svojho prvého 3éf-
dirigenta zriadila SF Talichova me-
dailu Slovenskej filharmdénie, ktora
sa bude udelovat raz rofne ako v§-
raz uznania za rozvoj filharmoénie i
cele] slovenskej hudobnej kultary.
Prvym nositelom medaily sa stal
ndrodny umelec Eugen Suchoii. Mal
spolu s L. Novomeskym najvA&3f po-
diel na Talichovom prichode do Bra-
tislavy a jeho symfonické dielo tvorf
chrbtovii kost pdvodného repertodru
SF. Bolo preto celkom logické, Ze na
fivod vetera poznamenaného sldvnost-
nou atmosférou i velkym zéujmom ve-
rejnosti, zaznela Symfonickd fantézia
na B-A-C-H pre organ, sliikov§ or-
chester a bicie nastroje v podani zasl.
um. F. Klindu, orchestra SF a diri-
genta ndrodného umelca Ladislava
Slovdaka. Od premiéry tejto Suchofio-
ve| skladby v r. 1972 bolo kazdému
zrejmé, Ze ide o udalost nezmera-
te!ni beZnymi sudmi, o zavidujucl
wnelecky vytvor syntetickej povahy,
spajajici individualizovany prejav s
gbecne platnymi zakonitostami do
podoby zavaZnei, multidimenzionélnej
a sutasne esteticky priamo ,vypotu-
tefnej", bezprostredne pdsobiacej. Re-
cenzované uvedenie to vietko nielen

K dvom jubileam korepetitorky opery SND Milady Synkovej

Snimka:

M. KuSnirovéa

Opera je syntetickym datvarom nielen pre-

to, Ze sa v nej spdja tvorivd vypoved via-
cerych umeleckych profesii, ale aj preto,

potvrdilo, ale navyse pridalo viaceré

nové. alebo lepsie povedané doposial

pritlmené momenty. Predovietkym sa
skladba v ponati Klindu a Slovéka
niesla ozaj v duchu fantazie, ovela
viiéémi ne? konstrukéna pevnost vy-
zneli jej hudobné priebehové kvality,
ona dynamicko-agogicka forma, ktoré
je podla prof. Kresénka u Suchor!a
prius nad tematickou. Partitira je
syojimi tematickymi a tektonickymi
vazhami a# neopfsateIne konzistentné,
siic organickym prelnutfm tém, sym-
bolov, citdtov s kontextom. No toto
vietko — spitané ako vZdy u Sucho-
fia jedine¢nou formou, mé svoj druhy
spodny prid — deje sa v priestore
¢frej fantdzie. Prdve v tomto kom-
plementdrnom dualizme tkvie Sucho-
hova velkost — je dokonaly pre ana-
lytika a pritaZlivy pre nevedomého
senzitivneho posluché&a, ba pre neho
eite viac. ZaZitok z diela bol umoc-
neny interpretdciou, nestcou vietky
znamky tvorivého vkladu. Drobné za-
kolfsania s6listu neporudili celkoveé
emotfvne napitie a preplnend Redu-
ta o nich ani nevedela, barlivo aplau-
dujic majstrovi, ktory® po odznenf
svojej Symfonickej fantézie prijal na
padiu Talichovu medailu z rdk ria-
ditela SF doec., dr. L. Mokrého, CSc.

Po prestdvke zaznelo vrcholné dielo
hudby, Beethovenova 9. symfGnia
d mol. [ej nespodetné uvedenia €i na-
hravky s najsldvnej3imi umelcami tak
vyprofilovali interpretadny pristup k
nej, e sa stal takmer normou a taZ-
ko ju komukolvek nejako podstatne
inovovat. O to v#&diu dlohu hrajd
vzdy drobné detaily, koncentrécia or-
chestra s gradujicim vyp#tim, pres-
nost sihry — to vietko malo ten-
toraz vysoké parametre. V orchestri
si bolo moZné poviimnit pozoruhod-
nii prédcu dirigenta s dychovymi né-
strojmi  (prva ¢&asf), v jedine¢nom
tempe a vyraze prebehlo scherzo, po-
maléd tast dala plne vyzniet Beethove-

¥e zrod opernej inscenécie a jednotlivich
predstaveni si vy¥aduje spolupréacu velkého
gtdbu umeleck§ch a realizaén§ch pracovni-
kov, ktori sice nevstupuji do svetiel ramp,
ale ich préca je pre osud operného diela
rovnako ddleZitd, ako préca operngch pro-
tagonistov,

Zivotné jubileum korepetitorky opery SND
Milady Synkovej, ktoré oslavila 16. méja
t. r., je zhodou okolnosti totoZné s 20, vy-
roéfm jej pdsobenia v opere SND. Tieto
jubiled boli podnetom k zamysleniu nad
tvorivfmi zdrojmi, z ktorfch Serpd pri svo-
jei spoluprédci s dirigentom a sélistom pri
priprave operného predstavenia.

— Korepetitor je sprievodcom sbélistu po-
¢as celého pripravného obdobia aZ po prva
orchestrdlnu skdSku. To znamend, Ze sa
usiluje usmernit s6listovo Stiidium postavy
tak, aby bolo v silade s dirigentovou kon-
cepciou. Dlhoro&nd tvoriva spoluprdca umoz-
fiuje dirigentom a korepetitorom rychlo sa
zhodnit aj na nevyslovenom, Po desiatkach
spoloénych premiér sa utvédranie spoloéné-
ho nézoru na novoStudované dielo zaobide
bez dlhého wvyjasiiovania zdkladnych poj-
mov, slohovych znakov, ktoré tak zafaZu-
je mladé, este len formujtce sa tvorivé ti-
my. V tom vidim velka prednost dlhoroénej
spoluprace stabilizovanych umeleckych kad-
rov opery SND, Mame skisenosti nielen z
kontaktov s dielami, ale aj z nasich vzédjom-
nych kontaktov.

Druh$m rtnerom v tvorivej spolupréci
je solista. Co prindsa do vztahu realizdtorov
a Studovaného diela?

— S6lista prind3a nielen svoje schopnos-
ti, svoj osobny vklad, ale aj urditi met6du
prace, svojsky spbsob osvojovania partie a,
samozrejme, aj celé osobnostné zazemie,
ktoré si neodkladd pred dverami skuZobne,
ale nim nevyhnutne poznamendava 5tyl na-
Sej spoluprdce. Pre nas to znamenéd uGlohu
pruZne prispdsobovat svoje pracovné po-
stupy tak, aby bez ohladu na rozdielnost
povah, postojov a nédzorov sme sa dopra
covali k vyspelému a umelecky vyzretému
vysledku.

Ked sa usilujete dosiahnuf urdity reali-

novej hibke. Slovensky filharmonick§
zhor, pripraveny zbormajstrom P. Ba-
xom a 3tvorica sOlistov — M. Hajbs-
syové, D. Peckova, F. Livora a P. Mi-
kuld$ vstapili do diania zdverefnej
tasti rovnako dobre pripraveni ako
inStrumentalisti a spolupodielali sa
nia vybornej kulminécii.

IGOR PODRACKY

(Dokonéenie z 1. str.)

sice flsarmonice (napriek skeptikom, sto-
jacim v opozicii k tomuto néstroju) in-
strumentélne Specifikd. Ony dG&inok a pd-
sobivost v skladbe ziskal rytmickou va-
riabilnou tvdrnostou, hravostou a orga-
nickym zaélenenim prvkov jazzovej pro-
veniencie do komplexu kompozicie.

Poetizmy skomponované Stanislavom
Hochelom, inipirované Ruafusovou poé-
ziou, ostali (i ked nie dplne sihlasne
s prisilne koncipovanymi kritickymi pri-
pomienkami uvodného analytického po-
hladu) v polohe problémovej kompozicie.

V Mikulovgch Cigdnskych piesiiach sa
polemizovalo okolo titulu skladby [sa-
motny ndzov sugeruje uZitie prvkow ci-
génskeho folkl6ru). Tento presved&ivy
komorny cyklus bol akceptovany ako in-
dividudlny prinos a autorov tspech.

Nielen prehrdvané klavirne Poetické
meditacie, ale tvorba poslednych opusov
en bloc, bola predmetom diskusie o kom-
pozitnom kréde Jozefa Malovca. Disku-
tovand otédzka hudobného &asu, formy,
tak ako ich chadpe a traktuje v tvorbe
Malovec, bola klasifikovand ako jedna
z origindlnych a jedinednych charakte-
ristik skladatelovho kompozi¢ného vy-
jadrovania,

v nejakej
ale zakaZdym sa tdto predstava musi via-
zaf na urdity tvar, ktory je neseny Iud-

zatny ciel, sledujete len akisi ,obecni"
hudobnti podobu diela, alebo uskutotiiuje-
te predstavu, domyslen@d do najmensich po-
drobnosti — teda napriklad aj v hlasovo-
technickej zloZke?

— NemoZno si predstavif hudobné dielo
abstraktnej, nehmotnej podobe.

Autorstvo poslednej Stvorice prehrdava-
nych komornych skladieb patrilo naj
mladsej generdcii skladatelov:

0 Dib&kovych Moments musicaux IIl.
pre organ sa hovorilo ako o novom, do
sial neexponovanom kroku v autorskej
tvorbe. Na rozdiel od v#césiny doteraj-
%ich skladieb, Dibdk tu popiera a ophsdfa
efektni vonkajSkova lesklost, zrieka sa
istoty traditnych gest, odhaluje novi —
a treba podotknif, Ze presved&iveidiu a
dprimnej$iu dimenziu svojho vyjadrenia.

Skladby Kubitku a Godara sa priradili

k tspechom nielen prehliadky, ale cel-_

kového trendu generdcie novonastupujui-
cich autorov. V Kubitkovej skladbe bo-
la vyzdvihnutd apartnost, poetifnost i
sviefost vyrazu skladby, Goddrov Ricer-
car bol jednoznafne akceptovany v hie-
rarchii kvalit ako jedna z najreprezen-
tativneiSich kompozicii — a to nielen
v zmysle autorovej generacénej prislus-
nosti,

Rozpaky okolo skladby Martina Burla-
sa vyustili do niekolkych tivah o tradicii,
konvencidch, ich prekonévan{, cdmietani
a prijimani do estetického zdstoja v ume-
leckom vyjadreni, Kompozicia bola zhod-
notend ako nnikovy, krizovy bod vo vy-

skym hlasom a ostatnymi zvukovymi far-
bami, Preto sicastou interpretaéného idedlu,
ktory sledujem pri préci so soOlistom, je
aj zvukovo-farebnd kvalita jeho hlasu, isty
timbre, ktory bude v silade s hudobno-
dramatickou podobou jeho postavy. Ticto
vyrazové zloZky musim sledovaf aj s ohla-
dom na Specifikd jazyka, v ktorom sa ope-
ra Studuje. Z néa3ho javiska dnes zaznieva
okrem slovenginy aj ¢eStina, rustina a ta-
lian¢ina — to v3etko si vyZaduje zvysec-
ni pozornost korepetitorov, ktori poméhaja
sOlistovi nielen tym, Ze mu pribliZujd hu-
dobnu strdnku jeho idlohy, ale aj t¢m, Ze mu
pomédhaji kontrolovaf jednotlivé etapy jeho
prdce, a to vo vietkych zloZkach, tvoria-
cich siéast spevdckeho prejavu. Aby bolo
toto partnerstvo kvalifikované, usilujem sa
spozndvat Iudsky hlas nielen teoreticky, ale
aj prakticky. Tomu sliZila moja viac ako
dvadsafrofna praca v externom zbore Slo-
venského [filharmonického zboru, a to je
dévod mdbjho ¢lenstva v Speviackom zbore
mesta Bratislavy. Samozrejme, ide mi nie-
len o roziirenie poznatkov o speve, o slo-
hovej interpretdcii vokdlnych diel, ale aj
o realizdciu mojej trvalej zdluby v speve.

Vyerpiva sa va% podiel na préci oper-
ného siboru pripravou novej inscenécie?

— Samozreime, Ze nie. Aj ked je premié-
ra zaviSenim uréitej etapy préace, jej vyvr-
cholenim, je to v podstate len medzisadet,
akési pristavenie sa uprostred plnenia vel-
mi rozmanitych dloh a povinnosti. Prevadz-
ka operného divadla si vyZaduje udrZiava-
nie, obnovovanie repertoéru, do jednotlivich
inscendcii prichadzaja novi solisti, s ktory-
mi musime do3tudovaf ich dlohy, nuZ a roz-
sahom a zdvaZnosfou rovnako v{yznamné
je aj na%a 1loha na vefernych predstave-
niach, kde interpretujeme klavirne, ¢emba-
lové party, pripadne party daldfch kléave-
sovych néstrojov, Je pochopitelné, Ze ak s6-
listi Studuja novi dlohu pre inscendciu v
nejakom inom divadle, alebo ak sa pripra-
vujil na predstavenie, 3tuduja oratoridlne
party, alebo sa chystaji na medzindrodni
spevacku stfaZz — to vietko si0 situécie, v
ktorych nés vyhladédvaji ako svojich sta-
lych ,hudobnych poradcov”, aby sme im
pomohli pri Studovani a rozkryvani jednot-
livgych partif.

I ked je vkus korepetitora urtovany dra-
maturgickfm pldnom opery, urdite sa usilu-
jete aspoii v tasti svojej umeleckej &in-
nosti riadif sa svojou ,vlastnou dramatur-
gion“ ...

— KaZdé jednostrannost 3kodi a preto sa
mi Ziada zapodievat sa popri velkych oper-
nych freskédch, popri monumentdlnych cito-
vych plochdch opernych diel aj s diela-
mi, v ktorych sa konflikt tdZob, citov, idei
odohrdva na malej ploche, pomocou skrom-
nejdich zvukovych prostriedkov. Zaujima ma
komornd hudba v jej rozmanitych sloho
vych obmenéch. Som rada, ak sa jej mb-
#em venovat ako Cembalistka Médlkovho si-
boru Camerata slovaca, alebo ako klavirna
doprevadzacka pri s6lovgch vokélnych re-
citdloch. Hudba mé& tisic poddb, a preto
by bolo neoddvodnenym odriekanim zame-
riavaf sa len na jedint z nich.

A vasa pedagogickd préca na Hudobnej
fakulte VSMU?

— Logicky vyplyva z celej mojej dote-
rajSej cesty. Usilujem sa sprostredkoval
svojim posluchdfom nielen poznatky, ale
predovietkym metodu, ktorou si mdZu roz-
vijat svoje schopnosti pohotovo hrat z lis-
tu a dokézat na prvy pohlad postrehnif
podstatu daného hudobného dGseku.

Pri vaSei mnohostrannej tinnosti sa ni-
ka otdzka, to vas vedie k tolkej aktivite,
Méte nejaky§ osobitny motiv?

Nepotrebujem Ziaden osobitny motiv;
dostatoéne ma motivuje samotnd hudba.
Hudba je pritaZlivd nielen svojou krdson,
ale aj disciplinou, ktord si vynucuje na svo-
jich tvorcoch, KedZe zdkladom hudobného
posolstva je urdity poriadok, systém, prend-
Sa sa tento poriadok aj do Zivota Tudf, ktorf
sa fiou zapodievaji. Skrdtka a dobre: nepo-
trebujem snivat — sta® mi hudba...

JURA] POHRONEC

vojovej krivke talentovaného
skladatela.

Zaverefény blok tvorili zborové sklad-
by. Na zéklade troch ukéZok, Ciastkové-
ho i globdlneho pohladu referujiceho
muzikoléga na najnoviiu zborovia tvor-
bu, sa zacastneni v diskusii nezhodli s
kritikovym pesimistickym stanoviskom,
ktory hodnotil zborové opusy z tohto-
roéného TyZdna ako ,najslabiie za pos-
ledné roky".

V zévereénom slove predseda TKM doe.
dr. Ladislav Burlas, CSe¢. zhrnul najzé-
vaznejdie motivy z diskusii a potvrdil
v lvode postulované stanovisko prof. Fe-
renczyho, Upozornil na Statisticki zdko-
nitost [postihujicu nielen nadu hudob-
ni tvorbu, ale Zivot vobec), z ktorej vy-
plyva, #e pri akomkolvek sitbore hod-
ndt dochadza k rozvrstveniu, v ktorom
prevaZzuje priemer, Spitkové hodnoty a
podpriemer tento stred nevyhnutne ohra-
nituji v niZsej kvantite.

Pohlad na tvorbu z minulého roka,
ktort dal Ty¢Zdeh novej slovenskej hu-
dobnej tvorby i niekolko daldich premiér
opraviiuje k tvrdeniu, Ze tvorcovia ne-
zostali vysledkami svojej prace dlZnikmi
nasej spolo¢nosti.

LYDIA SUSTYKEVICOVA

mladého,




Gentalne dielo Alexandra Sergejevica
Puskinag e trvalym zdrojom inspirdcie
pre vsetky generdcie umelcov a svojou
hibokou citovosfou priam podnecuje k
zhudobneniu. Méalokto vie, #e okrem zné-
mych opier P. 1. Cajkovského Eugen One
gin, Pikova ddma a Rachmaninovovho
sn Puskinove poémy, poviedky a
ivky stali predlohou pre mnoZstvo

inych inscendcii pofinajic rokom
1821 a2 dodnes, A prave t4d posledna
mala svoju svetovid premiéru na scéne
SND v dnoch 15. a 16, aprila 1983.

Balet Tri karty je dielom Kirilla Vla-
dimirovita Moltanova, popredného so-
vietskeho skladatela. Jeho prvy balet
Macbeth na shakespearovskid téinu,
e na repertoari baletného stiboru Velke-
ho divadla v Moskve. Scénickej realiza-
cie svojho druhého baletu — puskinov
skyech Troch kariet, sa uZ skladatel a lib-
ptistin v jedne)] osobe nedoZil.

Promugrovym inscendtorom tohto bale-
1V i e Jozef Dolinsky, dobre zna
nmy ‘atislavskému obecenstvu ako ta-
ta a choreogral drobnejSich
tane¢nych kompozicl, Jeho najvgznam-
nejsou choreografiou doteraz bol Stra-
vinského balet Petruska, Tak, ako boli
neviedné jeho tanefné Kredcie, rovnako
i} rezijnd a choreografickd koncepcia
jeho prvého celovederného baletu sa vy-
myka z ramca u nas beZnych baletnych
inscendcii. Silnym akcentom na vyjadre-
nie dramaticke] zapletky a mySslienky
pribehu pripomina sposob prace [ranciz-
skeho choreografa Rolanda Petita z jeho
mscenacii Carmen a najmid Cyrano z Ber-
geracu, kde kladie velki vdhu na rozo-
hravanie herecko-dramatickych akcii, ale
pritom dostatotne vyuZiva aj vietky moZ-
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nostt pre uplatnenie virtu6zneho taned
nadho prejavu. Jozel Dolinsky v snahe o
najucinnejsie timoc¢it dramaticky pribeh

gho, tiZbou po zbohatnuti a uplat-
tdnutého Hermana, sa oplera
2| o PusSkinov text, ktory ho vidi
telne zaujal, nez o Mol¢anovovu K dyna-
mickeému pohybu provokujicu tanecn®-
dramatickn hudbu, Atmosféru vtedaijsich
salénov zachytenu v Sirockych hudobnych

Zaber z inscendcie baletu Tri karty,

ale statickymi Zivgymi obrazmi, a aj psy-
chické pochody svojho hrdinu ilustruje
vyuZivanim moZnosti, ktoré mu poskytu
j® scénické rieSenie. Origindlna a boha-
td scéna Jdna Hanéka a. h. je dominant-
nou zloZkou predstavenia a v mnohych
scénach doslovne Zije, dycha a rozpréa-
va namiesto tanedného interpreta. Z ta-
neénych scén vynikaja tie, ktoré zobra-
zuj( kartova hru, Tu nasiel choreografl
na vyjadrenie vnitorného napiitia vhod-
nid a afinnd tanefna red. Nezaangazo-
vané a pasivne Hermanovo spravanie v
1. obraze zapriéiliuje nezrozumitelnost
dalsieho konania a ¢inov, ktoré vedia k
tragickému koncu tejto postavy. Herma-
novou protihracékou je grofka Anna Fe-
dotovna — neskOr Pikovd ddma. Drama-
tické mozZnosti obsiahnuté v scéne ich
jediného skutoéného stretnutia v 3. ob
raze, boli tieZ malo taneéne vyuZitée. Ta-
nedny prejav je v inscendcii charakte
risticky len pre perzonifikdcie troch ka
riet a ciganky.

Libor Vaculik vyuZiva v tlohe Herma
na vietky svoje lyzické i taneéné pred-
nosti a aj po vyrazovej stranke znamena
ldto uloha pre neho velké plus. Peter
Dabravik vykresfuje Hermana aspornej-
5im gestom a mimikou, zddérazinujac vna-

sSnimka: |, Vavro

fou nedprosného osudu, Dabravikov si e
plne vedomy spachaného zloéinu. Velmi
dobré boli obe interpretky grofky Anny
Fedotovny. Rozdiel v podani dlohy vy
plyva z ich prirodzenych danosti. Alena
Machédovad s povabom stvariuje krehka,
obletovani kréasku i star$iu, chori Ze
nu v 1, dejstve, kym Viera Zlochova tro-
cha strohejSia v 1. dejstve, dominuje ako
zjavenie grofky a Pikova dama v 2, dej
stve a skvele stelesiiuje nedaprosné vy
titky svedomia, ktoré napokon vZenu
Hermana do zdhuby, Z ostatnych postav
vynikol [ascinujici a elegantny Saint-
Germain Juraja Pavloviéa Plavnika, Ce
kalinskij v podani Michala MikeSa, hrat
Jozefa Soltésa a druhé obsadenie troch
kariet — Daniela Urbanovitové, Petra
Slovakova a Rozédlia Brunnerova.

Orchester interpretujici efektnu a za
ujimava hudbu Kirila Moléanova vedie
Adolf Vykydal, Handkovu scénu dopliiu-
ji vhodné, vkusné, historicky 3tylizova
né kostymy Stefdnie Jurdsovej a. h. Z ich
celkového Stylového rdmca sa viak uplne
vymykaji kostymy troch cigdnok v 2.
dejstve.

Predstavenie ako celok je velmi zauiji-
mavé, ba dokonca pitavé — je to ale
skor mimicko-tane¢na drédma, neZ balet

ilochach nevyjadruje tancom — Co je
i tak vrtkého taneénika prekvapwrjtce

Velka ensemblova scéna z Pucciniho opernej jednoaktovky

Gianni Schiechi. Snimka: K. Miklosi

Nenadarmo sa hovori, Ze odvdazZnemu Stastie praje. Rozhodnu
lie banskobystricke| opernej dramaturgie predstavil verejnosti
dve jednoaktovky, opery G. Pueciniho — Pl48t a Gianni Schicchi
[z pOvodného triptychu] vyistilo do vydarenych a pritazii
vych inscendcii (premiéra 11. a 12, marca 1983).

Rezisér Peter Dirr v premiérovom bulletine napisal: ,Maes-
tro Puccini sa najskor zamracil a potom sa srdefne rozo
sminl". Takto pochopil skladatelovu predlohu a Kkontrast
medzi oboma operami a takto sa mu to podarilo stvarnif.
Vystizne, asporne, dramaticky uéinne. A naviac — vo vzacnej
nazorove| zhode s autorom scénografického riedenia a kosty
mov Paviom Cisarikom.

Scéna, bez zbytofénych dekoracii a rekvizit, reSpektovala
horizontalne | vertikdlne vyuZitie javiskového priestoru a vy-
tvorila dobré moZnosti pre rozohratie deja a komunikaciu po-
stdav. V obidvoch operdch bolo zaujimavo rieSené plastické
iluzivne pozadie, ktoré davalo tusif vzdialeni architektiru mes-
ta, Tento pocit podporovalo aj lomené svetlo, tiene a farby,
v prve] inscenaclii tlmené, v druhej zjasnené. Prekvapivym
a pOsobivym momentom, ktory obrazotvornost divdkov preme
nil na skuto¢nos{, bolo nasvietenie Stylizovanej farebnej pano-
ramy Florencie na pozadie pocas drie Rinuccia v Gianni
Schicchi.

Funkéni scénu velmi dobre vyuZil reZisér, ktory vyvy3iené
pozadie v obidvoch operdch, dokonca aj baldachynovy vrch
postele v druhej inscendcii, organicky zaclenil do svojich zé4-
merov. Pri pohybe postdv ndpadito rozohral celd plochu javis-
kového priestoru, Rovnako dobre vystihol taZivi atmosféru,
jednotlivé vztahy a celkovy charakter prvej opery, ako aj
vtip, Sarm, rozihranost, prislovetnd taliansku hasterivost { vy-
smech v druhej opere.

S invenénou précou reZiséra ide ruka v ruke seri6zne hu-
dobné nastudovanie oboch jednoaktoviek Miroslavom Smidom,

torné napétie a dramatitnost tejto posta-
vy. Kym Vaculikov Herman je viac obe-

v pravom slova zmysle.
OLGA MARKOVICOVA

vdaka ktorému sme mohll obdivovat a vychutnaf Pucciniho
majstrovské nardbanie s orchestrom, spevnymi partami, me
lodickou i harmonickou invenciou, zvukomalbou. Smidova krea-
cia zvyraznila v celkovom pristupe tak tragické, dramatické,
ako 1 humorné a komické stranky diel a vyznela po vyrazovej
stranke bohato, svieZo, iskrivo. 5 poteSenim moZno konStato-
vaf, Ze velmi dobrd drovei orchestra sa v poslednom obdobi
stala uZ priznaénou ¢&rtou.

Operni soOlisti, kaZdy v dimenzidch vlastnych moZnosti, pri-
speli k zodpovedajicemu pretimoceniu diela, Trojicu hlavnych
postdv v opere Plast stvdrnili Milan Schenko (Michele), Méria
Murgasovd a Dagmar Rohova (Giorgetta), Jdn Zemko a Jozef
Konder a. h. (Luigi). Hoci sa M. Schenko vcelku dobre zhostil
svojej dlohy a pekne podal najmé nosnu Michelovu ariu, zda-
lo sa mi, Ze nevyuZil celkom svoje spevdacke a herecké moZnos-
ti a postave Michela neposkytol vietko z potrebnej dramatic-
nosti. Maria Murga3ovd sa viac neZ na herecka stranku, kde
posobila pomerne strnulym dojmom, sistredila v podstate na
zaujimavé tvarovanie hlasového prejavu. Dotvaralo rozdiely
medzi lyrickymi a expresivnejSimi pasaZami, jednotlivé pre-
chody by v3ak mali byt viac vyrovnané a vybriasené. Herec-
ki uvolnenost, istotu, spevdcku vyrovnanost a osobny Sarm
dala postave Giorgetty D. Rohova. V dlohe Luigiho na prvom
premiérovom vecera bol partnerom M. Murgasove| ]. Zemko,
ktory sa spevdcky dspedne vyrovnal aj s ndrotnymi vysoky-
mi polohami, kym spoluhrda¢ D. Rohovej na druhej premiére
— |. Konder bol aspednejsf viac herecky. Z ostatnych postiv
j¢ potrebné spomenaf manZelska dvojicu Frugoly a Talpu
v podani Tamary Sukovej (BoZeny Lenhérdovej) a Stefana
Turiu.

Ustredni postavu Gianniho v opere Gianni Schicchi stvar-
nil Jaroslav Kosee. Patri k spevdkom, ktori sa na javisku dos
ledne stédvajuo tym, koho maja predstavovat. Naplno zarodil
svo)] zmysel pre komi¢nost, humor, mikromimiku a mikroges
tiku s primeranym citom pre mieru. Dobre zvlddol aj néroéné
prechody medzi prirodzenym spevom a komicky funkénym
falzetom. V tlohe jeho dcéry Lauretty, neZnej, zalubenej diev-
tiny, zaujala sytym, svietivgim ténom Lubica Orgonéfova, kto
ré velmi pekne vystavala kaZdd melodicki liniu. Na druhej
premiére dostala moZnost uplatnit svoj zvonivy soprédn Olga
Hromadovd. Rinuccia, Laurettinho milého, stvarnili s pri
jemne znejicim tenorom Peter Koppal, u ktorého sa viak zrej-
me v dbsledku mens$ich spevdckych a hereckych skihsenosti
prejavilo vyraznejSie pamidfové zakolisanie a Jan Konstan-
ty a. h. s menej intenzivhym hlasovym fondom, ale vi&Sou
istotou v prejave. Z ostatného pofetného pribuzenstva zomre-
lého florentského bohé&Za Buosa Donattiho treba este spo-
menif Zitu, ktord svoj nesihlas s Giannim a laskou jeho
dcéry vyrazne dédvala najavo prostrednictvom BoZeny Lenhér-
dovej a Marie Kalickej, Nellu v pdvabnom podani Jarmily
VaSicovej a Aleny Stopkovej, Bettu di Signa, z ktorého Jén
Hadraba vytvoril vydarena figarku, Simona, dobre pochope-
ného MikuldSom Dobofom a La Ciescu, ktori vystiZne stvarnila
Tamara Sukovd so zmyslom pre komedidlnosf. S6listi zvladli
na arovnl aj rytmicky a harmonicky velml néro¢né ensemblo-
vé vystupy.

Dotkali sme sa teda vydarenej inscendcie dvoch opernych
jednoaktoviek, ktorym moZno mélofo vyé&ital. Vy&itku by sme
skor mali adresovat banskobystrickym obfanom, Ze nedoké&Zu
naplnit hladisko svoje| opernej scény a tesit sa z jej zasluZe-
ného aspechu. MARIANNA BARDIOVA

ZOLTAN KODALY: HARY JANOS or-
chestralna suita

Budapestiansky filharmonicky orchester
diriguje Janos Ferenecsik

TANCE Z GALANTY, TANCE 7 MA-
ROSSZEKU

Symfonicky orchester madarského roz
hlasu a televizie diriguje Gyirgy Lehel
C) OPUS Stereo 9110 1314

Tak, ako sa u nas vytvorila interpre
latna tradicia smetanovska, ¢ dvoirakov
skd, ako vedia nenapodobitelne zaspieval
svojho Verdiho (ba Taliani, tak mn
dnes uz fixovani i

wdari zafixovan Vo

ciu v podat
ského zjiavu K (3¢
rofna storodcnii Kl I
loristu, pedagoga, Inizators

ho sSkolstva a indpirdatora celej ti
nutej hudobnej kultary, ake] so M
moZu v sudasnosti tesif, bola zjavny
podnetom pre nade vydavatelst
na vydanie platne s reprezenta
vyberom Kodalyovyct hie
diel

OPUS prevzal v licer
darského Hungarotonu
mi dobry, pretoZe takto dostali
kolilovia viastne autentickda interp
Kodélyovych diel, pod ktoru sa p
také dirigentské individuality
Ferencsik [Hary Janos] a Gylrgy Lehs
| Tance].

Vo vsetkych troch skiadbach
pl relativne volné zakladné temp
nujice vyniknutie mnohych  deti
ktoré by pri ZivSom tempe zi
lermezzo » Héryho, zaver T
rosszéku)]. Tento ,vnulorny 1
ovplyviiuje v pozitivnom 2zn
borné rozvrhnutie dynamic
Vidbec, dynamicka 3Skala obo
trov je mimoriadne Siroka
tienend. S nenapodobitelnou p b
nosfou plyna volné, rubatove
agogické vykyvy su tu prirodzent j
fimerné (Piesen z Haryho]. Velmi pekne
vychéadzaiji sola jednotlivych dychovech
nastrojov [flauta, hoboi, lesné ohv,
atd.], zvuk cimbalu (v Harym] |e dims
zovany decentne, navyse s dobroun pocu
telnostou. Zvuk orchestrov vo vietkyr
skladbach je hutng a pritom plastict
a farebne bohaty

Na vysoke|] drovni je a) technicka
strénka nahravok, obal platne od Jan
Grossmana s folklornym ornamentilny
motivom pOsobi vkusne. Platia s dielan
Zoltdna Koddalya je dostojnym prispes
kom OPUSu k skladatelovmu |ubilen
musi potesit kaZdého diskofila

SLAVNE ORCHESTRALNE POLONE!

Symfionicky orchester Ceskoslovenskéhs
rozhlasu v Bratislave

Dirigent: Ondrej Lenard

© OPUS Stereo 9110 1189

Zda sa, ze vydanim platne Slavne o
chestralne polonézy nadvidzuje vydava
telstvo OPUS na komeréne G
ly orchestralnvch valCikov, |
termezz. Titul Slavne poloneézy
nie je celkom presny, lebo na pl
la naozaj Siroko popularnych
A. Dvoraka, P. 1. Cajkovského a
pina nédjdeme | polonézy menegj znam
[Glinka, Lijadov), ba i jednu 2z potel
nych polonéz dnes uZ praktick:
meho polského skladatela viasten
Michala Kleofasa Oginskeho i
mu 18. a 19, stor.]
kon&tatujeme  ake
ako snahu o obsshove s I

nesni-

Vedla originalnyveh orchestrialoyve
lonéz zaradili vydavateha na pleti
npravy
[Chopin, Oginski]. Platiia obsahuje cel
kom 9 poloneéz: dve z tvorby A

povodne  klavirny

ka [z opery Rusalka a 5

nézu Es dur], Cajkovského |

gen Onegin), N. Rimského-Koi
opery Pan vojvoda), Chopln
Glinkovu z opery Ivan Susanin, o
Ljadova polonézu C du Orinského
a mol s podtitulom R

Nedbaly polont

fou" @ napokon od O,
Zu z baletu Rozpriavka o Honzowi
Symlonicky orchester Cs. rozhlasu pe
taktovkou Ondreja Lendrda hpra e
livé skladby na poZzadovane] reprodubd
nej Grovni, niekedy azda uZ trochu it
U.I'Il]'-l'ilﬂi,'. S mensou ;H:}'.iif'z',=l'-'~l': L1 gl
nym detailom [mikroskopické nezrovna
losti v sihre, slabsia poéutelnust pro

ulonézy

tihlasov v 1. ¢asti Ljadovove)

a pod.). Celkove viak platia splha tak
po interpretacnej, ako a; po ehni
kej stranke [(za 0 Zodpovedaju L. Ki
mérek a 0. Nopp) vysoké a v medzina
rodne| konkurencii poZadované kritéria

a priaznivei tohto druhu vyssieho po
pularu” si pridu na svoje.

ROMAN SKREPEK
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New York Times: Virtu6z neZného i6-
nu, vzéicnej &istoty a absoldtneho ovla-
dania svojho néstroja.

Le Figaro, Pari¥: André Bernard |e
viac nef virtu6z — je skutotnym hudob-
nikom, ktory vie spieval a Zivil svoj spev
neustdlym muzikantsk§m hladanim.

Daily Telegraph, Londyn: Celkom v¥-
nimo#n§ talent a vzhlfad pripominaja Pa-
ganiniho, Jeho Hummel bol triumfom
temperamentu, vzletu a presnosti a skun-
totnou sladkou a romantickou lyrikoun
v pomal§ch nddhernych melodickfch #as-
tiach, Hudobnik zézra&ného talentu.

To je niekolko citdtov len z niekto-
rych viac neZ priaznivich ohlasov, kto-
r¢ymi sa modZe pochvélit André Bernard,
franciizsky trabkér a zéroveii §éfdirigent
New Symphony Orchestra of London. Pri
neddvnej opidtovnej nédviteve nadej vlas-
ti poZiadali sme tohto vynikajGeeho trib-
kdra o kratky rozhovor.

Mohli by ste ndm niefo povedaf o svo-
jich umeleckych zatiatkoch?

— Som ro&nik 1946, narodil som sa
v mestetku Gap na juhu Francizska, kde
som taktieZ ziskal prvé hudobné vedo-
mosti. Zacinal som s klavirom, akorded-
nom a trabkou. Ako dirigent som debu-
toval na Konzervatoriu v Marseille, vel-
ké skasenosti v odbore dirigovania som
ziskal u zndmeho dirigenta Pierra Der-
vauxa. Do tajov hry na tribku som vni-
kal predovietk¢m pocas 3tadif na parf2-
skey Ecole normale supérieure de musi-
gque, Vo svojich zaiatkoch som sa vela
a aktivne zaujimal o dZez. Hréaval som
dokonca v men3Som combe. Prv som sa
rozhodne viac venoval svojmu nastroju
neZ dirigovaniu, ku ktorému som sa dos-
tdval viac-mene| iba prileZitostne.

S ktorymi dirigentmi ste napriklad
spolupracovali?

— Za vietkych spomeniem aspoifi tie-
to mend: Karajan, Mehta, Abbado, Maa-
zel, Muti. Ako dirigent som pravidelne

prizgvany k spoluprdaci s Bach Colle
glum v Mnichove, so Z%enevskou Came
ratou, so stuborom New Chamber Soloits
of London a podobne,

Comu v shizasnej dobe dévate prednost,
tribke, ¢i dirigovaniu a aky repertor
ako dirigent stadite obsiahnut?

— Takmer polovicu &asu venujem svoj-
mu néastroju, druhG polovicu pohlti di-
rigovanie. Tu méam zdviizky predoviet
kym u ,svojho telesa" New Symphony
Orchestra of London. V Britskej metro-
pole sa celkove zdrZim asi 12 tyZdiiov
do roka, ¢o v priemere znamend jeden
koncert mesadne s tyZdiiovgym pobytom
na ski3anie. Svoj repertodr nepovazZu
jem v nijakom ohlade za dajako zvlast
ny, ije to beZny velky repertodr. Na do-
kreslenie, jeden z mojich najbliZsich lon
dynskych koncertov bude mat na pro-
grame Ravelovu Seherezddu a Bolero,
Griegov klavirny koncert a Bizetovu
[, suitu z Arlesanky. Na gramof6nové
platne nahrdvam préve Beethovenovu
VIl. symfoniu a Coriolana, Mozartove
diela...

S ktor§ymi gramofénovimi spoloénosta-
mi spolupracujete a ktorti nahréavku si
obzvlast vazite? ]

— Nahréval som pre CES, RCA, Deccu,
Philips ... Zaujimavé bola spoluprdaca na
komplete Bachovygch Braniborskych kon

NS
certov pre Philips s Academy ol St, Mar-
tin — In the Fields za dirigovania Ne
villa Marrinera a nasti takych osob-
nosti akymi si napriklad huslista Hen-
ryk Szeryng ¢i flautista Jean-Pierre Ram-
pal.

Ste krajanom Maurica Andrého, v si-
tasnosti azda najsldvnejSieho tribkéra v
celosvetovom meradle. Spolupracovali ste
spolu niekedy?

— Sme prakticky jedin! [franctizski
trabkéri, ktori sa svojmu ndstroju venu-
jeme doisledne. Ale André je ind genera
cia, je to uZ pifdesiatnik, Nestretavame
sa a ani sme spolu nikdy nespolupra
covali.

V tom by ste videli hlavn§ rozdiel me-
dzi roménskou tribkérskou ikolou a ne-
meckon Skolou, reprezentovanou trebérs
Adolfom Scherbaumom?

— Op#t je tu generadny rozdiel. Aj nd-
stroje samotné sa zmenill. Nemecka sko
la mA iny pohlad na ornamentiku, frdzo-
vanie a méa spravidla faZii, temne;3i
zvuk. Scherbaumov nastro| ml znie ako
Lvoinovd triabka®. N&% ton je azda jas-
nejsf, ,vyssi”, komorne3l, impresionistic-
kejsi, nemecky zase robustnejsi, symfo
nickejdi, idedlnejsi pre takého Wagnera,
Straussa ¢i Mahlera,

VLADIMIR CECH

Snimka z budapestianskej inscendcie Parsifala.

Iba niekolko hodin po tom, o préave
pred sto rokmi v benédtskom paléci ro-
diny Vendraminovcov posledny srdcovy
zfichvat ukoncil rudny Zivot Richarda
Wagnera, zatalo sa v Erkelovom divadle
v Budapesti premiérové predstavenie je-
ho slavnostnej opery Parsifal, ktoré pre
Stastngych dva a pol tisic pritomnych
navstevnikov pripravilo nezabudnuteIny
zazZitok.

Wagner urcil tito svoju posledni, ce-
loZivotné dielo zavr3ujicu kompoziciu
vyhradne len pre uvadzanie vo ,svojom"
bayreuthskom divadle — wvo Festspiel-
hause. Tdto jeho poslednd vbla bola po
jeho smrti celé tri desafrofia s dctou
akceptovand, ale hned prvy deil po uply-

nutf platnosti ochrannych prdv — na-
priek vietkej ndmahe Cosimy Wagnero-
ve| o predlZenie tohto prdva — 1. ja-

nuéra 1914 uviedli Parsifala na dvoch
eurbpskych opernych scénach, a sice v
PariZi a Budapesti, V Budapesti to bol
sibor vtedajsej Ludove| opery, ktory
hral zhodou okolnosti préave v tej bu-
dove, v ktorej sa dnes nachadza Erkelo-
vo divadlo. Ludovd opera uviedla dielo
pod taktovkou Frigyesa Reinera v nem-
¢ine, ale od roku 1924, ked sa dielo
dostalo aj na scénu Opery a kde po ce-
Igych dvadsat rokov bolo nepretrZite su-
c¢astou repertodru, hraje sa uZ v ma-
darskom preklade a naposledy zaznelo
v méji roku 1944,

Po skoro Styridsatroénom spénku dos-
tala sa teda v Budapesti opdt na javis-
ko Wagnerova labutia piesefi, o ktorej

Liszt — ktory ako prvy prehral parti-
tiru diela na klaviri a Wagner sam spie-
val k tomu jednotlivé party — nad3ene

prehlasil: ;Parsifal je viac ako majsfrov-
ské dielo, je to zézraéné dielo 19. sto-
rotia“. A sam Wagner, hlboko dojaty
licinkom z prvého orchestrdlneho znenia
diela hovoril: ,To je posledny tromf moéj-
ho Zivota".

Néavstevnik, ktory aj ked uZ zo zvu-
kovych zdznamov pozné toto dielo, jed-
nako pri prvom stretnuti s komplexnou

juviskovou podobou Parsifala, odchéadza
z predstavenia hlboko dojaty a s tuz-
bou v srdei &m skorsieho opétovného
stretnutia s tymto vzneSenym dielom.
Vo fOkuse tohto nekaZdodenne krés-
neho, sviatotného predstavenia a vo viet-
k¢ch smeroch vydarenej inscenécie sto
il osobnost Janosa Ferencsika. Pri¢inil sa
nielen o op#tovné zaradenie diela do
repertodru divadla, ale sdm viedol ¢&a-
sovo nérofnd pripravu a jeho nadtudova-
nie a so samozrejmou prirodzenosfou tl-
moti majestdtnu epiénosf, meditativnost
a rezignovanosf dvoch krajnych dejstiev,
ale aj Zhavy dramaticky ndboj poku3enia
v magickef ri3i Klingsora. Ze orchester
hré pod jeho taktovkou vyrovnane a néd-
herne, Ze kontrast medzi orchestralny-
mi ¢asfami a spievanymi je markantne
ohranideny, Ze medzi javiskom a orches-
trom panuje idedlna vyvéaZenost, Ze jeho
tempéd si majstrovsky zvolené — to viet

ko je samozrejmos{, ale Ze z jeho inter-
pretéacie priam vyZaruje oddanost a las-
ka k dielu, td aplnd sublimécia s touto
hudbou a zZitie sa s fiou, to pravé wvy-
hmatnutie , parsifalovskej ¢istoty” a ja-
su — je uz dirigentskym &inom, ktprym
sa Ferencsik zaradil do radu najvisich
interpretov tohto diela.

Trojicu astrednych postdv — Parsila-
la, Gurnemanza a Kundry — spievaji
Andrds Molnar, Lészlé Polgar a Katalin
Kaszaova. Najvdcsim prekvapenim je str-
hujici vykon Andrdsa Molndra, ktory
svoiim KkrAsnym, nosnym a vyrazuplnym
tenorom a adekvatnym hereckym preja-
vom méa véetky predpoklady k tomu, aby
vkrotil do radu svetovych interpretov
tohto partu. Podobne aj Léaszl6 Polgéar
podal krasny, vyrovnany vykon a doka-
zal sa plne naladif na rozpréavacsky a

meditativpy charakter tejto vznedenej
postavy. Katalin Kaszaovd — osveddend
Brunhilda v Tetral6gii a Ortruda v Lo-
hengrinovi — dominovala jasnymi vyika-

mi a strhujicou vainivostou, Andrés Fa-
ragh bol démonickym Klingsorom, Sén-
dor Sélyom-Nagy trpilacim Amfortasom
a Ferenc Szalma majestdtnym Titurelom.
Prvii trojicu ,Blumenmiddchen" spievali
Magda Kalmérovéa, Katalin Pittiovd a Ta-
mara Takéacsova.

Realizdtorsky tim javiskove] podoby
diela bol vedeny mySlienkou verného
pretlmocenia diela a nesnaZil sa o expe-
riment na sposob Zenevskej inscenécie
Rolla Liebermanna 2z roku 1982, ktory
situoval dej do Hirodimi po atébmovom
ndlete. Scénu, ktord bola akousi remi-
niscenciou novobayreuthského Stylu
Wolfganga Wagnera, navrhol Gébor Fop-
ray, kostymy Péter Makai, autorom cho-
repgrafle je Lészlé Seregi a réZiu mal
Andrés Mik6, ktory s citom, pritom viak
5 velkou fantéziou vypracoval najmé obe
obradové scény gréalskych rytierov.

V duchu bayreuthsk¢ch pietnych tradi-
cili sa po prvom dejstve netlieskalo, ale
na konci predstavenia pravom trvali nad-
Sené ovacie celych tridsat minit.

JOZEF VARGA

s st

Prispevkom Nemeckej Statnej opery v Berline k Wagnerovmu roku je nastudova-
nie Lohengrina (premiéra 30. 4. 1983). V novej

inscendeii, ktord je po reZijnej

strinke dielom svetozndmeho basistu Thea Adama, hlavné dlohy spievaji E. Biich-
ner (Lohengrin) a na8a spevAitka zasla¥ila umelkyia Magdaléna Hajossyova (Elsa].
Snimka: archiv Nemeckej 5tatnej opery v Berline
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Jeden z prominentn§ch skladatelov si-
tasnosti, Gybrgy Ligeti, osldavil 26. méja
svoje 60. narodeniny, Studoval v Buda-
pedti u F, Farkasa a S. Veressa. Spolu-
pracoval s elektronickym #tidiom v Ko-
Iyne nad Rfnom a bel jednym z prv§ch
tvorcov elektronickych kompozicii (Glis-
sandi, Artikulation). Je autorom viace-
rfch teoretickych prac z oblasti Novej
hudby, viac réz predndsal na letnfich
kurzoch v Darmstadte. Hlavné diela: ope-
ra Le Grand Macabre; Lontano, pre vel-
ky orchester; Melodien, pre orchester;
San Francisco Polyphony, pre orchester;
Dvojkoncert pre flautu, hoboj a orches-
ter; Komorny koncert pre 13 initrumen-
talistov, Ramifications, pre slatiky: Ma-
gény, pre miefany zbor a cappella; Papai-
né, pre miefany zbor a cappella; Cloks
und Clouds pre 12-hlasn¢ Zensky zbor a
orchester; 2 slatikové kvartetd: Poéme
Symphonique, pre 100 metronomov a iné.

Hudobné dni venované tvorbe Johan-
na Christopha Graupnera (1683—1760)
usporiadali v diioch 11. a 12. jina v
Darmstadte, kde Graupner pdsobil od
roku 1712 ako dvorn§ kapelnik, pri pri-
leZitosti 300. vyrotia jeho narodenia. Na
programe dvojdiiového festivalu bola
Graupnerova tvorba (kantéty, orchestral-
ne a komorné diela) a tvorba jeho si-
tasnikov (V. Rathgeber, G. Ph, Telemann,
G. F. Hiéndel, G, F. Fasch, ]. F. Fasch,
J. S. Bach, ]. S. Endler, G. Muffat, G. Grii-
newald, ]. Duphly).

Moskovska komorné opera uviedla 23.
marca t. r. v sovietskej premiére , Man-
Zelské kontrapunkty" od teského sklada-
tela ndr. umelca prof. Jifiho Pauera, a to
za jeho osobnej pritomnosti. So shbo-
rom MKO ju nastudovali reZisér N. Kuz-
necov, dirigent A. Levin a choreografka
L. M. Talankinovd na pésobivej scéne
I. Ivanova, V prvej tasti vetera sa uvé-
dza komicka jednodejstvovd opera ,Pim-
pinone" od G. Ph. Telemanna, ktord po-
chiadza z Konca 18, storotia.

Londynska Royal Opera Covent Garden
bude v budiicom roku po prv§ raz hos-
fovat v USA. V Los Angeles v ramci
Olympijského festivalu umenia, zorga-
nizovaného pri prileZitosti XXIII, letnych
olympijsk§ch hier, uvedie premiérn no-
vej inscendcie Pucciniho opery , Turan-
dot", dalej Brittenovho ,Petra Grimesa"
a Mozartova ,Carovnd flautu"., Vietkych
11 naplénovanych predstaveni méa diri-
govatl Colin Davis.

Roli Reuter, ¥éfdirigent Komickej ope-
ry v Berline, uviedol po prvy raz v NDR
v rAmei koncertov lipského Gewandhau-
su prva verzin [IIl. symfénie Antona
Brucknera, pochédzajiicu z roku 1873.
Bruckner tito symfénin, venovana R.
Wagnerovi a v prvej verzii popretkdvani
motivmi z jeho diel v neskordich rokoch
dvakrét diokladne prepracoval.

Elena Ustinovové, sdlistka Leningrad-
ského &titneho akademického divadla
opery a baletu S. M. Kirova, zvifazila
na Medzindrodnej spevackej safaZi Ma-
rie Callasovej v Aténach. Dve druhé ceny
ziskali Tsai Hua Lin z Ciny a Zsuzsana
Dénesova z Madarska.

Violongelo, ktoré vlastnil v§znamny
britsk§ dirigent Sir John Barbirolli (zom-
rel v roku 1970), predali na dra%he v
Londyne za 62700 angl. libier. Vzécny
néstroj bol vyrobeny neapolskym maj-
strom Genarom Gaglianom v roku 1726.

Pri prileZitosti neddvneho 150. v§rotia
existencie Velkého divadla vo Varsave
sa konalo medzindrodné sympézium ve-
nované modernizdcii a rekonstrukcii di-
vadiel a bolo spojené s vystavou tech-
nického zariadenia. Sihifasne bola tief
otvorené vystava na tému ,150 rokov
Velkého divadla vo Var$ave" a vfsta-
va plagédtov tohto divadla, K jubilen pri-
pravil varSavsky operny siibor novi in-
scenficiu opery Kral Roger od Karola
Szymanowského,

Moskovské Stédtne hudobné divadlo pre
deti uviedlo Mozartovu operu Bastien a
Bastiene. Moskovskd detskd opera mé
v programe spristupiovat mladému pub-
liku postupne vietky klasické diela sve-
tovej hudby. Po aspesnej premiére ope-
ry Bastien a Bastiene nadtuduje aj dalsin
Mozartova opern — Carovna flautn a
to v osobitej diprave pre mladfch posiu-
chéiov.

Rakifisky skladatel Gottiried von Einem
sa neddvno doZil 65 rokov. Do povedo-
mia svetovej hudobnej verejnosti preni-
kol najmé svojimi operami.

Na medzindrodni sifai Rolfa Lieber-
manna sa prihldsilo 57 opernych sklada-
teflov z mnohych &tatov sveta. Je to naj-
viitdia natasf, akd sa v podobnej sdfaZi
v poslednfch rokoch vyskytla., Vyhlése-
nie v¢sledkov bude 18. septembra 1983,

Vdova po dirigentovi Clemensovi
Kraussovi venovala viedenskej Nérodnej
kniZnici mnohé cenné dokumenty z tvor-
by a Zivota Richarda Straussa.

Robert Steiner Isemann napisal roz-
siahlu monografin 0o Gaetanovi Donizet-
tim. Recenzenti spdjaji vydanie tejto kni-
hy so zatinajicou renesancion Donizetti-
ho opernej tvorby.




Sestdeslatnik Juraj Pothigek si pripo-
mina svoje Zivotné jubileum uprostred
tvorivej préce, obklopeny uznanlivym ve-
domim naSej spolofnosti. Pre Zivot per-
fektne pripraveny bibliograf, ¢lovek od-
dany svojej veci do najhlb3ej podstaty
a napliiujici ¢as ddslednou a zésluZnou
précou bilancuje spolu s nami vykonanu
précu. Ako kaidy podobny typ naplnil
svof Zivot mnoZstvom v¢znamnych &inov.
Hoci bibliografickd prdca je €asto u nés
v pozadi, hoci za bibliografa niekedy zis-
ka dspech niekto druhy, v pripade Juraja
Potiéka spravodlivo vieme, Ze patri k
osobnostiam nasej hudobnej pospolitosti
a rovnako jeho zésluhy patria do inven-
tara najlepsich tradicif nasej vzdelanosti.
Jeho ' Shpis slovenskych hudobnin a li-
teratiry o hudobnfkoch posliZil uZ via-
cerym generdcidm a tvoril in3pirativne
vychodisko viacerym vedeckym précam.
TieZ jeho |Sipis slovenskych hudobnoteo-
retickych prac sa stal vychodiskovou pra-
cou pri pohlade na tdto oblasf. Toto
vietko doplnil Juraj Potafek viacerymi
specializovanymi bibliografick¢ymi praca.
mi, Ktoré sa vélenili do nadej muzikol6-
gie a si jej trvalou a hodnotnou safas-
fou. Osobitne si cenim niekolko biblio-

Ceskoslovenského

nik slovenskej ¢&asti
hudobného slovnika. Tu sa osobitne
uplatnila jeho pedantnosf, ddsledné préa-
ca s fasom, jeho ohfaduplnost k viace-
rym zabudnutym postavdm i vlastenec-
tvo, ktoré fasto tvorilo hybnid silu jeho
archivarskej prace. Juraj Potadek sa vy-
znaduje prikladnou skromnosfou, ba nie-
kedy aZ zbyto&nou zdrZanlivosfou. Jeho
bibliografické zé&sluhy si nemalé. Slo-
venskej hudobnej bibliografii preslapdval
prvé chodnitky a ddval mlad&im priklad

Komorné koncerty
MDKO
v Bratislave

Nevedno, & ako nevyhnutnost alebo
ako zdmer, sa v cykle vokdlnych koncer-
tov, poriadanych MDKO v Bratislave to-
raz Castejdie zjavuji neslovenski umel-
ci. V nijakom pripade v3ak na tito sku-
to¢nost nemdZu hromZit bratislavski
priaznivci vokalneho umenia, pretoZe
konfrontdcia s plesiiovou i opernou in-
terpretdciou nedomécich umelcov je pre
nich atraktivna i pougné. Takou by moh-
la byt aj pre miestnych spevdkov, keby
cyklus MDKO stdl vd&3mi v zornom poli
ich zdujmu.

ZasliZild umelkyfia Libufe Mérova je
¢tlenkou praZského ND a pred desatro-
¢fm bola so svojim farebnym mezzosop-
rdnom jednou z velkych néadejf Ceskej
vokdlnej kultiry. V prvej piesiiovej tas-
ti bratislavského koncertu (26, 4. 1983)
odspievala dva piesiiové cykly — Schu-
manov Léiska a Zivot Zeny a Pisné nej-
tajnéjii od Petra Ebena. V opernej &asti
potom odzneli 4rie z Gluckovho Orfea
a Eurydiky, Rossiniho Tancreda, 4ria
Panny R6zy 2o Smetanovho Tajemstvi,

grafif star§ich kritikovy ktorgch osoZnost
sa eSte viac ukédZe, aZ ‘bude as podrob-
nejsie hodnotif tieto osobnostl. Mimo-

riadne zdvaZni précu vykonal ako tajom- pilnostou,

ako moZno spojit l4sku k svojej profesii
s vysokou odbornostou, ddslednosfou a

populdrna Bizetova Habenera a prvd =z

drif Dalily z opery Saint-Saénsa,
Dramaturgicky teda program hodnol-

Z. N. ny, interpretovany so znaénou dévkou

Na 6, koncerte (26. a 27. 4. 1983) icinkoval orchester SF,
dirigent Vladimir Verbickij a ako sélista sa predstavil Maridn
Lapsansky. V tvodnej skladbe koncertu — Concerte grosso
pre soprin, mezzosoprdn, alt, tenor, barytén, bas a symionic-
k§ orchester — od satasného Ceského autora Otmara Méchu
(nar. 1922) spolutidinkoval vokélny sibor Linha Singers [ume-
lecky vedaci Jifi Linha). Virtu6zna, zvukovo jedinetnd tech-
nika zndmeho vokalneho ensemblu bola zirofend v bachov-
sky orientovanom toccatovom 3tyle tohto 3pecificky vystava-
ného diela neobarokového zamerania, ktoré skladatel dediko-
val siboru v roku 1980. V kontrapunktickom polyf6nnom vede-
n{ celku dominoval stibor Linha Singers exponovanostou hla-
sov, spievajicich na vokdly ako sOlistickd zlozka concertina.
V interpretdcii diela zdbraznil Verbickij subtilnu krehkost
ludského hlasu vyzdvihnutim vokélno-poetickych, kantabilngch
prvkov. Kontrastni grada&na liniu preniesol do hutného zne-
nia [tutti) symfonického orchestra. I ked iSlo o vynikajicu
interpretaciu diela, jeho monolitnd forma pdsobl stereotypne
a pre posluchaca nie je natolko zaujimave.

So6lista SF Maridn Lap3ansky predniesol 2. koncert pre kla-
vir a orchester g mol, op. 16 Sergeja Prokofieva. Toto rozmer-
né, bravirne koncipované dielo s kaleidoskopicky menlivym
svetom nélad, Lap3ansky stvdarnil s neoby&ajnou noblesou a
puncom osobnostne zrelého, vyhraneného muzikantského po
dania. VyvaZenost rozumového a citového zdzemia umelcal ko-
respondovalo s obdivuhodnou technickou a fyzickou silou.
Rozmanitosf myslienok diela opradenych Sirokym harmonic-
kym tokom Lap3ansky désledne diferencoval, pofnic od ly-
rickych, nostalgiou predchnutych nédlad aZ k rdznemu, tvrdo-
&ljnému sarkazmu. Najm# virtudzne atypické Scherzo (2. tast)
stvarnil Lap$ansky s lahkostou a leZérnym pohrdvanim sa
s tonmi. Klavirny koncert S, Prokofieva zaznel zésluhou pri-
spdsobivého orchestra SF pod Verbického taktovkou ako mo-
hutnd hudobnéd riava dynamizmom sa vyznacujicej interpre-
tacle.

7 odkazu P. I. Cajkovského si tentoraz publikum vypotulo
5. symf6niu e mol, op. 64 (4. symfénia [ mol, op. 36 odzne.:]a
na otvaracom koncerte sez6ny 1982-83). Dirigent sformoval die-
lo do koncizneho celku s ¢rtami velkorysosti, muZného chéapa-
nia a nefal§ovaného tdprimného citového stvdrnenia. Verbickij
svojou zanietenosfou a oddanosfou vnitorne priam Zil s or-
chestrom SF, &o sa odrazilo i na jedinetnej kvalite interpretac-
ného pretimogenia Cajkovského symfonického veldiela. Syte
orchestralne sfarbenie zvuku, dynamicka vystupiiovanost a vy-
hrotenost v grandi6znom predvedeni podporili vfborné vykony
jednotlivcov zvla3f zo skupiny dychove| sekcie.

Posledny, 7. koncert pre zévody (17.—18. 5. 1983) uzavrgl
34. koncertni sez6nu, V koncertnej sieni SF vystipil hostuju-

ci Symfonicky orchester Szombathely s dirigentom Janosom
Petréom. V tvode svojho programu uviedol populédrne Tance
z Galanty od Zoltdna Kodélya. Planovany Chopinov Koncert
pre klavir a orchester f mol, op. 21 pre ndhle onemocnenie
sblistky Daniely Rusbovej sa nerealizoval. V spolupréci so Slo-
venskym filharmonickfm zborom [zbormajster Pavol Baxa),
Chlaptensk¢m filharmonickym zborom (zbormajsterka Magda-
léna Roviidkovéd), so6listami Evou Andorovou [MLR — soprén]),
Vojtechom Schrenkelom (tenor) a Pélom Kovdcsom (MLR —
baryt6n) zaznela impozantné projekcia Carla Orffa, kantéta
Carmina Burana. Uvedené diela dostatujico vyplnili casovy
a obsahovy priestor zredukovaného programu a boli kvalitou
predvedenia pre posluchédfov pdsobivim stimulom k vytvore-
niu sldvnostnej atmosféry i srdetného prijatia spomenutych
ucinkujicich telies.

UZ dvodné dielo Z. Kodélya presved@ilo o vysokej interpre-
taénej tdrovni Szombathelského symfonického orchestra. Siro-
ki dynamicka 3kalu, syty orchestrdlny zvuk, plynule budované
gradatné celky a G&inné odlisenie kontrastnych nélad mo-
Zeme prirovnat k drobnym zrnietkam, ktoré dirigent Janos
Petr6 dokéazal pospdjaf a sklbif do dchvatnej, strhujicimi ryt-
mami presiaknutej a hudobnymi nédpadmi prekypujicej for-
my. Prdvom patria Koddlyove Tance z Galanty k najobliibe-
nejsim vytvorom hudby 20. storofia. Prekvapivy umelecky adi-
nok malo koncertné uvedenie Orffovho diela Carmina Burana,
ktoré tvori prvia cast skladatelovho kolosélneho triptychu scé-
nickych kantdt nazvangych Trionfi. Stredoveki literdrnu pa-
miatku zhudobnil Orff neobytajne sytym, farbistym hudobnym
jazykom. Obrovsky inStrumentdlny apardt s vyuZitim dvoch
klavirov, mieSaného a chlap&enského zboru a s6listov primél
Janos Petr6 premyslenou koncepciou a pevnou rukou k vy-
nikajicemu interpretaénému vykonu, prind3ajicemu mimo-
riadny umelecky zé&Zitok. Osobitné ocenenie si zasliZi najmé
vokdlny prejav Slovenského filharmonického zboru, ktory
v Prologu a troch uzavretych obrazoch Carminy Burany podal
vykon, hodny obdivu. Podobne i ostatné integrujice zloZky
{chlapéensky zbor, s6listi, Symfonicky orchester Szombathely)
plnou mierou prispeli k dokonalému predvedeniu, zasluhuju-
ce aprimna gratuldciu. Pozornost si zaslGZi aj bratislavské
publikum, ktoré prijalo uvedenie tohto vokélno-instrumentélne-
ho diela s barlivymi, nadSenymi ovéciami,

Oplif skonéila jedna koncertnd sezéna Slovenskej filharmo-
nie, v ktorej uZ traditne mali svoje miesto aj oblibené kon-
certy pre zdvody: mend M. L. Glinka, A, Dvofak, P, 1. Cajkov-
skij, G. Rossini, L. v. Beethoven, W. A. Mozart, Fr. Schubert,
C. M. Weber, ]. S. Bach, S. Prokofiev, 0. Mécha, C, Orff zosta-
ni zapfsané v povedomi ndsho publika ako ,tvorcovia hudby,
ktord rozoznela srdcia..." BOZENA DLHANOVA

Akordeonista prof. Vladimir Cuchran,
riaditel Statnej filharmoénie v Ko3iciach,
koncertoval na jar tohto roku uZ po 3ies-
tykrat v ZSSR. Po névrate sme ho pii-
stavili na struény rozhovor.

AKkY je v ZSSR zdujem o akorde6n?

— Obrovsky. V3etky koncertné siene
bez vynimky boli zaplnené do posledné-
ho miesta, po koncertoch boli besedy,
otazky ihned po dozneni koncertu pri-
chédzali na listotkoch z obecenstva.

Ako viem, néstroj bajan vyunfuja v
ZSSR v kategérii Tudov§ch néstrojov. Ro-
bia tu dajak§ rozdiel medzi nim a akor-
de6nom?

— Ano, akorde6n tu povaZuija za , kul-
tivovanejsf" néstrof a zaradujd ho skor

cii — je skutofne na vysokej fGrovni.
Radostné je pozorovat zdujem nielen 3tu-
dentov, ale aj docentov o koncerty, no-
va literataru, problémy néstroja a pod.
Dobre tu poznaji uZ aj viacergych nasich
skladatelov, najm# t¢ch, ktorych diela
vysli v sovietskych akorde6nov¢ch zbor-
nikoch: Podprockého, Hatrika, Felda, Ma-
tysa. 1 ja som sa usiloval rozsirit zna-
losti o nej tym, #e som do ZSSR donie-
sol vela skladieb na propagéciu,

S akym ohlasom sa stretli vase kon-
certy?

— 5 vybornym. Dokladom toho s no-
vé pozvania... ROMAN SKREPEK

spevacke| rutiny a profesionality, pridont
k pocitu autentickej interpretédcie, ram-
covo resdpektujic zdkladné charakteristi-
ky Stylové a interpretadné tradicie, pri-
spelo i to, Ze vSetky spomenuté &isla pro-
gramu odzneli v jazyku originédlu. Celko-
vy dojem z koncertu sa viak, Zial, zvra-
til v neprospech interpretky v ddsled-
ku primérnych kvalit jej hlasového ma-
teridlu, ktory stratil niekdaj3iu farebnu
jednoliatost, svieZost a piltavost. Niek-
dajsiu krasu hlasu pripominaja uZ Ten
okrajové hlbky (napr. v poslednych t6-
noch drie Dalily), v ostatnych polohéch
je tbn farebne roztrieiteny od svetlej-
Sich aZ soprédnovych, nedostatofne kry-
tych ténov, cez tony bezfarebné a , bez-
vahové" aZ po wagnerovsky rovné [bez-
vibratné) a zna&né forsirované vysky.
Niektoré ¢isla, napriklad Schumannova
pieseii Ich kann's nicht fassen, alebo
Rossiniho aria ukézali, Ze Marovej hlas
je edte stdle dostatofne pohyblivy, je
viak zdroven uZ znafne unaveny a opo-
trebovany. Je to stara bolest mnohych
nasich krdsnych hlasov, ktoré v momen-
te, kedy vyrastii z uéiovskych rokov a
dosiahnu interpretaéni zrelosf a suvere-
nitu, dostdvaji sa do ,hlasovej krizy".
A to je zavainé memento, nad ktorym
sa treba véAZne zamyslief.

STEFAN ALTAN

2. mija sa v Koncertnej sieni SF usku-
totnil recitdl talianskej organistky Gra-
zie Salvatoriovej. |ej vystapenie bolo za-
ujfmavé i pouéné. UmoZnila priaznivcom
organovej hudby nazriet do historickej i
noviej talianskej tvorby pre svoj nastroj.
K tomu pri¢lenila diela z dal3ich dvoch
vyznamnych, tvorivych oblasti: nemeckej
a francuzskej. — UZ 400 rokov, ktoré nas
prave delf od narodenia velkého pozdno-
renesanéného majstra Girolama Fresco-
baldiho, pripomenula umelkyiia dvoma
jeho skladbami. Drobnousekovi, zauji-
mavo ,gradujicu” Canzonu detta La Pe-
senti (zo zbierky Canzoni alla Francese)
registracéne sklbila do troch viddsich vy-
znamovych celkov: v Toccate VII Ziviie,
ale s mierou vyuZila tvorivé i registrac-
né schopnosti v intencidch autorovho
.ndvodu" k Toccatam, E3te viac rozohra-
la paletu svojich i néstrojovych moZnosti
v Toccate del 1. Tono finto Giovanni Sal-
vatoreho (17. stor.) s mimoriadne pek-
nym zaverom. Ako citlivo zvoleny kon-
trast sa dalej ozvala spevnd, trochu za-
dumand téma variatnej skladby La Mo-
nica Bernarda Straceho (17. stor.]. Va-
ridcie pohyblivého, obfas rytmicky zauji-
mavého, inokedy taneéného charakteru
[patava druhd, Siesta), sa striedali s po-
kojnejsie plynicimi (vyrazovo pekna
Stvrtd) a boli tak ukédZkou z daldej ob-
lasti tvorby tohto historického obdobia.
Skoda, Ze pre absenciu tladeného pro-
gramu sa posluchaéi v tychto en bloc
ohlasenych skladbach nemohli lepsie o-
rientovat a este viac vychutnat ich -
s porozumenim a ddvernou znalostou po-
ddvani — svojski krdsu., — Triova So-
néita Es dur & 1 J. S. Bacha (BWV 525),
Zial, nesplnila celkom ocakavanie pub-
lika. Technickéd neistota, neadekvétne,
rozpacCité a nejednotné tempd, slaby pe-
dal, nedostatoéne synchronizovany s ma-
nuédlom, nenédleZité aplikovanie lombard-
ského rytmu, oslabili dojem z tejto inak
svieZej, jasnej hudby.

Interpreticia Prelidia d mol Ottorina
Respighiho v druhej éasti programu da-
la zabudnif na nevydareného Bacha. Die-
lo, pripeminajice miestami sadzbou a
postupmi Maxa Regera, néstrojovo dobre
posadané”, dstiace do sldvnostného za-
veru, vybudovala umelkyia po kaZdej
strdnke vyrazne a predniesla ho presved-
¢ivo, so zjavnym zaujatim. Zaujimava
bola aj rozmerne{Sia Sonfita sadasného
talianskeho autora Nina Rotu. V Styroch
dobre vykontrastovanych gastiach [Alleg-
ro giusto — Adagio — Allegretto calmo
con grazia — Allegro), | ked bez néaro-
ku na riedenie zvla3f zavaZného & zloZi-
tého obsahového problému, sledovali po-
sluchédéi vyvoj hudobného procesu, v kto-
rom okrem talianskej spevnosti a nad-
Tah&enosti bolo aj dost kompozitnej um-
nosti, dovtipu i hra¢sky vdacnych miest.
— Na zéver zaznela Stredoveks suita
franchzskeho autora Jeana Langlaisa,
motivicky, harmonicky i spracovanim
langlaisovsky ndpaditd a svojskd viac-
ctastovd skladba, Grazia Salvatoriovéd ju
predniesla s podmanivym vyrazom i fa-
rebnym bohatstvom tak, akoby hudba
.rastla sama“, Publikum ohodnotilo jej
vikon vydatnym potleskom, ktory si na-
pokon vyZiadal dva zaujimavé pridavky.

—he—
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medzi ,klasické” koncertné néstroje.
Konstrukcia mdjho baryténového akor-
debnu bola pre vH&Sinu posluchacov
prekvapenim, vzbudzovala velkd pozor-
nost a mnohé otdzky sa tgkall préave jej.

Kde viade ste koncertovali a s akfm
programom?

— Zatal som v Kyjeve, nasledoval Tas-
kent, potom Ciréik nedaleko Ta3kentu
a napokon OrdZonikidze, kde som hral
s Filharmé6niou Severnej Osetije Trojana.

Na recitdloch som uviedol Podprockého
Suitu choreiku, Brehmeho Paganinidnu,
Sondtu G. BantSikova, 3 sonéAty D. Scar-
lattiho a Sonédtu ]. A. Bendu.

Zrejme ste navitivili aj hundobné udi-
litia. Na akej Girovni je tu v§utba?

— V Kyjeve je najstariia akordebnova
katedra spomedzi sovietskych vysokych
5k6l a vyufba tu zodpovedd dlhej tradi-

kopisy sa nevracaju.
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/Africka fudova hudba

Autor ¢ldnku dr. Juraj Vamos je zndmym znalcom
africkej etnografie a hudby. V rokoch 1969-71 pdso-
bil akn expert UNESCA v oblasti vfchovy a socidl-
nej psychologie v Nigérii a Lagose. Publikoval via-
cero tlankov a §tadii o africkej kultdre. (Red.j

Deti v Afrike na juh od Sahary vykazuji isté v¢vino-
ve zvlastnosti: okrem iného velmi skoro zadinaji ska-
mat hudobné moZnosti predmetov okolo nich, aké zvuky
mozno z nich vyladit bitim, brnkanim, $krabanim alebo
inak. Tieto zvuky potom radi skladaji do rytmickych
sledov a sprevadzaja ich pohybmi tela. Nadvdzuja tym
na domdacu tradiciu, podla ktorej od najatlejsieho det-
stva lch matky nosia priviazané na chrbat a beru ich
na dedinské slavnosti, kde s nimi tancuji. Matka mé
dieta priviazané na chrbte aj potas prace na poli, a aj
tu robf podla akéhosi vnitorného rytmu, casto v sprie-
vode spevu. Zeny sa v Nigérii voébec pohybuji ladne
a rytmicky, videl som Casto vii¢sie deti ako tancovali aj
na uliciach a tym cheeli vyjadrif svoje myslienky a po
city, nehovoriac o tom, Ze tanec je pre nich dobrym
cvicenim.

Na africka Tudovi hudbu vplyva mnoho prvkov, ok-
rem ineého aj jazyk, Alrické jazyky na juh od Sahary
s vicsinou tondlne, vyznam slova zavisi od vysky to-
nu, ktorym sa wvyslovia jeho samohldsky. Ak chceme
slovo opisat, musime pouZit tondlnu stupnicu nizkeho,
stredného a vysokého tonu, medzi nimi si ale aj dalsie
medzitony, tony so stupajucou, klesajicou a klzavou
tendenciou. Pre tieto musi byt ucho zvlast cvidené.
Vyznamovy ohsah slova je Siroky, nie je presne de
[inovany, uréuje ho situacia, kontext, gestd a zvukovéd
podoba tak, ako sme to naznacili. Je taZzko tieto prvky
od seba oddelit, lebo tvoria celok. UZ tieto fakty pribli-
Zuja hovorené slove hudbe, Slova so $irokym vyznamo
vym pofom rytmicky vyslovované sa vykladaju podla
asociacii, které svojou logikou a obsahom sleduji sta-
rodavne myty, myslienkovy svet etnickej skupiny s miest-
nymi zvlasStnostami, pricom sled myslienok je aj v svo
jej spontdnnosti regulovany. Pri stavbe my3lienky, ¢i ide
o hudbu alebo hovorené slovo, sa vychadza z toho, Ze
svel pozostava z bytosti, ktoré disponuji istou silou
a rytmom, tieto sa spajaju, opakuji, prelinaji, navzéjom
sa ovladaja. Tato koncepcia prenikd cely Zivot miestnej
spolognosti, organizuje nielen ju, ale aj vzdjomné vzta-
hy medzi fudmi a formuje svetondzor.

Inspirdciu pre hudbu a tanec poskytuji Afritanom
prirodné javy: vinenie mora, tok rietky, Sum stromov.
Z takychto motivov wvznikajio tance, ako napr. fanec
JemoZi tanec Matky deti Zivého tvorstva alebo Matky
ryb, ktory presiel svetom ako rumba, pravda, v prispo-
sobenej forme. POvodné znenie tohto slova v jorubskoin
jazyku — v danom pripade ide o tanec zdpadoafrickej
etnickej skupiny Joruba je Jeje — omo — eZa, PO
vodné slovd sa neskodr zredukovali, spoijili, no kaZde
slovo by sa dalo dale) rozvAdzaf na drovni vyznamu
z denneého Zivota a mytov. JemoZa — znézoriuje ju zre-
la #ena, obletena v modrom a bielom, vo farbach mor-
skych vin, nosi perie pdva a zdobia ju palmové listy
svojim tancom reprodukuje vinenie mora. Zacdina svo|
tanec pomalymi a ddstojnymi vinitymi pohybmi, ktoiré
postupne prechadzajo v rychle tempo rozbtreného mo-
ra a vasnivel Zeny. lde o kultovy tanec, ktory stal pod
kontrolou spolofenského vedomia a ako rumba sa stal
lermou spolocenského tanca. Pohyby a rylmy ostali, ale
4] tie sa museli prispfsobif mentalite tych, ktorf ju tan
covali, ale nepoznali alrické spbsoby a kultiru.

Inym podobnym tancom je tanec rieky O5un, ktorda ma
¢ista vodu a vie liec¢it. O%un je aj mladé dievéa, ktoré
zafina svo| lanec zndzoriovanim vyvierania rietky
u pramena, ako postupne mohutnie a nabera sil. Osun
mé na rukdch hrkalky, naramky, ktoré vydavaja pri
tanci zvuky, zndzoriiuje tancom ako doma poméha sta-
rym rodicom, ako pripravuje jedlo, ako sa diva do zrkad-
la a objavuje svoju krisu, ako sa kipe v rieke a tesi
si daZdu. Postupne sa z nej stdva mladd Zena, vydéava
s za Sangu a s nim tancuje vasnivy milostng tanec,
7 takychto a podebnych motivov vznikli spolofenské
tance ako tango, conga, cha-cha, charleston a iné.

Afritania na rozdiel od eurdpskej hudby delia hudob-

né motivy na mens$ie celky, ktoré sa cyklicky opakuju.
K tomu je prisposobeny tanec; kym na naSom konti-
nente hraji pri tanci hlavant tdlohu pohyby koné&atin,
ktorym sa prisposobuje trup a hlava, africka forma tan-
ca vychédza z kraZivych pohybov vychdadzajtcich z be-
dernej oblasti a Siriacich sa na ostatné casti tela, pri-
¢om jednotlive &asti tela konaji do istej miery samo-
statne od ostatngch. O moZnom vplyve tychto pohybov
na dusevny stav budeme hovorit neskorsie. Najmi afric-
ké bicie nastroje, ktoré hraju v africkej hudbe hlavna
tlohu, vytvdaraja osobity polymetricky a polyrytmicky
druh hudby. Vezmime si napriklad pohrebni piesen uZ
spomenutej etnickej skupiny Joruba, ktora v preklade
znie takto:

Mal som troch priatelov: prvy ma nakal spat na ro-
hotke, druhy ma nikal spat na zemi, treti ma nikal
spat v feho srdei. Vybral som si spdnok v jeho srdei.
Videl som sa pldavaf v rieke, uzrel som krdla rieky a sln
ka, uvidel som palmy obtaikané orechmi, prehgbali sa
pod tou vdhou, az im praskali kmene.

Predpokladajme, Ze kaZdy z tychto priatelov bol cha-
rakterizovany osobitnym hudobnym motivom, pricom tie-
to mohli potom zniet ako polymetricky alebo polyrytmic-
ky sled podla toho, ako boli usporiadané a ako sa spd-
jali. V texte je zaujimavé aj to, Ze zomierajuci pred
smrfou vidi , krala slnka“. Ti, ktori maji do ¢inenia so
zomierajucimi potvrdili, Ze vidina silného svetla pred-
chddza dost ¢asto smrti. Zomierajuci sa prirovnéva k
palme, obtaZkanej plodmi tak, Ze sa pod ich farchou
zlomi; mysli sa tu na deti, vnukov, pravnukov, ktorych
zanechdva a ktorgch u# nestati ,uniest”.

Vznik africkej polymetrickej a polyrytmickej hudby sa
da vysvetlit z vidieckeho kontextu. Na Tudovej sldvnos-
ti sa stretdvaja mladé dievCata, zrelé Zeny, stardinovia,
mladi Tudia, prisludnici rozliénych skupin obyvatelstva.
KaZdy chce svojim sposobom byt aktivnym ua¢astnikom
a tak sa do spoloéného hudobno-taneéného wvystipenia
dostdvaji rozlitné motivy. K tomu pristupuje aj dra-
matizacia. Utastnici hudobno-tanetnej dramy vnasaja do
nej ¢rty podskupin, ktoré ju vytvdraju. Ciel tychto hu-
dobno-tane¢nych a dramatizovanych vystapeni spociva
v tom, aby sa posilnili studrZnosf miestneho kolektivu
a miestna autorita, upevnili hodnoty a dovera. Pri viet-
kej roznorodosti je snaha vytvdrat jednotu, ¢im vidsia
je roznorodost, tym viac treba tejto jednoty, tym sa

Ludovéd slavnost v meste Calaber, leZiaceho v juhovy-
chodnej Nigérii. Sprievod tanetnikov nosi so$ky vyreza-
vané z dreva, malované a zdobené. Znéazoriiuji symboly
plodnosti. Snimka: archiv autora tlédnku

vytvara zloZitej$i celok mnohovrstevnate organizovany
s pestrym a zloZitym obsahom, a v tom je prave sila
umenia. Nie vietky hudobné formy sleduji rovnaky mo-
del — existujt prosté piesne, uspdvanky, detské, pra-
covné, polovnicke a iné piesne, spolo¢né vystipenia pre
vyznamné udalosti, cyklus ro¢nych obdobi, poInohospo-
dérsky cyklus, ktory sa napdja na mytologické predsta-
vy, Zivotné udalosti, ako si narodenie, smrt, dospieva-
nie. Vtedy udlohy d&astnika a publika splyvajd, nikto sa
nechce nedinne divat, kaZdy citi potrebu pohybu, pri-
tom je zaujimavé, Ze zo zloZitého pletiva melodif a ryt-
mov si vybera aéastnik prédve tie motivy, ktoré sa pre
neho hodia a ktoré potom tancom sleduje. KedZe ale
osobitng rytmus a ‘motiv charakterizuji mytologicka
postavu, zd4 sa, akoby bol , posadnuty” touto mytologic-
kou postavou, na motiv ktorej tancuje. Ti, ktorl riadia
tanec, moZu takto ,navodit", aby sa u¢astnici prejavili
rozlitnou formou tanca. Tieto postupy st zname z tan-
cov nielen Afriky, ale aj Latinskej Ameriky.

Mal som ¢asto prileZitost po¢tavaf potas svojho poby-
tu v Nigérii africkd hudbu a aj moderny dZez. V porov-
nan{ s domécou africkou hudbou mi pripadali niektoré
formy dZezu ako hudba tych, ktori stratili domov a vie-
moZne sa snaZia ndjst duSevni rovnovédhu, pricom si
niekedy pomahaji nadmernym hlukom a trhavymi po-
hybmi. Miestna africkd hudba poOsobila naproti tomu
ucelene, akoby volala k dasti a vyZarovala akysi opti-
mizmus, ktory som badal aj u tamojSich Tudi.

Kvdli aplnosti treba sa zmienit este o jednom zaujf-
mavom aspekte africkej hudby. Ako uZ bolo spomenuté,
kruZivé pohyby bedier, trupu a inych casti tela sa vyraz-
né a maju aj isty psychologicky a¢inok. Spolu so zme-
nou rytmu dychania, so zmenou fyziologickych procesov,
ako s0 napr. krvny obeh, méZu prispief k vyvolaniu
dudevnych stavov blizkych extdze a konaniu pri strate
vedomia s naslednym zabudnutim ¢o sa stalo. KedZe
ale podobné stavy boli opfsané aj na inych kontinen-
toch pri inom charaktere hudby, da sa predpokladat,
#e tu nejde len o africky hudobny prvok, ale o zloZitej-
& proces, ktory v Afrike vykazuje svojsku formu, Pri
centrdlnej tlohe, aka hra hudba v Zivote jednotlivca
a spolo€nosti, neprekvapuje, Ze sa hudba objavuje ako
sprievodny jav pri urfovani diagnéz, pri niektorgch lie-
tebnych postupoch domorodych Tudovych lekadrov, ba
objavuje sa aj ako sprievodny jav pri prdci remeselnika,
ktory jej prikladd zvlastny a¢inok na proces vyroby je-
ho diela. Vzhladom na nedostatok lekérov na vidieku
v rozvojovych krajindch a na ich skisenosti komuniko-
vaf s miestnym obyvatelstvom v pojmoch a postupoch
im blizkych, prikladd sa tomuto dialégu osobitny VY-
znam. Maji sa tak ziskat isté skisenosti a poznatky od
oboch partnerov. Hudba je jednym zo spdsobov komu
nikovania, hlboko posobi ma Tudski dudu a niet pri-
¢in, aby sa jednotlivé jej prvky nepouZili v nekonventnej
forme, ako to robia ludovi lekdri vo vztahu k paciento-
vi. Tieto postupy si niekedy zaujimavé obsahom a for-
mou. Pravda, odborne 3koleny lekdr moZe mat svoje
vyhrady a néamietky, poukazovat na nebezpedenstva.
musime ale uvazif, e vplyv hudby existuje a patri do
komunikatného procesu, ktory je tak doleZity vo vzfahu
chorého k lekarovi.

Vietky tieto tvahy nés privédzaji k otazke, do ake)
miery méa toto vietko vyznam pre nas. Domnievam sa,
ze aj pre nds je zaujimavé poznat korene niektorych
foriem modernej hudby, ktorda pochédza priamo, alebo
oklukou z Afriky. Hovoriac o postaveni a idlohe hudby
v tamoijdej spoloénosti, sa mimochodom vynéra problém,
akd nlohu hra hudba v nasej spolo&nosti. Klasikovia
hudby vZdy dbali na to, aby hudba vytvdrala harmo-
nické vztahy ¢tloveka k jeho prostrediu, aby hudba
poméhala vytvérat lepsie medziludské vzfahy a krajsi
#ivot, V africkej hudbe ndjdeme vyrazne tdto snahu,
prigom sa ale do hudby vnéasa prirodzene aj realita afl-
rického Z¥ivota, ktora nie je bez tragickych elementov
ako vsade, kde sd Zivotné podmienky taZzké; hudba agin
ne poméha aspoil &ast tychto taZkost prekonéavat. Pre
nijak spoloénost nie je lahostainé, aké aspekty reality
tato hudba odréZa, aka psychologicku atmosféru navo-
dzuje, aké ma miesto v spoloénosti. Ak sa v te]lq s0-
vislosti zaoberdme inou, pomerne vzdialenou kultirou,
javia sa nam niektoré problémy zretelneijsie, lebo k nim
pristupujeme bez zaujatosti, celd prohlematikq sa nédm
objavuje z inej perspektivy a poméha poznat jej jadro.

JURA] VAMOS
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cidcii sa v dohladnom ¢ase u-
spokojivo vyriesi.

grame, v ktorom G&inkovali de-
legati konferencie.
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Europska asociacia  slaciko-
vych pedagOpov ESTA
usporiadala v dnoch 5. aZ 12.
aprila 1983 svoju jubilejni X.
konferenciu v Drazdanoch, Ta
to asociacia, zalozZena pred |e
denastimi rokmi, zdruzuje 11
europskych  Statov. Jedinym
riadnym ¢lenom Z guropskych
socialistickych statov je NDR.
Ministerstvo kultiry NDR pri-
pisuje tejto organizacii  velky
vyznam a preto pozvalo do
Drajdan ako pozorovatelov i
sladikovyeh pedagogov 2 ostat-
socialistic

nych eurdpskych

kyeh krajin. Okrem CSSR vy
slali  svojich pozorovatelov |
755R. BLR, MLR a Juhoslavia.
Kratko pu otvoreni Konferen-
cie usporiadalo ministerstvo
kultiry koktail pre vietkych

i Geastnikov.

Drazdanska konferencia bola
zorganizovana s prislovecnou
dokladnosfou a vyznactovala si
vysokou pedagogickou aroviiou
preduasok, diskusii a pedago-
gickych vystupov, ake aj Vvy-
sokou umeleckou aroviiou s6-
listickych, komornych, orches-
trialnveh a zborovych koncer-
tov, na ktorych adéinkovali Zia
¢i specidlnyeh 3kol [(asi ako
nase KonzervatOria), vysokych
tkdl, ako aj renomovani umel-
ci z NDR.

Vo uvitacom prejave prezident

covych pec

ESTA Max Rostal zo Svajciar-

ska charakterizoval jej ciele
takto: ESTA nemé riesit iba
specidlne  odborné problémy,

ale jej snaZenia sleduji i ume-
lecko-esteticky a socidlno-hu-
manisticky ciel — velkou zjed
nocujiucou silou  hudby chce
prehlbovat ideu bratstva medzi
narodmi.

o sa tyka pedagogicke|
stranky, ma ESTA skoncovat s
nezdravym tajnostkérstvom v
pedagogickej praci jednotlivych
narodov a zverejnovanim svo-
jich vysledkov mé prispievat k
nerusenému ziskavaniu infor
mécii, ¢o by slazilo k zvy3e-
niu drovne pedagogiky slac¢iko-
vych ndastrojov. Vo vede a
technike st takéto Konferencie
s medzindrodnou G&astou uZ sa-
mozrejmosfou a velmi sa osved-
¢ili. Preto je natase skoncovat
s izolovanosfou | v tejto ume-
lecko-vychovnej préaci.

V prvych diioch konferencie
usporiadal prof. W. Seholz be-
sedu so zastupcami socialistic-
kych &tatov, na ktorej Ziadal
nase vyjadrenie k préci tejto
medzindrodnej asocidcie. KaZdy
7 prizvanych pozorovatefov vy-
jadril sa velmi kladne o potreb-
nosti a uZitofnosti takejto or-
ganizdcie, ktorej pracovné vy-
sledky budi znamenat dalsivy-

znamny pokrok. v pedagogike
slacikovych néstrojov.

Je prekvapujice, Ze my, 5tat
s takou bohatou hudobnou tra-
diciou, vyspelou hudobnou kul-
tireu a pedagogikou nie sme
doteraz riadnym ¢&lenom ESTA.
Ved nasa hudobnd pedagogika
mé sa ¢im hrdit i na svetovom
fore. Mené ako Sevéik, Suchy,
Kocian, Sadlo a inf, boli a su
uznavanymi kapacitami, a aj
dnes u nés S3tuduje cely rad
Studentov z celého sveta. Rov-
nako priazniva situédcia je 1 v
hudobnej tvorbe nasich starych
I sucasnych skladatelov, kto-
rych komorné diela s v reper-
toari mnohy¢ch svetovych so6lis-
tov & komornych saborov. A ko-
morné sdbory, pocinajic triami
4 konflac komornymi orches-
trami, ziskali si uZ ddvno me-
dzindrodné uznanie, Je treba
pripomennt, Ze tieto medziné-
rodné ocenenia s i vysledka-
mi dlhorotnej premyslenej a
netnavnej prace nadich pedago-
gov, ktori prispeli tak ku kva-
litativnemu, ako i ku kvanti-
tativnemu rozvoju tejto este do-
neddvna u nas zanedbédvanej
discipliny. Pre vy3iie uvedené
skutodnosti si myslim, Ze agast
CSSR by bola prinosom tak pre
tito asocidciu, ako aj pre nés
a treba len dudfat, Ze otazka
riadneho ¢lenstva v tejto aso-

Bohaty program X. konferen-
cie by sa dal zhrniaf do troch
casti:

1. Prednésky, ktorych odznelo
9 (medzi nimi | predndska nas-
ho prof. M. Sadla). Po viace-
rych prednaikach nasledovala
Ziva diskusia.

2. cely rad koncertov, ktoré
som u# spominal,

3. doleZitym bodom boli prak-
tické pedagogické vystipenia
na hudobnych 3koléch kaZdého
typu. Tu treba poznamenat a
zdbraznit, Ze vietky vystipenia
mali vysoki umelecko-pedago-
gicku droveii a poskytll nam
uceleny pohlad na metodiku
hudobnej vychovy na vietkych
stupiioch hudobnych kol

O dbkladnosti a premyslenom
pristupe draZdanskych organi-
zatorov sveddf aj to, ako sa sta-
rali o nés vo volnom ¢ase. Na
spolotnej prehliadke mesta nés
oboznémili s kultdrno-historic-
kymi pamiatkami, najmé s cen-
nou architektirou, dalej s pre-
krasnymi organmi, obrazovymi
galériami, so zbierkami stargch
hudobnych néstrojov, i s kniZ-
nicami, ktoré vlastnia mnohé
cenné rukopisy i faksimile diel
stargch nemeckych (ale aj
inych) skladatelov.

Na zéver konferencie sa u-
skutotnilo spolofné posedenie.
Bol to velmi prijemny veder,
ktor¢ sa niesol v duchu pria-
telstva a kde nechybal ani dob-
ry muzikantsky humor v ,Kkul-
tarnom", veselo ladenom pro-

Po kaZdej konferencii vydéava
ESTA bulletin, ktory obsahuje
vietky prednesené prednéadky. A
s to veru prednasky velmi za-
ujimavé a podnetné. Autori v
nich riesia pedagogické prob-
Iémy na kaZdom stupni vyud-
by. Doteraz vysli dva bulletiny,
ktoré okrem pedagogickych zé-
leZitosti dotykaji sa i problé-
mov, Kktoré by mali zaujimat i
¢lenov nasich orchestrov (napr.
o anatomickych a fyziologic-
kych zmendch a o najlastej-
Sich chorobédch hragov na sla-
¢ikové néstroje). O seri6znom
pristupe k témam a o ich vedec-
kej urovni sved&f i to, Ze na
konci kaZdej prednédsky je uve-
dend literatira, z ktorej autor
terpal. Bulletin obsahuje aj in-
formativny prehlad o medzing-
rodnych sataZiach, tykajtcich
sa ¢l uZ sataZi soélistov alebo
komornych zdruZeni. A na kon-
ci struéne charakterizuje auto-
rov prednésok.

Podla mdjho nézoru i nézoru
ostatnych ¢&lenov a pozorova-
telov splnila tato konferencia
bez zvysku svoje poslanie. Roz-
§frila n&3 obzor, podnietila néds
do daliej pedagogicke| préce,
upevnila staré a nadviazala no-
vé kontakty medzi jej G&astnik-
mi. Bolo by nanajvy: potreb-
né obozndmif v odbornej tlaci
s jej vysledkami ¢&o najsir3f
okruh hudobnych pedag6gov.

Zostava uZ len dafatf, Ze o
rok sa zafastnime na dalsej
konferencil uZ ako riadni &le-
novia ESTA, JAN PRAGANT



