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Fakt, Ze mlada slovenskd opernd
kultira potrebovala k svojmu rozma-
chu bratski pomoc ¢eskych opernych
umelcov, taky vyreény v prvych de-
safrofiach existencie profesionélneho
operného divadla v Bratislave, ma aj
dnes, pravda, v zmenenych socio-kul-
tirnych podmienkach, svoje rezidud
v sitasnej skladbe umeleckého sibo-
ru SND, Popri tych €eskych umelcoch,
ktori sem prisli po pdsobeni v roz-
nych opernych divadlach v Cechach,
je uZz sedemndsf rokov &lenom na3ej
opernej scény aj basista — zasliZily
umelec Jozef Spatek. Hoci sa naro-
dil v Zdarnej [okr. Blansko], cela
jeho drdha operného spevdka [vra-
tane Stidii na VSMU u profesorky
A. Korinskej) je spiitd so Slovenskym
narodnym divadlom,

Talent, ¢o ho nutkal opustit pévod-
né povolanie stavitela, naznaéil uZ na
predstaveniach v Divadelnom Stadiu
VEMU v prvej polovici 3estdesiatych
rokov. A nielen talent, lebo vysti-
penie v tdlohe Janeki v Blodekovej
komickej opere V studni i v dalich
Studentskych predstaveniach uréilo
jasne aj hlavné domény jeho umelec-
kého smerovania, ktoré potom od ro-
ku 1966, ale najmi v sedemdesiatych
rckoch naplno rozvinul v sibore na-
Sej ndrodnej opernej scény. Mame tu
na mysli jeho zjavni predestindciu
pre komické postavy basového odbo-
ru a Stylova interpretdciu partov z
klasickej €eskej opery.

V SirSej opernej verejnosti, ale aj
medzi samotnyml spevakmi sa zvyk-
ne na buffovy hlasovy odbor pozerat
tak trocha cez prsty, ako na ¢osi me-
nejcenné. Mnoh{ vyznamni umelci
[napr. F. Corena, G. Taddel) v3ak svo-
jou umeleckou praxou tento nézor vy-
vratili. A zaslaZilého umelca Jozefa
Spetka k nim moZeme v tomto slova
zmysle smelo priradif. Jeho komické
kredcie — ¢&i uZ patrili k nérodnej

opernej tvorbe teske| [Smetana, Dvo-
fak) alebo talianskej (Paisiello, Do-
nizetti), k tvorbe barokovej (Tele-
mannov Pimpinone) alebo stGeasnej
{Dibdkov Svietnik), st charakter-
tické relativnou hereckou striedmos-
fou (v ktorej niet miesta pre pred-
hrdvanie a nadbiehanie publiku) a
predovietkym vZdy pritomnou kulli-
vovanosfou vokalneho prejavu. Spa-
t¢ek nepotrebuje ku komickému (a es-
tetickému) aéinku parlandovanie, se-
kanle frdz, prehnand deklaméciu a
vie, Ze komiéno vloZili majstri opery
buffy do partitary, ktoré treba pekne
a Stylovo (pravda, nie vyrazovo neu-
trdlne) odspievat. Takyto ndzor na
interpretdciu komick¢ch dloh nie je
viadeplatnym tzom, no Spadek sa ho
drZi zanovito a vdaka nemu dosahuje
presved&ivé dspechy hlavne v dlohdch
z predromantickej éry, V ddsledku to-
ho potom ani niet v¢raznejiieho roz-
dielu medzl jeho tlohami rydzo buf-
fového ladenia (Leporello z Dona Gio-
vanniho, don Bartolo z Paisiellovho
Barbiera) a roziafnymi, zavie aj ko-
micky ladenymi postavami, ktoré
zvykni stvariiovat spevdci véaZneho
basového odboru (Mozartov Figaro a
don Alfonzo), kedZe dominantnym
zjednocujicim principom je vZdy/(u
nds tak zriedka reSpektovand) kate-

gbria 3tylu hudby a 3tylu vokélnej

interpretécie.

Pravda, v tejto sivislosti treba spo-
menit ako determinujici faktor aj
vlastné kvality Spatkovho hlasového
organu, ktoré k uvedenému typu
opernej literatiry vedie aj uréitd ko-
mornost, resp. obmedzenost ténu, to
do objemu a smerom hore aj ¢o do
rozsahu. Z tychto pri¢in méa aj inter-
pretdcia verdiovskych dloh [(kral Fi-
lip, Zacharias, Ramfis, Ferrando atd.)
pre jeho umelecky profil (pri v3et-
kej tcte k spdsobu, akym ich zvla-
dol] len okrajovy vyznam.

Zato v sicCasne| presile vysokych
basistov a basbarytonistov impozant-
ne a bezpedne pdsobia Spatkove hib-
ky, ktoré mohol uplatnif najm4 v Caj-
kovského Greminovi a v smetanov-
skych postavéach.

V ¢om zasa spofivaji kvality umel-
covych kredcii z ceskych klasickych
cpier? V tom, Ze jeho Kecal z Preda-
nej nevesty, Paloucky z Hubitky, Be-
ned z Dalibora, ale aj Vodnik z Ru-
salky a Lucifer z Certa a Kéate si za-
chovavaji typicky &eskd spevnost a
vokédlnu farebnost, ktoré sa neobetu-
ju — tak ako sa to obfas stdva —
jednostrannej snahe po zrozumitel-
nosti spievaného slova.

Dalsie kvalitné Spatkove kreacie
moZno vydelif uZ nie na zdklade ich
urgitych vokélno-$tylovych paramet-
rov, ale vychdadzajic z charakterov
interpretatnych postdv, Pri tomto
principe vyvstédvaji pred nami posta-
vy dvoch pravosldvnych kiiazov — vy-
rovnany Pimen z Musorgského Borisa
a SirSiu amplitidu stavov zosobituji-
ci Fotis z Gréckych pasii od B. Mar-
tini, Podobne aj Smetanov Z#aldrnik
ma v Spatkovom podani rodného bra-
ta v Roccovi z Beethovenovho Fidelia,
kedZe postavy oboch starcov si kon-
cipované s dbrazom na dobrédckost a
Tudskost, ktorej stitastou je aj poko-
ra a dstupcivost pred diktdtom moci.

Hoci taZisko Spatkovej umelecke?
¢innosti je na opernom javisku, aspofi
tymito par slovami treba spomenit
aj jeho &innost koncertnt (s faZis-
kom v oratbéridch) a vokélno-pedago-
pickun. VLADIMIR BLAHO

NIELEN PRE KRASU
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Umelecky Zivot basistov sa obyZajne utva-
ra ind¢ ako prudkd, Ziarivd draha tenoris-
tov. Tmavé hlasy dozrievaji do pravej vel-
kosti a zmysluplnosti neskor, o snad pod-
miefiuje skutonost, Ze ich fond je v siuZ-
bach zloZitejsich charakterov, ne# galéria
lyrickgch hrdinov. A k tomu treba okrem
vyzrenia farby aj zrenie ludské. V jednom
z ddvnejSich rozhovorov prirovnal byvaly
kodicky konzervatorista-huslista Serge| Kop-
tak hlas spevdka k dobre dozrievajicemu
drevu nastroja. Cim je starie, tym mé kraj-
§i ton, zvuk, timbre. No bgva i tak, Je sa
vydaria husli¢ky, ktoré maji od pociatku
petat majstrovstva a prenikaji srdcom po-
sluchaca ovela intenzivnejdie, neZ iné. Mog-
no je to nielen dielilou, z ktorej vysli, ale
ai interpratom, ktory ich rozozvu&f. Akosi
tak je to aj v pripade basistu — zaslafi-
lého umelca Sergeja Kopfdka. Dostal do
vienka vskutku krasny, m#kk¢, ohybny a
posohivy néstroj, no dokézal mu vtlagit
svojské, osobité, sebe vlastné tony, aké mé
iba on a préve v tomto veku. Ktovie, moZ-
no o desat-dvadsaf rokov ziskaji nové far-
by a ich vyraz sa prehlbi dal$imi sktse-
nostami: ved novy zasliZily umelec z radov
sblistov opery SND mé iba 35 rokov...
Napriek tomu je jeho doterajiia kariéra
obdivuhodné: niekolko dspechov na spevéc-
kych sitaZiach v Prahe (1973), Mnichove
(1976) a v Riu de Jainero (1977), laureat-
stvo na MTMI UNESCO v Bratislave (1978),
vyrazné napredovanie na domdcej scéne,
kde naStudoval 3iroky basovy repertoar, v
mnohych tituloch dnes zirofeny v zahra-
ni¢f. Vedla Zacharid3a z Verdiho Nabucca
je tu nezabudnutelne stvarneny Melisto z
Gounodovej opery Faust a Margaréta [1975),
krdl Heinrich z Wagnerovho Lohengrina
(1976), filozof Collin z Bohémy (1977],
Raimondo z Donizettiho Lucie di Lammer-
moor (1979), doStudovany Gremin z Eu-
gena Onegina, komplikovany a velky Boris
Godunov, ktorého Kop&dk prvy raz spieval
26. janudra 1980 — ako sndd jeden z naj-
mlad3ich basistov na svete [mal iba 31 ro-
kovl], r. 1980 ho obsadili do Smetanovej
Hubitky v dudlohe otca Palouckého, o rok
neskdr spieva Filipa v inscenéclii Dona Car-
losa... Pravda, tym galéria jeho opernych
postdv nekonéf: patri sem Konéak z Knie-
Zata Igora, Mefistofeles z Boitovej opery -~
dilcha, naStudovand hudobne, no neovere-
na javiskovo, v sicasnosti spieva vedla Bo-
risa Godunova i Pimena a Varlaama, na svo-
fej prvej profilovej gramoplatni ma ukdZky
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(Dokonéenie z 1. str.)
byt sdm, bez ,manuduktorov”. Slovo ,au-
todidakt" v kompozicii je asi neadekvdt-
ne v jeho pripade a zdd sa, Ze je ne-
adekvatne v naSom storoti, ked 3kola
ddva Ziakovi iba tvod, ¢i ndvod do dal-
3ieho sebavzdeldvania, sebavzdeldvania
na cely Zivot. U Ferenczyho schopnost
viest sam seba od zaclatku je svedec-
tvom neomylnej muzikality a hudobnej
vzdelanosti na strane jednej; metodo-
logickd vyspelost a kultira myslenia zis-
kand na vysoko3kolskych Stididch je dé-
kazom, Ze bol schopny samovyvoja aj v
oblasti kompozicie — to na strane dru-
hej. Nevyhnutnym predpokladom Feren-
czyho osobnostného vyvoja bolo spojenie
skladatelského vzdeldvania s vedecko-
teoretickou erudiciou. Vo Ferenczym sa
formovala osobnosf typu ,poeta doctus”.
Nasu doba postavila pred jeho i nasle-
dujuce generdcie tvorcov tito nedpros-
ni poZiadavku spojenia erudicie vedec-
kej so skladatelskou, Sponténne to vy-
citili aj skladatelia predchadzajtcich ge-
nerdcif, ked z vlastného zdujmu navite-
vovali prednadky z hudobnej vedy, hoci
sa pripravovali na skladatelskd drdhu.
MoZno tam ziskali i celoZivotni skepsu
v hodnoteni muzikolégie. LenZe hudobnii
vedu nemoZno hodnotif podla toho, &o

tlovek na prednédSkach pocuje, ale ¢o
sam v nej dokéaZe urohmf a ¢o si z pnej
osvoji. Podobne aj generédcia 20. rokov
vyuZila moZnost legdlne Studovat dva
odbory: hudobnt vedu a kompoziciu. Vy-
sledkom Ferenczyho celoZivotnych sku-
senosti je napokon aj zavedenie 3tadia
whudobné tebria” ako hlavného 3tudijné-
ho odboru na VSMU, v ktorom sa spéija
skladatelskd a muzikologickd erudicia.
Ferenczy sa v muzikologii neprejavil ako
historik, hoci v prvej polovici nésho
storoia sa hudobn& veda chépala vda-
ka zotrvaénosti z minulého storoéia pre-
dovietkym ako hudobnd histéria. Ale
zato dokézal wvyuZit historickd met6du
ako shctast poznévacieho procesu a vo
svojich prednasSkach z hudobnej te6rie
a estetiky uplatnil historické nazeranie
na vyvoj hudby, hudobnej techniky, na-
zorov na hudbu ako jeden z hlavnych
koncepénych principov. Jeho podnety
napokon silne vplyvali § na jeho Ziakov,
¢i uZ skladatefov, muzikol6gov aleho
koncertnych umelcov. Ferenczymu sa na
osobnom priklade podarilo u nés orga-
nicky sklbif a syntetizovat Specificky
hudobné nazeranie s aspektom [ilozo-
ficko-humanistickym,

Teraz uZ je nevyhnutné zmienit{ sa o
pedagogickej a organizédtorskej praci Ota
Ferenczyho, Prdcu s Tudmi nikdy aepo-
vaZzoval za rozptylovanie, ale za obé&ian-
sku i odborni misiu. Svoje spolofenské
pbdsobenie chépal ako nevyhnutnd sacast
Tudskej existencie a ako prameii vlast-
ného zdokonalovania, Pedagbg a organi-
zéator nielen ddva podnety, ale ich aj
dostdva zo svojho prostredia. Tdto inSpi-

-rdcia konkrétnou praxou urobila z Fe-

renczyho Zivého stGfasnika zainterasova-

ného na celom umeleckom a spolofen-
skom dianf. Oto Ferenczy zatinal na
novozriadene| Vysoke| 3kole miuzickych
umeni{ v Bratislave vyuovat hudobne-
teoretické predmety. Nskor, ked sa zria-
dila katedra hudobnej teé6rie, stal sa
jej vedicim, Ferenczyho prednéd3ky boli
nesporne novou kvalitou v na3om teore-
tickom myslenf. Organicky integroval fi-
lozofiu, estetiku a te6riu kompozicie v
moderni te6riu hudobného umenia a t¢ym
poskytol posluchdom nové horizonty v
chépani hudby, také, ktoré traditné sko
ly pod vplyvom konzervatoridlnej encyk-
lopédie 19. storo¢ia nepoznall. Presadzo-
val vysoko3kolské chépanie charakteru
3koly, a to nielen ako pdhe pokracdova-
nie traditne| konzervatoridlnej koncep-
cie [ktord, samozrejme, opustilli v pra-
xi uz aj samotné konzervatorid). O také
chdpanie sa zasadzoval aj vo funkcii
dekana Hudobnej fakulty a napokon aj
rektora VSMU,

Ako skladatel je Ferenczy dietfatom
celej eurOpskej hudobnej tradicie za
predpokladu, Ze tradiciu chédpeme ako
aktivne osvojovanie skisenostf a nie ek-
lekticizmus., Ferenczyho 3t§l sa nikdy
neniesol v znamen{ agresivneho moder-
nizmu, o to viac je viak kultivovany v
detaile a celku skladby. Raz isto pride
doba, kedy sa néjde Cas i zdujem nlb-
3ie a podrobnejsie Studovat Ferenczyho
skladby najm# z hladiska tejto cizelova-
nej kompoziénej kultiry a vtedy sa ob-
javid aj dodnes mélo uvedomované nc-
vétorstvd najm# v oblastl tvaru a formy
diela, Ak nie je Ferenczy agresfvny Vv
modernizme, nie je vtieravy so svojon
stifasnou obsahovosfou a obsaZnostou. Je
to vSak skladatel v pravom slova zmys-

z Cajkovského Jolanty, Verdiho Macbetha,
Gounodovho Fausta, ale aj Ralphovu ariu
7z mélo hranej opery G. Bizeta Krésavica
z Perthu, ¢i ukdZku z Rachmaninovovho Ale-
ka, resp. Korsakovovho Sadka a i.

I tak je jeho repertodr 3iroky, dcty-
hodny a mnohovyznamny. Iba ten, kto sle-
doval doterajsie javiskové kredcie Sergeja
Kopédka, pochopf, Ze jeho velké a magické
C¢ero je v schopnosti, dostat sa hudobne aj
vyrazovo na korefi charakterov postav, vy-
tvorif z nich nielen vieobecne platné typy,
ale 1 osobité, ozvlastnené Iudské osudy.
Mnohé vychéddza zo silnej intuicie Sergeja
Kopédka, z jeho vrodenej muzikality a he-
reckého nadania, Ale to by nestadilo, ak
by sa v jeho javiskovo-vokédlnej tvorbe ne-
skryvala i cielavedomos! a vysokd hudch-
n4 inteligencia, ktord ho neomylne vedie
nielen k vysledkom, ale i uddvanym cie-
Tom. Len tak si moZno vysvetlit aj sistav-
ni aktivitu tohto spevédka v oblasti koncert-
ného spevu. Na jednej strane je to Kkla-
sicky oratoridlno-kantdtovy repertodr, v kto-
rom s najfrekventovaneijsimi autormi Dvo-
tédk, Rossini, Beethoven, Schubert a Juné-
¢ek. V tzv. malom komornom Zénri je to
najmd Musorgskij, ktorého Piesne a tance
smrti a vyber z dalsich piesni neddvno na-
hral na velkd platiiu. M& rad Sostakoviéa,
Bairda — ktovie, & préave z ich komornych
a vokélno-symfonickych diel nevznikne no-
vy nahrdvac{ projekt spevdka. VSetko zé-
visi od &¢asovych moZnosti. Momentalne si
plné pldanov a v¢jazdov do zahranicia. Po
zahraniénych koncertnych turné, z ktorych
mnohé prekradovali svoifm ohlasom prie-
mer a pitali pozornost nielen na dirigenta,
orchester, ¢i zbor, ale najmid na hudobne
neobydajne zrelého basistu, nasledovali vy-
znamné pozvania do opernych domov., V
aprili a méji minulého roku spieval Sergej
Koptdk sedemkrat knieZafa Gremina na ja-
visku londynskej Covent Gardemn — pod
taktovkou Jurija Simonova z Velkého divad-
la v Moskve. V zaphti dostal ponuku, aby
sa sem vrétil v novembri 1983 ako Varlaam
v Borisovi Godunovovi, ktory zaznie pod °
taktovkou Claudia Abbada. Momentédlne je
Sergej Koptédk na turné MET po USA, kde
spieva Borisa Godunova. Spoluprédca s touto
scénou sa ¢rtd aZ do r. 1986. Nasledujlce
ponuky do PariZa (r. 1984 méa spieval Dos:-
feja v Chovantine), Ztrichu (hosfovanie v
tilohe Pimena v Borisovi Godunovovi), Vv
blizkej buddcnosti pocestuje na PraZski
jar, do Lublany, Milana, Kyjeva atd, Hviezd-
na kariéra, ale aj velké vypitie sil, no
rovnako pocit potrebnosti, uZitofnosti vlast-
ného talentu, jeho reprezentativnosti a si-
ly, rovnat sa s velkfm umeleckym svetom.

ZaslaZily umelec Sergej Kopéédk je vsak
nielen spevdkom velk¢ch a znamych partov.
Prave jeho zésluhou oZili notové zdpisy no-
vfch slovenskych diel Bene3a, Bergera, Baz-
lika, Salvu, Zeljenku, Podprockého, Bokesa,
Holoubka a dal3ich. Bol to on, ¢o provoko-
val k tvorbe pre svoj odbor, ale aj jedi-
netne naplnil obsah skladieb. Polivajuc
Malovcovu Hudbu pre bas a komorny or-
chester si uvedomujeme, Ze je tu sportré-
tovany nielen autor hudby a poetka slova —
ale aj interpret Sergej Kopldk. Ma vela
tvari: pochmdrnu, véZnu, virtubznu, hravi
aj sarkastickt. Taky je napokon nielen v
¥ivote, ale doké&Ze to tlmotit aj v tvorbe.
Patrf k umelcom, ktor! dosiahli vela, ale
takéd ich edte vd&sia budicnost. Nielen pre
krésu hlasu — to by bolo uZ dnes velml
mélo. ZasluZily umelec Sergej Koptdk je
basistom komplexného pristupu k dielu:
odokryvajic jeho jemnOstky, &rtd ndm cel-
kovy tvar. Priznajme, Ze je to sugestivay
a vysostne aktudlny pristup.

TEREZIA URSINYOVA
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le in3pirovany stfasnosfou, prejavujici
umeleckl i obé&iansku zrelost, vyrovna-
nost a velky nadhlad — moZno povedat:
historicky.

Ludskd, ob&ianska a umeleckd zrelost
le profilom jeho osobnosti. Je profilom
aj ako predsedu ZvHdzu slovensk¢ch skla-
datelov, Zaujem o v3etky problémy si-
tasnej hudobnej kultiry ho vedie k tn-
mu, aby zainteresoval zviiz do uZitod-
nych kontaktov s hudobnymi inititdcla-
mi a do kontaktov s mimobratislavskymi
kultirnymi centrami. Tvorba, interpreta-
cia, apercepcia, Sfrenie hudby a jef spo-
lotenské prijatie tvoria tak nielen uce-
leny osobnostny pohlad Ota Ferenczyho,
ale aj zdujmové pole a obsahovil népli
zvHzu, ktorému je na tele.

Tieto dvahy som zalinal osobnymi po-
strehmi a osobne ladenym zédverom by
som chcel aj ukonéit tento pozdrav. 0d
Ota Ferenczyho som vela dostal nielen
na Vysokej 3kole muzickych umeni ako
od pedagoOga, ale neskOr aj ako od star-
3ieho kolegu. Vela som ziskal z jeho
osobnostnych vlastnosti, ktoré okolo se-
ba vyZaruje ako fluidum. Pozorujem je-
ho vzédcne Tudské vlastnosti vo funk-
ciach, ktoré zastdva. Za to som mu vdad-
ny a som presvedéeny, Ze to nie je ien
mdj pripad.

Vela zdravia a sil do dalSej préacel
Spologenské uznanie si treba nielen zis-
kaf, ale aj neustdle dalej a zZnova po-
tvrdzovaf a obnovovaf. Tdto regula vy-
plyva nielen zvonka, mimo Va3ej Gsob-
nosti, ale aj zo zmyslu toho, to ste do-
teraz urobili a dokézalil

LADISLAV BURLAS



SLOVENSKA FILHARMONIA

21, a 22. IV. 1983

Opétovne jeden z krdsnych zaZitkov! Podielala sa
na nom tak dramaturgia, ako interpretatné vykony;
no treba poznamenaf, Ze Grover sprievodu k menej
frekventovanému Koncertu pre klavir a orchester
B dur, K. z. 450 W, A, Mozarta mala zo §tvrtka na
piatok vyrazne vzostupni tendenciu, ¢o nds oprav-
nuje usudzovaf, Ze skisok na pripravu bolo primélo
a orchester absolvoval na prvom podujati vlastne
generdlku, aby sa v piatok potom vypol k lepdiemu
p6diovému vykonu, Uvodna Noveleta u? sedemdesiat-
nika Polinka Witolda Lutoslawského pochédza z ro-
ku 1879. Je to pribliZne 20-minatové dielo, sklada-
jiuce sa zo 4 naladove odliSnych fasti. Zdkladnym sta-
vebnym principom, ktorého sa Lutoslawski nevzda-
via ani v Novelete, je vyuZivanie kontrastov, ¢o uplat-
fiuje vo viacerych rovindch — vo farbe, sadzbe, dy-
namickom priebehu, atmosfére, medzi men3imi Gsek-
mi ¢asti i medzi jednotliviymi Castami navzéjom. S ob-
Iubou pouZiva ako zvukovi kulisu jemnd mixtGru
orchestralneho tutti a nad itou rozvija sOlové vstupy
jednotlivych néstrojov a ich kombinacii.

0 posobivé vyznenie Novelety sa zaslGZila velkou
micron Peskova nervnd koncepcia. Partitira nebola
prenho priestorom iba na rozvijanie hudobného toku,
ale na aleatorickych miestach musel ho doslova or-
ganizoval. Dirigentove mimoriadne tvorivé schopnosti
sa dokdizali v plnej miere a nanajvys sympaticky pre-
javil aj v spOsobe pristupu a realizdcii tohto opusu
ipitkového reprezentanta avantgardnych tendencii
hudby 2, polovice nésho storotia,

Casto hrdvand Fantastickd symionia, op. 14, s pod-
titulom Epiz6da zo Zivota umelca od H. Berlioza za-
ujala v Peskovom poitati predovietkym intenzitou vy-
razu, menej uZ detailnou vybrasenostou. PeSkove in-
terpretdacie maji vSak jednu prednosf: dominuje v
nich vyraz a posluch4at citi mobilizdciu tvorivych
sfl nielen dirigenta, ale aj plné zaujatie hratov. Ak
by sme potom mikroskopicky sktimali vypracovanie
nuédns, nedopadlo by toto bédanie priam najpriaz-
mivejsie, ale ak hodnotime vystavbu, fantazijny vklad,
musime sa skloni{ pred Peskovymi schopnosfami, V
romto chliade sme postrehli najviésie medzery v Scé-
ne na vidieku (3. tast), ale o to sugestivneiSie vy-
znela Cesta na popravisko (4. dast),

NezabudnuteIng vykon podal madarsky klavirista

hviezda eur6pskych podii Dezsi Rénki ako sb6-
lista naro¢ného a chilostivého Mozartovho Koncertu
pre klavir a orchester B dur, K. z. 450. Nebola to
len suverénna, nikdy nezlyhéavajica technika i tych
najfazsich paralelnych bleskovych pasé#i obidvoch
riuk, neuchvacovala nas iba elegancia a uhladenost,
ale predovietkym umelecka nadstavba, skveld synté-
za vietkych parametrov klaviristického remesla a 0so-
bitd tvoriva iskra, Potuli sme vela kvalitnych inter-
preticii Mozarta, ale tito moZeme pokladat za vrcho-
lovi, spickovi, nezabudnutelnt. Recenzentsky slovnik
je velmi chudobny na postihnutie tolkej krasy, jem-
nosti, Zivosti i tvorivej zaangaZovanostil!

29. 1V, 1983

Vv stcasnosti dochddza k zdravej rivalite medzi dvo-
ma slovensk§mi Spitkovymi telesami — Slovenskon
filharmoniou a Symfonickym orchestrom Cs. roz-
hlasu. Prilezitos{ porovnévat ich troveii poskytlo za-
radenie SOCR-u v Bratislave do abonentného cyklu
SF.

SOCR sa predstavil pod taktovkou zédpadonemec-
kého dirigenta Hansa Zanotelliho. Zial, rozsahom pri-
struény bulletin nepoinformoval nés o jeho umelec-
kom Zivolepise. V Seegerovom Lexikone z r. 1981
sme sa dotitali, Ze Zanotelli zaginal ako operny ko-
repetitor a potom pdsobil ako dirigent v Diissel-
dorfe, Bonne, Hamburgu. Bol generdlnym hudobnym
riaditetom v Darmstadte a Augsburgu, Od r. 1971 je
sefdirigentom Stuttgartskej filharmonie a dirigentom
tamojsej opery. Tento profil lastotne vysvetlil jed-
nak dramaturgick zostavu programu, jednak rozdiel-

nu troven dejmov zo Zanotelliho vykonu. Jeho gesta

neoplyvajn priam estetickou uhladenosfou, prezridza-
ji isty sklon k patosu, k plnokrvnosti, ale aj roz-
viaznosf jeho muzikantského naturelu. Pri dirigovant
akcentuje hlavnd liniu diela a tie vedlajsie, spre-
vadzajice, chape ako motivicko-harmonickd vyplii.
Mensic agogické zmeny, ktoré z tohto pristupu vy-
plyvaja, mozu viak viest k istym nepresnostiam i ne-
gynchrénnosti v sihre nastrojovych skupin.

Velmi sympaticky sa uviedol v Predohre a Izoldi-
nej smrti z lasky z Wagnerovej opery Tristan a Izol-
da. Zanotelliho pristup k interpretdcii Wagnera moZno
prijat, pretoze presved&il. Orchester hral v s6lach
i skupindach pohotovo a na imponujacej drovni.

Dramaturgickym prinosom bolo uvedenie Koneerin
pre violon&elo a orchester & 2 a mol, op. 52 nesko-
roromantického eklektika Hansa Pfitznera. S6lovy part
stydrnila sympaticka Svajtiarska violongelistka Esther
Nyffeneggerova. 56listka zaujala vysokou mierou tvo-
rivého espritu, zmyslom pre lyricki meditaciu, zo-
hladiiovanim architektoniky, kde nezastupitelné mies-
to zaberal patos | romanticky vzlet. Aj ked sme die-
1o potuli po prvykrat, domnievame sa, Ze Nyffenegge-
rova vystibla podstatu jehc hudobnej reti a napriek
konzervativnosti sadzby dokédzala z nej vela vytaZit.

Po odzneni 2. polovice programu, ktora vypliiovala
4, symf6nia e mol, op. 98 ]. Brahmsa, sme sl museli
sympaticky dojem o dirigentovi z 1. polovice progra-
mu do istej miery zrevidovat. Trvalo isty tas, kym sa
orchester skoncentroval na exaktnej$i vykon. Pofuli
sme viak tolko nepresnostf, intona&ngch prehreskov,
ktoré tam vobec nemuseli byf! Orchester akoby hral
iba zo zotrvacnosti a vietku tvorivi energiu premr-
hal vz v prve] polovici veCera; potom sa mu na
Brahmsa dostavalo u# podstatne menej dychu. Ce-
lostng pristup Zanotelliho sice vystihol gros Brahm-
sovho &t¢lu, ale posluch&é sa musel stistavne povzné-
sal nad mnoZstvom drobnych kazov [vyvéZenost jed-
notlivgch hlasov, intona&né chyby najm#d u plecho-
vich ndastrojov). Za interpretatne najvydarenejSiu
pokladdme 3. fasf, Allegro giocoso, so sprédvne zvo-
lenym tempom i potrebnym tahom. Nevieme posa-
dif, & bol orchester unaveny, alebo sa na tychto po-
tetnych poklznutiach podielal dirigent svojim ges-
tom. V kaZdom pripade nebol to vykon, ktory opréav-
nene otakavame od Spitkového slovenského telesa.

VLADIMIR CIZIK

'PROFILY M
Skladatel

VITAZOSLAV KUBICKA

Vifazoslav Kubitka (1953) &tudoval na Konzervatériu v Bratislave
kompoziciu u Juraja Pospifila. Po absolutériu pokratoval na Vyso-
kej #kole mizickfch umeni v Bratislave v triede ndrodného umelca
prof. Jéna Cikkera a absolvoval ju v roku 1980 Dramatickou pre-
dohron pre velky orchester. Popri #tddiu sa niekolko rokov venoval
zborovému dirigovaniu. V sdfasnousti pracuje ako odborny redaktor
a vedfici Experimentdlneho 3tddia Ceskoslovenského rozhlasu v Bra-

tislave,

V doterajSej, eSte nie velmi po-
¢etnej tvorbe Vitazoslava Kubitku
sa jasne é&rtajd dva hlavné sme-
ry; s vinimkou absolventskej Dra-
maticke] predohry pre velk§ or-
chester (1980) komponuje vylutne
komorné skladby pre malé obsa-
denia (s6lo, prip. s6lo + klavir)
a elektroakustické kompozicie. Pr-
vy smer stvisi s hladanim vlast-
ného spbsobu vyjadrovania, ktory
koreSponduje s jeho vnatornym
svetom; druhy podnietili ponikané
moZnosti, vyplyvajice z pracovné-
ho zaradenia vediiceho Experimen-
tdlneho 5tadia Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave,

Hoci Kubitka ako skladatel! je
eSte len na podiatku formovania
svojej hudobnej refi, modZeme v
nej uZ teraz néajst niekolko cha-
rakteristickych momentov. V jeho
tvorbe prevldda lyrickd, jemne [a-
rebne tiefiovand nélada, kantabil-
nosf, striedmost v narébani so zvu-
kom a po formovej stranke v kaZ-
dej skladbe nachédzame pokus o
rieenie niektorého hudobno-sta-
vebného problému. MNie podla za-
uZivanych znamych pravidiel, ale
vychéddzajice priamo z potenciél-
nych moZnosti zvoleného hudobné-
ho materiédlu.

Prvou skladbou, ktorou na se-
ba vyrazne upozornil, je Fantézia
pre flautu a klavir (1979-80). To-
to strutné, Zestminidtové dielo je
zérovell prvym pokusom hladania
vlastného vyjadrovania v tom sme-
re, ako som spomenula vyisie, V
Struktare badat vyraznd snahu o
uvolnenie prisnosti schémy a ob-
medzujticich pravidiel. Po medita-
tivnom Gvodnom Adagiu dolce so
s6lovfm spevom flauty prichddza
Ziv3( stredny diel, ktory pozostdva
z niekolk¢ch epizéd; po dramatic-
kom vyvrcholeni sa vracia k po-
¢latotnej nédlade a doznieva v pia-
nissime flauty. Zaujimavo vyznieva
hlboko posadeny klavirny part, bo-
haty na farebné odtiene. Svojou
Fantdziou sa skladatel umiestnil
na 9. mieste na Medzindrodnej
skladatelskej tribiine UNESCO 1981
v Par{Zi.

Na TyZdni novej slovenskej hu-
dobnej tvorby vo februéri 1982 ma-

.

la premiéru Sonéta pre klavir &.1
(1981). Kompozi¢nym zdmerom au-
tora bolo vystavat dielo na zékla-
de jedného kratkeho trojténového
motivu, zloZeného z velkej septi-
my ‘a malej sekundy. Hlavnd mys-
lienka je zloZend z tohto zéklad-
ného motivu a jeho ideového roz-
vedenia, ktoré je siafasne jeho
kontrastngm protip6lom. Na tomto
zéklade vystaval formu, ktord v
hrubych obrysoch mé charakter
sondtovej formy, avSak rovnako
dbleZitym je princip variaény. Da-
ny ténovy materidl autor totiZ roz-
vija v roznych polohdch od stro-
hého nastolenia v tvode cez hra-
vé nardbanie s nim v druhej &as-
ti, jemné aZ neZiné spracovanie,
potom dramatické a nakoniec mo-
numentalizujice vyvrcholenie v
zéavere. Farebny kontrast vzhladom
na uzko vymedzeny okruh lineér-
nych a vertikdlnych vézieb kom-
penzuje Sirokou sadzbou, vyuZiva-
nim vsetk¢ch poldh klavira, dy-
namickym kontrastom a premys-
lenym dotvaranim jednotlivych -
sekov diferencidciou v rytmickej
zloZke.

Dalsia klavirna skladba Portrét
dievtafa (1982) je pokraovanfm
v linii, naznaenej predos$lymi dvo-
ma dielami. I tu skladatel vyché-
dza z Gzko vymedzeného t6nového
materidlu, ktory rozvija variaénym
spdsobom do malych naladovych
obrédzkov. Prvykrat tu viak pristu-
puje mimohudobnd predstava —
vyjadrenie subjektivneho pocitu vo
vzfahu ku konkrétnej skutofnostl.
Hudobny tok je decentny, C&isty,
priezraény. Kubifka neprehustuje
faktaru, preto melodickd linia pé-
sobi svieZo a zretelne. Z ostatnych
skladieb spomeniem eSte Dve oslo-
venia, dve piesne pre Iensky hlas
a klavir na slovda K. Belicovej a
Ch. Baudelaira (1981), Skladbu pre
flautu sblo (1979), Skladbu pre
fagot s6lo (1980) a Mame (Spo-
mienka na' detstvo) pre flautu sé-
lo (1982).

Prdca v Experimentdlnom Stadiu
Ceskoslovenského rozhlasu, kde
mal Kubitka moZnost sledovat a
aktivne spolupracovat pri reali-
zdcii a vzniku elektroakustickej

L)

hudby, & uZ v sidvislosti s v§ro-
bou hudobnoslovn¢ch relécif, upra-
vovani a zvySovan{ technickej kva-
lity star$ich nahrdvok, ale i pri
vytvdrani auton6mnych elektro-
akustickych skladieb, vyprovokova-
la skladatela k prédci na vlastnych
kompozicidch v tejto oblasti. Prvd
elektroakustickd kompozicia Pocta
Musorgskému vznikla v roku 1981
a treba ju chépat ako vyjadrenie
skladatelovho nézoru na Musorg:
ského ako &loveka a tvorivého u-
melca, pritom sa autor usiloval
vystihnaf atmosféru vtedajsieho
Ruska. A¥ na niekolko reélnych
zvukov je celd skladba (1 citat z
Musorgského skladby Noc na Ly-
sej hore) vytvorend pomocou syn-
tezdtora, pritom vo formovej v§-
stavbe zachovava prirodzené &lene-
nie a zékonitosti hudby néstrojo-
vej.

Zretelnym Kkrokom dopredu je
Kubitkova druhd elektroakustické
skladba ,,...a plakal by aj ka-
meii . ..", ktord vznikla v novem-
bri 1982. Po obsahovej strédnke ide
o meditativne memento k obetiam
vojen, ¢i agresie. Skladatel ju rea-
lizoval v umeleckej spolupréci s
Ing. Jurajom Durifom, vychadzajic
z technickych dispozicii S3tadia.
Skladba vyuZfva hudobny material
nahravky violonfela podla skom-
ponovanych hudobngch Struktdar a
elektroakustické zdroje. Realizécia
je oproti prvej skladbe bohatsia,
vyuZiva vocoder, ktory umoZiiuje
spracovdvat zvuky rdznym spdso-
bom. Ako jednu z tdloh si Kubitka
vytytil zvlddnutie priestoru, a to
nielen umiestnenia zvukov to do
Sirky bézy, ale 1 priestorovej hlb-
k

y.
TaZko je teraz, na zatiatku tvo-
rivej dréhy, robit zavery, & ,pro-
roctvd“ do budiicnosti; vyvoj skla-
datela podmiefiuji mnohé okol-
nosti a nezdvisi iba od velkostl
talentu. To, &o sme zatial mali
moZnost potut z Kubitkovho pe-
ra, viak vzbudzuje oprédvnené né-
deje do nasledujicich rokoy.

EVA CUNDERLIKOVA

RECENZUJEME

Terézia UrsinyovA: Cesty operety. V§voj slovenského hudobno-zébav-

ného divadla
OPUS, Bratislava 1982

(164 str. textu, 93 fotografii a registre)

wAutorke tejto knitky neélo o
dejiny, ale skér o naznatenie ciest,
ktorfmi sa uberal v§voj tohto dru-
hu umenia na Slovensku, V prvom
rade bolo treba postihnif domécu
tvorbu a zaradif ju do &asov§ch,
spolotenskfch a hodnotov§ch si-
vislosti. Pravda, iba tam a wvtedy,
ked bol dostatok podkladového
materidlu k takémuto celostnejsie-
mu pohladu. Nedal sa obist ani
vplyv inondrodnych kultir na sle-
dovany Zéner, resp. jeho ,pred-
histéria’ na Slovensku.”

Tymito slovami v predhovore
zhfiia autorka recenzovanej knihy,
PhDr. Terézia Ursinyovd, koncep-
clu svojho diela, ktoré sa zaciat-
kom tohto réku objavilo na pul-
toch nadich knfhkupectiev. Volalo
sa po fiom uZ ddvno — ale aZ ini-
ciativa vydavatelstva OPUS a ne-
viedné erudicia autorky (spojend
s mimoriadnou usilovnostou) po-
mohli vytvorit v pomerne kratkom
tase zdkladny kameii literatary o
hudobno-dramatickych Zdnroch na
fizem! Slovenska v minulosti a si-
tasnosti — pochopitelne s dbra-
zom na tvorbu poslednych desat-
roéf.

Najvi¢sim kladom préce o ces-
tach hudobno-zdbavného divadla
na Slovensku je plasticky obraz je-
ho romantického, mnohotvdarneho
vyvoja od najstarSich ¢&las (prak-
ticky od vzniku Uhorska) aZ po-
dnes. Autorka ukazuje na jeho so-
ciologické zakorenenie, analyzuje

pocetné spolofenské vizby, viima
si inStituciondlne predpoklady, no
najviac pozornosti — velmi sprév-
ne — venuje tvorcom tejto neraz
tak zatracovanej, a predsa tak po-
trebnej linie hudobno-dramatickej
tvorby. Mnohostranny uhol pohla-
du vedie sice niekedy k amticipd-
cidm i névratom — to v3ak len na-
poméha Zivost a komplexnost cel-
kového obrazu,

Kniha je napisand kultivovanym,
vybrisenym, pritaZlivfm slohom:
¢ita sa skoro ako beletria. BeZny
citatel si sotva uvedomi, kolko
heuristickej a analytickej préace i
excerpovania literatdry ukryva —
a najmi trpezlivosti i preciznosti
pri vytvdrani celostného obrazul
‘Sama autorka o tom v predhovore
poznamenala: | Prdca nad mnohy-
mi kapitolami pripominala sklada-
nie mozaiky z drobnych kamien-
kov", Iba ten, kto sa podobnou pra-
cou zaoberd, vie plne ocenif, gky
prinos Ursinyovej kniha Cesty ope-
rety v nadej muzikologickej litera-
tire znamena.

Pozoruhodné je tieZ, ako sa au-
torke na malej ploche podarilo
vytvorit struéné, no vystiZné por-
tréty osobnostf tvorcov domécich
hudobno-zdbavnych Zénrov [nielen
operety, ale i muzikdlu) — skla-
datelov | libretistov. V knihe tieZ
nechyba zasviiteny pohlad na In-
terpretaéné zdzemie — siubory, kto-
ré ich oZivuji [menovite na bra-
tislavskih Novid scénu, ktord ma

najviésie zasluhy na ich rozma-
chu; no nezabida ani na podiel
ostatngch  hudobno-dramatickych
scén na Slovensku, zvl&5t na ini-
ciativny preSovsky spevoherny sa-
bor Divadla Joné&3a Z&borského).

Pravda, ni¢ na tomto svete nie
je také dokonalé, aby nemohlo byt
dokonalejsie. V Cestdch operety by
sa mne osobne Ziadalo rozdfrit ka-
pitolu o Jadnovi M6rym — tento
prvy slovensky profesiondlny tvor-
ca masej ,lahkonohej" (ale pritom
tak néro¢nej na tvorbu i inter-
pretdciu) mazy by si vari zaslaZil
vdEsi priestor. Nebolo by vari tieZ
od veci miestami i SirSie pouké-
zaf na rdzne zéporné vplyvy pri
tvorbe a existencii hudobno-zébav-
nych Z4nrov — najm#i na komer-
cidlnost (priredzend v kapitalistic-
kom spolofenskom zriadeni, ale
objavujicu sa i neskér — najmd
v poslednych dvoch-troch rokoch).
V knihe je niekolko neprijemnych
tlatovgch chyb: o treba neraz &i-
tat ako a; speviik S. (Stanislav)
Mjartan je na str. 89 prekrsten§
na St. Mjartana, B. Umirov na str,
96 na Urminova.

Osobitne kladne viak treba vy-
zdvihnif objavnia kapitolu o Slo-
venskom Tudovom divadle Fraiia
Devinskeho, Velmi pekna je tieZ
typograficka tprava knihy (Juraj
Linzboth) a je| technické realiza-
cia [Stanislav Glasa].

Na zéver vrelo sidhlasim s po-
zndmkou na zéloZke: ,Cesty ope-
rety predstavuji doteraz najucele-
nej§i pohlad na tdto u nés malo
prebddant oblast hudobne| kulti-
ry“. Kniha dr. T. Ursinyovej |e
skutoéne priekopnickym &nom v
zmapovani slovenského hudobno-
zébavného divadla, KieZ by za nim
¢oskoro nasledovali podobné kva-
litné préce z oblasti slovenskej
opery a baletul IGOR VA]DA
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V tychto diioch ziskala v§znam-
né ocenenie svojej umeleckej pra-
ce — titul zaslaZild umelkylia —

jedna zo zakladajicich ¢&leniek
banskobystrickej opernej scény
Dagmar Rohové-BoksovAa.

S6listka opery Divadla Jozefa

Gregora-Tajovského v Banskej Bys-
trici narodila sa 14, jina 1933 v
Hradci Krélové, V detstve ju hud-
ba zaujala natolko, Ze v piatom
rofniku gymnézia odchédza z rod-
ného mesta na Hudobny dstav do
Prahy, kde 3tuduje ako hlavny
predmet Kklavir a obligdtne spev,
Neskdr sa s rodit¢mi prestahovala
do Brna, kde zadala svoje 3tadia
hudby v trefom ro¢niku konzerva-
téria s hlavnym predmetom sblo-
vy spev. KonzervatOorium absolvo-
vala v roku 1954 v triede prof.
Redlichovej. Svoje spevédcke nada-
nie si prehlbovala dalej vysoko-
Skolskym Stddiom na Jandtkovej
akadémii mazickgch umeni, ktori
v triede prof. Sob#&ského absolvo-
vela v roku 1958.

V roku 1959 prijima angaZmén v
novozaloZenej opere DJGT v Ban-
skej Bystricl. Za doterajsie poOso-
benie na tejto scéne vytvorila nie-
kolko vyraznych postév, medzi kto-
ré moZno zvlast po&itat Desdemo-
nu, Violettu, Gildu, Leonéru v Tru-
badirovi, Améliu v Simonovi Boc-
canegrovi, ako aj Barfu v Sme-
tanovej Hubitke. VSetkym tymto
kredcidm vtlacila pecaf kultivova-
ného prejavu, eleganciu’ pohybu,
lyrickost precitenia a stvdarnenia,
citlivi muzikalitu v midkkom, svie-
#o znejicom lyrickom sopréne. Jei
viraznd muzikdlnost, bohaty vnu-
torny svet, ¢leneny Zenskym citom,
Gprimnym srdcom a zmyslom pre
ndro¢nost v préci jej dovolili roz-
dirovat svoj spevdacky repertodr o

ch hodnot

pestavy mladodramatické a dra-
matické. Tak ju pozndme v Cajkov-
ského Oneginovi ako Tatjanu, Ma-
rienku v Predanej neveste, AlZbetu
vo Verdiho opere Don Carlos, don-
nu Annu v Mozartovi, & Zuzku
v Cikkerovom Janodikovi., Prvym
impulzom k tomuto rozhodnutiu
viak ostane v repertoéri Dagmar
Rohovej-Boksovej prdve postava
Katreny zo Suchoiiovej opery Kriit-
nava, o ktorej sama umelkyiia ho-
vori ako o ,postave pravdivej, &is-
tej a velmi ludske]“, ktord jej je
velmi blizka préve pre jej tprim-
ny cit.

Okrem poOsobenia na opernej scé-
ne bohatéd je aj jej koncertna &in-
nost. Venuje sa interpretdcii pies-
novych cyklov predovietkym slo-
venskych hudobnych skladatelov,
V jej podani{ poznime sugestivne
stvrnenie © Hrulovského cyklu
piesni Cerveny mak, Kardo3ove
Piesne o laske, Jurovského Mus-
kéat, Holoubkovu Mladost &i Sucho-
fiove Piesne z hér. M& potetné na-
hravky v rozhlasovych 3tadidch.
V, Ceskoslovenskom rozhlase v Br-
ne nahrala vyber z vokéalnych diel
L. Jandfka a B. Martind, v brati-
slavskom rozhlase drie Verdiho a
Menottiho, pre televiziu pripravi-
la Hrudovského Cerveny mak a ti-
tulnd postavu opery La Gioconda
A. Ponchielliho, ale tieZ Rosinu v
Barbierovi zo Sevilly.

Spevackemu umeniu Dagmar Ro-
hovej-Boksovej tlieskali milovaici
hudby aj v zahraniéi. V{znamné
bola jej afast na zéjazde Komor-
nej opery Brno v Taliansku v ro-
ku 1964, spevacke koncerty v Ma-
darsku (1974), &i vystapenie v bul-
harskej Starej Zagore v postave
July v rovnomennej opere bulhar-
ského skladatela Kr. Kjuréijského
(1970).

Najvicsi diel zdsluh patri vsak
iej umeleckej praci na scéne ope-
ry DJGT v Banskej Bystrici, kde
pbsobi od je] zaloZemia dodmes s
poznanim a prekondvanim v3et-
kych prekédZok, ktorymi sa této

scéna dostdvala k srdeu divdka a

do povedomia Sirokej hudobnej ve-
rejnosti, Narotné podmienky zéjaz-
dovej scény umelkyiiu neodradili
v préci; so svojou zndmou ddsled-
nostou a vriicnym vztahom k hud-
be pristupuje vZdy k nastudova-
niu kaZdej novej opernej postavy.
Jej doterajSie pdsobenie ma scéne
opery D]GT znamend jednu samo-
statni vyvinovi kapitolu v exis-
tencii tohto umeleckého telesa. A
aj jej pri¢inenim, dspeSnymi krea-
ciami titulngch opernych dloh si-
bor opery D]GT ziskal dobré me-
no a mohol vytvorit primerané zé-
zemie v oblasti operného divadla v
ramci stredoslovenského teritoria.

Vyznamenanie a titul zasliZila
umelkyiia, ktorého sa Dagmar Ro-
hovej-Boksovej dostalo, je uzna-
nim jej umeleckych a Tudskfch
hodndt, ktorgymi pedatf svoju pra-
cu, a tie¥ darom k jej Zivotnému
jubileu. EVA MICHALOVA

Vstup Pavla Hammela na scénu
na%ej modernej populdrnej hudby
predstavuje zmenu istého sklada-
telsko-interpretatného nézoru, kto-
r§ bol dovtedy platny. Bola mu
vlastna diferencidcia v tom Ccase
autonémnych hudobngch ¢innosti
skladatel — aranZér — interpret,
ako to vidime na piesiiach auto-
rov predchédzajicej generécie. Pa-
vol Hammel medzi prvymi vo vy-
znamnej miere prispel k zmene
prepojenia autorsko-interpretaénej
zloZky. Generac¢ne stmeleny kolek-
tiv skupiny Prady, ktord Hammel
vytvoril, je charakteristicky préve
spojenim oboch zloZiek — autor-
skej [repertodrovej) aj interpre-
tatnej. Vznikol mnovy typ timovej
prdace, kde sa ¢asto vysledny hu-
dobny tvar realizuje za spolupra-
ce jednotlivgch &lenov v nahréva-
com 3tddiu. Novy pristup vyvolal
v zatiatkoch otdzky a polemiky
[niektori ho povaZovali za deval-
véciu skladatelskej profesie).
Hammelove tspechy ukézali, Ze ide
z hladiska Zédnru o adekvétny po-
stup, vyZadujici viak nové schop-
nosti a spOsoby prdce s piesiiou.
Na jeho vysledky nadviazali vlast-
nou, pdvodnou tvorbou dalsdi auto-
ri a interpreti (napr. skupiny Mo-
dus a Limit). V tomto zmysle pred-
stavuje Hammel najreprezentativ-
nejdi prad nasej pesnitkovej tvor-
by. Ten je ale neodmyslitelny od
osobitého a novéatorského pristupu
k textom. Boris Filan a Kamil Pe-
teraj sa vyhybaji dovtedy zauZi-
vanym textovym stereotypom vo
vgbere tematického okruhu a vy-
tvaraji auton6émnu poéziu. Nacha-
dzame tu dve zédkladné polohy: v
‘duchu vtedaj3ej folkovej viny tex-

ty Iudovo-baladické, Cterpajice z
ndrodnej tradicie (ako to vidime
napr. na LP platni Supraphonu
Zvoiite zvonky) a texty s priklo-
nom k mestskej poézii. Tento kva-
litativny zlom si viimla feské kri-
tika a hudobna publicistika. Napr.
Jitt Cerny vyzdvihol stlad mel6-
die a textu, aranZménu a hlasové-
ho prejavu, pdsobiaci kompaktnym
dojmom na odbornika aj beZného
posluchd¢a (Melodie &. 2, 1970).
UZ v prvom 3tudentskom obdobi
Hammelovej hudobnej ¢innosti
nédjdeme teda pozoruhodne zafixo-
vané hodnoty, ktoré sa postupne
rozvijall konzekventne dalej v jed-
notlivgch Stddiovgch nahrdvkach
aZ po v sicasnosti prebiehajici
.spomienkov¢" recitdl Prady 1966
—2000 v bratislavskom Stuadiu S.
Melodické citenie piesni autorské-
ho kolektivu Pavol Hammel, Ma-
ridn Varga, Frantilek Grigldk, Jén
Lauko je blizke Sirokym vrstvam
napriek netradiénému a osobitému
spdsobu ich podania. Pozoruhod-
né je tieZ, Ze aj dne$nd mlada ge-
nerdcia povaZuje prvé piesne Pri-
dov za sufasné a jej vnitorne bliz-
ke, €o dokumentuje ich zretelni
umeleckd nosnost. MoZno aj to je
jeden z dbvodoev, prefo mali Ham-
melove piesne vo svojom repertod-
ri viacerf poprednf interpreti: Mar-
cela Laiferovd, Jana Kocianové, Ka-
rel Cernoch, Karol Duchoii, Mari-
ka Gombitovd a skupina Eldn. Kon-
tinuitu Hammelovho hudobného
v§voja — a to nielen v rdmci vlast-
nej tvorby — dokazuji aj niekto-
ré piesne, nadv#zujice originédl-
nym spbsobom na predchéddzajice
tendencie v slovenskej populdrnej
hudbe. Napr. pieseii Utitelka tan-

ca sa napriek svojmu parodické-
mu poiiatiu hlasi k odkazu hudob-
ného typu populdrnych sloven-
skych tdng. O myslienkovej i v§-
razovej kontinuite svedéfa aj pies-
ne z albumov Stretnutie s tichom,
Vrabec vSeved (podobne ako Sla-
hac¢kovd princeznéd adresovand de-
tom), Faust a margaréty (na Pe-
terajove bésne) s masledujicou
koncepciou Casu malin (texty Bo-
risa Filana) a album Dnes uZ viem.
Sirku &innosti Pavla Hammela do-
kumentuje aj zéujem o scénickid
hudbu a spoluprédca v kolektive
tvorcov tuspedného muzikélu Cyra-
no z predmestia.

Titul zasliZily umelec je ocene-
nim dlhoronej hudobnej aktivi-
ty Pavla Hammela a jej prinosu
pre slovenskd populdrnu hudbu.
Priniesol radost Pavlovi Hammelo-
vi, ale aj celému radu jeho ko-
legov a spolupracovnikov, ktorf ho

‘chdpu aj ako ocenenie vlastnej

préce. BRANISLAV SLY3KO

(Dokonéenie z 1. str.)

krajine, v kaZdom svetadieli s
rovnakou intenzitou. Je v nich sila, ktora
urtuje a sifasne presviedta o sprav-
nych ,pravidlach hry“. Sa dékladnou §tg-
diou o'pobznani interpretov, ich umelec-
kého a Zivotného kréda. Eliminované ako
artefakty by sa mohli zdat ndpadné, ce-
lok hovorf o ich vyvaZenosti, stmeleni,
preciten] a majstrovstve.

Warchal prend3a svoje umelecké dis-
do pedagogickej
V3SMU, Pre koncertnych umelcov je pe-
dagogickd C¢innost do6leZitd nielen vo
vlastnom overovani si schopnosti, ale aj
v nutnosti formovat my$lienky, zddvod-
fiovat nézory, sledovat najnov3ie inter-
preta&né trendy, tlmodit ich vzaplHti mla-
dym a tym poméhat formovat ich né-

kaZdej

NARODNYM
UMELCOM

pozicie i

prdce na

zory. NajvH&si priestor prdve pre takéto

generafné konfrontdcie sa mu dostava-
ji v samotnom sibore.

Bohdan Warchal prisiel do Bratislavy
pred 26 rokmi ako absolvent brnenskej
JAMU na miesto koncertného majstra
Slovenskej
post s6listu a od r. 1961 vedie ako ume-
lecky 3éf Slovensky komorny orchester.
I ked s6listicka kariéru zdanlivo obeto-
val komoenému muzicirovaniu, v¥dy sa
pridfZal umeleckej zdsady, %e ,ked chce
tlovek zapdlif, mus{ horief s huslami
na srdci“., On takto zapaloval svojich
sChlapcov® v sdbore, ale rovnako inten-
zivne ako soélista vo Vivaldiho, Tartini-
ho, Sammartiniho, Zeljenkovych, Kardo-
Sovych koncertoch ...
pre ,hru*
pre hudbu, ktord je jeho Zivotom.

filharmoénie, neskdr ziskal

pretoZe rdd hrd
samotna, ale predovietkym

ETELA CARSKA
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Sovietska komorna tvorba
OPUS Stereo 91111277

Platita s interesantnym obrazom R. Falka Mahag6no-
vy nébytok na obédlke a erudovanym, starostlivo 3tylizo-
vanym textom I. Martoma prindsa uké&Zky z tvorby po-
merne znédmych postdv stfasne] sovietskej hudobnej
scény — Edisona Denisova, Valentina Silvestrova, So-
fie Gubajduliny a Alfreda Snitkeho. Sii to zreli umelci
okolo pitfdesiatky, dobre zndmi z medzindrodnych fes-
tivalov, tdspeSni v usili kratat po novych cestach bez
straty prifaZlivej hudobnej invencie a komunikatného
efektu.

To, to by velka plocha neuniesla, je Gasto prekvapi-
vo Géinné v miniatire. Aj Denisovov Kénon na pamit
Igora Stravinského faXi z tohto faktu, sic navysost
skromny, asketicky drZany v hibke — ¢o najmi flautu
sonoristicky ozvlastiiuje a mé aj vyznamotvorny dosah —
a aZ v zévere po zvonovych efektoch harfy sa rozply
vajici kamsi nahor, nekondiaci, ale odchéddzajici. V De
nisovovom malom kuse je vyjadrend nefalSovand ucta
k wvelikédnovi, priliehavo reprodukovand V. Samcom
(flauta), J. Luptatikom (klarinet) a M. Vildnerom (har
fa).

Pri pogiavani Silvestrovovho Slaikového kvarteta som
si nevdojak spomenul na hudbu |. Malovca. Je to pri-
buzny typ intimnej vypovede, odvijajicej sa v kreh-
kom poetickcm opare, miernom tempe, legédtovej vIac-
nosti, s vyndrajicimi sa ,spevmi” husli. Pravda, autor
sa v priebehu takmer dvadsatminitovej suvislej plochy
snaZi dynamizovatf zékladni lyrickd polohu — chvifami
blizku prirodnym Zanrov§m hudobnym obrazom s ich
typickou farebnosfou a intonaénym zakotvenim — jed-
nrak vyraznym Stvortébnovym motivom i prudSimi solo-
vymi vstupmi, aby sa nakoniec vrétil k dvodnej ploche.
Kofické kvarteto pretlmoéilo Silvestrova so zmyslom pre
delikatne detaily, no predovietkym s vystiZznym ndlado-
tvornym ,.fahom"” celku.

Azda najzaujimavejsi titul platne predstavuje In croce
pre violongelo a organ, kde S. Gubajdulina v origindlnej
forme uplatnila obdivuhodni zvukovi predstavivost. Dia-
logickd dvojpAsmova skladba kladie znafné néroky na
interpretov (najmid odvdZnymi artikulaé¢nymi prvkami,
no aj fo sa tyka sthry). Len v niekolkych vrcholoch
sa toti¥ pohyb néstrojov zjednocuje, inak si ich linie
samostatné. J. Podhoransky a V. Rusd zvladli problém
znamenite: upatava obzvlast organistova registracia,
uvolnenost violonéelistu i akdsi ,tu$end" vnatornd si-
hra, vysledok premysleného interpretacného vykladu.

Dva Hymny Alfreda Snitkeho pre violonéelo, fagot,
tembalo, kontrabas, harfu, tympany a zvony si pri-
kladom novej archaiénosti. Ich zvukovy reliéf vyznieva
starobylo (melodicky traktovany fagot), podobne v tona-
lite ndjdeme pritaZlivi silu citlivého ténu, tematika ma
1ého rozsahu sa rozvija bez konfliktov, priradovanim
a opakovanim. Vietky tieto prostriedky Snitke sklbil
s nepochybnym majstrovstvom, pri¢om jeho hudba zda-
leka nema charakter pihej ponésky, ale preénieva z nej
tak trochu drsnd, ale ndstojdiva vypoved. V realizdcii
siboru Musica moderna s dirigentom ]. Benefom zaznie-
vaji Hymny v adekvétnej podobe.

IGOR PODRACKY

G. F. Hiindel: Sldvnosti na vode

Hudba k ohiiostroju

Koncert & 3 g mol pre hobej, slatikovy orchester

a basso continuo

Koncert F dur pre 2 lesné rohy, slatikovy orches-

ter a basso continuo

Concerto grosso & 30 D dur pre 2 lesné rohy,

2 husli, slatikovy orchester a basso continuo
Slovensky komorny orchester, umelecky vedfici Bohdan
Warchal

Bohdan Warchal, Jozef Kopelman — husle; Jifi Krejéi —
hoboj; Zdenék TylSar, Bedfich Tyl§ar — lesn§ roh
OPUS Stereo 9111 1001-D2

Graficky putavy obal (Tomas Pisecky) dvojplatiiové-
ho kompletu s Héndlovou hudbou priam ldka siahnut
po tomto titule vydavatelstva OPUS a zapod¢ivat sa do
velkolepych, jasnych ténov dvoch snad najhranejdich
orchestrdlnych skladieb velkého barokového majstra.
UZ prvé minidty hudby potvrdia, Ze ldkavy obal skryva
aj neviedny obsah. Slovensky komorny orchester (roz-
Sireny o dychové a bicie nastroje) opit preukazal, Ze
je nasim vynikajicim Specialistom v interpretdcii baro-
kovej hudby. Hiéndlova hudba znie Zivo, plnokrvne, na-
najvys aktuélne, tak, ako ndm ju pojem ,warchalovsky®
uZ roky predstavuje. Vynikajice dychové nastroje si
zvukovo dokonale vyvdZené so slagikovou skupinou.

Slavnosti na vode nahrali warchalovci tak, ako ich
notatne vydala kritickd edicia Spolo¢nosti G. F. Hindla
-~ 22 gasti [na etiketu druhej strany platne tlaciaren
a korektori ,dokomponovali eSte jednu &ast navyse!)
je rozdelenych do troch suit v poradi: in F, in D a in G.
Autorka textu Etela Carska oprdvnene poznamendava, Ze
intimnejSie ladend suita in G sa z dramaturgického
hladiska hrdva obyéajne ako stredna cast.

Hudba k ohiiostroju dé4 naplno vyznief dychovym na-
strojom, ktoré zneji technicky dokonale, do detailu , pul-
zuji" podla predstavy umeleckého vediceho. Sme na-
chylni uverif, Ze hrd&i nie st len obasnymi partnermi
SKO, ved takéato stihra sa spravidla ziskava dlhodobou
spolupracou.

Titul je vybaveny obsiahlym, vygerpdvajucim textom
v slovenskom, nemeckom a anglickom jazyku o obidvoch
suitdch a krdtkym heslom o SKO. Nedozvieme sa viak
ni¢ o troch Hiindlovych koncertoch, ani o ich interpre-
toch — S5tvrtd stranu kompletu zamléuje titulnd strana
obalu (graficky sndd ospravedlnitefné] i sprievodny,
text vo v8etkych troch jazykoch... V kaZdom pripade
si tieto koncerty kompozi¢ne i interpretaéne zasluzia
rovnaki pozornost ako predchddzajice suity. Solisti pat-
ria k na%im najlepsim hrd¢om vo svojom odbore, ¢o
potvrdzuje i itdto nahrdvka. Opdf moZno len obdivovaf
umelecké partnerstvo SKO. -
VIERA LIPPOLDOVA



K storocénici Karola Marxa

Zviiz skladatelov ZSSR organizoval v diioch 6. a 7. aprila 1983 medzindrodna
muzikologickid konferenciu k 100. vyroéiu Gmrtia Karola Marxa, ktord sa veno-
vala otdzkam vplyvu tohto filozofa na rozvoj hudobnej estetiky. Konferencie sa
zhtastnili delegicie vietkych socialistick¥ch Statov, Zasadnutie otvoril generdlny
tajomnik Zviizu sovietskych skladatelov, ndrodny umelec Tichon Chrennikov a vie-

dol ho prof. ]. Keldy§. Na konferencii sa podrobne analyzoval

prinos Marxa

pre svetové estetické myslenie a zvld§t sa zddraznil jeho stdle Zivy odkaz, Cs.
delegécia sa zitastnila v zloZeni: predseda Zviizu ¢s. skladatelov di. Zdenko
Novadek, CSc. a tajomnmici zvdzu zasl. nmelec Zdenko Mikula a zasl. umelee Jo-
sef Bohét¢. Predsedu nasho zviizu prijal 7. aprila predseda T. Chrennikov a obaja
predstavitelia rokovali najmd o dalSej spolupréci, vhodnejich forméch pozna-
vania novej tvorby a o estetick§ch otazkach safasnej hudby, Z prednesenych
referdtov zvla#t zaujala divaha bulharského muzikologa Ivana Chlebarova, prispe-
vok madarského muzikologa J4nosa Marotiho a muzikologa NDR Konrada Nie-
manna. § ohlasom sa prijal i ¢s. referdt s. Z. Novdatka, ktor§ sa venoval otdzkam
vplyvu marxistickej estetiky na hudobné myslenie v CSSR. (Z referdtu prindsame

podstatny vytah.)

S marxisticko-leninskou estetikou sa
nasa muzikologia 1 hudba stretla uz v 20.
rokoch, najmé po vzniku KSC. Prvé pod-
nety prichédzali z mladého sovietskeho
stdtu a onedlho sa o ich roziirenie pri-
¢inil prof, Zdenék Nejedly, ktory z vte-
dajsieho systému marxistickej estetiky
vybral & propagoval najmi tri okruhy
problémov: nadvéznost na domédce po-
krokové tradicie, chépanie triednej spi-
tosti umenia a otdzky demokratizacie hu-
dobného umenia. V tom zmysle vykonal
vela zasluZnej prdce a dopad jeho orien-
tdcie u oboch nasich ndrodov — hoci
je patricne analyzevany — uplne sa
predsa len nedocenil, Prostrednictvom
Nejedlého nédzorov orientoval sa pokro-
kovy budcbny prid a viaceri estéti z je-
ho Skelyv. V rokoch vojny zostali verni
tomuto mysleniu niektori umelci, av3ak
jasné vyhranenie a rozSirovanie marxis-
tickej estetiky okolnosti znemoZnili.

Roky po oslobodenf sa charakterizuji
ako prerastanie narodnodemokraticke)
revolicie do socialistickej. V oblasti es-
tetiky prezivali niektoré starsie estetic-
ko-filozofické koncepcie, najmé pozitiviz-
mus, aviak objavuji sa uZ aj nové po-
znatky z marxistickej estetiky, ktoré sa
mohli na novej trovnl zuZitkovat aZz po
vitazstve robotnickej triedy vo februa-
ri 1948, Najrychlejsie a najpodnetnejsie
sa zorientoval v tejto problematike prof.
A_ Sychra, najvyznamnejsia osobnost ¢s.
hudobne| vedy 50.—60. rokov. Sychra po-
strehoel vyznamny princs marxistickej es-
tetiky, dobre poznal intonafni teb6riu
Asalieva, o rozdiril a aplikoval najmi
ne  vyklad Dvoirdkovych symfonickych
basni a niekterych diel vtedajsej sicas-
nosti, Bol to dobry odrazovy mostik, 2
kforého vychéddzali viaceri dalsi estetici.
Ruka v ruke s novcu estetickou vinon
vznikia vtedy prvy stbor socialistickych
Kantit & plesni reprezentovany v Ce-
chach naym#d menami Dobias, Seidel, Pa-
uer, Kapr, E. F. Burian, R. Kubin, Hlobil,
Drejsl, na Slovensku Jurovsky, OC&ends,
Kardos. Holoubek, ale i Cikker a M. No-

vak. P it tu v hudbe vystupuje ve-
domie nu.uy spolocenske| situdcie a sku-
toény, neidealizovany ¢lovek. Hudobna
1e¢ tejlo tvorby — v sivislosti s revo-
luénymi zmenami a vedicim postavenim
rebotnickej triedy — sa  zjednodusila,

nazddvam sa viak, Ze to bolo zékonité
a Ze revolutné zmeny vo vyvoji spolot-
nosti s tak silné a naliehavé, Ze k po-
dobnej situdcii v umeni moZe ddjst.
Rozhodujiuci proces upeviiovania né-
rodne; hudby mal cdlisny priebeh v Ce-
chach a na Slovensku. V Cechach sa
viac citil zdvlizny odkaz nérodnych kla-
<ikov [Smetana, Dvofak, Novak) a po-
treba nadviiznosti na ich umelecké vydo-
bhytky, Narodnd hudba sa tu nezakladala,
ale rozvijala. Na Slovensku Sucholiovou
Kriatnavou a Cikkerovymi prvymi opera-
mi vznikd ndrodnéd opera a v umeleckom

dy. Novd generacia v Cechéch i na Slo-
vensku priniesla pohyb do vyvojovych
tendencif.

ZavaZné su v tej dobe viaceré stranic-
ke dokumenty, najm#d rozpracované zd-
very z uznesenia UV KSC z 1. 12. 1959,
kde sa prvykrat formuluje skasenost zo
socialistickej kultiarnej vystavby. Najroz-
hladenejSim hudobnym umelcom, tym,
ktorym: okolnosti dovolili rychle politic-
ké dozrievanie, bolo v tom ¢ase jasné,
Ze marxisticko-leninska estetika zastupu-
je zédujmy celého rozvoja hudobného
umenia a narodnej potreby, Mame z lej
doby v Cechdch a na Slovensku viaceré
vynikajice diela, ktoré odrdzaji dnesSok,
s podloZené vynikajicim talentom, za-
chovdvaji ndrodny esprit a moZno pra-
ve na nich zovieobecnil viaceré zasady
socialisticke) estetiky. Front ¢eskosloven-
skych skladatelov, vtedy blizkych socia-
lizmu, sa rozsiril o mend Ferenczy, M.

ABY ESTETIKA

PRELINALA

diele Alexandra Moyzesa — a velmi sko-
ro i daldich skladatelov — wvyhrahuje
sa aj ndrodny symfonizmus, Marxisticke
akcentovanie ndroda, potreba demokrati-
zécie umenia a dorazné volanie po no-
vych hodnotdach urychlili tento proces.
Normativne prvky vo vtedajSej estetike
neboli sem vnesené zvonka, ale viastne
zodpovedali dobe, kde novy politicky sys-
tém potreboval upevnil svoju koncepciu
v oblasti Statnej, pravnej, politickej a
estetickej. Marxistickd estetika sa pre-
zentovula v podobe, ako sme ju viedy
poznali a nemoZno nevidief, Ze zdOraz-
novala najmli Tudovosf, ndrodné povedo-
mie a snaZila sa desilrovat niektoré ne-
gativne prvky burZodznych estetik a nie-
ktoré prehnane komplikované myslenie
Zapadu, V3ietky tieto tendencie sa daja
dialekticky vysvetlit a z dobovych pod-
mienok i okolnosti zddévodnif. Velmi sil-
nt pomoc pri vzniku a presadzovani no-
vého umenia predstavovala tvorba pre
profesiondlne hudobné sabory, najm#
SLUK a Laénicu. Vygradoval sa tu v tej-
to dobe starsi proces, ktorého hlavnymi
nositeImi boli A. Moyzes, E. Suchon, |.
Cikker a D. Kardos — citlivA majstroy-
skd prédca s domdcou piesiiou a tancom,
T¢m sa posilnili nové istoty v intenziv-
nej propagécii narodného umenia a vy-
tvaralo sa vhodné zédzemie pre komuni-
kativnu umeleckt pracu.

Hned dalsiu etapu charakterizuje roz-
Sfrenie [rontu skladatelov, koncertnych
umelcov | teoretikov a plné profesiona-
lizacia celého hudobného Zivota. Bol to
ndpadny vydobytok socialistickej kulttr-
nej politiky, ktory sprevddzali daplne no-
vé pocity, predovsetkym radosf zo stup-
nujicej sa sily sacasnej hudby. Takmer
rovnako to pocifovala teskd a slovenskd
vzdelanost. Filozolicky to znamenalo na-
pinenie Marxovho zistenia o ,novej dos-
tojnosti socialistickej osobnosti*., Bol to
nastup generacie, ktord sa dnes nazy-
va strednd, a grupuje umelcov priblizne
od 45 do 55 rokov. Marxistickd estetika
dospela v tychto rokoch k znaénému obo-
hateniu a nechybaji uZz zdvaZiné Clan-
ky a 3tiudie o novych hodnotovych sys-
temoch, ktoré zdobraziuji socialisticki
funkénost umenia, hodnotu talentu, novy
pocit zbliZenia umelca so svojou dobou
a pocit optimizmu, ako vyraz a vedomie
historického vitazstva robotnickej trie-

TVORBU

Novédk, Flosman, Hanus, Bohéaé, Doubra-
va, Dvoracek, Gresak, Mikula, Trojan,
Uirbanec, Andrasovan, Podesva, Hurnik,
Zeljenka, HruSovsky, Burlas, Zelezny, Ku-
cera, Vilec a mnohi dalsf.

Je len pochopitelné, Ze nova vyvojo-
vé situacia prindSala daldie obohacova-
nie marxistickej estetiky. Do popredia sa
dostdva otdzka realistického majstrov-
stva, problematika, v ¢om sa vycerpal
konzervatizmus, nové preverenie Zivych
hudobnych tradicii a €asto i otazky, v
tom a kde sa poufif zo sovietskej hud-
ny, resp. hudby inych socialistickych 5ta-
tov. Hocl rozdirenie marxistickej estetiky
moZno doloZif, predsa sa ani vtedy nevy-
vinula v Siroky, uZ uceleny systém. To
do jstej miery ovplyvnilo skutoénosf, Ze
tast odbornej tlac¢e sa po roku 1983 od-
klonila od domécej problematiky a za-
tala pripasfaf i existencialistické nazory
— najmi urtity pesimizmus a prehnany
konstruktivizmus. Potvrdila sa Marxova
a Engelsova téza, neskor Siroko rozpra-
covana Leninom, Ze vyvoj socialistickej
spolofnosti a ani umenia nie je priamo-
¢iary a nie je bez problémov. Ukézalo
sa, Ze moZe prist k urditej] zloZitosti
historického vyvinu socialistického ume-
nia. Mimoriadne rozumné stanovisko za-
ujal vtedy XIV. zjazd KSC, kde sa ho-
vori o stdasnom umeni, v ktorom sa
uplatni ,bohatstvo foriem a S3tylov so-
cialistického realizmu". Bola to sprdvna
aplikdcia klasikov nédsho [filozofického
utenia, plne zodpovedajica dobe, klora
davala rovnaké moZnosti vietkym gene-
rdciam a vietkym talentom, €o pochopili

socializmus. Za hlavny prinos estetiky -

v tej dobe povaZujem desifrovanie nie-
ktorych negativnych stranok existencia-
lizmu, hlb3ie preniknutie do podstaty
tohto myslenia, jasnejsie rozoznanie ne-
vyhodnosti estetického pragmatizmu a
niektoré nové dostylizovanie dalSich
pravd marxistickej estetiky. Predoviet-
kym sme odmietli akékolvek dovody k
pesimizmu v tvorbe, najmi existencia-
listickti tézu, Ze ,kaZda spoloénosf je ne-
priatelskd vo&i umelcovi”.

Destabilizatné momenty, Kktoré sa u
nds objavili v rokoch 1966-69, marxistic-
ky esteticky front odmietol. Do arze-
ndlu vyzbroje marxistickych estétov vstu-
pili poc r. 1970 mnohé nové poznatky,

najmi spravny vyklad pokroku umenia,
nové poznatky o tom, ako sa socialistic-
k§ umelec v procese zivota zospoloten-
ffuje, ako sa prekondva rozkol ,,zvl4st
nych a spolofensk¢ch zaujmov" [Marx),
Tiez avahy o novom hrdinovi v umeni
mali svoju zavaZnost. Prekonala sa af
v estetike etapa, ktora roztiriedila ta-
lenty 1 nédzory ludi a znova sa vykro-
¢tilo k intenzivne| prdaci o k novému
rozvoju marxisticko-leninskej estetiky.
Vznikli viaceré zdvaZné estetické préce
tdomacich autorov, preloZili sa mnohé so-
vietske Stadie, prehlbila sa najmé v Pra-
he problematika estetickej semiotiky, kto-
rd z teoretickej polohy zadina precha-
dz it do praxe.

Marxistickad estetika sa v nasom ve-
domi uceluje ako systém, Ktory zahfia
uctenie o hudbe ako odraze skutoénosti;
mé tebriv modelov ako definovatelnych
vyznamovych koncentratov, mé Siroké
uenie o Ctase a jeho naplneni v umeni,
definuje a chape vyznam talentu, rozil-
ruje mnohé vedomosti z psychologicke|
estetiky, ma rad novych zisteni o ume-
leckom subjekte, delinuje socialisticky
realizmus ako logicka poZiadavku doby,
novo wvysvetluje umcleck typizéciu a
triednost, dokladd .aevedeckost niekto-
rych idealistickych aostetik, rozsiruje ve-
domosti z dialektiky, charakterizuje vy-
znam cennych vzorov a prikladov vy-
znamnych osobnosti, novo hodnotf ne-
oslabeny vyznam ndarodnych zvlastnosti,
mé rad zavainych postrehov k diferen-
covanym potrebdm posluchéada, s novy-
mi argumentami dokladd hodnoty a hod-
notové systémy, predoviethym vyznam
hodn6t v ludskom Zivote a detailne roz-
pracovava esteticky pristup k jednotli-
vym zloZkdm hudby. Tento vypocet rie-
Senych problémov je pochopitelne dale-
ko sirsi. Casto priamo alebo nepriamo
vychédzaji 2z vedeckych pravd Marxa,
Engelsa, Lenina, obohacovanych dalsimi
pokrokovymi estetikmi celého sveta, Na-
Sa Ceskoslovenskd hudba sa do uréitef
miery zorientovala na pokrokovej este-
tike, mnohé z novych estetickych ziste-
ni sa postupne dostdvaji do kultdrneho
povedomia nasich umelcov; rad veci zos-
tava, pravda, otvoreny, ¢o neznamend
oslabenie estetiky, ale normélny vedec-
ky jav.

Pozitivne filozofické a estetické pozna-
nia z tridsiatich piatich povojnovych ro-
kov sa premietaji do celého nadsho hu-
ddbného, Zivota. Ceskoslovenskd hudobnd
vzdelanost mé& uZ rad socialistickych zna-
kov a rysov, no nemoZno podliehat ild-
zii, Ze vietko je vyriesené a Ze vietky
zavainé poznatky sa uZ dostali do vedo-
mia skladatelov, kencertnych umelcov a
teoretikov, Iste by prospelo celej mar-
xisticko-leninskej estetike a celému s0-
cialistickému spolotenstvu, keby sa itel-
ne a zodpovedne zhrnuli vedecké poznal-
ky do ucelenej knihy a vyvinula sa ma-
ximélna snaha, aby tieto poznatky presli
do krvi, Zivota a prace tvorivfch umel-
cov. Zdé sa mi, ¥e uZ je zreld doba, aby
vznikla zfivaZnd antoldégia najv§znamnej
§ich skladieb vietkych Zénrov z jednot-
livfch socialistickfch 3titov, kde by sa
mohli aj zobecnif spolo&né rysy tychto
jednotlivich hudobnych kultar. Je to po-
trebné tym skor, Ze socialistické spolo-
¢enstvo musi ukazat pred svetom i v ob-
lasti hudby svoje vysledky, pripadne
prednosti a musi sa zjednotif v rozhodu-
jacich zdvainy¢h estetickych otdzkach,
Vela sa v oblasti estetiky uZ vykona-
lo, kaZzdy socialisticky 3tat prispel svo-
jimi skGsenosfami, treba viak mnohé po-
znatky ucelit, vzdjomne konfrontovat, do-
lozit praktickou hudbou a ofenzivne pred
celym svetom uké&zal, Ze socialistickéd
spolotnost mé hlbok§ zéujem na roz-
voji hudby, tejto nepostrddatelnej sicas-
ti zivota moderného ¢&loveka.

ZDENKO NOVACEK

Polské divadlo tanca

Plnyg ndzov tohto suboru znie: POLSKE DIVADLO TAN-
CA — POZNANSKY BALET. Ale v Poznani, kde divadlo
vzniklo a kde sidli, ako aj v3ade tam, kde sa zjavi —
v Polsku i v zahrani¢i — hovoria mu jednoducho DI
VADLO CONRADA DRZEWIECKEHO. Podla umelcovho
mena, ktory divadlo zaloZil a ktory je u% desiaty rok
jeho vediacim. Treba vdak povedat, e umeleckou tvor-
bou v oblasti choreografie sa Conrad Drzewiecki zaoberd
uz dvadsnf rokov. Tento v stfasnosti najvjznamnejsi
polsky choreograj je osobnosfou naskrze renesanénou.
Mysli, tvori, ufi a vychovdva, pretekd sa s ¢asom, ma-
Tuje, navrhuje, komponuje a filmuje, usiluje sa vytvorit
divadlo totdlne., Hovori: — ,Krdsa gesta by nemala
zastierat jeho vgyznam a vgraz..." Uzko spdty s Pozna-
Nou, kde zapoéal kariéru taneénika, neskdr pedagéga a
choreografu u kde desat rokov viedol balet Poznanske|
opery, zalozi! v jali 1973 Divadlo tanca.

Uz v prvej sezdne Divadlo Conrada Drzewieckého
vystiapilo v zahraniét a ziskalo si obrovské uznanie tak
publika, ako aj odbornej kritiky. Podobne tomu bolo
i pofas velkého turné po Ceskoslovensku, kedy Polské
divadlo tanca — Poznansky balet navitivilo o. i. Prahu,
Bratislavu, Brno a Kosice. Tlaé komentovala vystidpenia
polskgch taneénikov s gprimngm wuznanim a obdivom
k ich umeniu,

Prvé kontakty Polského divadla tanca bezprostredne
s obdanmi Ceskoslovenska sa zabali v decembri 1976,
ked na pozvanie riaditela Drzewieckého prisiel do jeho
divadla Pave! Smok, vedici PraZského komorného baletu,
jeden z najvgznamnejiich Geskoslovenskych choreogra
fov, dobre ‘zndmy nielen na domdcich pddidch, ale aj
v Bazilefi, Parizi, New Yorku, Rakidsku, Holandsku, NDK
a NSR, ako aj vo filme a televizii. Pavel Smok, umelec

Clenky Polského divadla tanca tancuji kreaciu Yester-
day podla hudby skupiny Beatles. Choreografia a insce-
nécia — Conrad Drzewiecki.

s vlastngm Stylom a filozofiou je blizky Conradovi Drze-
wieckému v spdsobe chdpania umenia. Pravdepodobne
z tychto dovodov sa zrodil ndvrh spoluprdce, ktorej vy
sledkom bo! spoloény baletnfj veéierok s hudbou L. [a-
ndéka, K. Ostréila a O. Nedbala, ktory sa dodnes nua-
chddza v repertodri Polského divadla tanca,
Choreograficka prdcu Pavla Smoka prijala verejnost
i kritika neolbvykle priaznivo. Zdoraznovali sa jeho zds-
luhy v spristupneni najvjznamnejsich diel Geskijch skla
dateloy polskému divadlu, ako aj umelcove nadanie a
invencia. Treba dodaf, te prdca tohto vynikajticeho cho-
reografa zanechala trvali stopu v sibore divadla oboha-
cujiee majstrovstvo taneénic a taneénikov. Viac-menej

v tom istom Case prisiel do Drzewieckého divadla ako
mlady 3tipendista Jan Hartman, talentovany tanedénik
z Ceskoslovenska. Jednu sezénu sa oboznamoval s tajom
stvami divadla, potom odidiel do New Yorku, aby sa
tam zdokonaloval v tanednej moderne a dleze,

Ceskoslovenskd strana vysla s ndvrhom, aby Conrad
Drzewiecki vytvoril tieZ niefo zvlddt pre deskoslovenské
pddid. Preto Ndrodné divadlo v Prahe pozvalo majstra,
pod ktorého vedenim a v f[eho choreografii baletny
sibor naStudoval Nokturnd F. Chopina, Praddvne piesne
M. Karlowiczu a Ill. symféniu — Spev noci K. Szyma-
nowského, o nadvizovalo na 100. vyrodie narodenia
tohto skladatela. Treba pripomenit, Ze premiéra najvudé-
Sieho Szymanowského diela Harnasie sa konala v roku
1935 prdve v Prahe. Po baletnej premiére v jani 1982
teskoslovenskd tlaé nedetrila slovami uznania a Conrad
Drzewiecki prijimajic ich s velkym vzruSenim zddraz-
nil, e ho tesi najmd vrdcne prijatie jeho umenia v Pra
he, ktorgd md rdd a ku ktorej prechovdva osobitné sym-
patie.

Jan Hartman v poslednom &ase opdt navitivil Poznan.
Niekdajst &tipendista Conrada Drzewieckého uéil pol-
skych taneénikov tanednej moderne a diezovému tancu.
Jeho d&innost sa stretla s velkym zdujmom vSetkych
tlenov saboru a hovorilo sa aj o buddcich stretnutiach
tohto druhu.

O tom, ako verefnost a kritika prijala diela éeskoslo-
venskich choreografov som u? pisal. Dodajme teda este
iba to, %e Conrad Drzewiecki i jeho taneénici vysoko
hodnotia vzdjomna spoluprdcu, Pridinila sa o to indi-
vidualita oboch umelcov z Ceskoslovenska — Pavla Smo
ka i Jana Hartmana, ich vynikajtice umenie, schopnos{
nadvdzovania kontaktov, bezprostrednost a umeleckd
aulorita.

ZDZISLAW BERYT
[ Interpress)



Komorné koncerty
MDKO
v Bratislave

Diia 29. marca sme si vypoluli v Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho paldca re-
cildl popredného brnenského klaviristu,
sdlistu Stdtnej filharmoOnie, Brno, Jifiho
Skovajsu.

Tento dspeSny reprezentant &eského
koncertného umenia prezentoval sa na
viacergch medzindrodngych sdtaZiach, je
drZitefom ceny CHF, no v Bratislave vy-
stlipil po prvy raz

Program Skovajsovho recitdlu nebol
svojim vonkajSim dramaturgickym zébe-
rom prili§ Siroky. Zameral sa na hudbu
20, storotia: L. Janétek — Po zarostlém
chodnitku (1. Zast cyklu), B. Martindh —
Sonita & 1, S. Rachmaninov — Elégia

es mol, op. 3, Prelddia cis mol op. 3, & 2,
D dur op. 23, & 4, g mol op, 23, & 5,
gis mal op. 32, & 12, G dur, op. 32, &. §
a Etuda es mol op. 39, & 5. Hudobny
svet tychto skladatelov kladie na inter-
preta znaéne diferencované néroky. Sko-
vajsa pristupoval ku skladb&m reSpektu-
jac tieto poZiadavky a dokézal na tom-
to relativne malom, a predsa bohatom
priestore, uplatnit 3iroka 3ké&lu v¢razo-
vych prostriedkov. Umelec m4 mimoriad-
ny zmysel pre drobnokresbu a jemné
kontrasty. Jandfkov hudobny text pred-
stavuje pre tieto dispozicie idedlne pole
pbsobnosti, Silnd expresivnost, fasté zme-
ny metra a tempa, ktoré obsahuje Ja-
ndtkov klavirny cyklus, vSak nepriviedli
Skovajsu za td hranicu, kde uZ pocifu-
jeme skladbu ako roztrie¥tend, hoci jeho
interpretdcia bola ,nasytend" vnitorng-
mi kontrastami a hustej$im ¢&lenenim
frdz. Vynimku tvorila azda len vstupné
skladbitka cyklu, NaSe vefery, tempove
rozkclfsand na nenédleZit¢ych miestach.

Spomfnany zmysel pre detailnd précu
je — zdd sa — dbleZitou charakteristic-

In memoriam doc. dr. EDIIAkD GABOR, CSc.
ODISIEL VZACNY CLOVEK

Diia 28. marca 1983, ke-
dy si na3i pedagbgovia
pripominaji svoj sviatok
— Deii utitelov — néhle
a netakane dotlklo srdce
jedného z nich doe. dr.
Eduarda Gdbora, CSc,
vediiceho Katedry hudob-
nej vychovy Pedagogickej
fakulty v Banskej Bystri-
cl. .

Svoju drdhu pedagbga
zatal Gédbor po absolvo-
van! Vysokej 3koly peda-
gogickej v roku 1957 na
Pedagogickej 3kole v Ti-
sovcl. Po krétkom pdso-
benif na Zdkladnej Skole
v Ludenci prichddza v ro-
ku 1959 ma Katedru vy-
chovy vtedajSieho Peda-
gogického inStititu do
Banskej Bystrice, kde
ako odborny asistent
predné3al dejiny svetovej
hudby, hudobné formy a
venoval sa aj vyuke hry
na husliach. Zadlatkom
roku 1966 (po utvorent
Pedagogickej fakulty), ho
menovali za vedticeho
katedry hudobnej v¢cho-
'Vy. Potas svojho pbsobe-
nia na PF zameriaval
svoju vedecko-vyskumni
prdcu na receptivnu hu-
dobnid vychovu, so zvlast-
nym zretelom ma moZnos-
ti vyuZitia filmu, diafil-
mu a diafénu vo vyufo-
vacom procese na zé-
kladnych 3koldch. Tymto
smerom sa orientovala aj
jeho vedeckd priprava,
ktord ukoné&il ziskanfm

vedecke] hodnostl kandi-
déta vied v roku 1978 na
Pedagogickej fakulte Kar-
lovej univerzity v Prahe
obhajobou dizertatnef
prdce na tému Film —
filmovd hudba z aspektu
pedagogického. Svoje dsi-
lie v tomto smere aktivo-
val aj stdlou spoluprdcou
s n. p. Utebné pombcky
v Banskej Bystrici, kde
mé autorstvo na diaféne
.Detvan“ v dvoch die-
loch (opera V. Figusa-
Bystrého) pre hudobni
vgchovu na zékladnych
Skoldch. Vysledky tejto
spoluprédce, ako aj riede-
nie infch v¢skumnych
dloh z tejto oblasti od-
borne zakotvil vo svojej
habilitanej préci, kto-
rou ziskal vedecko-peda-
gogickd hodnost ,do-
cent“ v roku 1981 na Pe-
dagogickej fakulte UJEP
v Brne,

Doc. dr, Eduard Gébor,
CSc. vyvijal vyrazni mi-
mo3kolska &innost. Bol
umeleckym wvedGcim vy-
sokoskolského stiboru
Mladost, £lenom muzedl-
nej rady Literdrneho a
hudobného mizea v Ban-
skej Bystrici, dlho spolu-
pracoval s ochotnickym
divadlom Andreja Sléad-
kovi¢a, bol &lenom Kraj-
ského symfonického or-
chestra v Banskej Bystri-
ci, v poslednych rokoch
a] ¢lenom Komorného or-
chestra Katedry hudobnej

vychovy PF. Aktivne pd-
sobil v roznych spoloten-
skych organizédciéch, po-
liticky ako lektor OV KSS
pre marxistickd filozofiu
a predseda ZO KSS vy-
boru & 1 na PF. V roku
1981 ho menovali za
predsedu 3tatnych rigo-
r6znych skiSok z hudob-
nej vfchovy pre stredné
ikoly a za BZkolitela ve-
deckych a¥pirantov v od-
bore tetria vyufovania
hudobnej vychovy.
Sprdva o jeho méhlom
skone prekvapila viet-
kych, znela neuveritelne
a bolestne, lebo odislel
pedagog, ktory mal
Gprimny a citliv§ vztah
k posluchdfom, odbornik,
ktory zasviitil svoju pré-
cu rozvoju hudobnej pe-
dagogiky, kolega, ktory
mal porozumenie a Ppo-
chopenie pre svojich spo-
lupracovnikov, priatel,
vzécny ¢&lovek. Odisiel
mlady vo veku 49 ro-
kov...
EVA, MICHALOVA

kou &rtou Skovajsovho muzikantského
naturelu, ktory ho predurfuje na inter-
pretdciu expresivne bohatej romantickej
hudby. To sa ukézalo uZ v samotnom v§-
bere daldieho programu, ktorého poda-
nie i popri reSpektovani odlisn¢ch néro-
kov zachovalo — v inej podobe — tito
konStantnd &rtu,

Zaradenie Sonédty pre klavir B. Marti-
nd do programu, povaZujeme zo strany
interpreta za vyznamny dramaturgicky
poéin, Tdto mélo hrdvand, posluchédsky
znaéne nérotnd skladba, velmi vhodne
zapadla do programu po jandfkovskych
miniatirach a umoZnila ndm nahliadnut
do obecne nie velmi zndmeho mikrokoz-
mu skladatelovho svojsky poiiatého im-
presionizmu, V tejto sonéte, ako aj v
Rachmaninovovi umelec dokézal, Ze vie
svoju jemme citentt hudobnd frézu dat
do sluZieb vH&Sieho celku, Ze vie budo-
vat i vAE3 hudobny obldk (ktory, mimo-
chodom, stvdrnil velmi sugestivne v kon-
tinuitnejdich skladbitkdch Janédtkovho
cyklu). Na Skovajsovom recitdll znela
teda hudba, ktord mala hlboky vnitorny
dynamizmus, Boli by sme vZ¥ak radi, ke-
by jeho budice bratislavské vystipenie
malo bohatsi dramaturgicky zdber, o by
ném umoZnilo konfrontovat jeho hru v
Sirsich sdvislostiach.

VLADIMIR FULKA

V rédmci koncertov MDKO vystipil diia
5. aprila t. r. v Zrkadlove| sieni Prima-
cidlneho paldca v Bratislave popredng§
stibor, ktory sa zasldZil o propagéciu slo-
venskej hudobnej kultiry na celom sve-
te, Slovensk§ komorn§ orchester na &ele
so zasliZilgm (pozn. red. — dnes uZ né-
;odnfm] umelcom Bohdanom Warcha-
om.

Ak aj sa warchalovel stall synonymom
profesiondlneho majstrovstva v pofiatf
barokovej hudby, &oraz wviac moZno po-
zorovat v dramaturgii sdboru priklon k
skladbdm {nych Stflovych obdobi. Pes-
trost je Zladdca a GZelné je i obojstran-
né in3pirovanie sa skladatelskfm ume-
nim sdfasnych slovenskych autorov na
jednej strane a podnecujicim interpre-
taénym umenim sdboru na strane druhej.
Vysledkom takejto plodnef in3pirécie je

i pred jedendstimi rokmi dokonfené a
premiérované komorné dielo nédrodného
umelca Dexidera Kardo#a Partita pre 12
slddikovych néstrojov, op. 43. Autor, vy-
jadrujoci sa prevaZne sytou orchestrél-
nou paletou, nechal sa uniest imponuji-
cim zyukom SKO, aby z materidlu iba
Styroch ténov vytvoril ucelené dielo, vy-
chédwajice z formy barokove| partity.
Warchalovei vyzdvihli zemitd zvukovost
diela | spevnost mel6dif, updtali najmé
tahom, vintcim sa v3etk¢ymi tromi &as-
faml. Nechybala Stavnatost vyrazu, ryt-
mickd ostrost a gradécia. Rovnako Mu-
sica slovaca Ilju Zeljenku je takrefeno
usitd na mieru SKO. Dielo, skomponova-
né pbvodne pre rozhlasovd sidtaZ Prix
de musique folklorique 1975 a néleZite
1 ocenené, ¢erpd z bohatstva typicky slo-
venského naturelu navodzujic atmosféru
Tudovych krojov, vidieka, napodobiiujic
zvuk fujary huslami umeleckého veddce-
ho; svojou komunikativnostou je pritaZ-
livé nielen interpretatne, ale i poslu-
chésky. Je sifasfou repertodru SKO ce-
lych osem rokov, uvédza sa i vo vysle-
lani Cs. rozhlasu, na koncertnom p6diu
sa viak objavilo po prvy raz.

V prvej polovici vetera odznelo 1 Con-
certo op. 3, & 1 Pietra Hellendaala, ne-
prévom zabudnutého holandského baro-
kového majstra, Aj dielu uréite prospelo
podanie warchalovcov, presftené rytmic-
kou pulzdciou, efektivnym striedanim te-
rasovite vystavanych dynamick§ch pléch,
ako i v¢raznou spevnostou, nemoZno po-
priet, Ze Hellandaal je autorom, ktorého
skladby si zachovali umeleckd hodnotu
i pre dne¥ného posluché&a, si népadité
a maji vlastné &aro, Azda len experi-
ment s elektrofonick¢m organom, ktory
nahrédzal zvuk &embala, rusil zafixova-
ni predstavu basso continua.

Velmi sa mi pécdila dramaturgické zos-
tava druhej polovice vedera, ktord po-
zostdvala z diel Wolfganga Amadea Mo-
zarte. Tri Divertiments — D dur, B dur
a F dur, K, z, 136—138, oplyvajiice vriic-
nou melodikou, vyZarujice jemnd me-
lanchéliu a faZko nahraditelné v odkaze
sldvneho klasika, na3li v hrafoch SKO
partnera citlivého, stotoZiiujiceho sa s
nemalymi Stylov¢mi poZiadavkami klasi-
cizmu. VIERA POLAKOVICOVA

SLOVKONCERT, &s.

SLOVKONCERT

Sekretaridt Interpretadnej stifaZe SSR

umeleckda agentira i
vypisuje ‘
INTERPRETACNU SUTAZ SSR '83 |

| pre odbor organ
PieStany 10. - 12. novembra 1983

Podmienky sifazZe

1, SataZe sa m6Zu zaZastnit obZania SSR alebo ti obania CSR, ktorf %iji na
tizem{ SSR. Podmienkou je ukonené alebo prebiehajice $tiidium na konzer-
wvatériu alebo vysokej hudobnej 3kole. Vekovd hranica nie je stanovené.

2. Zéujemcovia dostant tlafivo prihld3ky spolu so zloZenkou ma zaplatenie
zépisného K&s 300 (posluché&¥l K&s 150). Tento poplatok mé charakter zalo-
hy a vrédti sa kandiddtom po absolvovan{ 1. kola.

3. Prihl4a3ky treba poslaf doporufene na adresu:

LaloZenie Spoloénosti

Dne3ny hudobny¢ Zivot charakterizuje
zvlditny paradox: kym v minulych sto-
rotiach bola aktudlna najm# nové, v svo-
je] dobe sifasnéd tvorba, dnes je tomu
skdr naopak. V shdasnosti sme svedka-
mi zaujimavého fenoménu. V poslednych
rokoch neustdle rastie u néds, podobne
ako v zahrani¢i, zfujem o hudbu star-
Sich epoch, od 18. storotia smerom viac
do minulosti. Prejavuje sa to okrem iné-
ho vzrastajiicou névstevnosfou koncertov
s programom starej hudby, rozmachoin
produkcie gramofénovych platnf s na-
hrdvkami diel starej hudby, poftom no-

tovgch edfcif starej hudby a literatiry -

0 nej, zvySujdcim sa podielom relédcii
venovenych tejto oblasti v audiovizuél-
nych médidch, v neposlednom rade tieZ
rastom poftu 3pecializovanych telies.

Dnedny &lovek prejavuje stdpajici zé-
ujem o trvalé hodnoty, ktoré zanecha-
la minulosf. PretoZe jednou z progra-
movych tdloh kultGrmej politiky naZej so-
clalisticke|{ spolo&nosti je tieX velkory-
s a komplexnéd starostlivost o kultdrne
dediéstvo, poskytol sa tomuto z&ujmu
dalsf rozvoj na in3titucionélnej zéklad-
ni, Tak doSlo u néds neddvno k zaloZeniu
Spolotnosti pre stard hudbu (dalej SSH)
ako zéujmového zdruZenia pri Ceskej hu-
dobnej spoloEnosti s celoStdtnou pdsob-
nostou, SSH po&ita so Sirokou &lenskou
zdkladfiou z radov na8ich interpretov,
bédatelov | amatérov, ako aj velkého
okruhu zéujemcov a priaznivcov starej
hudby z oboch na3ich republitk. SSH ve-
die ustredny v¢bor pozostdvajici z po-
prednych &eskfch a slovenskych inter-
pretov a teoretikov. Za predsedniiku
8SH zvolili Eembalistku svetového forma-
tu zasl. um. prof. Zuzanu RaZitkova. Na
rozdiel od niektorgych 3pecializovanfch
zahroniénych spolonosti (napr. Nové
Bachova spolo&nost, Hindlova spolod-
nosf, Telemannova spolo&nost v NDR) bu-
de mat SSH daleko B3ir5{ zdber. Okrem

pre stard hudbu

starostlivosti o tvorivy odkaz nasich
skladatelov ddvnejse] minulosti, bude ve-
novat svoj zdujem aj vieobecnym teore-
tickyin a praktickym otdzkam starej hud-
by v eurbpskych reldcidch. SSH chce
vyvijat &innost vo viacerfch smeroch,
a to v oblasti: interpretanej praxe, v§-
chovy, dobov§¢h néstrojov, muzikologic-
kej, editne] a publicistickej. Pre tieto
aktivity vytvorila prisluiné komisie.

SSH chce poskytovat dostatok kvalit-
nych informécif v3etkym sdborom pred-
vAdzajicim aktivne stard hudbu. SSH
dalej chce spristupnif poznatky interpre-
taénej praxe starej hudby, & u2 v po-
dobe seminérov, prednéd3ok, formou kon-
certov a prehrdvok s diskusiou, Speciél-
nych kurzov a podobne. Perspektivne sa
uvaZuje tieZ o usporiadani festivalov sta-
rej hudby v niektorom z na3ich historic-
ky v¢znamnych miest,

Z akcif, ktoré plénuje SSH v priebehu
roka, spomeiime napriklad jednodenny
tembalovy semindr v Olomouci, ktorého
népliiod bude ladenie a ddr¥ba néastro-
jov, prehrdvky — Z¥ivé | reprodukované
-~z diel majstrov starej hudby so sprie-
vodnym slovom a diskusiou; za tym cle-
lTom sa zriadia série nazvané Reflexie
a Stdadio starej hudby. Pripravia sa da-
lej rozhlasové reldcie o problémoch in-
terpretécie starej hudby, muzikologicky
seminér venovany t¢mto otdzkam a I.

SSH je pristupnd pre vietkych priaz-
nivcov starej hudby, ktorgch vold do
svojich radov. V dbsledku svojej Struk-
tury kaZdy priatel starej hudby mbZe
tam néjst rbzne podnety pre seba, Pre
svojich ¢lenov zatina SSH vyddvat Spra-
vodaj, ktory bude obsahovat podrobnej-
3le informécie, sprdvy a pod.

Prihlasky do SSH moZno zaslat uZ te-
raz na tdto adresu: Ceskd hudebnf spo-
letnost, Valditejnské nédm. 1, 118 01 Pra-
ha 1 — Mald Strana.

PAVOL POLAK

Leningradskd 5
815 36 Bratislava,
Termin: do 15. VI. 1983.

4. SifaZ bude mat dve kol4,
L. kolo
a] Bach: Z4dvaZnd skladba z crganovej tvorby
b) Bach: Rychla &ast z triovej sondty podla vlastného v§beru
c) skladba z tvorby 19, storodia,
II. kolo
a) Skladba slovenského autora podla vlastného vyberu
b) Dielo (diela) zo svetove| organovej tvorby.
Casové trvanie jednotlivgch k6l do 40 minat,
5. Pre sifaZ st urfené tieto ceny:
1. cena Kis 3000
2. cena Ké&s 2000
3. cena Kits 1000
Porota méd prdvo zla&if 1. a 2. cenu alebo 2. a 3. cenu a rozdelif ich rov-
nym dielom, dalej mé prédvo niektor( z cien neudelif, pokial by kandidéati
nedosiahli poZadovand tdroveil. Poffta sa aj s udelenim osobitnej ceny za
najlepsf prednes skladby slovenského autora. Rozhodnutie poroty jeé ko-
nedné,

6. Najlep3i hfastnici sitaZe budd uprednostneni vo v3etkych oblastiach ume-
leckého pOsobenia, vrdtane vysielania na medzindrodné sitaZe, zaradovania
do exportnych plénov, odporddania na udelenie Stipendif, na vystipenia
s orchestrami, v rozhlase a televizif. .

7. V porote budd zastGpeni popredn! umelei a odbornici, ZloZenie poroty bude
ozndmené pred otvorenim sttaZe.

8. Cestovné a pobyt Gfastnikov sa uhradf za dmi ich aktivnej Gdasti na si-

faZi podla platne| vyhl45ky o ndhrade cestovnych nékladov, PouZitie lietad-

la sa nepovoluje.
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LADISLAV BURLAS

Uverejiiujeme podstatnii cast
referdtu doc. dr. Ladislava Bur-
lasa, CSc., vediiceho Sekecie hu-
dobnej vedy Umenovedného
fistavn SAV v Bratislave, kto-
ry predniesol 29. marca 1983 v
rdmei trojdiiového sympézia v
Prahe,

Nové podmienky &eskej a sloven-
skej hudby v prvych .rokoch po
oslobodeni (1945—48)

Vitazstvo nad fadizmom r, 1945 a oslo-
bodenie Ceskoslovenska priniesli v ob-
lasti hudby mnielen obnovenie predtym
pretrhnutych kontaktov, ale aj opitov-
né stretnutie dvoch hudobngch kultir,
medzi ktorgmi sa zacal prehlbovat part-
nersky vzftah a vedomie bratskej spolu-
patriénosti. Kodicky vlddny program vy-
tvoril bdzu nového demokratického stat-
neho usporiadania, ktoré poskytlo v§cho-
diskovii bézu pre prerastenie do ludo-
vodemokratického poriadku. BurZoézna
reakcia nebola celkom porazend a pri-
pravovala sa na rozhodni konfrontéciu
5 pokrokovymi silami vedenymi Komu-
nistickou stranou Ceskoslovenska, aby sa
mohli presadif prekonané koncepcie &e-
choslovakizmu a iné mocenské zaujmy.

UZ v mdji r. 1946 op#dt zaznela slo-
venskd hudba na dvoch koncertoch fes-
tivalu PraZska jar a v nasledujicich ro-
koch zastipenie slovenskej hudby sa sta-
lo na tomto festivale tradiciou. V r. 1946
sa vrétil na pddu SND Milan Zuna a
niektori dalsi ¢eski hudobni umelci, kto-
ri bytostne zréstli so slovenskou hudob-
nou kultirou, V slovenskej hudobnej
tvorbe tohto obdobia prevaZuja niekto-
ré retrospektivne orientované diela, kto-
ré sa vyrovnédvali s neddvnou krutou mi-
nulosfou a tym vytvarali aj uréita ideo-
vt platformu pre spolofné vyrovnanie
sa teskej i slovenskej hudby s temn¢mi
rokmi fasistickej poroby. Stcasne sa vel-
mi zretelne prejavila skepsa vofi pre-
cefiovaniu folkl6rnej inSpirdcie sloven-
skej hudobnej moderny, o bolo uréi-
tym dedi¢stvom nérodnej izoldcie a uzav-
retosti v rokoch vojny. Prvé kritické slo-
vo k monostylovému vy¢voju slovenskej
hudby, ktory vyplyval z preceiiovania
tradicie novdkovskej Skoly zaznelo tak-
tie? aZ po oslobodeni v denniku Pravda
r. 1946: ,Celkom jasne si uvedomujeme,
velky vyznam Novédkovej osobnosti pre
t¢eski a slovenski hudbu, ale jeho ne-
smierne glorifikovanie, ktoré sa mohlo
prevadzat tak od roku 1920 nevedie k
nitomu a robf len zmitok, najmé u nas,
kde viera v jeho samospasitelnost stdva
sa pomaly traditnou" (Pravda r. 1946, ¢.
196). Sigasne sa upozoriiuje na vy-
znam J. L. Bellu v tom zmysle, Ze nie-
ktoré prvky Bellovej hudby si spribuz-
nené so snahami priekopnikov  novej
hudby 20. storofia a svojim objektivi-
zujicim, protiromantickym charakterom
konvenuji aktudlnym tendencidm, ktoré
by mali oZivit statickd povahu prevlada-
jicej estetiky slovenskej nérodnej liud-
by. Vyvrcholenim filozoficko-estetickej
reflexie, in&pirovane] novymi hudobnymi
i spolotenskymi skutoénostami je tivaha
Ota Ferenczyho Pohlad na obecnii so-
cidlnu podmienenost slovenskej hudby,
prednesend r. 1948 na I. zjazde sklada-
telov a hudobnych vedcov v Prahe.
Vvzhladom na to, Ze obdobné dvahy pre-
hiehali aj v ¢eskej kultdre, dochadza
tu k spolo¥nému nastolovaniu dvah I v§-
vojovych tendencif, ktoré pripravovali Vi-
tazng februdr 1948 a vifazstvo pracuji-
ceho Tudu.

Vyvoj hudobnych vztahov v epo-
che socializmu

Réd by som v tejto savislosti vyzdvi-
hol Gtast a spoluprdacu geskych hudob-
nych umelcov a muzikolbégov v procese
budovania socialistickej hudobnej kul-
tiry na Slovensku. Nebudem vymeno-
vavat vietkych, ale nemoZno nespomenit
napr. velké zasluhy nar. um, Véaclava
Talicha pri formovani Slovenskej filhar-
moénie, ¢innost Zdenka Chalabalu alebo
titinkovanie Zdenka Ko3lera. NemoZno
nespomenif podsobenie Jaroslava Volka
a Zdenka Novatka v Bratislave. Ale rov-
nako treba pripomentat aj zésluhy ges-
kych odbornych 8ko6l, pokial ide o pri-
pravu slovenskych koncertn¢ch umelcov,
muzikol6gov i skladatelov. NemoZno ne-
spomenif pritomnost ¢eského interpre-
tatného potencidlu pri rozvijani sloven-
ského koncertného Zivata a ¢ulé kon-
takty ¢eskych i slovenskych muzikol6-
gOv.

Koncepcia kultirnej politiky po r. 1948
bola, ak ju skamame aj po vy3e tridsaf-
rofnom odstupe, progresivna a velko-
rysd, Na Slovensku i3lo o revoluéné do-
budovanie hudobnych inStiticif, hudob-
nych telies a hudobného 3kolstva. Dialo
sa tak na béaze spolotného projektu de-
mokratizdcie kultary a umenia, ktory vy-
tyila KSC.

V méji r. 1949 vznikol Zvéz Ceskoslo-
venskych skladatefov (SCS) zlafenim
Syndikatu €eskych a’ Syndikdtu sloven-
skych skladatelov, SCS mal znaény vplyv
na vyvoj kultirnopolitickej prédce i na
vyvoj tvorby ¢eskej i slovenskej hudby.
Proces instituciondlneho vybudovania slo-
venskej kultimej sféry bol vyjadreny |
v tom, Ze v ramci SCS jestvovala orga-

NOYOU HUDOBNOU TVORBOU ZA USPECH
SOCIALISTICKES KULTORNEJ REVOLUCIE

V diioch 4.—6. decembra 1959 sa uskutotnil I. zjazd Zviizu slovenskych skladate-
Tov. Na snimke zéber z otvorenia zjazdu v Divadelmom Stadiu VSMU v Bratislave.

nizatne vy¢lenend Slovenskd nédrodné
sekcia a aZ neskOr vznikol samostatny
Zviiz slovenskych skladatelov (1954).

Dlhé roky fungovali Hudebni rozhle-
dy ako jediny celoStdtny hudobny &aso-
pis, o v znaénej miere nielen informo-
valo o hudobnom Zivote z celo3tatneho
hladiska, ale integrovalo Ceski i sloven-
ski ideovi a Kkultiirnopolitickd proble-
matiku a tym vplyvalo na kultirne ve-
domie &eskych i slovenskych hudobnych
umelcov. Treba zaznamenat, Ze pre'celd
tesk( a slovenskd kultdru bol prelomo-
vym podujatim Zjazd mdrodnej kultiry
v aprili 1948 v Prahe. Tu sa vytyéil ge-
nerdlny program kultirneho povznesenia
Tudu a spristupnenia kultiry najSirSim
vrstvam. Je pozoruhodné, Ze dva mesiace
po prevzati mocl pracujiceho Iudu bola
nada politickd moc 1 kultirna inteligen-
cia schopné predloZift nasim nérodom
uceleny a zrely projekt adekvéatny re-
voluénym premendm, ktoré v oblasti eko-
nomiky a spoloensko-vyrobnych vztahov
nastolilo vitazstvo socializmu vo februé-
ri 1948,

V méaji 1948 sa zisiel v Prahe II. me-
dzindrodny zjazd skladatelov a hudob-
nych kritikov, ktory aj v medzindrod-
nych reldcidch, za pritomnosti pokro-
kovych osobnosti zo zahranitia potvrdil
tito novid, na Siroké masy orientovani
kultdrnopolitickt orientdciu. Tu sa kon-
§tatovali aj krizové symptoémy stfasnej
hudby, ako je hodnotovy rozpor medzi
oblasfou umeleckej, vaZne| hudby a hud-
by populdrnej.

Upozoriiovalo sa na nebezpedie naras-
tajiceho individualizmu a subjektivizinu,
na nebezpetie prekomplikovanosti a kon-
Struktivizmu na Gkor obsaZnosti a ko-
munikativnosti. Sme radi, Ze Ceski a slo-
venski hudobni umelci stali pred sve-
tovou verejnosfou fjednotni pri formulo-
vani novych spolofenskych a estetickych
idealov nadej epochy. Tito dobu sa sna-
#ili v minulosti charakterizovat len ne-
gativnymi symptémami vyplyvajicimi z
aplikdcie téz A. A. Zdanovg o forma-
lizme v hudbe, Domnievame sa, Ze Spo-
minané momenty boli pre vgvoj nasej
hudby i idef socialisticke] hudobnej kul-
tary ovela doleZitejdie a prevaZuju nie-
ktoré dobou podmienené nedostatky a
dobovia terminolégiu.

E&te v jini r. 1948 sa zidiel 1. pracov-
ny zjazd slovenskych skladatelov a hu-
dobnych kritikov v Trengianskych Tep-
uciauh a Dubodieli, ktory sa stotoZnil s
prevolanim II. medzindrodného zjazdu
skladatelov a hudobnfch kritikov v Pra-
he. V okt6bri r. 1948 1. pracovny zjazd
skladatelov a hudob. vedcov Ceskoslo-
venska v Prahe oplf sa postavil pozi-
tivne k medzindrodnému zjazdu a k jeho
linii, V diioch 14. a 15. méja 1949 vzni-
k4 na II. zjazde Eeskoslovenskych skla-
datefov a hudobngch vedcov v Prahe
Zviiz teskoslovenskych skladatelov ako
spolo&nd hudobnoideovd organizacia es-
kgych a slovenskych hudobngch umelcov.
Pred hudobnych umelcov bola postave-
na kategoria socialistického realizmu ako
tvorivd met6da i ako umelecky program,
zéviizny v spolofenskej zodpovednosti a
angaZovanosti umenia, majtici daleko-
sinhle d@sledky pre vyber prostriedkov
| pre spbsob stvdrnenia umeleckého die-

la. Muzikologicky front sa aktivizoval '

v objasmeni nielen tohto pojmu, ale aj
nového zmyslu umenia v socialistickef
spoloénosti. Nemaly vyznam v tomto sme-
re mali aj preklady sovietskych prac.
Z nasich autorov s najrozsiahlejSou pra-
cou v tejto oblasti s ndzvom Stranicka
hudobné kritika, prispel Antonin Sychra,
spolutvorca novej hudby [1951). IX. zjazd
KSC vyty&il pred pracovnikmi umenia
velky koncept vychovy a osvety budo-
vatelov socializmu, koncept kultdrnej po-
litiky strany. Z tychto dokumentov sa
odvijala celd prdca umeleckych zvidzov
a kultirnych inStitacif,

Snimka: archiv ZSS

Tak ako sa uskutofhovall celoStdtne
plendrky Zviizu skladatelov, podobn¢m
spbsobom sa organizovall aj celo3tatne
prehliadky novej hudobnej tvorby. Prvé
takéto podujatie, na ktorom zneli nové
teské a slovenské hudobné diela, bolo
v r. 1950,

Jednou z foriem ideoclogického a poli-
tického pdsobenia ma ¢lenov Zvizu skla-
datefov boli internfitne 8kolenia, ktoré
sa uskuto&nili r. 1950 v Babylone, 1951
v Maridnskych Léziiach a r. 1952 vo Vy-
sokych Tatrach. Dalej sa v tejto akcli ne-
pokrafovalo a hladali sa sidstavnejsie a
diferencovanejsie formy politického a
ideového vzdeldvania, Prehliadky hudob-
nej tvorby sa v3ak ukdzali byt dobr¢mi
formami prezentdcie novej tvorby a te-
rajSie tyZdne novej tvorby si vlastne
pokradovatelmi tejto tradicie, Z tuspes-
nych prehliadok treba spomenaf II. pre-
hliadku, konantt v mé&ji r. 1952 v Brati-
slave a IIl. celoStdtnu prehliadku novej
tvorby v Prahe, uskutonent vo februari

1954, Separétne prehliadky novej hudob- 3

nej tvorby, ktoré sa teraz organizuja v
Prahe a v Bratislave treba vidiet ako
dosledok osamostatiiovania oboch nérod-
nych skladatelskych zviizov a napokon
a| ako dbsledok straty kontaktov po zi-
niku &eského skladatelského zviizu, ako
{ celostatnych orgénov v krizovych ro-
koch. Po vzniku nového Zvizu geskoslo-
venskych skladatelov medzi jeho prvé
organiza&né zamery patrila Ceskosloven-
skd hudobné Zatva, ktorda sa snaZila in-
tegrovat do spolotného podujatia pre-
zentdciu Ceskej a slovenske] saCasnej
hudobnej tvorby i interpretaénych vyko-
nov. Zdd sa viak, Ze v smere spoloiné-
ho festivalu sicasnej teskej a slovenskej
hudobnej tvorby je potrebné eite urobif
dalsi krok, aby sa ddstojne nadviazalo
na tradiciu prvgch celoStatnych prehlia-
dok novej hudobnej tvorby.

Ak sa v struénom prehlade vyvoja na-
Sich zvHzovych kontaktov nachddzame v
roku 1954, treba spomenaf, Ze v jdani
toho roku sa konal X. zjazd KSC, ktory
v umeleckej tvorbe olvorene sa posta-
vil proti schematizmu, ale shasne aj
upozornil na nebezpecie liberalizmu.
T¢ym sa naznac¢il problémovy diapazon,
ktory charakterizoval n&5 daldi vyvoj.
V roku 1954 vznikol aj Zviiz slovenskych
skladatefov ako samostatny ttvar v ram-
cl Zviizu d&eskoslovenskych skladatelov.
Pri vzniku slovenského skladatelského
zvlizu predniesol ndrodn¢ umelec Eugen
Suchoii o. i. aj tieto slova: ,T¢mto pre-
javom divery vzrastd nada zodpovednosf
nielen k préci na naSom fiseku na Slo-
vensku, ale aj k préci v celej Ceskoslo-
venskej republike... Vedomi si svojej
zodpovednosti prehlasujeme, Ze v svojej
préci v samostatnom Zviize slovenskych
skladatelov budeme pokratovat v ebte
ufie{ bratskej zhode so sidruhmi z Ciech
a Moravy a ¥e v rdmci celoititneho Zvi-
zu teskoslovensk§ch skladatelov bude-
me bojovat za nové, pravdivé hudobné
umenie”. V tom istom tase vyriekol na-
rodny umelec Véaclav Dobias aj slova,
ktoré je hodno si pripomenaf. Povedal:
»U vés je mendia skepsa ako u nés v
Prahe, Pati sa mi, %e ste nadli pekny
vztah k star$im @tlenom zviizu, Ze ne-
dodlo k tak§m chybém, ako sa stali ndm
v Prahe“. Vo februdri r, 1956 sa zisiel
II. zjazd Zvizu teskoslovenskych sklada-
tefov v Prahe. Rok 1956 znamenal vy-
rovndvanie sa-s problémami nielen bliz-
kej minulosti, ale otvoril aj diskusiu o
otdzkach ndsho dalSieho umeleckého vy-
voja, Dita 13. jdla na zasadanf OV KSS
sa konstatovalo, Ze diskusia po XX. ziaz-
de KSSZ ukézala, Ze urlitd Cast Elenov
strany zakolisala, Samozrejme, tdto prob-
lematika sa netyka len ¢tlenov strany,
ale odzrkadluje ovzdusie, Ze ked sa za-
¢alo diskutovat o niektorych koncepé-
nych nedostatkoch né&3ho politického a

CESKA A SLOVENSKA SKLADATELSKA
TVORBA V EPOCHE SOCIALIZMU

kultirneho vyvoja, bola tu hned pritom-
nd aj t4 alternativa, ktord zatala spo-
chybiiovat aj to, ¢o nebolo predmetom
spochybiiovania, t. j. zdsadny fakt, Ze u
nés bol nastoleny socialistick¢ spoloten-
sk¢ poriadok a Ze od februéra 1948 boll
poloZené zéklady soclalistickej kultdry.
1. zjazd Zvidzu slovenskych skladatelov
r. 1959 v hlavnom referate prejavil zé-
sadné antirevizionistické postoje a st&as-
ne vyslovil zésadne negativne stanovisko
k tzv. postwebernovskfm smerom, V tej-
to zdsadnosti a nediferencovanosti prob-
lematiky boli obsiahnuté semené dalsich
rozporov, pretoZe proti ‘takejto pauSal-
nosti sved&ila uZ v tom gase samotnd
umeleckd prax. Jednak v tom zmysle, Ze
u nés nedo$lo ku konzekventnému pre:
beraniu tychto technik, ale najmid nie
k preberaniu estetiky tejto tvorby. Moi-
no to povedat vzhladom k celostnému
obrazu vyvoja ¢eskej i slovenskej hudby
a nemoZno vylatit aj takéto javy, ale tie
nerozhodli o celkovom obraze nasej tvor-
by. II. zjazdom Zviizu slovenskych skla-
datelov 2z novembra 1963 zalina azda
najprotiretivejiie obdobie vyvoja sloven-
skej hudby v desafrotiach né3ho socia-
listického vyvoja a moZno povedaf, Ze
to ma svoje paralely aj vo vyvoji Ces-
kej hudobnej tvorby., Aj III. zjazd Zvizu
tieskoslovenskych skladatelov sa niesol
v znamenf tejto situdcie. Bol odrazom
velkej dynamizédcie vyvoja Ceskej a slo-
venskej hudby, ale safasne sved¢il o vy-
ostrovani konfliktov v nédzoroch na tech-
nol6gie, na 3tylova orientdciu, na obsa-
hovosf hudby. Tieto konflikty, samozrej-
me, prerastali aj do politickfch rovin.
Z niektorych problémov, ontologicky vza-
té, primarne nepolitickej povahy sa sta-
1i v konkrétnych stvislostiach otézky
primérne politické, a to a] spOsobom {n-
terpretacie problematiky aj spdsobom ve-
denia diskusii. Vzhladom na tito sku-
totnost je potrebné, aby sme sa na tom-
to mieste vratili k celkovému hodnote-
niu vyvoja ceskej a slovenskej hudobnei
tvorby v 60. rokoch, pretoZe oproti ro-
kom 50. prindsa vyvo| Specifické probié-
my a posunul vyvojovi problematiku do
novej reviny.

Hodnotenie vyvoja &eskej a slo-
venskej hudby 60. rokov

Zviizové zasadania zatiatkom 60. ro-
kov vcelku sprdvne korigovali niektoré
nespravne stanoviskd z 50. rokov. Vo
zviizovych orgénoch, ale hlavne mimo
nich, narastali sily, ktoré namiesto kon-
Struktivnej kritiky zacali skandalizoval
chyby v kultdrnopolitickej praxi uplynu-
lych desafrodf. V rokoch 1963—1967 sa
véak situficia v oblasti ndzorov na hud-
bu znatne skomplikovala. Hlavnym swe-
rom titoku bol tzv. boj proti dogmatizmu.
Ak moZno hovorif o dogmatickych prv-
koch prejavujicich sa v naSom mysleni
koncom 40. a v priebehu 50. rokov, ma-
lo to niekolko pri¢in. FaSistickd okupa-
cia zlikvidovala mnohé v¢znamné osob-
nosti teského i slovenského politického
Zivota, ideol6gia marxizmu-leninizmu bo-
la pre mnohych umelcov novd, neboli tu
skiisenostl z konkrétnej praxe socialistic-
kej hudobnej kultiiry, mnohé poznatky
sa prijimali tézovite a reagovali sme na
ne v mysleni skor istym entuziazmom
neZ triezvou tvahou. Pod stupiiujicim sa
bojom proti dogmatizmu a schematizmu
nedlo len o korigovanie nespravnych na-
zorov a naprévanie chyb, ale niektorf
vyuZivali atmosféru na nastolovanie li-
beralistickgch tendencii, ktoré napokon
dospeli aZz k zjavnému revizionizmu. Lir-
¢itd nerozvaZnost sa zatala prejavovat
aj voéi hodnoteniu novych kompozicénych
technik, ktoré sa stali v EurGpe aktudl-
nymi po 2. svetovej vojne. Ak i5lo o po-
stoje ku'komplexu smerov reprezentuju-
cich tzv. postwebernovskeé smerovanie,
boli taki, ¢o zdsadne odmietall moznos{
vyuZitia tychto podnetov pre nasu hud-
bu. Reakciou na to bola tendencia, kto-
rd stotoZiiovala novost kompozi¢ngch po-
stupov s kritériom kvality, Novéa orien-
tdcia hudby javila sa ako tendencia tzv.
.druhého smeru” v Ceskej a slovenskej
hudbe, teda radikélny obrat v chapani
a orientdcii hudobnej tvorby. Filozclia
..druhého smeru” mohla by( do istej mie-
ry myslend ako dprimna snaha prispiet
k vyvojovej dynamizacii nasej hudby. Ale
len do malej miery a mélo vyrazne sa
spdjala s ideovym programom socialis-
tického umenia a tak sa mohla stat v
uréitych podmienkach, 1 mimohudob-
nych, opoziciou proti socialistickej hu-
dobnej kultire a hudobnej tvorbe anga-
Jovanej za novi kultiru a novi spolot-
nost. Sily, reprezentujice ,druhy smer",

mohli byt iba prirodzenou dialektickou
antitézou vo vyvinovych protiregeniach.
Cim sa stali a &im v Ktorom momente

boli, rozhodovali aj celospolotenské uda-
losti a celospolotenskd atmosféra v prie-

behu B0. rokov.
[Pokratovanie v budicom ¢isle.)




