





K 150. vyroéiu narodenia Johannesa Brahmsa

J. Brahms v poslednom roku svojho 3i-
vota (1897).

Niektori muzikolégovia zastavaju na-
zor, Ze hudobny romantizmus je vlast-
ne priamym pokracdovanim klasicizmu a
navrhujio celé toto obdobie nazvaf kla-
sicko-romantickou epochou, Tymto a im
podobnym nazorom iste moZno dat v nie-
fom za pravdu, ale faktom ostdva, Ze
vychadzaja len z jedne| kontinuitnej li-
nje, ktorti by sme mohli vyznadit nie-
ktorymi [a lo nie vietkymi) skladbami
uréitych autorov, ako napr. Mozart
Schubert — Hummel — Mendelssohn —
samozrejme, pokial tieto diela reprezen-
tuji tradiény Styl symfonizmu a komor-
nej hudby. Uvedené nédzory vSak maélo
respektuji zmenenn spolocenska  situa-
ciu, okolnosf, Ze sa hudba dostala do
rik inych prijimatelov, z &oho wvyply-
nuli i nové, ba aZ prevratné umelecké
orientacie. Bujnie Kklavirizmus, in3tru-
mentalna virtubznost, odréZajica sa vo
vzniku mnohych paralrdz a varldceif v
duchu brilantného 5tylu, nastdva explo-
zia piesnovej tvorby a otvara sa mikro-
svet psobnych duchaplnych charaktero-
vjch skladieb, zoradenych volne do cyk-
lov v podobe suit. Casto sa demontuji
cyklické ttvary; osamostatiiuji sa sklad-
by patriace povodne pevne do nadra-
denych celkov (ako napr. scherzo, pre-
lidium), objavuji sa nové formové typy
{ako napr. etuda vo funkcii umeleckého
26nru), ktorych niektorymi prototypmi
s z Iudove| piesne a balady odpozo-
rované formové typy.

Odklon od osvedéenych monumentéalnej-
§ich cyklickych Struktir motivoval zé-
mer individualizovaf tvorbu, ktorej ne-
priali sdstavy, vyZzadujice odstup, nad-
hlad a ststredenos(, opretej o celok
4 negujicej neviazany, spontanny nédpad
ckamihu.

Citlivi skladatelia, akokolvek boli sta-
pencami novych idef, pocitovali zaroven,
2e kaleidoskopicka tektonické epigrama-
tickosf, zaradujica pestré a farbisté afo-
rizmy do voInych celkov, vyjadruje sice
vtedaisi obraz o svete, negarantuje viak
dalsi vyvoj hudobného umenia, ktory by
sa nemohol uberat smerom roztriedenia
a rozkladu cyklov pevnej formovej stav-
by, ale naopak, Ze budicnost si nutne
vyzaduje pevné objektivizujice vychodis-
ko z tradicie, Niet diva, #e Schumann
pri potivani Sonéty, op. 5 mladého
Brahmsa wyhlésll. ie je to ten, , ktory
pris{ musel . Intuitivne poznal, e v men-
talite a postoji mladého Brahmsa sa
skrfvaji predpoklady obnovy hudby,
schopnej zaru&it i jej budicnost névra-
tom k istotim minulosti.

Dalsie vyvojové metamorfozy ukéazali,
j¢ Schumannov nézor, ktory uverejnil
aj vo svojom tasopise pod titulom ,No-
vé cesty” bol naozaj prorocky. Brahm-
sovo umelecké smerovanie i jeho tvor-
ba potvrdili, Ze jeho nadvizovanie na du-
chovny odkaz klasicizmu, predovietkym
na Beethovena, neznamenalo obetovanie
hodndt pritomnosti, ale Ze sa mu po-
darilo podchytif plodné idey romantizmu
a dat im trvacnu platnost ich zabudova-
nim do objektivizujiceho kontextu pev-
nej formovej tektoniky.

Brahms cely Zivot pokragoval touto,
Schumannom predvidanou cestou. Pridru-
7ili sa k tomu i jeho osobné vlastnosti,
ktoré zaruc¢ili nspesné zavisenle skla-
datelovych cielov. Vysoky stupeii seba-
kritickosti, objektivny pohlad na vlast-
ni pracu ,zvonku“, nediprosné vylaenie
vietkého toho, %o neuspokojovalo najvys-
iie ndroky, viedlo ho k dokonalej pre-
myslenosti a k maximélnej konceptnej
zovretosti vlastnych diel.

Brahms stal v ofiach hudobnej kriti-
ky a historiografie v krivom svetle. Pa-
mitdm sa na nazory, ktoré eSte asi pred
dtyridsiatimi. rokmi prevladali a ktoré
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apostrofovali Brahmsa za Beethovenov-
ho epigéna. Dnes sotva dokdZeme pocho-
pif, ¢o by vlastne malo by{ u Brahmsa
epigonske. Tvrdenie, Ze jeho prva sym-
fonia je desiatou Beethovenovou, hplne
konkretizuje a dopliia tieto néazory. Isté
je len jedno, Ze skladatel spojil roman-
tické idey so stavebnymi vymoZenosta-
mi neskorého klasicizmu; bol to ¢in, kto-
r¢ mélokto dokézal uskutotnit. Ti, ¢o v
nom videli len minulost, nedokézali po-
chopit jeho pritomnost, tobdZ nie jeho
perspektivnost, Brahmsova zasluha fe
naozaj neocenitefna, lebo dal romantiz-
mu trvacnost, vytycil cestu, ktorou sa da-
lo pokratovaft.

Co azda najviac obdivujeme u Brahm-
sa, je jeho schopnost spéjat firoki kon-
cepcin s bohatstvom detailu bez toho,
aby tieto upitali na seba pozornos{ a
porudili celok. Vedel takmer ako nikto
iny koordinoval hudobné idey a dat i
najmendim stciastkam a dieléim postu-
pom Zivosf, myslienkovi zavaZnos{ bez
toho, aby rozmelnili strategickost hudob-
ného procesu. Brahms cibril svoj Styl
s maximalnou autokratickosfou; stupiio-
val naroky | na najmensi detail, eli-
minoval v3etko, o sa mu videlo byf ma-
lo Gnosné, ba lacné, zni¢il vietko, ¢o
neobstalo pred jeho skimavym pohla-
dom. Nepustil sa do skladobnych typov,
o ktorych si myslel, Ze jeho sily ich
este nestadia korunovaf. Preto sa zacal
venoval symfonickej tvorbe aZz v dospe
lom muZnom veku.

Brahms intuitivne citil, Ze idea nie je
len indpirdciou okamihu, ale je plodom
celého refazca suvislostl; aj svojim Zia-
kom hovoril, aby nepisali hned to, Co
ich napadne, ale aby sa najprv isli pre-
chadzal — potom uvidia, Ze ich népad
bol len poéiatoénym impulzom, [Nle som
sl vdak isty, ¢1 by prechddzka kaZdému
tak pomohla ako Brahmsovi — pozn.
autora.) Tato sentencia velmi zretelne
ukazuje Brahmsov postoj k tvorivému
procesu, ilustruje jeho naroky na sklad-
bu, v prvom rade na poZiadavku sastre-
denej logickosti a stmelenosti myslienok.

Silueta ]. Brahmsa od dr. Bihlera.

Rozvéine a len velmi postupne zatal
budovaf svet svojich skladieb, zmocnil sa
— okrem opery — takmer vietkfch in-
itrumentdlnych a vokdlnych Zénrov a
vytvoril diela, ktoré sa vyznatovali v
rovnakej miere origindlnosfou, ako - aj
vniitornou vyvédZenos{ou a stabiliton.

Ideova a  myslienkovd néaro¢nost
jeho tektoniky je neodmyslitelnou ima-
nentnou sucasfou jeho tvorby, &im vy-
hovel rasticej osvietenosti novodobého
Cloveka, Zijiceho vo svete, ktorym uz
zatalo hybaf'ratio, veda a moderna tech-
nika vyroby, kde o hodnote ¢loveka roz-
hodovala jeho mentdlna schopnost, zba-
vend naivity a Tahkovernosti ¢loveka
ustupujiiceho feudalizmu. Brahms dov#sil
Beethovenom zacaté dielo, ktory sa usi-
loval o vytvorenie obrazu osvieteného,
vedome Zijaceho é&loveka a ktorého le-
gitimuje jedine hodnota jeho &inu. Ni¢
nedokéaZe lepsie {lustrovat tento ndzorovy
postoj ako prave Brahmsove partitary,
spbsob jeho tvorivého umeleckého uva-
Zovania.

Nové vyvojové pridy a virenie, ktoré
nastalo pOsobenim novoromantikov, ne-
dokézali znfZit aktudlnost Brahmsovej
hudby, ktorej pripadla neodmysliteIna
diloha vo vyvoji hudby. Je to stélica, o
ktorti sa mohol a este stale mdZe vyvoj
50 svojimi metamorfézami oprief. Brahm-
sova hudba predstavuje onen pél v 19.
storoti, ktor§ sa objavoval v rdznych
inkarndcidch uf aj v inych obdobiach
a ktory pdsobi ako faktor stability; bez
neho by sa toti¥ triestila v neistote kai-
dé& oponujica dynamizujica sila v§voja.

JAN ALBRECHT

Maijstrov odkaz a jeho priliehavé pretimoéenie

MO] BRAHMS

.Brahms je celkom
vynimo&nym  skladatel-
skfym talentom a pova-
hou, ktord sa mohla v
plnej tistote vyvinif len
v najskrytejsom dstrani,
tisty ako diamant, mik-
k§ ako sneh...“ Tymito
slovami charakterizoval
Brahmsa Josel Joachim,
svetoznamy huslovy vir-
tubz, s ktorym skladate
la spdjalo srde¢né pria-
telstvo. Osobne by som
azda tieZ podobne cha-
rakterizoval Brahmsa:
formové dokonalost, ¢is-
tota harmoénie a logika
— tieto zdkladné rysy je
ho hudby boli pre mia
odjakZiva pritazlivé.

Brahms je klasikom i
romantikom stcasne. Kla-
sikom tym, Ze v Cistej ce-
listvosti  pokratoval v
klasickych forméch tam,
kde Beethoven skon#il,
romantikom tym, #e ich
naplnil novym obsahom,
novfmi harméniami. Vel-
kolepo dokéazal opak Lisz
tom a Wagnerom prokla-
movaného néazoru, podla
ktorého tradiéné formy
zastarali, vyéerpali sa
a4 nastal cas pre vyna-
chadzanie foriem novych
[hudobna drama, symfo-
nickd basen a pod.). Pre
Brahmsa znamenaji viak
klasické formy neotrasi-
teIné dediéstvo; v nich
sa ukryva muadrost i po
znanie, ktorych osvojenie
ma byt cielom kaZdého
skladatela.

Jeho in§trumentatné u-
menie je mnohofarebné:
tmavé, pochmirne, neraz
trpké, inokedy svetlé, ja-
savé, ale vidy vyborne
znejice — ako vysledok
dokonalej znalosti kaZdé-
ho néstroja. O tom, s
akou skvelou istotou in-
Strumentoval, nas pre-
sviedca na kazdom Kro-
ku. Stagi pripomenif na-
priklad Nemecké rek-
viem: aj pri pouZiti plné-
ho orchestra nikdy ne-
prekryva spevné hlasy,
ani sola a tob0Z zbor.
Len si vSimnime, ako sa
v kulminécii 2, ¢asti vo
fortissime celého orches-
tra vy¢borne uplathuje
zbor — navySe musi byt
zrozumitelfné kazdé slovo
textu,

Brahms bol mimoriad
ne dobrym znalcom les-
ného rohu, ¢o jedinetne
dokumentuje jeho komor-
néd hudba pisand pre ten-
to néstroj, ale prisudzo-
val mu doleZité dlohy aj
v symfonidch, indtrumen-
tdlnych koncertoch alebo
vo variaciach na Haydno-
vu tému, Tieto hornové
paséZe patria k vrcholom
nielen Brahmsovej, ale i
svetovej hudobnej litera-
tary, Pritom ale — naj-
mii v pripade lesnych ro

hov — piSe pre ne tros
ku konzervativne, tak,
akoby este nepoznal ven-
tily, ale pouZival iba
.prirodzené" nastroje. To
isté plati aj pre tribky.
Ako skvelo miesa zvuko-
vé farbyl Pripomenme si
napriklad avod zdavered-
nej casti Prvej symfonie,
ked v jasavom C dur za
znie soblo lesného rohu
za sprievodu akordov v
tromboénoch a neskor sa
vpletd aj mikka trubka,
vtedy, ked hornova téma
zaznie druhykrat, tento-
raz uZ vo flaute. Podob
ne prekrdsne hornové
miesto najdeme tieZ pred
koncom prvej tasti Dru-
hej symfonie a rovnako
aj v Trete| symfonil,

Nesmierne zaujimavé v
Brahmsovej tvorbe je
striedanie svetla s tie-
fom. Dosahuje to nielen
harmonizéciou, strieda
nim dur a mol, ale aj
inStrumentaciou  (napri-
klad prva cast 3. symlo-
nie). Zviastnu pozornost
musime venovat )
Brahmsovym zaujima-
vym rytmickym modelom.
Bodkované rytmy, prena-
Sanie akcentov z prizvuc
nych na neprizvuéné do-
by poOsobia velmi osobito

tu mdZem uviest ako
priklady prvia Cast kla
virneho koncertu d mol,
tretiu  Cast huslového
koncertu, ¢l klavirne rap-
s6die C dur alebo g mol.

Hoci sa v mojich ava-
hiach sastredujem predo-
vietkym na Brahmsove
orchestrialne diela, pred
sa sa musim pozastavit
a) pri jeho klavirnych
skladbéch. Sam vynikaja-
ci klavirista vyborne po-
Znal tento ndastroj. Naj-
ndrocnejsie akordy vel-
kého tonového rozsahu, s
komplikovanymi rytmami
sa hraja dobre, lebo skla-
datel ich komponoval s
dokonalou odhornou zna
losfou a najmi: pretoze
kazdy takt je logickou,
¢istou hudbou!

Brahms a Wagner
tohto roku oslavujeme
ddlezité vyrotia oboch
velikdnov hudby, pritom
— ako vieme — sprevi-
dzala ich svojho Casu
vetna rivalita. Nebola
ich osobnym dielom, po-
starali sa o lo ctitelia,
priatelia, ktori do tohto
bojn neskor vtiahli  aj
Brucknera, napriek oboj-
strannej vaZenosti
Brucknera a Brahmsa.
Sam Wagner si spodiat-
ku velmi vaZil Brahmsa,
pravda, k priatelskym
kontaktom nemohlo dojst,
obaja boli svojim zalo-
Zenim prilis  roznorodi:
tisty a skromny Brahms
sa  nemohol 2bliZit s
Wagnerovou mnohovrav

nostou, ziélubou v prepy-
chu, Wagner neskdr ostro
napadal Brahmsa, kym
tento vedel rozlidovat me-
dzi sebavedomym, prud-
ko polemizujacim, zlost-
nym charakterom a ge-
nidlnym  skladatelskym
majstrovstvom Wagnero-
vim a dokonca so zduj-
mom sledoval jeho tvor-
bu,... Dnes sa nam tie-
to problémy doby vidia
nepodstatnymi: v oboch
skladateloch si uctieva-
me sice diametrdlne roz-
ne umelecké typy, ba
mo#Zno povedaf | v zakla-
doch rozliéné spdsoby u-
meleckého videnia 1| vy-
jadrovania, ale vzdjomne
sa doplhujice. Nechceli,
nemohli by sme nemat
ani jedného z nich.
Milujem Brahmsa, je
mi nanajvys blizky; ne-
odvaZil by som sa ale po-
vaZzovat za brahmsovského
Specialistu, S rovnakou
zodpovednostou ako k je-
ho dielam, pristupujem aj
k vietke] ostatnej hud-
be, ktord dirigujem. In-
terpretdcia Brahmsovej
hudby v#ak nie je jedno-
duché, Jeho trodku kon-
zervativna, klasicizujiuca
instrumentécia si vytadu-
je v saboroch dokonali
sihru, ITha dokonald dy-
namickd vyvaZenost viet-
kfch nastrojovich sku-
pin zabezpetuje idedlnu
reprodukein. Technika
jednotiivych nastrojov
nie je taZiia ako v die-
lach Brahmsovych sicas
nikov. Jeho partitary si
viak priehladnejsie, @&is-
tejsie a v tom — podla
mdjho nazoru spociva
narotnost ich interpreta-
cie. DoleZité je, pravda,
aj spravne ponimanie
vnitorného dynamizmu
hudby | tempa — to ale
neplati len u Brahmsa.
Osobne povaZujem
brahmsovska  viedenski
interpretaéni tradiciu za
najoutentickejdiu — sam
skladatel tu stravil viesi-
nu svoiho tvorivého Zivo-
ta a4 na interpretaciach
svojich diel sa priamo €i
nepriamo zutasthoval,
Nikto nikdy ale nemal &
nebude mat problémy s
dobr¢m znenim Brahm-
sovho orchestra, tak ako
napriklad sa to stdva s
onrchestralnymi dielami
jeho velkého priatela a
dobrodinca Roberta Schu-
manna, Ako som uZ spo-
menul Brahmsov or
chester znie vZdy doko-
nale, Problémom azda
skor bude preniknutie do
hibok nemalo zloZitého,
uzavretého Brahmsovho
mySlienkového a citové-
ho sveta, aby sme v fiom
objavili v tuvode spomi-
nani diamantovi &istotu
a miikkost snehu. Vitaz-
nd cesta Brahmsovej hud-
by svetom tkvie prave v
tejto  ¢istote a dokona
losti. LUDOVIT RAJTER

Podnetnd muzikologicka konierencia

0 CESKE] A SLOVENSKE] TVORBE

{ Dokonéenie z 1. str.)
miotika sa v poslednych rokoch stala
vyraznym obohatenim estetiky. Z mnoz-
stva prednesenych referdtov zaujal zviast
prispevok Nade Hrékovej, ktora hovori-
la o vyvojl hodnotiacich kritérii v slo
venskej hudobnej kritike od r. 1948. Vy-
medzila pritom — 2z kontextu historic-
kého pohladu na tému — dva typy hod
notiacich pristupov: funkecionflnu kriti-
ku — s orientdciou na kultdrno-spolo-
¢enski potrebu a vyvojovo zamerani kriti-
ku, v ktorej je tvorba a aspekt jej na-
predovania prvotny, Uréité konStanty si
v tomto smere evidentné aj na Sloven-
sku, kde sa formovali prakticky uz v 30.
rokoch. Je len samozrejmé, Ze idealom
v hudobno-kritickej ¢innosti je komplex-
né postdenie diela z oboch pristupov,
V zavere estetického panelu prehovoril
Jaroslav Zich na tému: K vjyvoju este-
tiky interpretaéného umenia®“, ale zauji-
mavé boli aj predchadzajice vstupy Ru-
dolfa Brejkn [Diferencidcia posluchac-
skeho zazemia v poslednych 35 rokoch],

Jana Vitara (Estetické nazory dnesnej
generdacie mladych skladatelov), Ivana
Polediidka (K otazkam estetiky sacasnej
nonartificialnej hudby) a M. Stedrona
fEstetické zdzemie sporov o nové kom-
poziéné techniky u nés).
Muzikologickd konferencia ,Ceska a
slovenska skladatelska tvorba v epoche
socializmu® bola vstupom do dialogu me-
dzi ceskymi a slovenskymi hudobnikmi,
ktory by mal byt Zivii, castejsi, hlbsi
a smerujici k spolocéenskej praxi, Mal
by vyistif v prezenticiu spoloénych hod-
not nielen pred svetom, za hranlcami,
ule predovsetkym pred nasou socialistic-
kou pritomnosfou. Iste viak pomohol pri
triedeni, krystalizdcli a stanoven{ si dal-
Sich cielov, Verime, ¥e do tohto potreb-
ného dialégu medzi muzikolégmi vstpia
rovnako véine a intenzivne aj sklada-
telia, interpreti, organizdatori a zéstup-
covia hudobn§ch inStitacii. K tomu zava-
zuje nielen dedikdcia konferencie, ale
najmi nase spolofné cesty, vziahy a
mnohé osudy. TEREZIA URSINYOVA
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Skoda, #e neviidne a sychravé apri-
lové pocasie poznalilo | koelicient név
Stevnosti tejto, inac vydarenej dvojice
podujati, Koncerty zaujali aj poviimnu-
tinhodnou dramaturgiou, ktord sa opiera-
la vyluéne o ruska, resp. sovietsku pro-
venienciu, O aspeiné vyznenie vedera
sa zaslazili aj interpreti dirigent i
vynikajuci sOlisti,

N uvod odznela orchestridlna verzia
orientalne) fantazie Islamej od M. A, Ba-
lukireva, |jedno 2z najnarotnejsich &isel
kluviristického repertoaru v efektnom
inStrumentalnom prepise Alfreda Casel-
lu. Dirigent ve¢era Vladimir Verbickij
dokazal s preinho priznaénou vervou, so
zmyslom pre opojny zvuk i rytmicka ar-
tikulaciu podéiarknut spad i sugestiv-
nust  rytmov  kabardinského Tudového
tunca, pricom neopomenul zvyraznil nos-
talgicko-meditativny charakter lyricko-
fibostného stredného dielu, Zaver fan-
tazie vystupinoval dirigent s dravou na-
lichavostou do strhujiceho privalu fa-
vieb, zvuku i tempa,

Namiesto povodne naplinovaného kla-
virneho koncertu v autentickej interpre-
tacii autora T. Chrennikova zastupoval
smerovanie sacasnej sovietskej tvorby
Koncert pre hoboj a orchester osobne
pritomného  skladatela Andreja ESpaja.
Premiéra diela bola v ramci vilanajsej
Moskovske| jesene., Hobojovy koncert je
Hfastnym  spojenim  folklornych  prvkov
a Ich inspirdacii s novymi kompoziény-
mi technikami vratane aleatoriky, pri-
com vydarene nadiera do zvukovo-fareb
nych moZnosti s6lového ndstroja. Priro-
dzenostou hudobnej reci, svieZou inven-
clou | ucinnymi nadladovymi kontrasta-
mi vzbudil koncert zaslaZené ovéacie obe-
censtva, Na uspeSnom prijati skladby sa
popri dirigentovi podiefal velkou mie-
rou & vynikajtci slovensky hobojista Jo-
zel Hanusovsky. Vydatne taZil z bohate-
ho zézemila svojej technickej pohotovosti,
zo zmyslu pre citlivé formovanie a plas-
tickost nastrojového tonu a v prednese
uplatnil svoju uvedomele tvarovania tvo-
rivit muzikantska iskru, Podal tak vykon,
ktorym moéZe reprezentovat slovenské in-
terpretaéneé umenie na akomkolvek za-
hranicnom podiu.

Kredcian zaveretného ¢isla programu z
wvorive| dielne S. Prokofieva — kantéta
pre mezzosopridn, miesany zbor a orches-
ter op. 78, Alexander Nevskij — doka-
zala udrzaf aroven celého podujatia. Za-
slnzili sa o to rovnakou mierou diri-
gent, orchester, zbor i jedinecna 50-
listka moskovského Velkého divadla
mezzosopranistka Galina Borisovové. Ver-
bickij faZil pri interpretacii kantaty zo
svojho blizkeho vztfahu k realizécii Siro-
kych ploch a k patetickosti vyrazu. Jed-
notlivé epizb6dy deja sa povodne rozvi-
jali na Ejzenstejnovom filmovom plat-
ne, ale silou skladatelove] vypovede ma
hudba po mensich apravach plné opod-
statnenie a| ako samostatné koncertné
¢islo. Dirigent sfastne vedenou taktovkou
vtla¢il Prokofievovi rozsiahlu paletu na-
lad vychadzajue z ponurosti avodného
vstupu, cez epické | dramaticky vystup-
nované nseky. Skladatel v kantate zna-
menite vyuZival ruské a teutbnske mo-
tivy, obzvlasil sugestivhe nadrtol elegic-
kost ¢asti s ndzvom Pole smrti, kde sa
zaskvel v pinej nadhere a velkosti ne-
zabudnutelny vykon Borisovovej. Vdaka
uspesne) rezonancii obecenstva po od-
zneni kKantaly musela sa tdto cast opa-
kKovat ako pridavok ,bis",

Zmysel pre Sirokodyché kantilény, pre
charakter ruskej chordlnej melodiky, pre
patetickost vyrazu zhodne s koncep-
ciou dirigenta 1 pre zvukovi vyrovna
nost v modalnych harmoénidch preuka-
zul aj Slovensky filharmonicky zbor
i zbormajster dr. Stefan Klimo), ktory pl-
nil v kantdate funkciu rozprédvaca a Ko-
menlatora dejovej akcie,

VLADIMIR CIZIK

@ Deviaty cyklus komornych koncer
tor o Klariskdch, ktory usporadiwva Slo-
vensicy hudobny fond a Galéria hlavného
mesta SSK Bratislavy v mesiacoch mdj
uiz september, otvori koncert Moyzesovho
kvarieta 16, ‘mdaja (. r. § programom Z
divl Jusepha Haydna, Bélu Bartéka a Ota
Ferenczipho,

Ilja Zeljenka, popredn§ zjav strednej generécie
hudobné
R. Macundzinského (klavir) a J. Zimmera (kompozicia).
Po absolutériu skladby ma VSMU v Bratislave u Jéna
Cikkera (1957) pdsobil isty &as ako dramaturg Sloven-
skej filharménic a lektor v Cs, rozhlase. Dnes sa ve
nuje vyluéne kompozicii. Jeho skladby viackrat (spes-
ne reprezentovali slovenskd hudbu v cudzine (tri fes-
tivaly ISCM, TribGiny UNESCO, atd.) a tvoria siaasl re-
pertofru vyznamnych domécich a zahranitnych telies

slovensk§ch skladatelov, ziskal

a solistov,

Hovorime so skladatelom

vzdelanie u

ILJOM ZELJENKOM

Prizndm sa ti, nie je fahké pripravi(
témy rozhovoru s priatefom, navyie roz-
hovoru ,pred zrakom verejnosti”. Vieli-
to sa niaka, ¥e si to prave ty, a teraz.
Este doznieva ruch decembrovych oslav
— &o tak: ,Cerstvy pitdesiatnik a jeho
pocity?” Ako jeden z méla u nés sedis
doma a venuje$ sa v§lutne kompozieii —
teda dalsia otdzka: ,skladatel-profesio-
nél, charakter a etika jeho prace!” Osa-
melost tvojej pracovne hola a je obklo-
pend pestrym Zivotom: priatelia i nepraj-
nici, zvedavci i ohjekty ttoje‘l zvedavos-
ti — je to len ,trh marnosti , extempo-
re alebo aj ziskava$? A &o tvoj ama-
térsky, ale sistavny zéujem o astroné-
miu, fyziku, biolégiu — ako to sdvisi
s tvojou umeleckou prdacon? Alebo na-
pokon to nase vetné — citi§ sa byt Slo-
vakom a & viac ,ElovAkom"?

— Mam pocit, Ze k mnohému sa stdle
vraciame -- témy sa nemenia. Nemenia
sa ani odpovede — v zasade. Iba sa
spresiuji, precizuji. Mam preto obavy,
Ze sa budem opakoval. 50 to skutofne
,moje” témy. DIhé roky o nich premys-
fam, ale malokedy — v poslednom tase
stdle menej a menej — formulujem svo-
je néazory slovne.

Nie je prave piitdesiatka prileitoston
véelito zhrnat, usporiadat, ,vyddtovat"?

— Je to naozaj zlomovy moment —
¢lovek bilancuje. Prispdsobuje sa aj oko
lie — bilancuje s oslavencom. V3ietky
tie zdvorilostné | priatelské poklepania
po pleci st milé, Ale v zasade som osla-
vy nikdy nemal rad. Ovela radSej sa
zidastiiujem , nekonkrétnych” stretnuti,
oslav viedného dna“, kde vznikaju si-
tuacie Zivé, necakané. 1 svoju phtdesiat-
ku by som bol najradie| ladil takto —
len nepripominaf dbévod, Ritual mi na-
hana strach, i v pripade inych; pohlcu-
je svojho povodcu, & si to Zela alebo
nie.

Akoby osldvenec pod vplyvom situé-
cie na tosi takal a tym sa dostal do
kftovitej, neprirodzenej polohy vogi
infm i voti sebe. Zatina byl odrazu
iny...

— Veru, Ak sa uZ stal inym, tak len
normédlnou cestou vnitorného procesu,
nie cez ritudl. Nepozndm, nastastie,
Joslavenecky kit" 2z vlastného preZit-
ku. Mdm len skasenost z pozorovania.
Pdsobi blahodarne, lebo stuphiuje strach
pred tym, ¢o je nebezpetné, Co moie
¢loveka predéasne zabrzdif. SnaZim sa
sice nepodliehat vplyvu ritudlu, no ne-
uhybam pred bilancovanim. Sdcéasne
vsak musim povedat, Ze bilancovat iba
pri okridhlych vyrotiach by nestacilo. UZ
len napriklad kaZdodennd konfrontécia
toho, o som urobil, s tym, aké boli mo-
je zdmery a ciele, je urcéitym druhom
bilancovania — mnielen v tvorbe, ale aj
v normalnom Tudskom Zivote. Som na iu
zvyknuty. Moje jubileum ma preto nérok-
mi na bilancovanie nijako neprekvapi-
lo...

Sit tu viak aj ti druhi, o bilancuji
s tebou, ich mienka, ich nézory...

— Mienka ako obecné, anonymné | te-
leso” je nevhodné na kontakt, nemoZno
jej ,pozriet do ofi". Vznika, 3iri sa a
vplyvat na fiu je nemoZné. Zvelicuje,
umelo prikrasluje. Aj ked je Casto za-
loZzend na sprdvnom dieltom postrehu,
vcelku vytvara nespravny, skresleny ob-
raz, niekedy priam opaé&ny. Nevyspytatel-
né cesty anonymnej mienky vedd kon-
krétnym dobovym kontextom. Tak stadi-
lo urobif 4-mindtovi skladbu a nazvat

ju KarikatGra, aby sa zbytotne hyperbo-
lizoval moj vzfah ku groteske, aby sa
tradovall privlastky o ir6nii, lahkovaz-
nom humore. Za I, klavirne kvinteto ma
zasa oznacili za konstruktivistu, Podob
nych nélepiek som nedobrovolne ziskal
niekolko. MoZno sice tomuto typu mien-
ky nahravat — aby sa &lovek utvrdil v
tom, v ¢om ho ini vidia ,silnym". Etika
profesie viak kaZe nepodlahnaf a trpez-
livo sa vyvijaul dalej, ak je v predstave
smer, méta, Po Case sa vltSinou pre-
sviedtame, Ze oné dobové a regiondlne
anonymné mienky ozaj nestali za to, aby
sme sa nimi dali ovplyvnif,

T¥m nechced povedaf, ¥e vobec nedéas
na mienku inych...

— To nie, Mienka, nesend konkrét-
nym ¢lovekom je vhodnou pddou pre na
zorové partnerstvo. Jeho uZitoénost podla
miia dmerne stipa s rozdielnosfou sta-
novisk. Ak urobim skladbu, o ktorej si
myslim, Ze sa v nej vydaril zaver a dal
§i traja mi to potvrdia, ide o nadby-
totni . informéaciu., Viac mi povie ten,
fo nesahlasi, Stretavaft ¢o najviac Tudi
s odlisSnymi, a pritom véZne podloZe-
nymi nézormi, to je najviicsie 3fastie,
aké moZe stretnif umelca. Je dbleZité,
aby tito partneri neboli len z najblizsie
ho okolia, z prostredia, v ktorom sa
bezne pohybujeme, ale aj spoza jeho hra-
nic — uzemnych, jazykovych, kultirnych.
Kto 2Zije iba tu a svoj region povysi na
generdlnu normu, ktorou sudi seba, ale
aj pracu inych, dostdva sa ani nevediac
do nebezpecnej izolacie.

Mag pocit, Ze nasa huodobné kultira
je v izolcii?

—- Akcie, smerujice k vyvaZaniu a do-
vaZaniu hudby, st potrebné a uZitoéné.
Je ich pomerne dosf. LenZe Casto pre-
biehaji v neosobnej, instituciondlnej ro-
vine. Pre skladatela je viak velmi ddle-
Zitym a potrebnym okamihom, ked |e
osobne pritomny pri uvddzani svojej
skladby v cudzom prostredi a v sused-
stve diel, ktoré vznikali v odlidnych kul-
tarnych podmienkach. Tam aZ si zaine
uvedomovat strednid mieru hodnoty, nad
ktorou sa treba udrZat, aby mal export
a import umenia vdbec nejaky zmysel.
Je niecto celkom iné, ak znie moje die-
lo vedla hudby Denisova, S¢edrina, Snit-
keho, ako ked figuruje na ¢isto regio-
ndlnom programe, Ludia, &o dlho Ziju
vedla seba, maju casom takmer rov-
naké starosti i radosti, Ci chca alebo
nechci, vytvara sa akysi , koeficient po-
dobnosti*. KaZdy z nas by si to mal
uvedomit a ak si uZ stavia pracovneé
méty, tak nie iba v rdamci svojho re-
giénu, ¢i generacie; treba mat ti sme-
lost (azda aj drzost] konfrontovaf sa
s tym, ¢o plati za najlepSie aj ,za hum-
nami”, vo svete,

Nemysli§, ¥e najvySSie ndroky na se-
ba v kompozicii si vyZaduja profesiona-
lizdciu? Ved ty sém si sa pre klud k
prici zriekol mnoh§ch inych veci a obe-
toval si mu mnoho zo sikromnych i ve-
rejnfch ambicii.

— Netrifam si radif — je to indivi-
dudlne. V kaZdom pripade musi &lovek
urobif vsetko pre to, aby mieru talen-
tu, td svoju — kaZdy ju ma ini — mo-
hol maximalne zuZitkoval a nezostal na
polceste. V hudbe to znamena vela &a-
su a trpezlivosti.

A o, ked nastane dlhiia prestdvka,
dato sa zasekne, jednoducho to zraau
nejde, a potom treba akoby odznova za-
¢inat?

Prestavka moze vplyvom roznych
okolnosti nastat. Ak je dlh3ia, skutoé-
ne vznika dojem, Ze treba zacinat od-
znovu, To ale nie je na zahodenie. Ved
v kompozicii sa nielen zveladuje, pre-
cizuje, zdokonaluje. Prestavky byvaji dé-
lezité prave preto, Ze natia rozmyslat
0 inovacii. Podobne si vyznamné, aspoi
pre miha, kontakty s akymkolvek zdro-
jom zazitkov alebo esencidlnej informa-
cie, Kladiem to totiZ na jednu rovinu:
emocie, aj raciondlne informdcie. Jedno
i druhé parusa pohodu schémy. Je to
dobra kombinacia, ak je ¢lovek zvedavy,
ak tazi po tom by{ skutofnosfou neu-
stale prekvapovany a pohdnany k novym
cielom, Len vtedy sa stavas starym, ked
uZz necitis potrebu revidovat sa.

Tvoja posadlost po autentickfch zdro-
joch informécii je zauwjimavd, u umelca
ani nie tak velmi typicka...

— Mam to eSte z gymnazidlnvch Cias.
Prenasledovali ma otazky: ,preco je vo-
bec vietko takto?" | ako to funguje?",
WJfomu Eo slaZi?“, atd. Casto som pred-
biehal. Cheel som si ich zodpovedat bez
dieléich informacii. Vznikali prendhle-
né hypotézy., Ale dodnes, aj ked som
medzicasom zabidol do mnoZstva Clast-
kovych problémov, usilujem sa nestrdacaf
ti nif obecného,

Z faktov si skladat obraz sveta — to
je vlastne filozofia, Tvoja prislovetnd
nechut k filozofickym , polotovarom" i
hotovfm receptom je vlastne odmieta-
nim toho, aby to za teba robil niekto
druhy. ..

— Ano., Chcem sam prezivat okamih
zobecnenia. Neprist on. Viest nitky na
.vyssie poschodie” vlastnymi rukami,

V tom mi pripominas Goetheho, .. jeho
spory o Fausta so Schillerom,

— MAam ho rad.

Nemali ho radi vietci. Jeho sdtasny,
z faktov vychédzajici Zivotopisec Frie-
denthal ho kresli ako osobnost plna roz-
porov . ..

— Byt pre vsetkych rovnako dobrym,
to nejde. Vznikla by Skodlivda chiméra
idyly. Neznamena to. Ze ¢lovek ma vy-
volavat sporyv. Nikdy to z mojej strany
nie je prejavom nepriatelstva, ak nieko-
ho znepokojujem a hovorim mu veci,
ktoré nerdd pocuje. Casto’ mavam pocit,
Ze postihnuty" o nich vie, ale nedo-
pusti, aby plnou vdhou dopadli.

Oprimnost ti teda udrfiava priatelov
a teba zachrafiuje pre nich, & nie?

— V takych chulostivgch veciach si
tlovek nemdZe pestoval nijaky kult
existuje aj chiméra aprimnosti, Za nu
sa tieZ pyka. Poklal méam schopnost
by( zvedavy, konlrontoval seba s dru-
hymi, pokial je mi cudzia idyla (v zmys-
le pasivheho Kkludu), tak je tu stdle
Sanca postapit este o nejaky krok, ne-
hovorim, dopredu, ale inde. To si iba
20, storotie zmyslelo — ¢&o krok, to
vyssie! V poslednej dobe sa o tom po-
chybuje, nie ‘je to tak. Hoci nerad citu-
jem, spomeniem Thomasa Lewisa, kto-
rého som nedavno Cital a Ktory v pod-
state tvrdi, Ze akykolvek pokrok nebol
nikdy dosahovany hromadenim lepsich u
lepsich technologii. Tie ni¢ nevyriesili
a prisli neamerne draho. Pokrok pri-
nasalo len nové, zésadné, hlbsie pozna-
nie. Niekedy, ked &itam o problematike
z odlahlych rezortov — 2z biologie, ge-
netiky a pod., zdd sa mi, akoby tam bo-
la v akejsi §ifre, ale predsa precizne de-

[Pokratovanie na 8. str.)




K pifdesiatindm zaslGZilého umelca Pavia BAGINA

V povedomi slovenskej hudobnej ve-
rejnosti eSte doneddvna figurovalo me-
no zasliZilého umelca Pavla Bagina v
spojeni s mnohym inym neZ so sklada-
telskou profesiou. Do velkej miery pra-
vom — objavovalo sa najmd tam, kde
nezostdvalo vela fasu na komponovanie,
kde bolo treba predovietkym jednaf.
Viac neZ desafrofie znelo s redpektom
vo Vojenskom umeleckom sidbore kpt.
Jana Nélepku, objavovalo sa v suavislos-
ti s premiérami desiatok koncertnych i

hudobnodramatickych diel slovenskych
skladatelov, s reSpektom je vyslovova-
né vo foyer & v zdkulisi opery SND,

v priestoroch Ministerstva kultdry SSR,
Zvdzu slovenskych skladatelov ¢€i Slo-
venského hudobného fondu. Castejdie ne¥
na titulnom liste partitar figuroval au-
togram Pavla Bagina na poslednej stran-
ke dokumentov, ktorymi sa riesili zavai-
né a rozhodujice otazky profilovania
nashu hudobného — koncertného i oper-
ného diania... O to vzdcnejsie s oka-
mihy, v ktorych sa stretdvame s parti-
tirou ¢i redlnym znenim skladby tohto
tloveka zoci-vodi. TuSime za nimi inten-
zivny zdpas tvorcu — skladatela.

Jeho profil sa vynédral pred nami ne-
ndpadne a v priebehu posledného desat-
roéia nadobtdal rysy, ktorym nechgba

Vaviro
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putavost. Prichddza s notami, ktoré si
prosto vynucuji zdujem, ktoré nieto avi-
zujd a projektujit — stojime pred nimi
s ofakévanim, €o bude dalej. Pohlad spit
i¢ tu len nevyhnutnym, obligdtnym do-
plnkom pre pochopenie chodnikov o
rytmu krokov, ktoré sa po nich ubera-
ju. Demon3Struju formovanie ¢loveka, kto-
rému nie je fahostajny jeho vztah k sve-
tu, k stcasnosti, k dnesku. Cloveka, kto-
1y potrebuje zvlddnut svoj vlastny vnu-
torny Zivot, aby sa mohol prihovérat
ingm. Cloveka, ktory odhaluje, aby po-
zndval a dal moZnost poznat, Jeho tvo-
rivy zdpas je nasyteny mléanim, ktoré
nekoketuje s vystavovanim sa na obdiv,
nepotrebuje vykrik a kriklavé farby k
tomu, aby na seba upozornil, Vchédza
tym vyrovnanym krokom a prindsa so
sebou svieZi, Cisty vzduch. Bez prievanu,
bez zabuchnutia dveri, ktoré desi otvo-
rené a citlivé usi tych, ku ktorym pri-
chddza. V jeho kroku, v geste, v jeho
tempe je tichy smitok, obrys melancho-
lie, ktord vyzZaduje pozornosf, ktord ne-
uspdva, ale aktivizuje. Citim za nou aka-
si davku trpkosti z poznédvania, a va-
Zim si ju — pripomina, Ze poznanie (i
svojho opozdeného gesta a slova) je vidy
spojené so zapasom, s bolestou, ktoru
potrebujeme premdcef, ale ktord zanecha-
va vrasky. Bagin sa s nimi netaji a moZ-
no prave vdaka tomu vzbudzuje sastre-
deny pohlad u tych, ktorych zaujal svo-
jou tvorbou.
Nepise vela
nebohata poétom —,

—— Fatva jeho skladieb je
ale tvori s inten-

Zivotné jubileum zasluzilej umelkyne
Gizely Veclovej (nar. 1. méaja 1923 v Bra-
tislave) je vhodnou prileZitostou nielen
zbilancovat naozaj prebohaty a umelec-
ky mimoriadne rdoznorody beh divadelné-
ho Zivota tejto viestrannej umelkyne,ale
aj pripomentt si, Ze ovladanie zdkladov
remesla je predpokladom pre zvladnu-
tie aj najndroc¢nejsich umeleckych mét.

Umeleckad drédha Gizely Veclovej viedla
z0 3kolskych lavic bratislavského kon-
zervatoria priamo na dosky Nérodného
divadla v Bratislave, kde popri vtedaj-
3ich majstroch svojho odboru (Flogl.
Blaho, Bartosova, Markov) presla naj-
zdraviou a pre mladého adepta najpo-
trebnejdou 3kolou — Skolou tloh, na
ktorych sa cibri talent a vyvija javis-
kovéd istota. Lebo Kuchéarik z Dvordkovej
Rusalky (r. 1942) zapocal kariéru, ktora
je v mnohom vyreénym dokladom roz-
manitosti Gloh stojacich pred vtedajsim
adeptom divadelného sveta, tloh, ktoré
dnesny divadelny zaciato¢nik ani nestih-
ne registrovat. A ucinkovanie — to bho-
lo pre adepta opery samozrejmé — v
operete dodalo hereckému vyrazu prav-
divosti, smelosti a istoty, Najm#d ked sa

zitou, ktora je mu vlastna, Cizeluje de-
tail, mikrosféru svojich skladieb, v kto-
rej drobnost reprezentuje makrosvety —
pretoZe sam autor poznéd dialektiku vzfa-
hov casti a celku. Citlivo riedi kontrast,
v tektonickej i obsahovej trovni kompo-
zicii — pretofe sa orientuje v polarite
diania vobec. Je komorny a jeho komor-
nost zasahuje intimitu psyché svojich
posluchacov: za jeho vypovedami poci
tujeme bezprostrednosf, aprimnost, ktora
méa pravo byt strohou... Jeho formy
nepotrebuja Siroky priestor. Odhaluje a
demonstruje v nich svoje videnle rozme-
rov a si to rozmery predovietk¢m etic-
kého naplnenia. Dobro nepotrebuje vel-
kost k svojej konfrontdcii so zlom: i
krdtky Zivot ma svoju plnost...

Vo svojom skladatelskom vyraze vy-
Siel z poznania hudobného folkloru a
uchoval si jeho priezra¢nost a pravdi-
vosf, Poutil sa na Webernovej lyrike
a zotrvdva v jej ‘atmosfére dotvarajic
ju svojim vlastnym — a nie bez pova-
bu - cftenim. Kondtruuje hudobné pro-
cesy s prirodzenym zmyslom pre rytmus
a Cas, pre mieru. Kondtrukcia a racio-
nalne momenty wvobec stoja v jeho vy-
povediach v sluZbdach vyrazu zdkladnej
idey a obsahu jednotlivych skladieb. Je-
ho tektonické koncepty neldkaji novos-
tou, vynaliezavostou i modernostou —
nepotrebujia sa odhalovat, pretoZe ich
ciel je kdesi inde neZ v demonStrécii
efektu a rafinovanosti, MoZno je tech-
nika preitho este orieSkom, ktory liska,
ale vladne nad jej zmyslom a vyznamom
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spevatka uZ od zaciatku popri M. Hu-
bovej, M. Cesdnyiovej stala partnerkou
F. K. Veselého, s ktorym sa v praci i na
javisku stretdvala aZ do jeho odchodu
na odpodinok. Stdla s nim na javisku
aj pri prvych. uvedeniach Dusikovych
operiet Osudny valéik, Modrd ruZa i Ta-
jomny prsteii, aby aj po rokoch (1968)
stvarnila v jeho Hrnéiarskom bdle flo-
hu matky TomaSovitovej. Ak k tomu pri-
rdtame velkidi éru operného repertodru
* G. Veclovej v KoSiciach po r. 1945, kedy
prakticky odspievala cely romanticky a
klasicky operny repertodr, vynikne nam
plasticky rozsiahla schopnosf optimélne

sa vyrovnaf s celym diapazonom hudob-
no-dramatického divadla, Ne¢udo, Ze po
jej ndvrate do Bratislavy (1952) ju ob-
sadzovali i Cinoherni reZiséri (0. Haas,
M. Husékové-Lokvencovd, ]. Padlka a via-
ceri dalsi), aby tak jej talentované he-
rectvo nadobudlo dalsi rozmer, dalsi re-
gister, ktory sa v jej prdci na vy3e 125
premiérach jej kariéry plne prejavil.

S opernou, operetnou i &inohernou
skisenostou nemohlo jej herectvo ne-
maf predpoklady pre Zéner, ktory sa u
nés zatal presadzovat aZ v Sesfdesiatych
rokoch — v muzikdli. Tu moZno v jej
umelecke] drdhe hovorit o nadobudnuti

s prirodzenostou, ktora nds vedie k to-
mu, aby sme mu uverili. Nie je inZinier,
ani filozof — dominuje uitho muzikéal-
nost. Vo svojich skladbdch sa stdle viac
a intenzivnejsie dopracovava k nepred-
stieranej istote vo vlastné tvorivé kré-
do. Neulah&uje si svoju tdlohu, svoj za-
pas -—— nechdva priestor materidlu i tam,
kde citime, Ze si podmaiuje autora, Ze
ho limituje a provokuje k novym a este
vyraznejiim sebareflexidm,

Bagin sa prizndva k svojej vlizbe s hu-
dobnym dedi¢stvom nasho nédroda — od-
haluje jeho melos, ¢istotu a svieZosf. Ne-
potrebuje k tomu romantické,  3iroko
rozpité melodické oblaky, masivny zvuk
orchestra & plnost harmonickych pé-
siem. Kresli svoj obraz sveta v reduk-
cii na liniu. Jeho mel6die maji pevne
kontirovani kresbu, bez hrubych, tvr-
dych gest i tam, kde ich zdkladom je
dvandsttonovy rad. Jeho skladby si kreh-
ké, pripominajic veduty plné pdvabnych
detailov usilujicich o pravdivost a Zi-
vost zobrazenia, s postavami v popredi,
ktoré im prepoZi¢iavaji Tudsky rozmer.
Pritom svojou povahou s vyrazne in-
Strumentdlne, nadchyinaji sa pre farbu,
ktora pri svojej sytosti je svieZa, de-
centna, transparentna. Komornost pre-
nikéd jeho tvorbou i tam, kde disponuje
velkym orchestralnym aparatom, figuru-
je v detaile i v makroformach jeho diel,
akcentujuc decentnost ich zvukového vy-
razu.

Pavol Bagin sa radi ku generdcii, pre
ktorta je priznac¢ny zdpas o sebavyjadre-
nie adekvatnymi prostriedkami, Na roz-
diel od mnohych svojich rovesnikov za-
kotvil v povedomi hudobnej verejnosti
neskor, ale vykrogil s ambiciami, ktoré
prezradzaja cielavedomost jeho profilo-
vania. Z bohatstva pontkanych ciest si
zvolil ta, ktorda je najvlastnejsia jeho
naturelu — a presvedéil. Jeho poetika,
v ktorej doménu vytvdra akcent na vy-
raz, sostredenie sa na komunikaciu s
posluchacom bez zbyto&ného komentova-
nia, je charakteristicka ekonomickostou
zakladnej hudobnej matérie a jej meta-
morfoz, pevnou a prehladnou stavbou.
inventénostou evoluéného procesu a ci-
tom pre instrumentdlne zvladnutie hu-

. dobného toku, No jej primat je nad tym-

to véetkym, V bohate tvarovanom lyriz-
me, ktorym zasahuje najcitlivejdie mies-
ta tych, s ktorymi sa stretava, na kto-
rych posobi pretvarajico. Jemu vlastna
elegickost, Dbaladickos{, melanché6lia a
vobec instrospektivnost vyrazu apeluja
na kladenie otazok o pritaZlivosti hudob-
nej tvorby, o zmysle ich projekcie, o na-
som vzfahu k dnetku vébec. Bez ndro-
kov na honosne znejuaci titul tvorecu, s
prostym a o to viac dprimnejdim Tud-
skym postojom voéi svetu, spolonosti,
¢loveku. Jubileum tvorcu, ktorého hud-
ha vedie k bohat3im dimenzidm vnima-
nia a citenia, nech jemu i nam nie je
medznikom, ale odrazovym mostikom...

MILAN ADAMCIAK

K iivotnému jubileu zaslazilej umelkyne Gizely VECLOVEJ

vietkého toho, ¢o dnes nazyvame herec-
tvom syntetickym. Herectvom, ktoré ne-
civne pred akoukolvek poZiadavkou
predlohy, poZiadavkou #Zénru, poZiadav-
kou realizdtorov, G. Veclova sme ne-
videll stat pred tlohou v rozpakoch, bo-
la to skor pokora pred umeleckym die-
lom, ktoré mala stvarnit. NeZiadala 3kr-
ty, neZiadala ulavy, naopak, sama svo-
jim hladatstvom, so snahou po optimal-
nom vyzneni zverenej tlohy si zvySo-
vala latku narotnosti, aby sa tak pre-
pracovala medzi ,prvé damy“ Zéanru,
ktory je podnes trochu podceiiovany, ale
ktory je narotny na najviestrannejdiu
pripravenost interpreta.

Neprekvapuje preto ani Sirka zdberu
flon stvarneného repertodru: cez Pavliu
Oberholzerovi v Ohiostroji, Lalikova v
Panske| volenke, Peachumovi v Zobrac-
kej opere, po nezabudnutelnd Dolly v
rovnomennom muzikali, Hortenziu v Zor-
bovi, Vorzovii v Cervenej karavdne —
takto by sme mohli dlho vyratdvat jej
kredcie v hudobnom divadle. Ale je tu
U-Levica z Weisenbornovho Loftera, An-
dritova zo Svadby sobésneho podvodni-
ka, Beatrice v Goldoniho Klebetniciach,
Gigit v Salacrouovej Zene prili§ pocest-
nej, az po Doifiu Elviru v Don Juanovi
od Maxa Frischa,

V ostatnom ¢ase popri doméacich tlo-
héch na javisku Novej scény hosfovala
s mimoriadnym ohlasom na dlhodobom
turné v NSR v Anouilhovom Pénovi Or-
niflovi. Médloktory herec je schopny v na-
roénej tinohernej konverzatnej komédii
vystipif v cudzom jazyku. A tak tento
exkurz do cudziny spolu s mnohymi te-
leviznymi i filmovymi kredciami dotvéra
viestranny profil zaslaZilej umelkyne Gi-
zely Veclovej.

V diioch fjej jubilea jej iprimne Zeldme
vela prileZitosti uplatnit sa v rozmani-
tosti jej hereckého talentu a umeleckej
skratky, ktori tak jedineéne ovlada,

DALIBOR HEGER
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GRAMORECENZIE

JURA] BENES. Profilova platia
OPUS Stereo 91101186

Mémoire pre komorn§ orchester (Slo-
vensk@ filharménin diriguje L. Peiek]),
Canzona pre dychové kvinteto [Bratislav-
ské dychové kvinteto), Hudba pre trab-
ku, bicie a slatikové nastroje (K. Rod-
ko, Stitny komorn§ orchester Zilina di-
riguje . Valta) a Préférence pre 9 ni-
strojov (sibor Musica moderna diriguje
autor). Uvedené S5tyri skladby zastupu-
ji potetné dielo najtalentovanejdieho
predstavitela ,mlad3ej stredne]" viny
slovenskej hudby, A iba jedna — Préfé-
rence —. podlieha podla 1. Martona ver-
balnemu opisu. Poviem radsej hned, Ze
text o Benedovi je zasviteny, vystiZny,
sithlasim s nim. Ako sa viak adekvatne
vyrovnat s poctutym, ked skladatel | je-
ho exegét zatvaraji brany pred slovami,
azda v obave, Ze by tejto hudbe mohli
uskodif nie dost kvalitni hermeneutici?
Treba prijat hru a bez predsudkov a au-
tostylizacii, ktoré ndm tak Casto bréania
hovorif s voInym rozletom, zachytit nie-
¢o zo svojho ,pridu vedomia“, oriento-
vaného sonickym vplyvom BeneSovejau-
torskej platne.

Zakladny fakt je, Ze potuty objekt
vlastne nikdy nie je aktualne ,tu“. Z&-
roveit vSak nas spOsob pocidvania mé
jasnii  tendenciu k celku, tvaru [Ges-
talt). Preto dochédza k takzvanej ,anti-
logickej percepcii’, vymahajicej si
schopnost vnimaf nasledné ako simultén-
ne, v jedinom okamihu zlaéit paradoxy
hudobného bytia. V Slapaji uvidiet ce-
lého &loveka, ak pouZijeme priestorovy
priklad, Co nam vlastne poméha Iintegro-
val nejako neusporiadany zvukovy priad?
V Mémoire to dodnes nedokéZem, citim
cudzotu inej pamditi, to, o je v nej od-
tlacené a ,chytené sta motyl" sa ma
dotyka iba ako sled senzudlnych podne-
tov. Chyba mi dikcia, rétorika Gsekov,
bodiek, odsadeni. V mojej vlastnej pa-
mati sa aktivizuje iba kraZivy pohyb
slov, neddvajicich zmysel, poletujicich
sem-tam, obsedantne sa vracajacich, &o
nemaji pevnost a stalost my3lienky, Ne-
viem si teda sukcesivne zmenif na si-
multanne: ¢akdm. Potom sa Mémoire
stdva spomienkou — a podivuhodne
skrasnieva, ozmyseliiuje sa uZ nie vo
svojej bezprostrednosti, doznieva. Hud-
ba pre trabku, bicie a slagiky aginkuje
prdve naopak, z nej si pamitam voka-
lizu trabky i sekvenciu bicich [ktord
mi pripomina unikatny sibor Polyrytmia,
hrajici niektoré skutotné hity a eSte Mi-
josiho, ktorého hral ]. Beer). Pamitam
si aj viac. Tolko, %e k preznievaniu vlast-
ne ani nedochédza. Ide teda v pripade
dvoch skladieb o odlisny modus komu-
nikativnosti — spomienkovy a priamotia-
ry. Mnohé moderné umelecké diela sa
spajaju s prvym typom (bezsujetové fil-
my, novy roman, experimentdlna poé-
zia), ich dosah nemoZno merat aktudl-
nym vnimatelskym zaZitkom. Zato  kla-
sika nim zaéina a tasto aj konéi: vie-
me sa ju nautit naspamiit. Polarita po-
kratuje aj v Canzone a Préférence, hoci
uZ nie v natolko vyhrotenej podobe. Zno-
vu v3ak ide v podstate o neflenené a
artikulované, o volny¢ a tvarovany prid.
Pripominam si iné diela ]. Benesa, Ska-
menelého, Zlomky Janka Krala, Tri mo-
nodie. a vidi sa mi, Ze v nich dekla-
madné prvky v Sirokom vyzname, teda
ako usporaduijici princip, nijako nesko-
dia vypovedi, Ze ju neponiZuji. Azda pri
ozajstnou fantaziou obdarenych tvor-
coch, ba prdve pri nich musi fungoval
zdchranny systém ,obmedzenia®, aby sa
prili§ nevzdialili od ludského. Z Mé-
moire i Canzony citime ¢&loveka, emo-
tivny rozkmit, ale unikd ndm to obec-
ne ludské. Subjekt. je v nich osamely,
aZ prili¥ vzdialeny, hovori sdm pre se-
ba: Hudba a Préférence stoja bliZiie. Po-
chopitelne, uvedomujem si prepojenie vy-
jadrovacich mechanizmov skladatela, jed-
notu &tylu, azda aj Struktirnu pribuz-
nosf. Ale takmer zhodné Struktdry maji
aj Field a Chopin; takmer. Tie Chopi-
nove fioritiry ukazuji od seba k Polsku,
stii obalom pre €osi vy3§ieho rddu, kym
Fieldove st sebaznakom. Pozadie hudby
méa ¢asto vi&3iiu moc neZ ona sama: ne-
chcem z neho robit mystérium, iba som
niiteny stdle zdéraziiovat tento fenomén.
Co by sa dalo de$ifrovat z pozadia Mé-
moire, ak by sme si nepretitali Rever-
dyho béasen?

Prerusujem svoj ,prad vedomia" kvo-
li poZadovanému rozsahu gramorecen-
zie 1 s dalsim zamerom: aby tento otvo-
reny text vyprovokoval Citatelbv tak, Ze
sa im zaZiada platiiu si vypocdut, porov-
nat svoje dojmy, skisi{ iné slovd, pre-
niknif do umelcovho zvukového sveta...

IGOR PODRACKY



SOSTAKOVICOV

Vyznamnou udalostou tohtoroénej moskovskej divadelnej se-
zOny bola premiéra baletu Dmitrija Sostakovita Zlat§ vek vo
Velkom divadle. RéZiu mal hlavny choreograf Jurij Grigorovig,
dirigoval Jurij Simonov, scénu navrhol Simon Virsaladze.

Premiéra prvej inscenédcie sa uskuto&nila roku 1930 v Le-
ningrade, no nemala velky tspech. Preto sa moskovsky rea-
liza¢ny tim rozhodol balet inovovat.

— Ako vznikla my3lienka uskutofnif novii inscenaciu tohto
baletu?

— Névrh priSiel od skladatelfovej vdovy Iriny Sostakovito-
vej — hovor! choreograf Jurij Grigorovi¢., Nemusim ani ho-
vorif, s akou radosfou som naii reagoval! Hudba Zlatého veku
je skvela: vfrazné obrazy, vfrazné kontrasty a dokonaly zmy-
sel pre baletné stvirnenie. MoZno tu néjst obdivuhodn¥ pries-
tor pre vyuZitie najréznej$ich druhov tanca, tane&nfch foriem,
celej bohatej palety choreografickfch prostriedkov, NajvacEi
problém viak spotiva v realizdcii dramaturgickej koncepcie
inscenécie. Spolu s priatelom Sostakovita, hudobnfm ved-
com Isaakom Glikmanom napisali sme fdplne nov§y scendr.
Zvolili sme nov§ ndmet, no skladatelove hudobné myslienky
ostali nedotknuté... Dej sa odohrdva v 20. rokoch, rovnako
ako v pdvodnom scenéiri; zmenilo sa len miesto deja: namiesto
zahranitia, kam pricestovalo sovietske futbalové muistvo, je
to primorské mesto mladej sovietskej republiky. Hlavaymi hr-
dinami si mladi Iudia, nielen &portovei, ale aj herci divadla
robotnickej mlddefe, s civilnou profesiou: rybolov. V pdvod-
nom librete , Zlat§ vek“ je ndzov vstavy Kkapitalistick§ch kra-
jin s hlavnym exponfitom — delom. Teraz tento ndzov — za-
chovajtic si svoju iréniu — sla¥i na oznatenie notného kaba-
retu a jeho ndvitevnici bliznia o minulom ¥ivote v Rusku.

Tento navonok jednoduchy dej Grigorovié zahaluje do dra-
matickej formy a vytvdra asi po prvy raz ma sovietskej balet-
nej scéne predstavenie dobrodruZno-detektivneho charakteru.
Navy$e dej dramatizuje, pouZfvajic dvojaké obrazy — ,mas-
ky". Jednoduché diev¥a Rita, ktoré vidime v prvej scéne mlé-
deZnickeho sviatku, zrazu sa objavuje ako skveld primadona
kabaretu, Sokujica zalibeného rybéra Borisa. Ale ani samotny
Boris nie je hocikto — je &lenom agita&ného divadla. Pod
pritaflivou maskou monsieura Jacka, pantnera Rity a majitela
kabaretu skryva sa zasa vodca zlodejskej bandy, prezgvamny
Jaska. Jeho cynickd pomocnitka Luska taji vo svojom srdci
lasku vodi svojmu Séfovi. A tak v osudoch zo stkromia sa
dramaticky koncentruje podstata samotného Zivota tych ro-
kov — Zivota zloZitého a mnohotvarneho. S tu budovatelia
nového a ich presvedfeni nepriatelia. SG tu Tudia, kto_ri hl’-u-
daji a nachddzaji svoje miesto v novom ¥ivote, ale aj ludia

myleni, strateni.
pofoznv Zlaty vek mé tieZ symbolicky v§znam. Je to #ivot od-
chadzajici do minulosti, Zivot, ktory sa lakéd denného svetla,
ale aj symbol prazdnoty a luxusu. Nie ndhodou sﬁ‘1u hrdinami
rybari. More predstavuje tsilie o dosiahnutie novych obzorov.
V protiklade nového a starého sveta, dvoch rozli¢nych spdso-
bov bytia, dvoch nézorov spotiva hlavnd idea novej insce-
nécie.

Dekoracie Virsaladzeho pripominaja divadelny konStrukti-
vizmus, kubizmus 20. rokov — si kubické, s rbzne rieSenou
&ruktGrou plochy, s natiahnutymi platnami, Iahké, pohybliveé.

Treba zvlast zdoraznif pracu dirigenta Jurija Simonova:
v jeho interpretacii ziskala hudba Dmitrija ostakovita novy
vyraz. Jeho majstrovstvo a presnost sa pretvorili i do préce
s orchestrom: tento obrovsk¢ néstroj znie pod jeho rukami
impulzivne, vyrazne, [arebne. Jurij Simonov rozprdva o svojom
stretnuti s doteraz nepublikovanou Sostakoviovou partitdrou:

300. vyrocie narodenia Gottfrieda

Pred 300 rokmi, dna 14. janudra 1683
sa v obci Kleinbobritzsch pri Frauenstei
ne (v terajsom krafi Karl-Marx-Stadtu v
NDR) narodil stavite! organov GOTT
FRIED SILBERMANN ako syn tesdra Mi
chaela Silbermanna. Jeho rodn§ dom,
Stdtom chrdnend hrazdend stavba, sa do-
dnes zachoval. Silbermann vyrdstol vo
Frauensteine, v roku 1702 odiSiel do
Strasbourgu k svojmu star¥iemu brato-
vi Andreasovi a stal sa jeho Ziakom. Je-
ho brat (%21l v rokoch 1678 aZ 1734) bol
tie organdrom; o. i. je tvorcom organa
v katedrdle v Strasbourgu. Ked sa ro-
ku 1710 Gottfried vrdtil do rodného kra-
ja, postavil ako mlady samostatng maj
ster svof prvy organ vo Frauensteine.
Tento organ viak uZ o osem rokov ne-
skér padol za obef mestskému poZiaru.
Podobnj osud stihol aj druhy frauen-
steinsky organ z roku 1737.

Krdtko po ndvrate z ufenia od brata
sna%il sa Silbermann ziskat objedndvku
na stavbu nového organa pre dém vo
Freibergu. Na tomto organe pracoval 3

Silbermannov organ v Déme vo Freiber-
gu (NDR), jedno z majstrovskfch diel
sldvneho saského organéira.

Zaber z inscenacie Sostakovitovho baletu Zlaty vek. Na
scéne tancuji Alla Michaltenkova a Jurij Vasiutenko.
Snimka: APN
— Préca so Zlatfm vekom je nev¥ednéd; toto dielo neméa tra-
dicin, treba ju vytvaraf — a to aj tradiciu interpreticie ba-
letnej hudby Sostakovita v divadle. Koncertne sa uvadza suita
z tohto baletu, ale t& pozostiva len z niekolkych &isiel —
a navyse potrebuje dplne in§ pristup. Prdca s novonastando-
vanym baletom je velmi ta¥kd, zodpovednd, ale zéroveii aj
zaunjimava, radostns, najmi ked umoZiiuje prejavif svoj vkus,
intelekt, poiiatie a dava priestor pre skuto#né umenie.

— Co ste povaZovali za majdbleZitejsie pri tejto praci?

— Divadelné vyhrotenie hudobnej dramatickosti. Cheeli sme
hudbu natolko nasftit charaktermi, pocitmi hrdinov, aby sa —
nepozerajic na javisko — dalo uhédnut, aké undalosti sa tam
odohrévajGi... Bolo potrebné riefit velmi citlivé otizky —
detaily, dynamiku, modifikdcie tempa... Chceli sme pomo-
cou hudby vytvorit pre ka¥da epiz6du vyrazn§, takmer plas-
tick§ obraz, ktor§ by dej na scéne neilustroval, ale priam by
ho predznamenéval. Vtedy, ked hudba a scéna tvoria jednotu,
moZeme hovorit o skutotnej inscendcii Velkého divadla.

... Také predstavenie vidime dnes. Vyrazne kontrastné Zen-
ské postavy v interpretdcii zndmych taneénic Natalije Bess-
mertnovovej (Rita) a Tatjany Golikovovej [Luska). V tej istej
ulohe st vyborné: mladd tanecnica Alla MichalZenkova (Rita],
lauredtka Medzindrodnej sifaZe v Moskve — jej repertodr ob-
sahuje uZ desaf hlavnych postdav — a Marija Bylovova (Lus-
ka), ktord sa vypracovala za soOlistku v priebehu dvoch se-
z6n. Centrdlnu tlohu Borisa zverili dvom vitazom Medzinarod-
nej sitaZe '81 v Moskve Irekovi Muchamedovovi a Jurijovi
Vasiuenkovi. Dalsie alohy stvériiuja vynikajico predovietkym
Alexej Lazarev, Gediminas Taranda (obaja Jadka) a Vladimir
Derevianko (Konferenciérj. Takmer sami mladi Iudia st aj
v baletnom zbore — i to je jedna zo zvlastnosti nového pred-
stavenia. V balete, ktory napisal pred polstorotim mlady, 24-
rotny Sostakovit, tancuje dneind mlddeZ, aby nézorne pred-
viedla kontinuitu pokoleni a neznititeIni mladost a dokazala,
Ze talentované umenie je vetne aktudlne, moderné. APN

Silbermanna

konéili ho po jeho smrti jeho Ziak Za-
charias Hildebrandt a jeho synovec Jo-
hann Daniel Silbermann, takze od 2. feb-
rudra 1755 mohol organ slifit svojmu
ucelu. Podas II. svetovej vojny bol spo-
miny organ zni¢eny, no po vojne ho opit
zrestaurovall, Od roku 1967 do 1969 or
gan prestavali podla pévodnej podoby
bratia Jehmlichovei zo zdvodu na stav
bu organov v Drdidanoch. Zakladatelia
tohto podniku, ktory zostdva stdle v tej
istej organdrskej rodine, ziskali svoje ve-
domosti o stavbe organov este u Silber-
mannovych Ziakov. Vdaka ich mimoriad-
nemu restaurdtorskému vijkonu bolo mo-
né tento, takmer do pdvodného stavu
prerobeny organ, opdt postavit a daf do
uZivania, Stalo sa tak v roku 1971, kedy
po progkrdt znovu zaznel sldvnostny
zvuk ndstroja. PretoZe si Silbermanna
pre jeho vzdcne schopnosti a vedomos-
ti o stavbe organov velmi vd#ili, dostd-
val vela ponik na stavbu organov. Maj-
ster viak zostal verny svojej saskej do-
movine a vsetky ponuky — okrem jedi-
nef z Prahy — odmietol. Dvadsaf zo za-
chovangch organov sa nachddza v oblasti
krajského mesta NDR Karl-Marx-Stadtu,
0. i. vo Forchheime v Erzgebirge a v
chrdme Georgenkirche v Glachau. Od
septembra 1978 sa v kraji Karl-Marx-
Stadtu kaZdoroéne konaja Dni Gottfrieda
Silbermanna.

roky a je to jeho najzndmejie a najsldv-
nejsie dielo. Tento organ md 45 zneju-
cich registrov, 3 manudly a 2674 pistal,
z ktorgch najdlhsia meria 4,95 m a naj-
krat§ia 1 cm. Na vgrobu pistal sa spo-
trebovalo 1600 kg anglického cinu a 1150
kilogramov olova; pre 6 vzdudnic sa po-
utilo 200 ovéich koZi. Drevo na peddlo-
vé registre, pre vzduchové kandly a pre
vzdusnice muselo byf vela rokov usklad-
flované. Organovii skrifiu vyhotovili podla
ndvrhu organistu dému Eliasa Lindnera
stoldr Georg Lambertius a sochdr Johann
‘Adam Georgi. Skrifiu v roku 1967 res-
taurovali pracovnici Ustavu pre ochranu
pamiatok v NDR. Poéas stavby velkého
organa v ddéme vo Freibergu dali Silber-
mannovi bezplatne k dispozicii budovu
Regimentshausu, v ktorej si majster zria-
dil dieliiu, Neskorsie si tato budovu pre-
najal a ponechal si ju ai do svojej smr-
ti. V tejto dielni vyhotovoval spolu so
svojimi pomocnikmi — mdval ich 3ty-

roch aZ siedmich — jednotlivé &asti or
ganov, ktoré potom dopravil do prislus-
nych kostolov a tam ich zostavoval. Sil-
bermann venoval mimoriadnu pozornost
nielen kvalite dreva — poufival smre-
kové a dubové drevo —, ale aj spracova-
niu cinu. Cin sa spracovdval kladivami,
pritom takio ,kut§® cin zaruéoval vy-
bornti kvalitu t6nu. Silbermannove orga-
ny sa vyznalujt mimoriadne jasngm tG-
nom a charakteristickou intondciou pis-
fal. PovaZujt sa za nenahraditelné ume-
lecké diela a st chrdnené ako pamiiti-
hodnosti. Zo 45 organov a pozitivov (ma-
lgeh organov), ktoré Silbermann vytvo-
ril, sa dodnes uchovalo tridsaftri. Ostat-
né padli za obet vojndm a poZiarom.

Silbermann postavil svoj posledny a
sii¢asne aj svoj najviési organ v kato-
lickom dvornom kostole (pévodne Hof-
kirche, terajsi Propsteikirche a Konka-
thedrale) v Drdidanoch. PretoZe ho ui
nestihol za svojpho Zivota dokonéif, do

Na jesen roku 1982 odovzdali do uii-
vania daldi redtaurovany Silbermannov
organ v zdmockej kaplnke Burgk pri
Schleizi. Je to najzndmejsi jednomanud-
lovy Silbermannov organ, ktory tento vg-
znamny organdr dokondil v roku 1743.
UZ v tom &ase mal tento ndstroj dobry
chgr, lebo ,registre vyddvaji ostry, ale
rabivy zvuk, rovnako aj vonkajsia stav-
ba so svojou &istou a spanilou drevorez-
bou padne kafdému wvelmi dobre do
oka®, ako sa to dozveddme v jednom
lideni z vtedajSich &ias. Spominang or-
gan rekondtruovali pracovnici podniku
VEB Eule-Orgelbau Bautzen.

Gottfried Silbermann zomrel 4. auqus-
ta 1753 v Drdidanoch. Jeho %iact, ako
aj rovnako sldvni synovia jeho brata
Johann, Andreas, Johann Daniel a Johann
Heinrich, ktori pdsobili v Alsasku a v
Sasku, pokratovali v diele oboch bratouv.

(PANORAMA)

Z0 zahranicia

Otmar Suitner, profesor a vedci dir
gentskej triedy Vysokej hudobnej ko
ly vo Viedni, dirigoval v decembri minu
lého roku 12 koncertov v Tokiu s NHK
Symphony Orchestra. Podas svojho poby:
tu zaroveii otvoril slavnostngm koncer
tom novid koncertni sieii v Kumamoto,

Nezndmu kompoziciu Heinricha Schiit-
za na$li v istej kniZnici v Zwickan. Me:
dzi objavenymi cennosfami sa nachddz
aj Klagelied, ktora skladatel napisal
kratko po smrti svojej mladej mangel
ky, a dalej medirytina, ktora zobrazuje
majstra vo veku 42 rokov.

Novim $éfom medzinarodného hudob-
ného festivalu Montreux-Vevey sa stang
od 1. janndra 1984 Yves Petit Devoize 2
Franciuzska. Nastiapi na miesto teraijsie
ho riaditela René Klopiensteina.

Ako po niekolko minulych rokov aj
tohto rokun sa uskutoinia v letngch me-
siacoch prézdnin (jiil, august) Viedenské
majstrovské kurzy. Jednotlivé kurzy bu-
di viest tito znami umeleci: Sena Juri-
nacovi (operny spev), Josef Molnar (har-
fa), Konrad Ragossnig (gitara), Lukas
David (husle), Mark Varshavsky (violon-
¢elo), Julins Kalmar (dirigovanie), Hans
Hotter a Robert Holl (piesiovy kurz),
Alexander Jenner a Oleg Maisenberg |
(obaja klavir).

Pri prileZitosti 90, vyrotia narodenia
vjznamného Spanielskeho gitaristu An-
drésa Segovin udelila mu univerzita v
Kalifornii testny doktorat. Umelec spolu-
pracoval s tymto dstavom uZ od roku
1967 ako poradca pre vyutovanie hry na
gitare.

Taliansky basista Tancredi Pasero, je-
den z najzndmejSich opernych spevikoy
svojich gias, zomrel v Mildne vo veku
80 rokov. Priatelil sa s0 svojimi kolegami
Enricom Carnsom a Fiodorom Salapinom,
Jednym z jeho poslednych vystipeni bola

Belliniho Norma, v ktorej titulnd Glohu I

spievala Maria Callasova,

V Luzerne zrenovovali a opét otvo-
rili pri prileZitosti storotnice skladatela
Mizeum Richarda Wagnera v Tribsche-
ne.

V ramci pripravovaného cyklu, zahr-
fiujiceho spolu 17 koncertov, maiji
uviest v Bulharsku po prvykrat vietky
organové diela ]. S. Bacha. Interpretkoun
cyklu je organistka Neva Krysteva, Po-
dujatie sa uskutofni potas troech rokov
ako stéast jubilejnych bachovskych oslav
300, vyrotia narodenia skladatela, ktoré
pripadne na rok 1985,

Daniel Barenboim chystd uviest dote-
raz nezverejneny vaudville Richarda
Wagnera, ktory skladatel skomponoval
potas svojho pobytun v PariZi. Dirigent
{:lﬁnuia aj gramofénovi nahréavku die-
a.

S nazvom Rana nemecka opera — slo-
vensky rekonStruovana prinasa tasopis
Opernwelt recenziu nahrdvky ppery Erin-
do ]. S. Kusera, vydani naSim gramovy-
davatelstivom Opus. Pozitivne sa hodnoti
realizdcia spracovania skladatelom Jaros-
lavom Meierom, ako aj stvdrnenie opery
v podani sélistov M. Hajossyovej, P. Dvor-
ského a i., Spevickeho zboru mesta Bra-
tislavy pod vedenim L. Holdska a siiboru
Eamerata Slovaca s dirigentom V. Mal-

om,

V Berline zaloZili spolotnost Karola
Szymanowského; jednou z jej hlavnych
filoh bude propagécia a dasilie o rozsi-
rovanie tvorby tohto skladatela.

Viac ako dvetisic kandidétov sa pri-
hlasilo do konkurzu vypisaného na stav-
bu novej pariZskej opery na ndmesti Bas-
tily. Ndvrhy posfidi medzindrodnd poro-
ta. Akcia je velkon prileZitosfou pre sve-
tovych architektov,

V Dijone otvorili nové konzervatérium,
ktoré sa bude honosif menom Jeana Phi-
lippea Rameaua. Je to modernd stavba
architekta Jacquesa Goubeta.

Cenun Jana Vaclava Stamica, ktori ude-
Tuji v NSR, dostal Dietrich Manicke.

Slavnu tanetnicu Martu Grahamovi
poctili udelenim najvy$Sej ceny Dalla-
su, ktori udeluje zndmy naftdrsky podni-
katel Meadous.

Dvorikovn Rusalku inscenovali v biele-
feldskom opernom divadle ako psycho-
drému, Realizatny tim pripravil tak za-
vainé a zaujimavé predstavenie.

Vyznamny haydnovsky badatel Howard
Chandler Robbins Landon dostal koncom
minulého roka cenné rakiske vyzname-
nanie Cestny kriZ vedy a umenia 1. stup-
fa, ktory mu odovzdal rakisky general-
ny konzul v New Yorkn, H. C. Robbins
Landon, narodeny v r. 1926, zaloZil v ro-
ku 1948 v Bostone Haydnovu spolognost
(Haydn Society) a publikoval sidborné
vydanie symfénii, klavirnych trii a lis-
tov skladatela. UZ vySe tri a pol desat-
roia Zije tento medzindrodne znémy
muzikoldg prevaine vo Viedni a plodom
jeho vytrvalej badatelskej price je v ro-
koch 1976-81 vydand haydnovskd biogra-
fia Haydn: Chronicle and Works (Haydn:
kronika a dielo), ktora méd okolo 3500
stran,
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V tychto diioch sa doZfva vy§znamného
Zivotného jubilea zasliZily umelec JOZEF
ZAJKO, dlhoroény soélista baletu SND a
choreograf doteraz dvadsiatich siedmich
baletnych inscendcii ma javisku Sloven-
ského nédrodného divadla.

Jozefa Zajku angaZovali do SND v ro-
ku 1944 ako eléva baletného siboru,
aviak s pre neho priznaénou usilovnos-
tou pokracoval v dalSom 3Stadiu v ba-
letnej Skole Gerdy Garajovej a Lubomira
Panfeva. Onedlho sa stal riadnym &le-
nom a o dva roky neskdr uZ poprednym
sblistom baletu SND. VH#é&sinu svojho
umeleckého potencidlu odovzdal brati-
slavskému obecenstvu — v klasickych
baletoch tancoval rytierov a princov, bol
idedlnym hrdinom Nedbalovfch balet-
nych rozprdvok, Romeom, Véclavom...
Okrem tychto postdv vytvéral charak-
terové tlohy a tance s nérofnou part-
nerskou spoluprdcou a dosiahol v tejto
oblasti vynikajice vysledky. K jeho vr-
cholnym vykonom patrilo dueto z Glie-
rovho baletu Cerveny mak, ktoré Zajko
zakomponoval do kontextu néroénej tlo-
hy Li-San Fua a tak v plnom rozsahu
uplatnil svoje herecko-charakterizatné
schopnosti.

V divadelnych sezotnach 1956—1968 po-
verili Jozefa Zajku vedenfm baletu SND
a stitasne aj vedenim tréningov balet-
ného siboru. V tom istom roku dostal
prvii prileZitost aj ako choreografl — do
dejin Slovenského nérodného divadla
vstipil ako prvy slovensky choreograf
tohto divadla GspeSnym debutom Ned-
balovho detského baletu Z rozpravky
do rozpréavky. Nasleddvali Giselle, Ples
kadetov, Gajané, potom S3tudijnd staZ
v Moskve, kde si Jozef Zajko doplnil
odborné vedomosti a ziskal cenné in-
jpiratné zdroje névStevami predstaveni
moskovského Velkého divadla. Vréatil sa
obohateny o vzdcne skisenosti, ktoré
bratislavskému staboru odovzdal pros-
trednictvom dalsich svojich baletov: Lau-
rencia, Trojrohy klobik, Seherezéda,
Rozpravka o Janovi, Dafnis a Chloe, Zéz-
raény mandarin, Francesca da Rimini,
Karneval, Raymonda, Slovanské tance,
Giselle, Spiaca krésavica, nové na$tudo-
vanie baletu Z rozprdvky do rozprévky,
Bachéisarajskd fontédna, dal3ie inscené-
cia Giselle, Doktor Jajboli, Marna opatr-
nost, Popoluska, Coppélia, Ples kadetov,
dve rozne koncepcie Legendy o léaske,
ako aj tance v rdznych opernych pred-
staveniach.

V pripade potreby Jozef Zajko neva-
ha prijat prdcu mimo svojich zmluv-
ngch povinnosti a poskytnif tak kole-
gidlnu pomoc; v kodickom Stdtnom di-
vadle nastudoval balet Karneval a tan-
ce v opernej inscendcii Lela, v Ostrave

Snimka: . Vavro

inscenoval Giselle, v Stdtnom divadle v
Brne a v Gdarisku (PLR) uvédzaji dve
rozne inscendcie Mérnej opatrnosti v
jeho choreografii. Zvlastnu pozornost si
zasliZia balety, v ktorych Jozef Zajko
osvedé&il schopnost vhodne Stylizovat kla-
sické tane¢né prvky, K inscenédcidm toh-
to druhu patri aj prvé uvedenie baletu
Simona Jurovského Rytierska balada s te-
matikou z dejin slovenského nédroda, so
scénicky upravenyml Tudovymi tancami
v zmysle tendenci{ sGfasného tanetného
umenia.

Umeleckd angaZovanost Jozefa Zajku
sa prejavila i v pedagogickej préaci. Vie-
dol hodiny klasického tanca v rdznych
in§titdcidch a stGboroch ZUC, v rdmci
zdvlizku soOlistov vyuloval v Baletnom
Stddiu pri SND, v rokdth 1957—1961 bol
pedag6gom Stdtneho konzervat6ria v Bra-
tislave a podiefal sa na uspeSnej pri-
prave utastnikov I. celostdtnej baletnej
stitaZe. ZasldZily umelec Jozef Zajko ume-
lecky vedie baletny sibor Divadla ]. G.
Tajovského v Banskej Bystrici, kde hu-
duje novy stbor s cielom zvlddnut né-
rotné baletné diela, o ¢om sveddf aj
programovéd zostava jeho premiéry v
aprili t. r.: C. Pugni — Pas de quatre,
G. Bizet — R, S¢edrin — Carmen, J.
Strauss — Ples kadetov.

Divadlo bolo a je hlavnou Zivotnou
népliiou tohto netinavne oddaného pra-
covnika baletu. S prihliadnutim na zés-
luZni précu v oblasti slovenského balet-
ného umenia boli vysledky jeho pozoru-
hodnej umeleckej &innosti ocenené vy-
znamenanim Za vynikajicu précu (1960)
a titulom zaslaZily umelec [(1966).

ALICA PASTOROVA

Dpamaturgia komornych  koncertov
uspdradivanych MDKO v Bratislave pred-
stavila posluchdfom s vHESIm &i men-
$im ohlasom uZ cely rad domacich i za-
hranitnych so6listov rozneho odboru. Je
chvdlyhodnou &rtou organizétorov, Ze po-
vedla uZ renomovanych umeleckych
osobnosti poskytuje Siroky priestor nie-
len mladym, zaéinajicim interpretom
[s6listom &1 komornym telesdm), ale ter-
pd zo Sirokého Interpretadného zéze-
mia hudobnej kultiry z celej nadej vlas-
ti.

V rémci marcového koncertného cyklu
sa mal uskutoénit vokdlny recitdl mezzo-
sopranistky H. Stolfovej, ktor§ sa pre
ochorenie soOlistky nakoniec nerealizo-
val. Dramaturgia koncertnej prevédzky
vyuZila tento termin a na program uZ
ohléseného koncertu zaradila vokdalny
recitdl daldich dvoch slovensk¢ch umel-
cov — sopranistky Mérie Andrafovanovej
a tenoristu Veojtecha Kocifina, s6listu ND
v Prahe. Koncert sa uskuto&nil 15. mar-
ca 1983 v Zrkadlovej sieni Primacidl-
neho paldca. Program, ktory ponikli s6-
listi, bol dramaturgicky pestry, ale in-
terpretadne nérofny. A tak vzhladom
k tomu, Ze iSlo vlastrie o zaskok (pre
oboch umelcov to znamenalo len Kkrét-
ky ¢tas na pripravu), nebolo by spra-
vodlivé posudzovat ho tymi najprisnej-
§iml kritériami. Koncert bol zostaveny
z piesnf a opernfch &rif skladatelov rdz-
nych &Stylovgch obdobf. Z vystipenia
oboch umelcov bolo zrejmé, ktord zo
spomenutych oblastf stoji ich umelec-
kému naturelu bliZsie, Vojtech Kocién
dominoval najmd v opernych é&ridch, z
nich updtal predovietkym kredciou
dvoch Mozartovfch &rif (&ria Tita z rov-
nomennej opery a fria Ottavia z opery
Don Giovanni). Nie nadarmo prédve in-

terpretdciou Mozartovej hudby ziskal i
svoje doteraz najvyraznejSie umelecké
uspechy. V prvej casti koncertu v3ak
velmi nepresvedgivy dojem zanechal v
jeho predvedeni piesiiovy cyklus J. B,
Foerstra Kvetouci magnolie. Intona&né
a technické problémy nedovolill sb6listo-
vi ststredit sa hlb3ie na prednes a tak
si pritomné obecenstvo mohlo prévom
klést otézku, ¢i bolo potrebné préve to-
to dielo zaradit na koncert, i ked i3lo
len o zéskok.

Vcelku celd prvd cast koncertu ve-
nované pilesiiovej tvorbe vyznela prob-
lematickejsie. Zo S3tylovych obdobi do-
minovali skladatelia romantizmu, hoci
bol zastipeny i barok a 20. storodie. V
podani Mérie AndraSovanovej sme sivy-
potuli piesne H. Wolfa, R. Straussa, .
Brahmsa a F. Liszta, Kultivovany pre-
jov a dobrd vokélna technika sd hlav-
né &rty spevaCkinho interpretatného
umenia. Ocenit treba aj jej snahu o vy-
pracovanie kaZdej piesne a zachytenie
jej vyrazovej atmosféry. Najpresvedéivej-
8i vykon v3ak podala v cykle D. Kar-
dofa Piesne o laske. V druhe &asti kon-
certu uptatala v jej podanf predoviet-
kym #ria Snegurotky z rovnomennej ope-
ry N. Rimského-Korsakova. Lyrickd po-
vaha tejto 4rie presiakla plnou mierou
i do jej interpretdcie. Na druhej strane
— maly dramaticky akcent v dvoch pre-
doslych édridch (Pergolesi: La serva pad-
rona — 4fria Serpiny a Hindel: Julius
Caesar — #éria Kleopatry) len potvrdil,
#¥e Maéria AndraSovanova je predoviet-
kym spevaCkou a interpretkou lyrickych,
komorne ladenych piesnf.

Pri klaviri sa cely veler striedali dva-
ja umelci — zasl. umelkyiia Eva Fische-
rové-Martvoiiovd, partnerka M. Andrado-
vanovej a zasl. umelec Jan Hus Tich§ z
Prahy, ktory sprevddzal Vojtecha Kocié-
na, Kym ]. H. Tichy sa ukézal ako osved-
¢eny rutinér, v hre Evy Fischerovej-
Martvoiiove] sme si overili nielen tech-
nické kvality jej umenia, ale predov3et-
k¢ym tvorivy pristup, pohotovost, zodpo-
vednost a fairové partnerstvo. -rta-

SLOVKONCERT, ¢s. umeleckd agenttra
vypisuje

pre odbory husle, viola, violon¢elo
Banska Bystrica 25. - 29. november 1983

PodmienkyshitaZe

1. SttaZe sa mdZu zGEastnif obfania SSR alebo ti ob¥ania CSR, ktori Ziji na
tizemi SSR. Podmienkou je ukonfené alebo prebiehajice 3tddium na kon-
zervatoriu alebo vysokej hudobnej 3kole. Vekovd hranica nie je stanoven4.

2, Zédujemcovia dostant tlafivo prihlasky spolu so zloZenkou na zaplatenie
zapisného Kés 300 (posluch&gi K&s 150). Tento poplatok mé charakter z4-
lohy a vrati sa kandidatovi po absolvovani I. kola.

3. Prihlasky treba poslat doporutene na adresu:

SLOVKONCERT,

Sekretaridt Interpretane) sifaZe SSR,
Leningradska 5,

815 36 Bratislava,

Termin: do 15. VI. 1983.

4, SdtaZ bude mat tri kold. Repertoar pre jednotlivé nédstroje:

HUSLE

I. kolo

a) Bach: 1. a II. ¢ast jednej z troch somdt pre s6lové husle (g mol, a mol,
C dur)

b) Paganini: 2 capriccid podla vlastného vyberu

alebo

Wieniawski: 2 etudy z L’école moderne

alebo

jedno Paganiniho capriccio a jedna Wieniawského etuda,
1. kolo

a) Mozart: 1. ¢ast s kadenciou z huslového koncertu & 3, 4 alebo 5 (G dur,
D dur, A dur)

b) Burlas: Sonatina

c) skladba virtu6zneho charakteru zo svetove| tvorby (do 15 mindt).

III. kolo

Huslovy koncert podla vlastného vyberu (nesmie sa opakovat koncert, inter-

pretovany v II. kole). Realizuje sa so sprievodom klavira.

VIOLA

I. kolo

a) Reger: Rychla a pomald ¢ast jednej z troch suflt, op. 131/d (g mol, D dur,
& mol)

b) Herold: 2 etudy zo Sesf etud

II. kolo A

a) I. ¢ast s kadenciou z klasického koncertu |[Stamic, Benda, Vaiihal)

b} Martintek: Passionato

c) skladba virtu6zneho charakteru zo svetovej tvorby (do 15 minit).

I1I. kolo

a) Violovy koncert podla vlastného vyberu (nesmie sa opakovaf koncert, in-
terpretovany v 1I. kole). Realizuje sa so sprievodom klavira,

VIOLONCELO

1. kolo

a] Bach: Prelidium jednej zo suit pre sblové Celo

b) Reger: Prelidium jednej z 3 suit pre so6lové telo

c) Piatti: Jedno capriccio z op. 25

d) Popper: Jedna etuda

II. kolo

a) 1. cast s kadenciou jedného z nasledujacich koncertov: Boccherini B dur,
D dur, Haydn: C dur, D dur, Tartinni: D dur

b) Zeljenka: Monol6gy pre s6lové &elo

c) Skladba virtu6zneho charakteru zo svetovej tvorby.

I11. kolo

Celovy koncert podla vlastného vy¢beru (nesmie sa opakovat koncert, inter-

pretovany v 11, kole]. Realizuje sa so sprievodom klavira.

5. Hra spamiti je podmienkou,

6. SafaZ je spolotnd pre vdetky tri nédstroje. Traja najispeSnejsi acastnici —

bez ohladu na néstroj — vystipia na zavereénom mimosifaZznom koncerte.
7. Pre Interpretatna safaZ SSR s urdené tieto ceny:

1. cena Ké&s 5000

2, cena K&s 3000

3. cena Ké&s 2000

Porota méa préavo zlagif 1. a 2. cenu alebo 2. a 3. cenu a rozdelif ich rov-
nym dielom, dalej ma prdvo niektort z cien neudelif, pokial by kandidéti
nedosiahli poZadovani Groveii.

Porota moZe udelit osobitni cenu aj za najlepsi vykon v danom odbore,
pokial kandidat tohto odboru nepostipil do III. kola, no jeho interpretdcia
mala vynikajicu Groveil.

Fotfta sa aj s udelenfm osobitnej ceny za najlep3i prednes skladby slo-
venského autora. Porota mdZe udelif aj ¢estné uznania. Rozhodnutie po-
roty je kone&né.

8. Najlepdi ufastnici safaze budi uprednostneni vo vsetkych oblastiach ume-
leckého pOsobenia, vratane vysielania na medzindrodné sitaZe, zaradova-
nie do exportnych planov, odpordania na udelenie 3tipendii, na vysti-
penia s orchestrami, v rozhlase a v televizii.

9. V porote budi zastipeni popredni umelci a odbornici. ZloZenie poroty bu-
de oznamené pred otvorenim sitaZe,

10. Cestovné a pobyt acastnikov sa uhradi za dni ich aktivne] iasti na sataZi
podla platnej vyhlaZky o nahrade cestovnych nédkladov. To isté sa vzfa-
huje na klaviristov-korepetitorov. PouZitie lietadla sa nepovoluje.

KONKURZ

Riaditel Novej scény v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie voInfch

., miest v sibore spevohry:

— hrét na 1. hoboj,

— hréE skupiny violongiel,

— tenor do spevdckeho zboru,

— muZi do baletného s@boru.

Podmienkou je absolvovanie VSMU, resp. konzervatéria. Ziadosti s kratkym
Zivotopisom zasielajte na adresn: Nové scéna, Zivnostenska 2, 812 14 Bratislava,
Termin konkurzu bude uchddzatom ozndmen§y pisomne.

HUDOBNY ZIVOT — dvojty%dennik. Vyddva Slovkoncert vo vydavatelstve
OBZOR, n. p., ul. Cs. armddy 35, 81585 Bratislava, Veddci redaktor:
PhDr. Zdenko Nov &€ e k, CSc., zdstupca vediceho redaktora: Alfréd G a-
bauer, prom. hist., redaktorka: Jana Lengov 4. Redak&nd rada: zasl.
umelec Pavol Bagin, Jaroslav Blaho, PhDr. Lubomir Cf¥ek, PhDr. Vladimir
CiZik, Ladislav Do6%a, Alojz Luknér, prom. ped., Jaroslav Meier, zasl. ume-
lec Zdenko Mikula, PhDr. Michal Palov&ik, CSc., PhDr. Igor Podracky,
PhDr. Terézia Ursinyové. Adresa red.: Gorkého 13/VI., 815 85 Bratislava, tel.:
338 234, Administrécia: Vydavatelstvo OBZOR, n. p. ul. Cs. armédy 35,
815 85 Bratislava. Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI.,, 81585 Bratislava.
Tlagia: Nitrianske tlagiarne, n. p., 949 01 Nitra. Roz3iruje Po3tovd novinovéd
sluZba, objedndvky prijima kaZdé po3ta a dorufovatel. Objedndvky do za-
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31-ro&ného
Brahmsa v roku jeho prv§ch dvoch név-
stev Bratislavy (1864).

Dagerotypova  fotografia

Najmena} Styrli dokumentdrne doloZené
: nédvitevy Johannesa Brahmsa si sve-
dectvom nepodcenitelného vztahu tohto
velkého skladatela k Bratislave.

Po prvy raz pridiel Brahms do Bra-
tislavy roku 1864 ako 31-rofny, a to do-
konca dvakrat. V deil svojich narodenin
7. méja sa sem vybral na 3-diiovil név-
Stevu v spolocnosti skladatela Petra Cor-
nelia a fenomendlneho klaviristu Karla
Tausiga, Ziaka F. Liszta a oblibenca
R. Wagnera. Néavsteva patrila predov3et-
kym Tausigovej snibenke, vybornej kla-
viristke Serafine Vrdbelyovej, dcére ria-
ditela bratislavskej po$ty, bytom v bu-
dove, ktord stdla vtedy uZ na mieste
dnesnej poSty na Namesti SNP a kde
uZ r. 1858 byval aj Liszt [Z. Hrabussay
v Slovenskej hudbe r. 1958 nesprdvne
lokalizuje toto miesto medzi Néamestie
SNP a Obchodnt ulicu, kde stdla budova
posty este predtym). Brahms a jeho pria-
telia sa v Bratislave museli dobre citit,
ked Tausig, ktorému Brahms venoval
svoje Varidcie na Paganiniho tému, op.
35, eSte o tri roky neskdr v liste Brahm-
sovi spomina ,,ako sme sa v Bratislave
opili“, Dalsia dcéra Vrabelyovych, Stefa-
nia, sa stala vo Viedni Brahmsovou Ziaé-
kou. Ako vyplyva z jej doteraz neuve-
rejnenej koreSpondencie s ], N. Batkom,
nédejala sa stal Brahmsovou manZelkou,
V spominanom roku prisiel Brahms po
druhykrdat do Bratislavy uZ ako svedok
na svadbu Karla Tausiga so Seraffnou
Vrédbelyovou, Diia 8., novembra sobdsil
sniabencov v Dome sv. Martina kanonik
Karol Heiler, s ktorym sa dobre poznal
i Liszt. Pred¢asna smrt Tausiga toto nie
velmi Sfastné manZelstvo po siedmich
rokoch ukonéila.

Netrvalo dlho a Brahms <zavital do
Bratislavy znovu, aby tu zahral 10. apri-
la 1867 svoj jedin§ klavirny recital. Kon-
cert zatal o 12. h na poludnie (1) v sa-

16ne prvého poschodia hotela ,U ze-
leného stromu“ (na mieste dne3ného
Carltonu), v ktorom préve pred rokom
byvala pofas svojho druhého bratislav-
ského koncertného vystipenia Brahmso-
va velka priatelka Clara Schumannové.
Brahms o&aril ,nie velmi poéetné, ale
umeniamilujice  obecenstvo® najmi
wkrdsnym mikk§m Gderom, mimoriadnou
technikou, vzéicnou vytrvalostou a vyni-
kajicou pamitou“ (Pressburger Zeitung
11. 4. 1867). Zahral Beethovenovu ,,Sona-
tu quasi una fantasia“ (pravdepodobne
»Mondschein", resp. i op. 27, & 1), sklad-
by od Bacha a Schumanna a svoje ,Va-
ridcie na vlastnd tému", op. 21, & 1.
Medzi posluch&émi bol aj 22-ro&n§ ]. N.
Batka, ktor¢ o 47 rokov neskdr spomi-
nal na mladého plavovlasého Brahmsa
(samozrejme, eSte bez svojej zndmej bra-
dy). Obecenstvo — hoci ako recenzent
pfsal —, Ze ,Zalddok si uZ pytal svo-
je“, vynatilo si tri dalsie pridavky —
Schumannovu Novelettu, Schubertov Po-
chod a ,rozkosné Andante z vlastnej
sondty. Hoci Brahms napisal dovtedy uZ
40 opusov [(medzi nimi vynikajace kla-
virne a komorné diela 1 1. koncert pre
klavir d mol) a prdve pracoval na svo-
jom nddhernom Nemeckom rekviem, este
ani vo Viedni neprenikol do povedo-
mia SirSej hudobnej verejnosti ako skla-
datel a preto mu v Bratislave predché-
dzala najm# povest klaviristu. Niekolko
dni po tomto koncerte hral Brahms este
dvakrat v Pesti. Bratislava mala to 3fas-
tie aspoii jediny raz spoznaf Brahmso-
vo klaviristické umenie. Mesiac predtym
hrali sestry Vrabelyové na verejnom kon-
certe vo Viedni Brahmsovych 16 valéi-
kov, op. 39 pre klavir 5tvorrutne.

Na vrchole svojej sldvy navitivil 50-
rotny Brahms presne pred 100 rokmi
Bratislavu, a to tyZdeii po dspe3nej vie-
denskej premiére 3. symfénie. Ambicibz-
ne bratislavské spevacke zdruZenie Lie-
dertafel uviedlo diia 9. movembra 1883
popoludni v Zupnom dome (dne$nd bu-
dova SNR na Oktébrovom nédm.) za diri-
govania Ferdinanda Kitzingera Brahmso-
va kantdtu Rinaldo, op. 50, na Goetheho
text pre tenor, mufsk§ zbor a orchester.
Toto teleso uviedlo uZ r. 1882 Brahm-
sova Raps6diu pre altové sélo a orches-
ter, op. 53 (altové s6lo spievala Irema
Schlemmerova-Ambrosové, neskorsie zné-
ma aj ako pedagogitka spevu). Velkému
hudobnému organizdtorovi a mestskému
archivarovi ]. N. Batkovi sa podarilo
r. 1883 pozvat Brahmsa na predvedenie
kantaty Rinaldo. Skladatel pricestoval
popoludnf v deii koncertu vlakom v
sprievode zndémeho vyrobcu klavirov L.
Bisendorfera a vstipil do Velkej sély
Zupného domu sprevédzany predsedom
spolku Liedertafel Danielom Molecom
prdve pred uvedenim Lisztovho zboru
,Pieseii odufevnenia“, ktor§ na tomto
koncerte odznel vedla skladieb Schu-
berta, Rubinitejna a 3. tasti Berliozovho
Harolda v Tallansku. Obecenstvo prijalo
Brahmsa so Zivymi ovéciami. V recenzii
koncertu pouZival Batka priam dityram-
bicky sloh a v Brahmsovej kantéte na-
§iel ,korenistd vdiiu uflachtilého toku
hudby“, Zaujimavd je aj jeho poznam-
ka, %e ,neddvno oznatovali Brahmsov
orchester ako ,tup§’, tu viak vieteci boli

nadfeni  jemnosfon  in#trumentécie"
(Pressburger Zeitung 15. 12. 1983),

Po koncerte sa vefer o Osmej uspo-
riadala na pocfest Brahmsa velkolepd
vefera pre 75 hudobnych a kultdrnych
¢initelov Bratislavy v prizemnej séle ho-
tela ,,U zeleného stromu", vtedy uZ pre-
menovaného podla majitela na ,Hotel
Palugyai“. ]. N. Batka, ako jeden z reg-
nikov, ozna¢il Brahmsa za ,génia, ktori
patri vietkfm nérodom sveta“ Brahms
s uznanfm hovoril o vykonoch pri pred-
vedeni jeho skladby (tenorové sb6lo za-
spieval H. Neudolt] a slibil op#t prist
do mesta, ,ktoré kedysi viackrdt nav-
§tivil“. Okolo polnoci vyniesli &lenovia
zboru Brahmsa na pleciach zo siene. Ar-
chiv mesta Bratislavy uschovéva exem-
plare exkluzivneho jeddlneho listka z
tejto vetere (zub&¢&, kaphn, zajatie kotle-
ty a i.) s vytlatenou Brahmsovou po-
dobiziiou [uZ s typickou bradou). V uve-
denom archive sa nachédzaji aj dva lis-
ty Brahmsa Batkovi, tykajice sa pozva-
nia na tento koncert.

Nasledujici deii sa Brahms vratil na
obed vlakom do Viedne, no eSte pred-
tym sa dal na prosby &lenov Liedertaflu
odfotografovat v novom Kozisceovom ate-
liéri na dnesnom Hviezdoslavovom né-
mesti.

Rok na to fascinoval sldvny Hans von
Biilow Bratislavu, ked 21, decembra 1884
so svojim Meiningenskym orchestrom
ako s6lista a dirigent predviedol v Zup-
nom dome o. i. druhd a tretiu gast
Brahmsovho 1. klavirneho koncertu
d mol, op. 15. UZ r. 1872 Biilow zahral
v Bratislave na klavirnom recitdli Brahm-
sove Varifcie na Hindlova tému, op. 24.

Este za Brahmsovho Zivota uviedol v
Bratislave dirigent Kirchenmusikvereinu
Jozef Thiard-Laforest skladatelovu Se-
renddu pre orchester A dur, op. 16 (r.
1885), ako aj Pieseii osudu pre zbor a or-
chester, op. 54 (r. 1887). Brahmsove sym-
fonie prenikli do Bratislavy pomerne ne-
skoro. Prvykrat zaznela Brahmsova 4.
symibnia e mol a¥ r. 1914 (24 rokov
po Brucknerovej 7. symfoniil) pod dal-
$im dirigentom Kirchenmusikvereinu Eu-
genom Kossowom. Takéto neskoré , bra-
tislavské objavy"“ sa tykaji viak aj sym-
f6nif Dvofdka a Cajkovského,

K Bratislave viazali Brahmsa aj osob-
né vztahy. UZ r. 1859 sa mlady Brahms
spriatelil v rodnom Hamburgu s Bertoun

Porubskou, ktord prisla z Viedne na
krat3i €as do Hamburgu a tu aj spievala
v malom Zenskom zbore, s ktorym 26
rotny skladatel pracoval. Bola dcérou
hudobne nadaného evanjelického fardra
Bratislavtana Gustava Porubského (1812
az 1872), ktory po afinkovani v Trna-
ve, kde kézal striedavo nemecky a slo-
vensky, stal sa kazatelom vo Viedni
Brahmsovo priatelstvo s Bertou a s fe
neskor§im manZelom Arturom Faberom
bolo celoZivotné a po narodeni jej dru-
hého dietafa jej venoval na celom svete
zndmu Uspdvanku — ,Dobry veder, dob-
ri noc", op. 49, & 2.

V Bratislave Zil dalsi Brahmsov dobrf
zndmy, prdvnik Karol Jurenak, s ktorym
sa spriatelil vo viedenskej vile slavneho
chirurga Theodora Billrotha, Brahmsov-
ho priatela a vA¥nivého hudobného ama.
téra. V Billrothovej vile zazneli Easto
stikromné premiéry skladatelovych ko
mornych diel, Karol Jurenak bol bratom
hlavného vediceho dunajskej Plavebnej
spolofnosti v Bratislave a byval v Jure
nakovskych rezidencii na dnesSnom Va
janského ndabreZi & 3 (budova ObNV),
Brahms napisal Jurenakovi v priebehu
rokov 1876—1879 niekolko listov, pozf-
vajic ho na svoje skisky a koncerty do
Viedne a raz sa podakoval za vA&Siu z4-
sielku cerveného vina. Tieto Brahmsove
listy boli eSte r., 1929 vo vlastnictve
dr. Eugena Kvapila, jedného z deditoy
Jurenakovcov, ale dnes si uZ nezvest:
né. Podla Kvapilovho &lanku, uverejne-
ného r, 1929 v bratislavske| tlafi, navste-
voval Brahms Jurenaka aj v Bratislave,
¢o viak nemdZeme dokumentdrne bl
Sie doloZit.

Po Brahmsovej smrti 3, aprila 1897 na-
pisal ]J. N. Batka ob3irny nekrolog, pri-
zvukujic skladatelove vzfahy k Bratisla.
ve a v novindch vysla podrobnd spréva
2z okézalého Brahmsovho pohrebu vo
Viedni.

Vzajomné vzfahy Brahmsa a bratislav-
sk¢ch milovnikov hudby svedéia o vie
strannosti hudobného Zivota v Bratisla-
ve. Hoci v nej existoval pomerne velk§
kult diela Richarda Wagnera, ktorého
nositelmi boll hlavne dirigenti K. Mayr-
berger a ]. Thiard-Laforest, ba i sém
]. N. Batka, predsa sa Bratislava neuzav-
rela pred Brahmsom, povaZavanym vtedy
a este dlho potom za Wagnerovho naj:
vddésieho antagonistu. Bohaty sled Brahm-
sovych umeleckych a sikromnych név-
$tev, jeho koncertovanie i osobné kon-
takty tvoria dokonca jednu zo slavnych
kapitol bratislavského hudobného Zivota,

GABRIEL DUSINSKY
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Zaznam v sobdinej matrike diia 8. novembra 1864 v Bratislave zosobasenych sniben-
sov Karla Tausiga a Serafiny Vrdbelyovej. Meno Johannesa Brahmsa v rubrike sved-
(Dokument z Archivu mesta Bratislavy.)

kov — podéiarknuté autorom &lénku.

[Dokontenie zo 4, str.)

finovand situécia aj na poli skladatel-
ského usilia.

Nie je to teda tvoje hobby, nie si zbe-
ratel faktografickych kuriozit...

— Ale nehladdm v tom ani priamy
zdroj poulenia alebo podnetov pre tvor-
bu. To vidy prichadza aZ dodatofne. Som
odporcom tézy, Ze je zbytotné dvakrét
objavovat Ameriku. Mnohi Tudia prisli
v hudbe na mnoho veci, pre mia viak
bolo vZdy nemoZné transplantovat do
vlastného myslenia cudziu technolGgiu
bez toho, aby sa nezapojil méj imunitny
mechanizmus, Clovek sa neuéi skladobni
technol6giu obecne, ale uZ od zatlatku
(v kaZdej etape inou mierou) sa usiluje
najst jednoducho ti svoju, na ktord by
napokon nebol alergicky. V re3pekto-
vani tejto individudlnej vyvinovej zéko-

nitosti vidim aj kli¢ k problému vy-
utovania kompozicie, &¢i lepsdie: utenia
sa kompozicii — lebo ¢lovek sa uéi roz-

hodne dlhiie, neZ ho utia...

Samostatnosfou postojov k novému i
traditnému si Zasto hneval novétorov
i tradicionalistov; ani jedni, ani druhi ti
akosi neverili. Neddvno si mi vravel, ¥e
nem#a$ rdd ,hudobné esperanto”, ktoré
itu zostalo ako eurbpske deditstvo po
niekolk§ch inovanfch vinéch v posled-
nych desafrotiach. Niektori doma zasa
dodnes hladaji v tvojej sloventine ,cu-
dzi prizvuk". Ake to vlastne vidi§¥ ty?

— U%Z sme o tom d¢iastoéne hovortili.
Zijes v urtitom regi6ne, okolo teba sta-
bilny okruh priatelov, zndmych, kolegov.
Nosi§ v sebe aj genotypus prostredia,
z ktorého si vysiel. Tvoja rec, tvoje mys-
lenie bez toho, aby si si to uvedomil,

nadobidaji onen ,koeficient podobnos-
ti“. V pripade ,zaknihovania“ svetovej
skisenosti v hudbe je &lovek zasa pri-
tahovany k ,hudobnému esperantu“. Ka-
dial vedie vychodiskovd cesta? Obecne
sa to nedd vyjadrit...

A tvoja skiisenost?

— SnaZil som sa o prax neustdlych
konfrontacif, nezaujatého poddédvania sa
hudobnému zéZitku, o preZivanie dobro-
druZstva poznédvania bez toho, aby som
robil okamZité, predfasné zavery. Spo-
liehal som sa na svoju intufciu — tym
sa to silasne stalo dobrodruZstvom hry,
rizikom... Ani vedecky objav, ani hu-
dobné skladba nevznikaji bez rizika. Cas
a priestor riskovat by mal mat kaZdy,
najmid mlady skladatel. A jeho pripadny
netspech by sa mal hodnotif ako uda-
lost rizikového povolania.

Ako teda vyzerala této tvoja cesta ri-
zikovfm priestorom?

— Nikdy som technol6giu prili¥ nesku-
mal. Vidy mi viac zéleZalo na akejsi
psychologicko-osobnostne] blizkosti vect
v danom momente, ked ma niefo nad-
chyfialo. A% potom, sekunddrne som si
v3imal, ako to bolo sprostredkované. Me-
taforicky povedané — v Stddiu vysoko-
rozvinutého jazyka (napr. 20000 slov)
v ludske] komunikédcil rovnako ako v
hudbe zéleZ{ len na tom, o fom je reé.
A s istou davkou 3ikovnosti je moZné
to, o ¢om je re&, povedat Géinne aj ja-
zykom, ktor§ nedisponuje takym pod-
tom slov. Technol6gia teda pre miia nie
je nijaky rychlik, ktory treba stdle do-
biehat, a ktory stdle utekd. T¢m nezlah-
¢ujem funkciu ,,dobiehania” — to druhé,

to, o fom, prefo a komu chcem niefo
povedal je este ,rychlejie”...

Aj to mdZe unikaf ...

— Ale aspoii beZim za tym, ¢o je db-
leZité, Ale — zmeskaf vlak, ktorym ne-
chcem cestovaf, to je smie3ne, ba ab-
surdné. ..

Si pripady akoby aplnej negécie tech-
nologickfch noriem — Janédtek, v naiej
hudbe Gre#fk... A predsa ich umelecké
posolstvo znie jasne, zrozumitelne. To ti
skutotne akoby dévalo za pravdu, #e
technolégia je sekundérna...

— To sa nedd zobecnit! V pripadoch,
ktoré menujes, ide o niefo iné. Opit
siahnem po metafore. Zmyslom hodin
je meraf Cas. Doneddvna si nikto neve-
del predstavif iné meranie ako klasic-
kym hodinovym strojom., A predsa u
dnes jestvuje inou technolégiou wvytvo-
reny pristroj na bdze kremenného Kkrys-
tdlu, ktory nezdedil ani jednu sagiastku
zo stargych hodin, a predsa meria Cas
presnejsie. Ak by sme sa drZali klasic-
kej hodindrskej tradicie, nikdy by sme
nenamerali stotiny sekundy. V hudbe
nejde o presnost ,na stotiny“ — chcem
len. upozornif, Ze vidy je moZné obja-
vit technologicky princip, ktor§ fungu-
je rovnako dobre, ba e3te lepSie, ako
ten, na ktory sme navyknuti...

Napriek tomu, ¥e — ako vravi§ — v
hudbe nejde o matematicki presnost, v
20. storo#f vidno mno#stvo pokusov o
spresnenie hudobného procesu, o ddsled-
nfi, logickfi konStrukciu. Je to vplyv ve-
dy a techmniky?

— Neviem si predstavif &loveka mo-
fej generédcie, ktor§ by neZasol nad v§-
sledkami vedy za poslednych 50 rokov.
Mal som vSak vZdy pocit, ¥e sledovanie
vedy zo strany umenia, pokusy o ,pa-
ralelni expléziu“ neboli celkom sprévne
zakotvené v poznani &loveka. Pre sidas-
nika je celd td ma3inéria superpresnej

a supervykonnej vedy len odstradujicou
wtiernou skrinkou“; akceptuje ju len cez
vysledky, ktoré na neho v dobrom |
zlom zmysle dopadaji. Nemusi do nej
vniknuif. Ale umeniu by rozumief mal..,

Ako si predstavuje¥ rieienie? Poutime
laika 0 komplexnosti, zloZitosti stifasné-
ho umenia? PribliZfime sa mu prostoton?

— Ja som sa vZdy vyhybal analyze, od-
haleniu v8etkych strdnok hudby. Mnohé
sa ani nedd oznalif, katalogizovatl; v
umeni hraji dlohu i nezndme silové,
energetické principy, podobne ako v me-
dziludskych vzfahoch. Akékolvek reak-
cia, celkom prostd — gesto, ismev, v§-
razovy zéchvev — mdZe néahle otvorif
mnoZstvo zavretych dveri v systéme do-
rozumenia. Demaskovanie, deSifrovanie
na zdklade sicasnych znalost! (psychol6-
gie, fyziol6gie a pod.) by nds mohlo dos-
tat do situécie liefitelov cholery v 19,
storoff, ktori urobili vietko, o vtedy
na zéklade vedomosti o chorobe, jejpri-
tindch a nésledkoch urobif mohli, no
Z dnesného hladiska konali smieine, Si-
tasny ¢lovek je zrejme posadnuty tym,
programovo, hned pofas svojho Zivota
vyuZival vedomosti na dekb6dovanie ta-
kych javov, v ktorgch vlddnu zdkonitos-
ti dplne iné, pre neho neznéme...

Zékladné tajomstvo je teda neodhali-
telné...?

— Ale pocitovatelné... Tento pocit
tajomného mé zdkladny vyznam v ume-
ni, vede, v Iudskom Zivote vObec.

Mobilizuje osobnost, tG zvedavost, o
ktorej si vravel na zatiatku...

— Clovek je uspdsoben§ na to, aby od-
haloval tajomstva. Ono zdkladné tajom-
stvo, pocit neodhalitelna ho nezrdZa na-
dol, naopak — potencuje ho, aby na
svojej ceste neochaboval...

JURA] HATRIK



