





Herta Ondrudové-Victorinovd vo svojom ateliéri,

Akademickd maliarka HERTA
ONDRUSOVA-VICTORINOVA je vy§-
tvarnftkou mnohorozmerného ta-
lentu. Jej rozsiahle dielo je jedi-
netnym rukopisom tvorcu rovna-
ko intenzivne prefiareného inte-
lekiom ako aj introvertnosfou,
ktoré vo vzdjomnej vyrovnanosti
nachédzaji osobnosiny umelecky
vyraz. Z mnoi¥stva technik svojho
vfitvarného  prejava  podstatné
miesto zaberaji oleje, ktorfch do-
minujicim ndmetom sa stala hud-
ba. Hudba tvori jednu z najzévai-
nejiich kapitol umeleckej vfpove-
de akademickej maliarky Herty
Ondrusovej-Victorinovej. Jej obra-
1y nie s ,farebnymi nédladovka-
mi”, ale moZno ich nazvat filo-
sofickfmi #tadiami. Hudbou ne-
anejt, ale ona svojim v§razom par-
ticipuje na jednej rovine s naj-
vnitornej§im vytvarnym prejavom
umelkyne. Zostala zalixovand v
tvaroch, obsahu, v celkovej tvori-
vej indpirdcii...

— Casto pri potdvani hudby na-
trtdvaju sa ndm obrazy, Hudba
aj obrazy maji spolotné prvky —
farbu a kompoziciu, BliZsia je aso-
cidcia hudba -— obraz, ako opat
ne. Vnimaf hudbu a transponovaf
ju do farebnych tonov, ktoré nam
odzrkadluja rdzne obrazy, je asi
lah3ie. Fantazia méa velky pries-
tor, kde emociondlna ochota vyvo-
ldva rezonanciu. Pri néaviteve vy-
stav, pri pohlade na obrazy, je
proces rovnocennej hudobnej rezo-
nancie v &loveku narocnejsi, ale
prave tento obojstranny zéaZitok je
vzruSujici. Nakolko nie som skla-
datelka, ale maliarka, snaZim sa
transponovat zaZitok z hudby do
farebnych tonov,

L]
Kam siahajo vase prvé hudobné
dotyky ...

Ldo detstva, V rodi¢ovskom
dome sa pravidelne muzicirovalo,
poriadali sa malé komorné kon
certy, Tielo spomienky ma spre
vadzaju po cely Zivol, NeskoOr som
dostala od roditov permanentku
na koncerty a do divadla. Mdj ob
zor sa rozrastal, Na jednom z
tychio koncertov som mala celo
Zivotny zaZitok videla a po-
tula som hrat Sergeja Prokofieva.
Bol to recitéal z jeho klavirnej
tvorby. Umelec bol vysokej, 5tih-

(1974).

lej postavy, s rySavymi vlasmi a
krasnymi rukami s dlhymi prsta-
mi, ktoré vycardavali z klaviatary
rytiny, melédie a meditacie vyvo-
lavajice silné emocionélne 2za2it-
ky. Rytmus pochodu 2z opery Lds-
ka ku trom pomarantom zostal za-
fixovany vo mne dovtedy, a% som
he po dlhych rokoch (1967) vy-
jadrila na platno. Tym vlastne za-
ctala moja vytvarnd interpretécia
hudobnych zéZitkov. V roku 1974
som zacala s cyklom HUDBA, Vy-
tvorila som dva obrazy vH#&sich
rozmerov pod nézvom ,Recital” a
.Prestdvka".

Odvtedy vase hudobné podnety
nadobudli presné linie a tvary, vy-
cizelované originalitou vaiho ume-
leckého rukopisu...

— Davam prednost cyklickej
koncepcii a to ma inSpiruje a za-
vdzuje k pokratovaniu cyklu HUD-
BA. Medzi tym vznikla | kompozi-
cia indpirovanda Beethovenovou So-
natou fis mol ,Mesa&ny svit", ako
aj 3tidie s hudobnou tematikou.
Za najzavainejSie dielo tohto cyk-
lu viak povazZujem moju vytvarnuo
kompoziciu TREN podla rovno-
mennej skladby Krzystofa Pende-
reckého. Autor skladbu venoval
obetiam Hiro3imy, Zapas o jej vy-
tvarné pretransponovanie bol
velmi naroény. Videli sme filmy,
fotografie, ¢€itali sme knihy, ale
ako ta hrdzu vyjadril hudboul Je
to podla miha nadhudba, obrovsky
vykrik z hlbin du3e. Tak som sa
ju snaZila pochopit aj ja a vy-
jadrif v Styroch kompozicidch toh-
to cyklu.

Tento umelecky ,vykrik" sym-
bolizujaci hrézy neddvnej minu-
losti je vykritnikom i pre budfic-
nost. Humanistickd jednoznatnost,
ktorej vysledkom st aj tieto ob-
razy, etické posolstvo, zreld syn-.
téza Zivota a umenia si sformo-
vané u Herty Ondrusovej-Victori-
novej do Sirokého vyrazového dia-
pazonu = od komorn§ch diel ak
k monumentilnym prejavom...

Po Styroch kompozicidch
I'REN som nacas prerusila pracu
na cykle HUDBA. Do popredia sa
dostali iné namety zo Zivota oko-
lo mna, vyjadrenéd inymi vytvarny-

TREN (olej na karténe) — z cyklu Hudba

Snimky: A, Jiroulek

mi prejavmi v podobe olejomalby
ligurativneho charakteru, kresby,
koldZe s kresbou, v monumentél-
nej tvorbe rutne glazirovanej stie-
panej keramickej mozaiky, ilustra-
cii pre rozpravky a malby na skle.
Réznorodost méjho vytvarného
prejavu je vlastne logickd: vycha-
dzam z pestrej palety Zivota, Moj
Zivot, to som vlastne ja sama. Ne-
malujem teda o vidim, ale ¢o cf-
tim, Je to transponovanie mojich
myslienok, zaZitkov, emocii, Rezo-
nancie toho v3etkého tvoria za-
klad a obsah mojej vytvarnej tvor-
by.

Gramoplatne Stravinského, Orf-
fa, Straussa, Debussyho, starfch
talianskych majstrov a Bacha, kto-
ré letia v ateliéri akosi povedla
néfrtkov na nové plétna hovoria
jasne, ¥e hudba sa dostdva opéf
do popredia vadich tvorivfch za-
merov ...

— Ano, vraciam sa opdl inten-
zivnejSie k hudbe. Zviast ma zauji-
maji diela Richarda Straussa (Till
Eulenspiegel), Debussyho [Ohio-
stroj), Orffa (Carmina burana) a
zaZitok z vlastnych ciest, ktoré-
ho vysledkom bude dielo ,Vene-
zia (in]) Dur et Moll". Na tejto
kompozicii pracujem v sQasnos-
ti. Dur ma pre mna farebnosf jas-
nych, ostrejsich odtienkov — op-
timistickejsich; Moll citim v tep-
I¢ch, lomenych ténoch. Prechody
vyvoldvaja prispdsobené rezonan-
cie. Mdm jednu kompoziciu z cyk-
lu CAS, citim v nej vela spolog-
ného s hudbou, aj v Dur, aj v
Moll. Cas ma pre mia formu kru-
hu. Tieto kruhy maju vlastny 2i-
vot, obsah, Reaguji na vietky u-
dalosti, pretoZe moZu byt vyplne-
né, Ciastotne vyplnené, prazdne.
Reakcie na rozne zaZitky a emo-
cie vyplnia tieto kruhy vo forme
farebn¢ch  rezonancii. Veselé,
smutné, bolestivé, ostré aZ k vykri-
ku. Hudba v dur a mol — aké pri-
buzenstvol — Teda predsa su ob-
razy, ktoré sa daja vnimaf hudob-
nel Ale vytvarn¢ zépas o taky ob-
raz, ktory vyvoldva hudobné t6-
ny nie je lahky. Musim polul a
citif celi koncepciu skladby a or-
chester citlivo dirigovaf.

ETELA CARSKA

TVORBA

PAVOL BAGIN: HUDBA PRE SLACIKY

Chromatizacia hudobného myslenia v obidvoch osiach
niesla so sebou nevyhnutne tendenciu organizovaf 12-
prvkovi ténova zdkladiiu. Vo vertikalnom priereze sa
uplatnili rdézne zostavy zmnoZované smerom k chroma-
tickému totdlu [aj so svojimi vysekmi), v horizontalnej
ose viedla cesta k rdznym modelom, modom a indi-
vidudlne volenym intervalovym zoskupeniam, normativ
ne vyuZivanym ¢&i uZ pre jeden vytvor alebo sistavne,
Systémom postihujicim jednotnym principom organiza-
cie obidve dimenzie hudby, cely jej dvojosovy ,Easo-
priestor”, je radova technika., Dodekafonia na rozdiel od
prvych progn6z dokézala vo vyvine hudobného umenia
nasho storoéia svoju opodstatnenost, najmid vdaka otvo-
renosti voél rozmanitym modifikacidam, doplnkom, pra-
vidlam. Absorbovanim vo&i norme protirec¢ivych elemen-
tov obzvl43f zo siéry tonality a sonoristiky sa netusene
obohatili jej vyjadrovacie moZnosti. Vnitorna dialektika
vyvinu dodekafénie ako plnohodnotnej umeleckej tech-
niky teda nesmerovala k maximélnej viazanosti viet-
k¢ch parametrickych a syntaktickgch vztahov [ako sa
o to pokuasil Cisty serjalizmus), ale k ich poruSovaniu
v miere, zodpovedajacej eSte najniZsej arovni identity
systému. Toto pochopili — viac-menej intuitivne — prak
ticky wv3etci slovenski skladatelia pracujuci s radom,
medzi ktorymi patri ¢elné miesto Paviovi Baginovi, V
priebehu sedemdesiatych rokov tak trochu aj neaka-
ne prisiel so stborom komornych skladieb [Akvarely
pre dychové kvinteto, Styri invencie, Melancholické mi-
niatiry, Preltdid pre slatikové kvarteto, Tri spevy na
poéziu M. Viélka), kde slstavne rozvijal svoje ponatie
dodekaf6nie od 5tadif aZ k auwtentickym dielam. Pritom
pri postupnom zdokonalovani kompozicne] techniky
ostavalo vSade spolofné jadro. Tvorili ho webernovskeé
traktovanie hudobného &asu, obluba pomalych temp,
snaha o emociondlny sebavyraz kriZiaci okolo smitku
a melancholie, nizka hustota textov vzhladom k prepau
zovanosti hlasov, jemny dynamicky reliéf, Zosaladenie
tychto znakov s technickym zviddnutim vtlatilo Ba-
ginovfm skladbam pefat muzikdlneho a esteticky 0&in-
ného prihovoru.

Baginovi je cudzi ten typ kompoziénej prace, ktory
vychddza z primarneho postavenia kontrastu, Modernd
hudba s nim pracuje v tempovej, vyrazovej, farebnej,
sadzbovej zloZke, pritom inklinuje k pestrosti filmovej
montaZe ¢&i strihove] skratky (také miesta striedania
rychlych zaberov méd napr. Zeljenka v Trete] symfonii,
alebo exemplarne Kohoutek v Symionickych aktuali-
tach). Bagin prijal za svoj druhy typ: modelovanie prie-
behu bez ndpadnych materidlovych a vyznamovych kon
fliktov. Takéto skladby sa odvijaji prisne, v ramci mo-
nolitne kompaktnej tvarovosti a dostavaji nadych uréi-
tej objektivity. Pripomeiime KardoSovu Partitu, Zeljenko
vu Elégiu, Sixtove diela, Godédrov Ricercar — | Bagi
novu Hudbu pre slaciky. [Toto dielo vzniklo v roku
1981 a autor ho nahral v autentickom dirigentskom po
hlade so SOCR-om v Bratislave, Koncertnd premiéra si
uskutofnila 18. 2. 1983 v ramci VIII. tyZdiha novej slo
venskej hudobnej tvorby v podani V. Verbického a Slo
venskej filharmonie.)

Hudba pre slaciky je vo svojej Stvortastove) vystavbe
riesena asymetricky — tri pomalé tasti vyvaZuje struéné
zaveretné Allegretto, Je zrejmé, Ze takato zvlastna for
ma musi vyplyval z urtitého zameru, programového po
zadia. Pripomeime v tejto sivislosti Sostakovitovo pos
ledné 15. slatikové kvarteto, kde je tragicko-rozlackovy
obsah a rekapitulujici filozoficky naboj hudby reali-
zovany Siestimi po sebe nasledujicimi pomalymi tasta-
mi. Baginova Hudba vznikla — ako sdm uviedol — po
smrti otca a je vlastne smitotnou hudbou na jeho
pamiatku i rozlatku s nim. Hlboko zaZita tvoriva mo-
tivacia je zjavna od prvgch tonov tUvodného Sostenuta,
fazkého, choralu dlhych akordov, priam nehybnych,
zvlilovangch iba malesekundovou oscildciou hlasov. Po-
tom prichddza prekrasne, skutofne dojimavé Largo. je-
ho motivické jadro pripomina zndmu piesei Limbora,
limbora: rozvinutd, rozospievanad a nadherne vyklenuta
melodickd krivka v iflom na zaver op#(l spolinie. V tre
tej tasti — Larghette je smitotny vyraz opiil inak for
mulovany: jemne slarbeny prostriedkami tzv. statickej
hudby. Na tomto mieste chcel autor pracu skonéif, ale
nakoniec predsa len pocitil potrebu katarzie, nasiel v se-
be silu pozrief sa dopredu. Zaveretné Allegretto je ma-
lym scherzom s triom uprostred, zvoliiujicim vzdorny
hlavny motiv.

Treba e3te povedaf, Ze pri jasnosti faktary zanechdva
dielo pocit vaZznej vypovede a prihovéra sa posluchédomn
svojim silngm citovgm dopadom. Stalo sa tak i preto, ie
Bagin v ramci zvolenych obmedzen{ vlastného kompo-
zitného $tylu posunul svoj prejav k fantazijnému roz-
letu, Ze dokézal nanajvys dprimne a acinne podriadif
rozmanité Stylizaéné postupy svojmu tvorivému zameru.
Jeho praca s radom je tu uZ celkom vzdialend predstave
spitavajiceho systému, stala sa autorovi blizkym jazy
kom, zapéja do nej volne inven&né prvky, z podloZia
metody dviha obohateni stavbu umenia, Pravom sa moz-
no nazdéavat, ¥e Hudba pre slaciky je dobrym vychodis-
kovym bodom k daldiemu skladatelskému rozvoju Pavla

0 bohate] mimoskolske| ¢innosti Budo-
ve| skoly umenia v Samorine sme v tom-
to Gasopise uZ pisali (HZ 1978 €. 4). Vte-
dy sme oKrem iného spominali aj velmi
Gspesneé zdajazdy do Slovenského nérod®
ného divadla v Bratislave, ktoré organi
zuje vzorna ucitelka Elena Hudekova,
riaditelka tejto Skoly. Pisali sme o vy-
sokom poéte Géastnikov tychto zajazdov,
ktory v decembri roku 1977 prekrotil
tridsaftisic. Bol to vysledok vy3e osem-
nasfrotne| nednavnej préce, zameranej
na organizovanie zajazdov, ale aj na
systematicki, metodicky premysleni pri-
pravu &lenov zédjazdu na hlb3ie chdpanie
predvddzanych opier a baletov.

Dnes sa k tejto téme vraciame preto,
lebo vo velmi krdtkom Ctase — v prie-
behu asi piatich rokov — zvy¢sil sa po-
tet acastnfkov tychto zajazdov zo Sa-
morfna na phtdesiattisic. Toto nezvyéaj-
né jubileum pripadlo na 2. marca t. r.
Dosiahnuty vysoky podet hudbe odda-
nych névitevnikov SND je pozoruhod-
nym tspechom riaditelky Eleny Hudeko-
vej. Ved kolko kiiltGrne preZitych vede-

rov mladeZe i dospelych sa skryva v
tomlo vysokom poétel Kolko krdsnych
umeleckych zéZitkov ziskali névitevni-
ci na tychto predstaveniachl Aky je to
prinos pre esteticka vychovul

5 radostou pozorujeme, ako vzrastd
zinjem obyvatelov Samorina a blizkeho
okolia o tieto zéjazdy. MoZno sa o tom
presvedéit aj v zdznamoch, ktoré riadi-
telka Hudekova vedie o v3etk¢ych podu-
jatiach Skoly, a teda aj o zé&jazdoch do
SND. Zistime tu, Ze zaciatky boli skrom-
né, ved na prvom zédjazde sa zadastnili
len Ziaci LSU. No zaiste aj vdaka dobrej
priprave bol tento zAjazd taky Gspeiny,
Ze na nasledujice sa uZ prihlasovali aj
rodi¢ia a Coraz viac Ziakov a mléade-
Ze. Dnes sa na nich zadastiiuji zamest-
nanci zdvodov, JRD a tradov Samorina
a mladeZ nielen z miestnych, ale aj z
okolitych 3kol. Tes{ nds najm# zvySujtci
sa zdujem Studujicej a robotnickej mié-
deZe, pre ktord sa operné a baletné
predstavenia stdvaji &oraz zrozumitel-
nejsimi, a preto aj ¢oraz bliZ$fmi a pita-
vejSimi. Zaiste netreba rozvadzaf, aky

Bagina.

vyznam ma pre nasSu spolotnost takto
vypestovany navyk mladych prezif
svoj volny &tas kultdrne,

5 radostou treba konStatovat, Ze mys-
lienka riaditelky Hudekovej sa v Sloven-
skom  narodnom divadle od zatiatku
stretla s priaznivgm ohlasom a s po-
rozumenim, Medzi fiou a vedicou Kul-
tirno-propagatného odboru SND BoZe-
nou Kromerovou sa rozvinula velmi dob-
rd spolupraca, ktora trva uZz takmer
Stvrfstoroéie. No i tak si tento aspech
vyZadoval mnoho préce, vytrvalosti a
nadtenia od jej autorky. Obetavosf ria-
ditelky Hudekovej ocenilo aj vedenie
Slovenského ndrodného divadla v Brati-
slave a 2, marca pred zatiatkom pred-
stavenia pripravilo v reprezentatnom
saloniku SND mild slavnosf, na ktorej
ju ¢lenovia vedenia SND milo pozdra-
vili. Séf opery zasliZil§ umelec Pavol
Bagin jej s kyticou krésnych kvetov a
obrazovou publikdciou o SND odovzdal
na znak vdaky a tdcty Pam#tni plaketu
SND. Toto vzédcne ocenenie mnohoroé-
ného dspedného dsilia riaditelky Eleny

IGOR PODRACKY

Hudekovej vedenim Slovenského narod-
ného divadla v Bratislave bude pre
povzbudenim do eSte intenzivnejSej C.
nosti pri ziskavani dalsich oddanych nav
Stevnikov tejto nadej vrcholne] kultare
nej institocie,

Takdtu pozornost potesila aj 160 Cle-
nov zdjazdu zo Samorina, pritomngch v
ten pamitny vecer v SND. Ved je ona
dokazom, Ze dosiahnutie takého wvyso-
kého poctu névstevnikov je mimoriadna
udalost a svedéi o ich hlbokom zaujme
o kultiru. Toto vedomie ich prdvom md-
ze naplnat radosfou.

A rados!{ mame vietci, ktorym zalezi
na tom, aby sa hudba stala satastou zi-
vota €o najsirdich vrstiev nadich obyva
tefov, Preto riaditelke Elene Hudeko-
vej spolu s Gprimnou gratuldciou Zela-
me do druhej ,phtdesiattisicky” dobré
zdravie, vytrvalost a mnoho eldnu pri
organizovani tychto a aj inych kultar-
nych podujatf, ktoré vna3aji radost a
krasu do Zivota jej bliZSich aj vzdiale-
nejsich, ale vidy vdatnych spoluobfanov
a vdatnej mldde¥e. EDITA VISNOVSKA
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Americkd hudobné kultira sa vyvijala do uréi-
tej miery ako polemika s tym velkolepym bohat-
stvom, ktoré sa v Eur6pe nazhromaZdilo podas
starofi. Chybajice vedomie korefiov a absenciu
kontinuity kompenzovali americki skladatelia 20.
storotia bud nadviazanim na autentické posolstvo
dZezu, alebo priklonom ku krajne avantgardnym
smerom. PravdaZe, medzi Gershwinom a Varésom
jtt eite dostatodny priestor pre miernejiie ume-
lecké orientdcle, pre hladanie syntézy. Zda sa, e
prive v tychto sdradniciach sa pohyboval znamy
Samuel Barber. A aby sme ho nepoznali iba podla
mena a Adagia pre slaéiky, o to sa Eiastofne po-
starala dramaturgia SF, ked zaradila do programu
Barberov Koncert pre klavir a orchester, op. 38.
Vznikol v roku 1962 a je posluchdcésky kaZdopédne
interesantny, chcelo by sa povedaf , konkurencie-
schopny“: autor v fom demonstruje sviefost hu-
aobnej predstavivosti, inStrumenta&nt napaditost,
vynaliezavost v traktovani s6lového partu. Nepo-
chybnd Barberova pouéenost Prokofievom, Bart6-
kom, ale aj Stylovym zameranim PariZskej Sestky
sa odrazila v obraznej a ndladovej vrstve diela,
kym dokonald kompoziénd perfekcia poznamena-
la virtubznu nastrojovii vrstvu. Klavir je wyuZity
v svietivych | lisztovsk¢ch" intenclach, chili gej-
ziry bravarnych paséZi, oktdvovych behov, skokov,
part je popretkdvany kaskddami najobtaZnejiich
prvkov — proste pardda a zdravy Sportovy vikon
[pripomenime Prokofievov ,futbalovy“ Prvy kon-
cert). Popri tomto ldkavom designe Barber neza-
budol ani na v¢raz, vela vloZil najmd do dvoch
myslienok prvej &asti, v jednoliatom duchu bar-
karoly sa nesie strednd Canzona, kym zéveref-
né Allegro molto je skutofnym vrcholom, mé
wdrive”, v synkopickych nédporoch prvej rondovej
myslienky je virivo dynamické., Prdve tu mal Sta-
nislav Zamhorsky prileZitost maximélne sa uvol-
nif, byt v prade tym hlavnym ¢&lankom, uplatnit
svoj spontdnny, nervny talent, No ak s6listov
vfkon s pribidajicimi minGtami gradoval, plna
spokojnost moZno vyslovit aj so stvarnenim cel-
ku, 5 plnokrvnym dvodnym Allegrom a jeho jasne
modelovanymi protikladnymi nédladami i s lyric-
kym pokojom Canzony. Suverénne pamiitové zvlad-
nutie a uz spominany klavirny lesk dotvarali Zam-
borského vykon.

Mlady rakusky dirigent Giinter Neuhold neuka-
zal v sprievode k Barberovi tolko temperamentu,
aby sme mohli ocakévat Svitenie jari najvyssej
reprodukénej kvality. Toto Stravinského epochélne
dielo z roku 1913 bolo ,,atébmovou bombou" [A,
Honegger), a ak aj je rytmus jeho zmyslom, po-
nika sa posluchdéom, dirigentom i vykladafom
k rozmanitej interpretacil. Tak P. Monteux v fiom
vnimal mozartovski priezraénost, nie neprdvom

- ona viak mobZe vynikniat iba pri such3om, ten-
Som zvuku, akého bol urdéite schopny Dagilevov
pomerne maly orchester, no failko sa dosahuje
s celym dneSnym obrovskym aparatom. A je to
tak trochu 3koda. Recenzent by si naozaj rdd
vypotiul také Sacre, kde by namiesto hluku de-
cibelov mohol vnimat jednotlivé linie a rytmy,
obnazené, strohé, presne do seba zapadajice v
tistej kresbe. Iste by si aj ponad taku zvukovu
Struktaru dokdzal evokoval obrazy z pohanskej
Rusi. Prave transparentnost ich vrcholov s privi-
lom zvukového o$ialu viedla azda Adorna k po-
znamke akoby zlomyselnej, ze vietky efekty Svii-
tenia s romantického povodu. V tej podobe, v
akej sme si dielo vypoduli pod taktovkou G. Neu-
holda s nfm vlastne moZno sihlasit. Rozpatat or
chester, uvolnit vietky skupiny do fortissima je
nebezpedné preto, Ze vsetky pléna potom zneji
rovnako, hudobny tok strdca svoju najddleZitejdiu
kvalitu — plasti¢nost. Zvuk prekryva vsetko, ma-
gia =4 straca, Prave to sa prihodilo Neuholdovi,
hoci nepochybujem, Ze menej skiseny posluchad
mohol byt ohdreny -—— obrazne i skutoéne,

IGOR PODRACKY
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Tato dvojica abonentnych koncertov Slovenskej
filharmonie patrila ofchestru Slovenskej filhar-
monie s dirigentom Zdeikom Koslerom a sOlistke
Klare Havlikovej., Umelci sa predstavili v dra-
maturgicky ldkavom programe, zostavenom z diel
Vitézslava Novdka (0 veénej tazbe), Igora Stra-
vinského (Capriccio pre klavir a orchester) a
Woliganga Amadea Mozarta (Symfonia C dur, KZ
551, Jupiterska). Ti, ktori prisli, neolutovali.

Symfonickd bdsen 0O veénej tiZbe patri nespor-
ne k najlepiim a najpdsobiveisim Novakovym
skladbdam. Partitira pontka interpretom 3iroké
mo#nosti uplatnenia predovietkym hudobného cl-
tu, zmyslu pre vytvdranie a citlivé striedanie na-
ladovych pléch. Dirigentovi sa podarilo neobytaj-
ne citlivo sklbit jednotlivé plochy a vytvorit{ pos-
luchdacovi poeticky, ale pritom vzrusujici zaZi-
tok.

I v Stravinského Capricciu pre klavir a orches-
ter sme citili znalost a profesiondlny pristup di-
rigenta — v celkovom pochopeni a postaveni die-
la, v hravosti, ale i raciondlne a s ,odstupom”
chipanej interpretécii tak solistky, ako i orches-
trdalnej zloZky. Posluchddsky zdZitok bol viak osla-
beny viacerymi technickymi nedostatkami, najmi
to sa tyka Cistoty intonécie.

Najviésim zdaZitkom a skutoénym vrcholom kon-
certu bolo predvedenie Mozartovej Symfoénie C dur
— Jupiterskej. T ked neoblubujem v kritikdch pri-

li¥né nad3enie [ani absolitne odsitdenie], tento-.

krat nemdéZem pouZif iné slova ako , prekras-
ne“,  uZasné" a ,dokonalé“. Tak ako skladba sa-
motnd patri k vrcholom Mozartovej tvorby vdbec
a faZko by sme hladali v nej kompozifné ne-
dostatky, i jej predvedenie bolo po v8etkych stréan-
kach zvladnuté, doslova strhujice a patrilo k vr-
cholnym vykonom orchestra Slovenskej filharmo-
nie. ' EVA CUNDERLIKOVA

Za obdobie februdr — marec upo-
zornlli na seba predovietkym dva ve-
tery Stdtnej filharménie s dirigentom
Ladislavom Slovdkom. Na prvom
(24. 11.) 'sa koSické publikum zozné-
milo s velmi aktudlnym oratériom
Slove od Ifju Zeljenkn. V#&3inu tex-
tu Miroslava Valka zveril autor,
chtiac dosiahnuf maximélnu zrozumi-
telnost, recitdtorovi. Jalins Péntik ho
predniesol s mierne nadsadenou dév-
kou pétosu a naSiel preii takto pri-
lichavy vyraz. Orchestrdlny part u-
mociiuje Vdlkove verse; vdaka uspor-
nej in3trumentécii viak zostdva v G-
zadi a nikde neohrozuje zrozumitel-
nost textu. Zborovi zloZku oratéria
nastudoval Mies$any zbor Stdtneho di-
vadla v Kosiciach (zbormajsterka Ja-
lia RéczovA) a vyrovnal sa s Iiou
na profesiondlnej tdrovni.

Velmi priaznivy dojem zanechal
mlady huslista Jindfich Pazdera v ne-
lahkom a prednesove nie vZdy naj-
vdutnejsom husfovom koncerte De-
zidera Kardo¥a. Mladistvy elan, vy-
hraneny interpretaény pristup, v spo-
jeni so spolahlivou pamifou a ne-
viednymi technick¢mi predpokladmi
naznacéuji, e v Pazderovi rastie vel-
ké umeleckd individualita.

ZriedkavejSie uvddzand 5. symfénia
F dur Antonina Dvofdka nie je e3te
idedlne sklbenym dielom; vyznela
viak v Slovdkovom podani s typic-
ky dvoifdkovskou vricnostou, Dirigent
si dal zédleZzat na detailnom vypraco-
vani orchestrdlneho pradiva a dosia-
hol zriedkava vyvéZenost zvuku, pri-
rodzenu a nenésilni agogicku pulzé-
ciu i celkova vysoki kultiru preja-
vu,

Presne o mesiac dirigoval Ladislav
Slovak dalsi koncert SFK, opit s po-
zoruhodnou dramaturgiou. Qvod pat-
ril Mozartovej Symiénii g mol (KZ
530), ktord interpretom vy3la v aZ
komornej zvukovosti. V zaujimavej
skladbe Petra Ebena Vox clamantis
zaujala obsahova v¢poved skladatela.
Tu sa Slovdkovi podarilo prenikniit
daleko za notovy zdpis a prim#f or-
chester ku koncentrovanému a po
kaZdej strdnke vytribenému podaniu,
akého sme pri safasnych skladbéach
svedkami maéalokedy. Velmi dobre sa
svojich tloh zhostila trojica triabka-
rov (L. Tomko, T. Ma3sat a R. Badiar),
rozostavenych za orchestrom na troch
strandch podia,

Zaradenie sOlového koncertu na zé-
ver veCera pOsobilo na prvy pohlad
nezvykle, no uké4zalo sa napokon
spravnym, lebo podanie Ravelovho
Klavirneho koncertu G dur Petrom
Toperczerom sa stalo skutodnym ume-
leckfym vyvrcholenim veéera, Podma-
nivé, neproblematickd a Z#iarivd Ra-
velova hudba znela v skutofne kon-
genidlnej interpretdcii, kde sa sni-
bila technickd bravira so6listu s ryt-

micky spolahlivim a farebne odtie-
nenym orchestrdlnym sprievodom;
spontdnne poOsobiaci sGlovy part sa
dostal s orchestrdlnym do takrede-
no idedlnej rovnovéhy a celok vyvo-
laval dojem dokonalého vzédjomného
porozumenia oboch zloZiek.

Je dost trédpne priznat, Ze uvede-
nie celého koncertu z diel takej osob-
nosti, akou je v hudbe 20. stor. Bo-
huslav Martinii treba v Ko3iciach kva-
lifikovat ako odvéZny dramaturgicky
¢in — a navySe ¢in riskantny, na-
kolko vyspelych posluchéafov, schop-
nych ocenit a vychutnaf takito po-
nuku je tu zjavne e3te stdle maélo.
Napriek vyslovene slabej nédviteve sa
viak orchester Statnej filharmonie vy-
pdl na rozlidkovom koncerte (10.
111} doterajSieho $éfdirigenta Sta-
nislava Macurn k znamenitému vy-
konu, Na programe bol Pamitnik Li-
diciam, Concertino pre sldikové kvar-
teto a orchester a VI. symf6nia (Sym-
fonické fantdzie) teda vyber naozaj
reprezentativny, Spolui¢inkovanie Ko-
#ického kvarteta (0. Lewit, M. Jirout,
J. Ky3ka a ]. Janodfk) bolo zérukou
kvalitnej reprodukcie ,s6lového"
partu v Concertine, oZivujicom v mo-
dernej podobe baroky princip con-
certa grossa. Dirigent docielil potreb-
nd rovinovdhu medzi oboma zloZkami,
Macura sa esvedéil ako ddverny zna-
lec Symfonickych fantézii: dirigoval
spaméti a dosiahol plynul¢ tok u die-
la, ktoré je vlastne akymsl skladate-
Tovym experimentom, biriacim sa pro-
ti zauZfvanym konvencidm sonétovej
formy, V¢borne vysla i zvukova strén-
ka skladby, bohato a farbisto in3tru-
mentovanej. Kontrasty pdsobili nené-
silne a symfénia mala nepolavujice
vnitorné napitie,

Oblast hudobného baroka, v dra-
maturgii Statnej filharmoénie dost za-
nedbdvand, dostala zelend hned na
celom programe, na ktory si vedenie
SFK pozvalo za dirigentsky pult Jana
Valtu, iste uZ skiseného interpreta
stare] hudby z jeho pdsobiska v SKO
Zilina. Program obsiahol dve Hiéndlo-
ve skladby (Sldvnosti na vode a
Hudba k ohifiostroju — obe v bulle-
tine nespravne oznafené ako con-
certo grosso), dalej Vivaldiho Kon-
cert pre gitaru D dur a napokon dve
kantédty J. S. Bacha, K¢ym v tdvodnych
Sldvnostiach na vode akoby dirigent
a orchester este len hladali spoloént
ret (v sihre orchestra sa vyskytli
drobné kolizie), dal%f priebeh kon-
certu pdsobil presvedéiveiSie a uvol-
nenejSie. Chyba je vZak naozaj v
zriedkavom uvéddzani barokovej hud-
by, lebo orchester sa v nej neciti ani
zdaleka tak suverénne, ako v sklad-
bach romantick¢ch a Kklasick¢ch. Val-
ta dokézal i napriek tomuto handi-
capu vtisndf reprodukcii svoju oso-
bitd peéat. Vo Vivaldiho koncerte sa

sympaticky predstavil Jozel Zsapka,
ktory za decentnej a vysostne ohla-
duplnej podpory orchestra odviedol
hraésky, 3tylove i vyrazove precizny
vikon,

Pozoruhodny pokus zverit dve Ba-
chove sOlové kantdty mladym domé-
cim spevédékam bol tspe$ny, hocl ne-
mali obe rovnaké podmienky. Kym
mladd mezzosopranistka Méria Adam-
cové ml. v kantdte ,Schlage doch ge-
wilnschte Stunde”, BWV 53, ktore|
Bachovo autorstvo je sporné, mala
plni moZnost uplatnit svoj pekny,
son6rny a mikk¢y hlas a venovat sa
s plnym zaujatfm aj prednesovym
problémom, musela jej kolegyiia zo
Statneho divadla sopranistka Eva Ma-
latincovA zdpasit so zvukove prieboj-
nou tribkou, a to navy3e v krkolom-
nych koloratdrach inZtrumentélneho
charakteru, ako ich Bach napisal v
kantdte Jauchzet Gott in allen Lan-
den”, BWV 51, Malatincovd viak v
maximélnej miere uplatnila svoju spo-
lahlivi hlasovi techniku i muzikél-
ne dispozicie,

Zaujimavym po¢inom Statnej fil-
harmonie bol i posledny marcovy kon-
cert pre Hudobni mlédeZ, zostaveny
zo skladieb inspirovanych dZezom. Di-
rigoval ho Oliver Dohnényi a celko-
ve prezradil, Ze nielen v oblasti ba-
rokovej, ale i v sférach synkopovanej
hudby mé orchester este isté manka.
Prejavilo sa to najv&imi v dvodnej
skladbe El salon Mexico Aarona Cop-
landa. Predvedeniu chybala iskra,
spad a tempo. D¥ezové suita Bohusla-
va Martinii vyznela naproti tomu ul
ovela ucelenejsie.

Skladba pre dZezovh kapelu a sym-
fonicky orchester Obrazy a situdcie
od Ladislava Gerhardta, interpretova-
nd autorom [(klavir) a skupinou, zlo-
¥enou zo saxofonistu H. Kollera z Ra-
kiska, kontrabasistu P. Bochiusa z
NSR, gitaristu K. Ondrejitkn, trabkéa-
ra L. Décziho, flautistu M. Jurkoviga
a hrada na bicie néstroje ]. Soloku
utrpela predovietkym zlym nastave-
nim zosiliiovacich aparatir..V dfsled-
ku toho sa zvuk symfonického or-
chestra doslova strdcal a miestami
sme mali dojem, Ze je na p6diu prak-
ticky zbyto&ny. Vykony dZezovych
hrafov boli na vysokej drovni a mla-
dé publikum ich aj primerane oceni-
lo. %aléi& dve skladby — suita z Mil-
haudovho baletu V8l na streche a
tiryvky z Bernsteinovho muzikélu
West Side Story vhodne doplnili za-
ujimavy veder.

Z komorng¢ch koncertov zazname-
najme aspoit letmo pekny veler ba-
rokovej hudby v malej séle Domu
umenia, kde sa v dielach Vivaldiho,
Purcella, C. Ph. E. Bacha, ]. S. Bacha
a D. Scarlattiho v§borne uviedll ko-
Sické umelkyne flautistka Catherine
Jéno¥ikovA a Cembalistky Méria Len-
kové a Méaria Draveck&. Ich spolah-
livé, vycibrené a muzikdlne vgkony
by obstdli i pred velmi nérofnym
publikom, ROMAN SKREPEK

BRZDY, pivodny muzikél v dvoch
¢astiach, Hudba: Peter Breiner. Lib-
reto: Peter Stolién¢. Texty piesni: Jan
Strasser. Vytvarnik scény: Tomé#¥ Ber-
ka. Kostymy: Ing. arch. Judita Ko-
viatova. Zbormajsterka: Nada Rakova.
Choreografia: Jozef Saboviik. Diri-
gent: Zdendék Machétek, RéZia: Peter
J. Oravec. Otinkuja solisti, zbor, ba-
let a orchester Novej scény. Celo#tat-
na premiéra 12. a 13. februéra 1983
na Novej scéne v Bratislave.

Novy slovensky muzikdl Brzdy sa
otakdval najmi v uZSom kruhu diva-
delnikov a hudobnikov so znag&nou
davkou zvedavosti. Vyplyvala z toho,
#e libreto nového muzikdlu napfsal
P. Stolitny, dramaturg spevohry No-
ve| scény a tvorca libriet viacerych
televiznych a filmovych muzikélov pre
deti a mladeZ, a Ze autorom hudby
je P. Breiner, mlady skladatel, vzbu-
dzujtci oprdvnene déveru na zakla-
de svojich niekolkych predchédzaji-
cich pozoruhodnych skladieb (najmé
LStudentsky” muzikél Carovnéd faaa
orchestrdlna Tak4 jedna burleska, s
tispechom uvedend na minuloroénom
TNSHT). Premiéra nového muzikélu
ndm vSak pripravila dosf nemilé skla-
manie. Z &éoho vyplynulo?

Autor libreta P. Stoliény sa vo svo-
jom prvom divadelnom muzikéali po-
kiasil o sondu do citového a mravné-
ho Zivota uliiovskej mladdeZe a na
pribehu zasadenom do prostredia au-
toservisu chcel rieSif mnohé (odra-
zu aZ prili§ mnohé) morélne a spo-
lotenské neduhy sprevddzajice né3
dne3ny Zivot, akymi sd napr. uplat-
kérstvo, nezodpovednosf, nediscipli-
novanost a lahostajnost k préci, po-
vrchnosf a nefestnost v citovych vzfa-
hoch, opatrnicka Zivotné filozofia nie-
ktorych jednotlivcov, mentorsky po-
stoj stardich i mladych atd. Na Sto-
litného librete v3ak o&ividne zaréZa
zjavny nepomer medzi vysokymi mys-
lienkovymi ambfciami libreta, taZbou
po silnej autorskej v¢povedi, spolo-
tenskou anga¥ovanosfou a medzi kon-
krétnym v¢sledkom (vlastnd umelec-

ké turoveri textu libreta, jeho nosnost
a dramatickost), ktory je neuspoko-
jivg. Hlavni pri¢inu nedspechu Sto-
litného libreta by som videl najmé
v tom, Ze autor k jeho koncepcii pri-
stupoval z pozicif televizneho &i fil-
mového tvorcu a mélo redpektoval
Specifické poZiadavky divadelnej, pre-
dovietkym v3ak hudobno-dramatickej
formy. V 89 obrazoch a 9 interladidch
svojho libreta, pripominajiceho svo-
jou rychlou néslednosfou a ustavig-
nou zmenou miesta deja skor filmovy
scenar, nedkodzal udrZat pevnid de-
jova liniu, nemal dostatok priestoru
pre rozvinutie dramatickej akcie, pre
uginnejsie vymodelovanie postdv, vy-
kreslenie ich charakterov a zvyraz-
nenie ich vyvoja. VSetko je tu len
naértnuté, naznadené, vopred stanove-
né, problémy, ktoré chcel autor rie-
3if, st divdakom skér len tu3ené, ne¥
ifinne divadelne prezentované. Sto-
litny televizno-filmovou koncepciou
svojho libreta akoby podlahol ilazii,
Ze tym zv¥3i jeho dramati®nost a dy-
namiénost pribehu, Vgsledkom je,
Zial, nesirodo a mozaikovito vyznie-
vajuce libreto, miestami s povéZlivo
nizkou obsahovou i literdrnou ftrov-
flou textu, nevyrazné, nepresved&ivé
(Miky, Eva), falo3né, ba aZ odpudzu-
jico vyznievajice postavy (Maiiusko,
mama Jola), ktorym nik never{ a s
ktorymi nemoZno sympatizovatf, Méalo
vkusu preukédzal libretista najm# pri
charakterokresbe u&iia Skulu, faktic-
ky hlavného hrdinu muzikélu, ktory
na niektorych miestach pribehu mal
vystupovat takmer vo funkcii akéhosi
mravného kategorického imperativu,
no ktory mu napokon sklzol do po-
lohy cirkusového #a%a, chcejdceho
svojimi nechutnymi a ,duchaplnymi®
vtipmi silou-mocou pobavif divdka.
Pre naznafené pritiny, pre chybajd-
ci jasnejSie formulovany autorsky zé-
mer, pre zjavna absenciu sdstredenej-
Sej a premyslenejSej dramaturgickej
prédce, sa Stolinému v jeho prvom
divadelnom muzikéli nepodarilo po-
daf zmysluplnejsiu a obsaZnejSiu vy¢-

poved o mysleni a postojoch dnesnej
nasej udéiiovskej mlddeZe a jej mo-
ralnych problémoch v Sir3ich spolo-
¢enskych sivislostiach, Zostalo len
pri zamerel

V#éSmi neZ Btoliéného libreto za-
ujala Breinerova hudba, hoci —
tprimne povedané — aj tu sme ¢a-
kali viac, Istefe, Breiner v nej pre-
svedfil o svojom talente, o dobrej
kompozi¢nej pripravenosti, ale jeho
hudba je Stylovo dost nestrodé, ne-
vyvaZend, smeruje skor k uzavretym
tislam (pekné lyrické, aZ prelyrizo-
vané piesne) ako vHESIm prekompo-
novanej3im plochdm (vydarend je v
tomto smere uvodnd a zAveretnd
tast), no predovietkym pre svoju ur-

* ¢ita pasivnosf, podriadenost a zévis-

lost na koncepcii libreta, ako i vy-
razovi krotkosf, sa vyraznejSie ne-
podiefa na zvy3eni u0¢innosti muzi-
kélu,

Nenadchla v3ak ani samotné insce-
nécia nového muzikdlu — vo vysled-
ku patri k tym najnevyraznej3im aké
sme na Nove] scéne v poslednych
rokoch videli. ,Filmova" S&truktara
muzikdlu robila zjavné problémy nie-
len vytvarnikovi, ale aj reZisérovi,
kym t&inkujici solisti odviedli statod-
né vykony na trovni moZnosti svo-
jich mélo Zivotnych, ba a% grotesk-
nych postdv. Uspokojivi odozvu na-
3iel novy muzikédl vari len v choreo-
grafickom a v hudobnom na3tudova-
ni.

Spevohra Novej scény sa po dlhé
roky cielavedome stard o zrod pdvod-
ne| tvorby a takmer v kaZdej sez0-
ne prichadza s novym domécim titu-
lom. Dr¥i v tomto tsili celostdtny pri-
méat, Zial, vysledky v poslednom ob-
dobi nie si v tomto smere také, aby
sme ich mohli oznadit za prinos pre
nafe hudobno-zédbavné divadlo, Uve-
denie muzikélu Brzdy uZ dost néstoj-
tivo upozoriiuje na poZiadavku zvy-
%enia umeleckej néro&nosti a potrebu
trpezlivejSej a sidstredenejSej autor-
skej i dramaturgickej prédce na pd-
vodnych tituloch. ALFRED GABAUER



Profily mladych

Klavirista

Narodil sa (1962) v rodine ple-
slveckého ucitefa hudobnej vycho-
vy, pod vedenim ktorého ziskal
zéklady v hre na klaviri. Pokra-
toval na LSU v RoZiiave ako Ziak
M. Rajmanovej. UZ vtedy sa dspes-
né umiestiioval na sidtaZiach v
rémcl Mel6dii priatelstva | Zlakov
L8U. V rokoch 1977-78 3tudoval na
Konzervatériu v Kosiciach v trie-
de prof. L. Kojanove|. Ako kon-
zervatorista zfskal rad dalsich tro-
fejf, z ktorgch k najcennej¥fm pat-
ria 1. ceny na sataZi slovensk¢ch
konzervatorif (1979 1 1981). Na su-
faZi B, Smetanu v Hradci Krélové
ziskal M4té dvakrdt druhd cenu
— v ndrodnej (1978) i v medzina-
rodnej kategérii (1980). UZ ako
posluché® konzervatoria Méaté Eas-
to koncertoval na kultdrnych bri-
gddach vo V¢chodoslovenskom i
Stredoslovenskom kraji, nahréval
pre Cs. rozhlas i pre Cs. televiziu.
5 uspesnym ohlasom stretlo sa je-
ho vystipenie v Mi3kolci (MLR).
Ako sblista spoluddinkoval so SF
Kodice i so Symfonickym orches-
trom Hradec Krélové (1981). Po
kontrahdcii poslednych dvoch roé&-
nikov ukondil 5tddid na konzerva-
tbriu celovefernym recitdlom, kto-
rj vysoko ohodnotila odborné kri-
tika, Pri prijimacich skidikach na
praZski AMU, kde od roku 1982
Studuje Mdté v triede doc. V. Ka-
menfkovej, obstdl najaspednejdie
20 vietkych uchédzadov o 3tidium
na Hudobnej fakulte a v rebritku
58 umiestnil ako prvy. Aj jeho vy-
stipenie na PMKU v Trenéian-
skych Tepliciach vzbudilo zasliZe-
ny ohlas a prinieslo mu jednak

Snimka: P. Sasky

titul najlepidieho Gdastnika Pre-
hliadky, ale aj moZnost vystiipif
s orchestrom SF, s ktorou v sep-
tembri 1982 uviedol Beethovenov
Klavirny koncert ¢ mol.

Métého osobitt, vyhranent hru
charakterizuje zdravy muZny tem-
perament, 3iroké spektrum dyna-
mickych odtienkov, zmysel pre
spevné vedenie kantilény, ale pre-
dovietkym na jeho vek udivujica
schopnost viesf a udrZat linlu vy-
stavby. Vynikajiica Groveii jeho v§-
konov v Trentianskych Tepliciach
i so SF rozhodla o jeho delegova-
ni do vyberového kola pre n&ast
na MTMI '83. Aj v tejto skidke je-
ho umenie obstdlo vfborne — pre-
to budeme maf moZnosf pofuf toh-
to mladého sympatického umelca
v ramci tohtoroénych BHS ako s6-
listu 3. klavirneho koncertu Bélu
Bartoka. Pre interpretdciu tvorby
tohto autora m4 v technickych
moZnostiach | v osobnostnom za-
loZen! znamenité predpoklady, &o
dokézal aj vlaifaj3fm podanim je-

ho Suity op. 14 v Tepliciach, Na-
priek veku 20 rokov dokézal tejto
suite, popri ostatnych vynikaja-
cich parametroch, vtlacit filozofic-
ky podtext zrelého ¢&loveka, Ne-
menej dspedne si pocinal aj pri
prednese Lisztovho Mefistovho val-
¢ika. Vzftah k tymto dvom skla-
datelom vyistil do orientdcie jeho
Studijného repertodru na Bart6ko-
vu sifaZ, ktord sa uskutoéni v Bu-
dapesti roku 1986. Nastudoval aj
Bart6kovu Sonétu (1926), v sidas-
nosti pracuje nad Lisztovou Soné-
tou h mol. Md naitudované Bee-
thovenovu Sondtu B dur, op. 22,
skladby Chopina — Nocturno
E dur, Polonézu As dur, op. 53 a
rad dal3ich drobnejsich skladieb,
ktoré vyZaduje medzindrodné kla-
virna sifa v Belehrade (konlec
septembra 1983). Zmer4 si tu slly
medziingm aj s Maridnom Pivkom
— vitazom vlaiiajse] Interpretat-
nej sifaZe v Banskej Bystricl, | s
Igorom Ardasevom — vifazom tej
istej sitaze v CSR. Pri vgbero-
vej prehrdvke slovenskych klavi-
ristov na medzindrodné sitaZe u-
miestnil sa Mité ako druhy, tesne
za dnes uZ nositelom 3. ceny 2
medzindrodnej sifaZe v Aténach
— MikuldSom Skutom. Tento fakt
s prihliadnutim na kréatkost Casu
itddia u nového pedagbga pokla-
dame za imponujici., Cez prézd-
niny sa M4té zafastni na bart6-
kovskom semindri v Debrecine
(MLR), v auguste vystipi v Kla-
riskdch v rdmcl podujati, ktoré or-
ganizuje SHF v spoluprédci s Mest-
skou galériou v Bratislave a po
Belehrade 5. okt6bra stretneme sa
s nim v ramci uZ spominanych
BHS '83.

Maété je typom velmi skromného,
dprimného, pracovitého a hiZev-
natého mladenca. A to sd tie naj-
cennejsie devizy potrebné k to-
mu, aby niefo v Zivote dokézal,
aby mohol reprezentovat sloven-
skt hudobni kultiru aj v zahra-
ni¢f, Ma& pre to uZ teraz vietky
predpoklady.

VLADIMIR CIZIK

Vidy som s neddverou prijimala
opery a balety, ktoré boli posta-
vami { ndmetml urdené detom, pri-
tom préve detskfch hrdinov pred-
stavovall dospeli. VH#&Sinou podob-
ny postup urcéuje nédro&nost hu-
dobngch partov, alebo prevédzko-
vé dovody. V pripade muzikalu
Chlapci x Pavlovskej ulice je to
viak presne naopak — okrem je-
dine] ,dospelej’ postavy, ktord
stvériiuje profesionélny herec (Jén
Kramér z &inohry NS), na javisku
sledujeme iba nad3enych amaté-
rov-chlapcov od 6—15 rokov. Zjed-
notila ich myslienka, s ktorou pri-
8li viaceri mladi umelci, vi&3inou
2 bratislavskej spevohry Novej
scény: pretimofit romén Ferenca
Molnéra ,,Chlapei z Pavlovskej uli-
ee’, a to hned formou muzikélu.
Scendr napfsala Nina Zemanova
v spoluprdci s Janou Biskupskou,
hudbu napisala zbormajsterka Na-
da Rakovd a v dlohe reZiséra sme
prvy raz sledovali mladého soOlis-
tu spevohry NS — Igora Simega.
UZ to, Ze sa prave kolektiv mla-
dgych Tudi zjednotil v mySlienke
vytvorit dielo pre Ziacky vek, ba
dokonca ho realizovat na scéne
hladajiceho a progresivneho Do-
mu ROH v Bratislave, kde muzi-
kél ma mat celkove 40 repriz, je
vec vskutku zésluZnd. Premiéra
bola 23. februdra t. r. a v sa-
tasnostl sa pravidelne schadza ko-
lektiv takmer 60 chlapcov (pred-
stavenie je vSak obsadené v troj-
alterndcii) na jednotlivé predsta-
venia do Velke| sdly Domu ROH,
naplnenej bratislavskou | mimo-
bratislavskou mladeZou. Je tu ve-
la dZavotu a Sumu, ale akonéhle
sa zaéne odvijat pribeh o suapere-
ni dvoch chlapéenskych skupin o
vymedzené (Gzemie v bludisku vel-
komesta, dej o fair-play v hre i v
fivote, o detske|] odvahe a cti,
vietko stichne.

Myslim, Ze sa podaril dobry
¢in — vo vychove | umeni. To,
€o chyba na 3koldch a nie.raz aj
v rodindch — estetickd v§chova —
sa tu preukézalo v nendsilnom a
jasnom osvetleni, ako jedna z ciest
préce s mlddeZou, E3te sympatic-
kejsie je, Ze to.robia iba o nieto
stardi veddci, iniclativni umelec-
ki pracovnici, ktorf na3li vynika-
jicu podporu vo veden! Domu
ROH. S dobrou my3lienkou sa pris-
lo prdve véas, kedy sa Iste hla-
dajd pre tento stdnok nové for-
my préce. Jednou z nich je aj kva-
litnd prédca s mladymi Tudmi. Pod-
chytif v3ak nlekolko desiatok
chlapcov v Santivom veku, je vec
vskutku obdivuhodnd, Muzikéal sta-

via na prostej sujetovej linii, kto-
ra je viak dostatotne patavd svo-
jim zauzlenfm a etick¢m poslanfm.
Dej je nendsilne prekomponovany
hudbou, ktord vyuZiva shtasné
rytmy, nie v3ak pod¢iarknuto, s
imperativom, skdr nenésilne, s pri-
tomnostou doby, v ktorej deti Zi-
ja a nevyhnutne sa pohybuji. Hra
a spieva sa na scéne, ktord je me-
taforou mestského zdkutia, sice
neldkavého na prechddzky, ale
idedlneho pre Ziacke boje, tajnos-
ti i schddzky. Premietanie niekol-
ky¢ch prirodnych zéberov z bota-
nickej zdhrady — spolu so zvuko-
vou Kkulisou — nédm zase naznadi
iné prostredie, kde sidli ,nepria-
telsk¢“ a bojovy kolektiv deti, zé-
pasiacich s ,pavliovdkmi“ o teri-
toria. Akési vojna v malom vy-
usti v poznanie, Ze sa da Zit aj
v priatelstve a zhode, ba niekedy
k podobnému sidu privedie a] ten
najmens{ hrdina — tu dtly chlap-
tek Nemecsek. Skoda, Ze Velka
sdla Domu RH mé zla akustiku:
reprodukované piesne a hudba sa
(najmd divdkom, ktori sedeli na
bokoch hladiska) ¢iastofne skres-
fovali, slovd zanikall. To je v3ak
znma bolest tohto priestoru, Na
scéne Juraja Fébryho sme sledo-
vali bezprostredné kredcie, ktoré
nacvicila Katka Dantikové, vhodne
vyuZivajica prvky z obldbeného
juda a karate (jeho ,Earu” pre-
padli mnohé dorastajice detil).
Tane¢éné prvky imitovali momen-
talny disco-5tyl, | ked sa moZno
viaceré detl vedia vytatat ovela
uvolnenejsie. a s vlastnou fanta-
ziou vtedy, ked skaSajo svoje prvé
taneéné kroky privdtne. Pravda, tu
bolo treba roztancovaf kolektiv
rOznorodych chlapcov a ¢&fslam

daf isty poriadok a choreografic-
ky zdmer. RéZia Igora Simega de-
ti disciplinovala, ale ich aj uvol-
nila v ich prvych javiskovych kro-
koch. Ved mnohé — a na to ne-
treba zabidat — stdli na takej vel-
kej a zdvaZnej scéne vari prvy
raz. O to viac si treba ocenif ra-
dost a Zivost, s ktorou chlapci
hrali a podavali obraz o pribehu,
no edte viac o sebe samych, V3et-
ko je v pohybovom prepracovan{
pohyblivé, ¢&asto i s nadsédzkou
zvyraziiujice aktivitu G&inkuja-
cich — v snahe zaplnif pomerne
velky priestor javiska (niekedy
viak mnohé nahéinatky chlapcov
s sndd i navy3e). Hudobné &is-
la s svieZe, lahko si ich pamita-
ja aktéri aj divdci, najm# centrél-
nu pieseit ,0 &estnej hre", Skoda,
e sa hudba meda predviest naZi-
vo, ale ide de facto z playbacku
(zborové &asti v muzikéli nahral
Dieviensk§ spevédcky zbor priDo-
me ROH pod vedenfm Nadi Ra-
kovej). Dafajme, Ze dalsie prispev-
ky tohto druhu dodaji odvahu aj
na odvéaZnejsie prekomponovanie
slova a hudby v Zivom prejave. Ve-
rime 1 v to, Ze mnohi mlad{ z toh-
to inscena&ného &inu budd doras-
tom pre slovenské muzikédlové u-
menie. Nevadi, Ze nie hned, ale
konefne je tu zasiata dobrd mys-
lienka. No nadov3etko si kritik vé-
#i, e v detskom muzikédli sa pod-
chytili pre obchédzani pohybovo-
estetickii vychovu desiatky malfch
Bratislav&anov, ktori dokézali, Ze
ich podobn§ spdsob mimo3kolskej
zdujmovej Einnosti bavli a je pre
nich atraktivny. To, %e autori a
realizdtori pracovali v tesnej sd-
#innosti s pracovnikmi velkého

kultdrneho a vzdeldvacieho zaria-
denia, ba za ich velkej podpory,

je fakt pozoruhodny a nasledova-

niahodny.
TEREZIA URSINYOVA
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Zéber x detského muxikélan Chlapci x Paviovskej nllc.a.

Snimka: B. Salek

RECENZUJEME

JELENA MICHAJLOVNA ORLOVOVA: KAPITOLY Z DEJIN
RUSKE] HUDBY.

OPUS Bratislava 1982, str. 286. Prelozil Juraj Sebesta.

Dojmy a kritické zavery c¢itatela muzikologickej no-
vinky ]. M. Orlovovej o vyvojovych cestdch ruskej hud-
by od obdobia raného stredoveku aZ po umelecké vy-
dobytky v predveZer VOSR sa mbZu diametrdlne i para-
doxne rozchddzal viacerymi smermi — muzikologick¢m,
resp. hudobnohistorick¢m, metodologickym alebo peda-
gogickym. KaZdy modZe. hladat v knihe to svoje s uspo-
kojivgm komponentom komplementdrnosti: na Orlovo-
vej knihu nadvizuje vlastne u nas vydana dvojzvizkova
prepotrebné prédca Jiftho Bajera , Sovétskd hudebni kul-
tura“ (Supraphon Praha 1977-78).

S poteSenim verifikujeme hodnoty vydangych publika-
cif, ktoré pre v3etky tri naznafené cesty a poZiadavky
zodpovedaja terminu z metodologie vied — |, energetic-
ky efekt informécie". Z vlastnej pedagogickej skise-
nosti (predmet ,Ruskd a sovietska hudba") som sa
presvedtil, ako je faiké registrovaf neustdle nové a ne-
zndme fakty, ako eSte taZdie je vélenit obrovské mnoZ-
stvo poznatkov do Struktiry spoloéenského bytia vy-
chodnych Slovanov a ndrodov Sovietskeho zvizu, ale aj
pochopit sprédvne tefriu tradicie v kultire pri neusta-
lom naréZan! na problém nérodnej Specifickostl ruskej
hudby ako klufove] kategbOrie jej vyvinu.

Dve starsie publikdcie o ruskej hudbe si pre ¢asovy
odstup nepristupné. ,Ruska hudba“ od brnenského mu-
zikol6ga Jana Racka terpd zo zastarale| literatary, uceb
ny text autora tejto recenzie ,Ruské& hudba encyklope-
dicky“ nechcela zapadnif do oblasti lexikografie, ale
zakladnym ué&ivom chcela pomdct didaktickym zéme-
rom problémového Stddia a vyucovania. Sovietskym ko-
lektivom vydana takmer 600-stranovad ,Istorija russkoj
muzyki" (1972) je ndm zndma iba prvym zviizkom a kon-
¢i profilmi Glinku a DargomyZského. AZ v dalSom zviiz-
ku ndjde zéujemca svojho Cajkovského, Musorgského,
atd. Orlovovej kniha nie je Iahké& na &itanie ani v slo-
ventine, pokial c¢itatel ma& len elementdrne znalosti
o ruskej literatire a politickgch dejindch vgchodngch
Slovanov.

Uskalfm pre néasho &itatela budd uZ poélatotné stran-
ky: je tu problém periodizécie, a to nielen napr. ruske-
ho bohatierskelio eposu, ale v§voja ruského 5tatu a je-
ho kultdry. Historici ruskej literatary hovoria o tisfc-
roti jej vyvoja. ZloZitejsia je situdcia s urfenim zrodu
ruského hudobného umenia a jeho zaélenenim do &aso-
vfch predelov. Nebudeme oponovaf autorke s jej vlast-
nou periodizaciou, pretoZe sme informovani o pozoru-
hodnych diskusidch sovietskych historikov o prechode
feudalizmu do kapitalizmu, Nézory dodnes pestré, otvo-
rené a hladajace od 30-tych rokov, kedy sa rieSenim
tejto otézky zaoberala Skola Pokrovského. Perspektivy
historického vyvoja Ruska sa niekedy skreslovali, ino-
kedy progresivne tendencie sa nadhodnocovali, regresiv-
ne zasa neraz zostdvali v tieni, Ndpadné rozpory sa ob-
javili pri objasiiovani prechodu Ruska zo starej forma-
cie do kapitalizmu, lebo nevoInictvo bolo prilis silné
este aj v 1. polovici 19. storotia.

To je n&% dodatok ku knihe pevného, uceleneho, syn-
tetizujiceho tvaru, bez zdmeru autorky napliiovat stran-
ky biografickymi detailami o Zivote skladatelov a kom-
plexnymi analyzami jednotlivgch skladieb, diel repre-
zentativnych, vzorovych v zmysle tzv. exemplarnej me-
t6dy. To mech vyplynie z prednd3ok alebo seminérov, zo
samostatného 3tadia vysokodkoldkov monografickych
tém, Charakter knihy naznatuji vhodne volené titulky
jednotlivgch kapitol (napr. Pramene ruskej hudby, Ky-
jev. — prvé stredisko ruskej hudobnej kultiry, Uloha
Novgorodu vo vyvine ruskej hudby, Uspechy ruskej hud-
by v 15.—16, storoli, atd.). Len M. I. Glinkovi venuje
autorka samostatnt kapitolu, pretoZe otvdra ,zlaty vek"
ruského hudobného umenja, Podobne ako Pulkinov ja-
zyk v literatire, hudobnd ret Glinku podnes zostdva
nevyferpateInym prameilom umeleckého v¢razu, impul-
zom vo vyvine realistickej met6dy v hudobnej tvorbe
v dimenzidch svetovych.

VEetko, ¢o &itame, vzbudzuje v nés pocit odbornej
suverénnosti autorky, dobre premysieného dynamizmu
nédmetov, jasnosti, bystrgch aGsudkov, vedacich za hra-
nice hudby. Opodstatnene odbofuje k literatire, k bez-
prostrednym vizbam hudby a poézie Puskina. Zaujimavy
proces vyvolal v ruske] poézil symbolizmus: na jednej
strane sitvzfaZnost, na druhej strane zjavné protisym-
bolické tendencie v ruskej hudbe. Len sistredenie na
detail vedie k pochopeniu, Ze dejiny Slovanov a Rus-
ka nemoZno odtrhntf od dejin Orientu, zdpadnej Euro-
py, od Byzantskej rife a krajin Stredozemného mora.
NemoZno obist vplyv ruskej hudby na zahrani¢né ume-
nie v poglinkovskom obdobi, ale doplilujeme autorku,
%e otdzka ,slovanskosti" hudby ma | dnes svoje opod-
statmenie, len nadobudla In¢ vyznam neZ v 19. sto-
roff. Hudba Slovanov obohatila hudobny vyvoj osobitnym
prinosom, v jeho rytmickom a melodickom pulze kvit-
ne sidfasnost a oZiva budicnost. Taky bol uzdver jed-
ného z muzikologickych kolokvii v Brne s pracovnym
heslom ,,Musica Slavorum".

Od potiatku autorka svoj vyklad aktualizuje. PouZiva
Asafievov termin , preintonovanie” ako zorny uhol. Pre-
intonovanjm staroddvnej vrstvy Iudovych piesni vzni-
kaji vyrazové a intonatné zmeny hudobnej reéi pro-
fesiondlnej hudby, &o sa prejavuje, prdve tak v operach
Musorgského, ako aj v dielach shGéasnych sovietskych
skladatelov (napr. M. Slonimského, V. Gavrilina, S, Svi-
ridova, B. Tid¢enka a i.). Niekedy autorka vyvracia staré
tradované hodnotenia. Priklafame sa k jej nédzoru, Ze
lyricky prvok u Rachmaninova nie je vObec elegicko-
sentimentdlny, Ze i hudobné ret Skriabina mé& v sebe
niedo definovatelne ruského, Ze Miaskovskij pred Oktob-
rom ani po fiom sa neuchyloval do ovzdusia chorobnych
citov, Ze mlady Prokofiev a Stravinskij drdZdili néstoj-
tivo, buritsky, pritom verili v silu Cloveka ako pre-
tvoritela sveta, e je nesmierne zaujimavd transformacia
Stylovgch &ft ruskej Iudovej piesne v melodike A. Gla-
zunova, atd.

Po preStudovani Orlovovej knihy ozyva sa vo mne
pedagbg, ktory s Iitosfou kon3tatuje, Ze na Slovensku
méme prili¥ médlo muzikol6gov mladej generdcie Specia-
lizovanych na oblast ruskej a sovietskej hudby. Pritom
badatelskych tém by bolo niekolko, Preto tym pre-
myilavym odporitam Orlovovej knihu na prestudova-
nie. JOZEF TVRDON



Sté vyrofie amrtia a 170. vyroctie na-
rodenia velkého reformétora opery si
pripomenuli v NDR ozaj sldvnostne, Cen-
trom osldv, ktoré boli v diioch 7. aZ 13.
februdra a usporiadalo ich ministerstvo
kultiry spolu s Krajsk¢m nédrodnym vy-
borom v Lipsku, bolo Lipsko, niekolkymi
opernymi predstaveniami a koncertmi sa
zapojili do osldv aj Berlin a DraZdany.

Lipskd opera ma uZ traditne v reper-
toari niekolko Wagnerovych opier. K
+Wagnerovym dnom" pripravila predsta-
venia Parsifala, Tannh#usera, Majstrov
spevdkov norimberskych a Tristana a
Izoldy.

Novou inscendciou lipskej opery bol
Parsifal (premiéra 5. 12. 1982). Toto die-
lo, skladatelom uréené len pre bayreut-
ské sldvnosti, vyvoladva pri kaZdej novej
inscendcii vinu diskusii a polemik. Ani
lipské nastudovanie nebolo vynimkou. Po
hudobne| strdnke vyborné predstavenie
[dirigoval Wolf-Dieter Hauschild, z hlav-
nych postdv menujme aspofi Sigrid Keh-
lovi ako Kundry a Klausa Kboniga ako
Parsifala) reZiroval Uwe Wand. V zévere
symbolicky zanikd& svet predstavovany
Gralmi spolu s Parsifalom, na scéne
ostdvaji Kundry a Amfortas, ktori na-
vzdjom vzfahuji k sebe ruky, opona pa-
dé...

Starsia inscendcia [1979) Majstrov spe-
vakov norimberskych (réZia Giinter Loh-
se, dirigent André Rieu) presved¢ila, Ze
lipskd opera mé spolahlivych wagnerov-
skych spevakov, ktori sG schopni dat
predstaveniu v pravom zmysle slova fes-
tivalovy réaz.

Pripravou na tohtorotné wagnerovské
jubileum boli | nastudovania TannhHu-
sera a Tristana a Izoldy v sezbne 1981—
1982. Inscenafne ,najéistejdim" pred-
stavenim spomedzi menovanych opier bo-
lo nadtudovanie Tristana a lzoldy (réZia
Uwe Wand). Jednoduchd, takmer préazd-
na scéna bola dopliiand podla potreby
zdvesmi, uéelné a pdsobivé boli svetelné
efekty. Vyborny vykon podala oplt Sig-
rid Kehlova ako aj Heribert Steinbach
v titulngch postavach,

Otvaraci koncert bol zvereny Gewand-
hausorchestru Lipsko pod vedenim Kur-
ta Masura, Festivaly a jubiled si oby-
¢ajne prileZitostou na predvedenie me-
nej hranych skladieb, Tak tomu bolo aj
v pripade osldv Wagnerovho dvojitého
jubilea. Na nvod otvédracieho koncertu
zaznela ouvertura Christoph Columbus k
rovnomenne] divadelnej hre Theodora
Apela -- dielo 21-rotného skladatela,
ktory bol v tejto skladbe velmi blizko
svetu F, Mendelssohna-Bartholdyho. Sop-
ranistka Eva-Maria Bundschuhova pred
niesla PA{ basni Mathildy Wesendonkovej
pre Zensky hlas a po predohre k Bladia-
cemu [olandanovi aj Baladu Senty —
obidve skladby presvedéivo. Zaver kon-
certu patril predohre a  Koncertnym cas-
tiam" Majstrov speviakov norimberskych,
ktoré predviedli zbor Gewandhausu, te-
norista Klaus Konig a Dbasista Theo
Adam, ktory zoZal, pochopitelne, najvic
5 uspech.

Dalsi koncert patril Rozhlasovému sym-
fonickému orchestru Lipsko so Séldiri
gentom Woll-Dieterom Hauschildom a na
programe boli vylutne milo hrane Wag
nerove skladby Symfonia C dur, ou-
vertura Faust a Das Liebesmahl der
Apostel — biblickd scéna pre muZsko
hlasy a orchester (s muZskymi hlasmi
rozhlasovych zborov Lipska a Berlina,
Gewandhausu a s muZskym zborom Lip-
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sko-sever). Dramaturgicky zaujimavy
koncert bol aj umelecky vyborne nastu-
dovany. Poslednd skladba sa vyskytne
na koncertnom po6diu ozaj zriedkavo.
Wagner ju komponoval pre festival muZ-
skych spevokolov v roku 1843 v DraZda-
noch a predviedlo ju vtedy 1200 spe-
vdkov. (Bratislavsky spevokol Liederta-
fel ju predviedol po prvykrdt v Bratisla-
ve edte za Zivota skladatela v roku
1879,) Takmer celd skladba mé charak-
ter typickej liedertaflovskej literatiry,
v zévere v3ak uZ odhalime autora Lo-
hengrina i Majstrov spevdkov norimber-
sk¢ch.

Poslednym koncertom Wagnerovych
dnf v Lipsku bol koncert Staatskapelle
Berlin s dirigentom Otmarom Suitnerom.
S poprednymi solistami odzneli koncer-
tantné scény z tetralogie Prsteii Nibe-
lungov. Otmar Suitner sa dal prili§ una-
3at zvukom velkého orchestra, méalo dbal
na drobnokresbu a dynamickt diferenco-
vanos{. Bola to interpretdcia diametral-
ne odlidnd od ndzorov, ktoré boli vy-
slovené pri otdzke interpretdcie na wag-
nerovskom kolokviu. S6listami boli naj-
lepd!t wagnerovski spevaci v NDR, me-
dzi nimi vyniklli Siegiried Vogel [Wo-
tan) a Ludmila Dvofdkové (Briinnhil-
da).

Vystava Richard Wagner a Lipsko v
Stare| radnici a dve literdrno-hudobné
soirée oZivili program festivalu (obidve
soirée sa uskutocénili aj v Berline). Prvé
soirée bolo zostavené z kritik a pamfle-
tov proti Richardovi Wagnerovi, hudob-
ne ho doplnili koncertné parafrdzy Wag-
nerovych diel od Franza Liszta (Sieg-
fried Stockigt — klavir), druhé prinieslo
vynatky z dennika Cosimy Wagnerovej z
rokov 1869—1883 (tento dennfik vysiel
prvy raz tlagou len pred niekoIkgmi rok-
mi) a Wagnerove klavirne skladby (hral
Rolf-Dieter Arens).

Vyznamnou sG&astou Wagnerovych dni
bolo 3-diiové medzindrodné hudobno- a
divadelno vedecké kolokvium pod né-
zvom Richard Wagner — Zivot, dielo a
interpretacia, ktoré usporiadala katedra
hudobnej vedy Univerzity Karla Marxa
v Lipsku spolu s Ministerstvom kultiry
NDR. Za&astnilo sa na fom okolo 300
hudobn¢ch a literdrnych vedcov, histo-
rikov, filozofov, estetikov, reZisérov, dra-
maturgov, interpretov, pedagbgov a 35tu-
dentov z dvandstich krajin a Zdpadného
Berlina. Viedol ho prof. Werner Woll,
DrSc., ktory v tvodnom referdte vyslovil
presvedtenie, Ze fenomén Wagner a je-
ho v§znam pre dneiok objasni kolokvium
mnohostranne a obsiahlo. Priebeh kolok-
via potvrdil jeho slovd. Niekolko dni
pred kolokviom dostali vSetci acastnici
vytlatené referdty, ktoré sa uZ neéitali,
ale sa k nim v rdmci troch round table
diskusii zaujimali stanoviskd. Vytvorila
sa zdrava, tvoriva pracovnd atmosféra s
aktivnou ucastou pritomnych,

Prvy den bol venovany Zivotu a die-
lu Richarda Wagnera. Z diskusie bolo
zrejmé, ze rozpory vo Wagnerovom tvo
rivom odkaze nie st podmienené jeho
individualitou, ale maji korene v dobe,
v ktorej skladatel Zil. Je nesporné, Ze ce
ly Zivol zastival prolikapitalisticky na-
zor a bol za beztriednu spolotnost, uj
ked jeho predstavy kolisall medzi uto
ptekym,  malomestiansko-anarchistickym
akcionizmom a hlbokou rezigndciou. Pre
dovsetkym viak ako umelee s velkou
senzibilitou rozpoznal v jeho dobe sa

Nova Wagnerova busta (autor M. Klin-
ger), ktor@ pri prilekitosti Wagnerovho
jubilea odhalili v parku pri budove lip-
skej opery. ‘

vyvijajice a silnejice antagonistické
protirefenia kapitalistickej pritomnosti,
podal vo svojom hudobnodramatickom
diele jedine&ny obraz tejto skutotnosti
a svojim spdsobom ukézal i snahu pre-
konat tieto rozpory.

Ako sa Wagnerovi podarila tato ume-
leckd snaha, ozrejmil druh¢ den kolok-
via, ktory sa venoval dramaturgii a kom
poziénym principom. Svojou dramatur-
giou Gesamtkunstwerku, ktora vychdadza
z dramy a zo symfonického principu.
majstrovskym pochopenim a spracova
nfm mytu ako ,prebdsnenej ludskej ska-
senosti“ dospel v dramatickom mysle-
nf a tvorbe k dialektickému principu,
ktory sa mu v jeho estetickych a filo
zofickych spisoch tasto nepodaril. K do-
leZitym vysledkom kolokvia, ktoré by
mali byt eSte prehlbené daldtm bada-
nim, bolo konStatovanie, e prave hu
dobnéd logika umoZnila Wagnerovi toto
dialektické myslenie.

Tretie round table sa zaoberalo su
tasnou scénickou a hudobnou interpre-
tdciou Wagnerovho diela, Ndzory na kon-
krétne scénické riedenia sa tasto [fSili
(problémom bol napr. lipsky Parsifal),
pretoZe Wagnerove mytologické libreta
obsahuji aj daldiu spoloéensko-symbo
lickt v§znamovi rovinu, ktort by sudas-
né inscendcie nemali zastieraf, ale pra-
ve naopak, mali by ju zvyraznif a inter-
pretovat. Jednostranna aplikdcia na 19,
storo#ie by v3ak bola len ,vymenou jed
ného preobleéenia za iné", ako pozname-
nal reZisér Joachim Herz, Ludské problé-
my, ktoré Wagner nastolil a analyzoval,
st aktudlne aj dnes, V ¢ase, kedy je
mier ohrozeny tak, ako nikdy doteraz,
Ziuda interpretdcia Wagnerovho diela
prive kvoli svojej aktualnosti stanovis
ko k Tudskym problémom dneska. Toto
poznanie, zdoraznené umelcami a vedca
mi z roznych krajin, patrilo k najdo
lezitejsim vysledkom lipského kolokvia,
ktoré dalo wagnerovskému badaniu dal
Sie dolezité podnety,

VIERA LIPPOLDOVA

O tom, do akej miery moze sufasnd
torba  odpovedat na pdltivé otdzky
dneska, ukdzalo Medzindrodné hudobné
biendle v Berline. UZ po deviaty rdz ho
usporiadali Zvdz skladatelov a hudol
nych vedcov NDR spolu s Ministerstvom
kultiry NDR. Nebola to ndhoda, ze sa tu
zisiel skutodne reprezentativny podet
umelcov — skladatelov | interpretov —
ktori zastupovali celkom dvadsatlest
krajin Eurdpy, Azie a Ameriky. Do 200
hudobnych diel najréznejsieho idnru za-
znelo v Berline v podani viac nef tisic
interpretov, ktori defilovali po desaf dni
v koncertnych sienach, opernych divad-
ldch a hudobnych Stadidch, Novd tvor-
ba sa predstavila v poéte a :dnroch naj-
réznejsieho typu — of symfonickich
skladieb af po zdbavnid hudbu a beat.
Medzindrodné hudobné biendle vytvorilo
Siroka platformu pre obraz hudby, aky
dnes Z%ije v masovgch médidch, v diel-
nach skladatelov, v gramofénovych §ti-
didch, alebo v experimentdlnych produk-
cidch ako predmet diskusii a umelecky
artefakt, usilujici sa o tvorivg kontakt
so svojim publikom.

Berlinske biendle sa od svojich zafiat-
kov v roku 1967 snaZi byt sldvnostou an-
gazovanej hudby, spojit svoje dusille s
problémami sufasnosti a odpovedaf na
jej aktudlne otdzky. Tdto snaha bola ba-
datelnd nielen v tematike uvedenygch
skladieb, ale aj v rozmanitom 3tgle kom-
poziéngeh technik a v nespornom kva-
litativnom zdmere uvolnit ‘cestu tej tvor-
be, ktord je perspektivna a prihovdra
sa k 3Sirokym vrstvdm svojimi humanis-

tickymi tendenciami. Program 48 kon-
certnych a opernych produkeii, ktoré sa
uskutolnili v priebehu desiatich dni, bol
tak rozmanity, e je moiné sa len let
mo zmienit o zdsluhdch biendle obohatif
tiato prehliadku  nezndmymi  autormi
(Vietnamec Iran Trong Hung, Mongol
Sambyn Gonéik-Sumla, Ameritan Frede-
ric Rzewski, Kubdnec Roberto Valera,|a
ponec Toshio Hosokawa atd.] a dielami,
ktoré znamenali skutoény prinos (Varé
sova ,Amerique”, Theodorakisove ,Sa
ducejske pasije”, Lombardiho ,0félline
fragmenty”, Schnebelove ,Glossoldlie”,
atd.). Zo slovenskych autorov tu boli
zastapeni svojimi dychovymi kvintetami
Miroslav Bdzlik a Vladimir Goddr v pred-
vedeni Berlinskeho dychového suboru.
Velkd pozornost venovalo publikum
tentoraz aj dvom operngm novinkdm —
inscendcii diela zdpadoberlinskeho auto-
ra Ariberta Reimanna ,Lear” v Komic-
kej opere a premiére opery drdidanské-
ho skladatela Udo Zimmermanna ,Caro-
krdsna pani majstrovd”, ktord sldvila
spoj tdspech u? na Styroch eurdpskych
operngch scénach a dalsich pdf inscend-
cit ju ofakdva v najblizSej buddcnosti.
Udo Zimmermann vykroéil v tejto lor-
covskej téme skutodne k novgm a ne-
zndmym  brehom hudobno-dramatickej
tvorby, ktori sdstavne pestufe a ktorejf
prednosti i askalia si overil na Styroch
predchddzajacich scénickgeh prdeach.
Zimmermannovo piate operné dielo ne-
sie vietky znaky tohto premygstavého
skladatela a dofkalo sa v Berlinskej
Stdtnej opere po zdsluhe vgnimoéného

Dirigent

Berlinskeho symfonického or-
chestra Thomas Sanderling.

predvedenia. Zdsluhu na tom md predo
vietkym wvzorné hudobné nasdtudovanie,
rétia Erharda Fischera citlivo relpek-
tujitca autorov rukopis a hlavnd predsta-
vitelka inscendcie — Svédka Helenu
Holmbergovd z Operného Stadia v Gite
borgu, ktord bola ndhodne objavend pre
tiato ndrofna tlohu. Ako novinka, ktord
nesklame divdkov, mdZe Berlinska 5tdt
na opera oznadif tento &in za svoj pri
nos. Predchddzajice naStudovanie diela
Lipskou opernou scénou budeme maocf
vidiet pri zdjazde tohto stboru na Prai
skiz jar 1983, Zimmermannova ,Carokrds
na pani majstrovd® je zatial najispes
nejSou inscendciou opernej novinky, na
ktori zrejme &akala nada doba.

JIRl VITULA

Z0 ZAHRANICIA

Uz X violovy kongres sa uskuto@nil
v Stuttgarte. Rokovali na fiom najmi o
starych talianskych violdch, doteraz ne-
uveregjnenych skladbach pre violu a o
siicasnom vyuZiti violy.

Svédska firma Volvo je hlavnym orga-
nizatnym a finantnym garantom Symfo-
nického orchestra v Giitteborgu. Finang-
ny zéklad sa pohybuje vo vyske niekol-
Ko milibnov #védskych kordn.

Vyznamny juhoslovansky skladatel Ja-
kov Gotovac zomrel na jeseii vo veku 87
rokov. Jeho tvorba bola zndma aj v Ces-
koslovensku. Gotovacovu najaspednejdiu
operu ,Ero z onoho sveta“ uviedla ope-
ra Slovenského ndrodného divadla v ro-
ku 1943.

Aj u nés znAmy Erhard Mauersberger,
kantor v chrdme sv. ToméSa v Lipsku,
zomrel v decembri v Lipsku vo veku 78
rokov. Bol mlad$im bratom Rudolfa Mau-
ershergera,

Placido Domingo vytvori v rokun 1985
v Salzburgu pod vedenim Herberta von
Karajana titulnd postavu v Mozartove|
opere Don Giovanni. Uf teraz sa to oa-
kava ako velkd udalost, '

Nova opera ,Anglickd matka" od Han-
sa Wernera Henzeho bude mat tento
rok premiérn na festivale vo Schwetzin-
gene, Nastudovanie tejto opery hlésia aj
dalsie operné divadla.

Koncom marca zomrel v Budapedti v 80.
roku svojho Zivota popredn§y madarskf
skladatel a klavirista P4l Kadosa, ro-
ddk z Levic, #iak Zoltdna Koddlya na
budapestianskej Akadémii Franza Liszta.
Od roku 1945 posobil ako pedag6g na
Vysokej hudobnej skole v Budapeiti, kde
viedol klavirny odbor. Ako skladatel je
autorom viacerych symiénii, 3 klavir-
nych a 2 husfovfch koncertov, koncertu
pre violontelo, kantat, komornych diel
a piesni, instrumentélnych skladieb a ope-
ry Huszti kaland.

Hamburskd Stdtna opera uvedie na
tohtorotnom festivale v $kdtskom Edin-
burgu dve opery Alexandra von Zemlin-
ského — | Florentinsku tragédin“ a ,In-
fantkine narodeniny”, ako aj Mozartovu
LCarovna flautu”.

Jeden z najv§znamnejiich polskych di-
rigentov satasnosti Stanislav Skrowa-
czewski, posobiaci dihé roky v USA, pre-
vezme funkciu #éfdirigenta Hallé-Orches-
tra v Manchestri, Naposledy hol Skro-
waczewski 19 rokov 3éfom Symfonic-
kého orchestra v Minnesote, pritom po-
hostinsky dirigoval vietky v§znamné or-
chestre Zapadu.

Tri nové nastudovania Wagnerovych
opier prinesie novd sezona 1983-84 v
Anglickej narodnej opere v Londfyne. V
septembri uvedd ,Rienziho", v oktdbri
.Valkyru“ z opernej tetralégie Prstei
Nibelungov (dalfie tasti uved v budd-
cej sezone) a vo [ebruari 1984  Maj-
strov spevdkov norimbersk§ych”. Vietky
npery budi uvedené v anglickom jazy-
ku.

Na koncertoch Symfonického orches-
tra zdpadoberlinskeho rozhlasu v dioch
25. a 26. septembra t. r., ktoré bude di-
rignvat Gerd Albrecht v rameci Berlin-
skych slavnostinych tyidnov, zazneji die-
la u nds uz takmer zabndnutého rakis-
kitho skladatela Wolfganga Korngolda
{1897 —1957). Na programe koncertov bu-
de predohra k opere Violanta, Klavirny
koneert in Cis pre favi ruku, op. 17 a
Sinfonietta pre velky orchester, op. 5.
Solovy part klavirneho "koncertu pred-
nesie Steven de Groote,

Bamberski symfonici planuja  zaloZit
viastny spevacky zbor. V safasnosti sa
hladaji kvalifikovani spevdci a spevas-
ky. Prvy spolo&ny koncert orchestra a
novovytvoreného zborového telesa by sa
mal konat 9. jiala t. r. v Bambergu a ma-
li by na hom uviest Nemecké rekviem
Juhannesa Brahmsa pod taktovkou Hor-
sta Steina, %¢fa Bamberskych symfoni-
kov.

Igor Markevit, popredny svetov§ diri-
gent a skladatel, zomrel neddvno ve
francizskom meste Antibes vo veku 70
rokov, Len niekolko dni pred svojou
smrfou sa vratil z koncertnej cesty po
Japonsku a Sovietskom zviize, Markevit,
narodeny v roku 1912 v Kyjeve, bol od
skurej mladosti mimoriadnym hudobnym
talentom. U ako 11-ro&ny skomponoval
svoju prvi symfioniu, ako 1B8-rogny diri-
goval v Amsterdame tamojfi symfonic-
ky orchester,

V ramci Jarného festivalu v Budapes-
ti uviedli muzikdl Matky od skladatela
Andriewa Lloyda Webbera (zndmeho naj-
mé muzikalmi Jesus Christ Superstar a
Evita), ktor§ sa stal undalosfou minu-
lorotného letného divadelného Lond¢na.
V ramci sitasného trendu spracivania
diel literdrnych klasikov siahol L. Weh-
her po poéme americko-anglického bés-
nika, dramatika a kritika T. S. Eliota,
.Ma#ky". Nézory na muzxikflovd verziu
Eliotovfch—Webberovfch Matiek sa sil-
ne roxchadszaja; libreto nespracfiva iba
21 Eliotovfch béisni 0 matkéch, ale kvd-
li dramatickosti vymyslelo aj dal§iu mag-
ku — Mistefelesa, akéhosi matacieho
Mefistofela.




v Bratislave

Organové diela J. S. Bacha, . Brahmsa,
'F. Mendelssohna-Bartholdyho, ktoré za-
prazsk§ organista Jan Hora do pro-
u bratislavského recitdlu 7. marca
y koncertnej sieni Slovenskej fil-
le, si dostatoéne zname, &asto
@ na koncertnom podiu i zafixo-
na gramoplatniach, ¢i magnetofo-
h zdznamoch. Len v naSom brati-
skom, &1 slovenskom okruhu ich hra-
takmer vietci organisti, Preto pohlad
‘Horovo ponimanie treba chapat aj z
hto aspektov, predovietkym ale 2z
gckej osobnosti organistu, Cim sa
aéuje? Profesiondlnou istotou, priam
penaruditelnym kludom a vyrovnanostou,
“askézou, Ta vyplyva z typu organistu,
domite pripraveného, precizneho,
cky priam neomylného, hrajice-
v Intencidch svojho najdokonaleiSie-
ja*. Respektujic vsetky tieto pro-
jiondlne dokonalosti Horova hra zauja-
", ale nestrhla, PosluchdZ s obdivom
konttatuje perfektnost, ale vzruden§ mo-
pt vndtornej ndviiznosti nedosiahne
‘iskra nepreskodi. Klud, s akym cely
dobng proces prebieha, vyrovnanost,
i zaujme v dynamike, registracia
premyslenou doslednosfou smerujica
skir k tlmenym svetlam nez k Ziari-
vim farbdm — to sice vietko na seba
ozornf, ale posluchata neuspokoji. Ta-
kouto askézou poznaCuje celd svoju vy-
noved — od farby, dynamiky, aZ k vy-
pazu, Cely koncert by sme skor mohli
‘paeval umeleckou meditaciou, pri kto-
té] posluchdéovi sa ponika skladba, ale
ple je mu dovolené zugastnif sa na tvo-
fyom procese jej interpretacného napl-

.

Dramaturgia koncertu bola bohata a
uchdésky vdatna. Ouvertira a finale
| rtu z dielne ]. S. Bacha (Preli-
dlum a laga C dur, BWV 545; Toccata
a liga F dur, BWV 540), stredné Casti
oresvetlené 4. sonétou B dur, op. 85 F,
Mendelssohna-Bartholdyho, filozofiou
Brahmsa (Figa as mol), kompozi&nou
fantdziou Jitiho Temla (Tri ritornely)
4 hudobnou invenciou Petra Ebena (Pro-
Jog, Mystérium, Velkonotné zbory, Epilog
— %0 suity Faust).

Jan Hora dospel na svojej umeleckej
k osobnostnému prejavu raciondl-
rovnaného, zrelého organistu. Jeho
ire nle je bez istého pOvabu a zauji-
muvostl, Tie si vysledkom jeho vyhrane-
| osobnostl ako | interpretaénych oso-
"bitosté zodpovedajicich v3ak pravidldm
prganového umenia.
f ETELA CARSKA

\ Zrkadlove| sieni Primacidlneho pala-
‘s sa uskutofnil 22. marca 1983 flau-
¢ recitdl Miloia Jurkovita za klavir-
“nehio sprievodu Heleny Gafforovej. Na
tograme boll tri sondty Michela Bla-
1’ Poulencova Sonéta pre flautu a kla-
. Ravelova Habanera, Debussyho Sy-
a Agrestid, op. 43 od Eugéna Bozza.
sta M. Jurkovié opdt potvrdil svoje
rné interpretané hodnoty a spo-
klaviristkou H. Gafforovou vdgchol
gre tohto vefera neopakovatelné

/ Blayetovych dielach sme obdivovali
dokonald 3tylovi gistotu oboch In-
iy ov, ktord sa snibila so skutotnou
muzikalitou. V3etko bolo tak samozrej-
, pravdivé a pOsobivé, Ze i ten naj-
otnejsi poslucha® musel do posled-
noty uverit tejto interpretédcii. V¢-
inym obohatenim dramaturgickej kon-
e tohto komorného koncertu bolo
dvedenie Poulencovho diela, v ktorom
citit nielen dedi¢stvo francuzskych
impresionistov, rozkmitané a rozvinené
&rokgch farebnych paletach, ale |
pklasickd roztopadnost rozvinent v
iybé parafrdz a sarkazmu. Mimoriad-
‘pbsobivé viak boll Poulencove &arov-
# kentilény plné nostalgickych zdchve-
woy — aké vie vytarit len farebnost
francizskej hudby. Interpreti stdli opHt
e v sluZbach tejto hudby a v plnej
e zndsobili bohatstvo impresivnych
neoklasickych svetov Poulenca, Rave-
@ Habanera, ktoré nasledovala bez-
‘prosiredne po Poulencovi, nagrela pinym
“priehr¥tim do slnkom preZiareného sve-
‘18 juhy, do zvonivo opojnej hudby, kde
jbristy lesk flauty jednozna&ne do-
val. Azda sa ani netreba podrob-
tozpisovat o Debussyho diele Syrinx,
je asi zhmotnené celé posolstvo im-
onizmu, Pravda, Gplne adekvatna in-
gretdcia len dotvorila krésu tohto
krehkého vyznania.

' ¥ zdverednej tasti tohto komorného
Koncertu sme si vypoluli Agrestid od

Pri prilefitosti osldv 35. vfrotia februdrovfch udalosti vyhla-
sili v Koncertnej sieni Cs. rozhlasu v Bratislave vfsledky celo-
slovenskej sifaZe Rozhlasova Zatva '82.

Do kategérie hudobn& tvorba a hudobno-slovné relacie bolo
prihlésenych 15 nahravok, Porota sa kriticky zamerala na od-
posluch podlfa smernic komplexného hodnotenia obsiahnutjch
v Statdte Rozhlasovej ¥atvy, Vyzdvihla profesionflnu drovei,
aktuélnost, obsahovii i Z&nrovi pestrosf zvukovfch snimok
a konitatovala vzostupni tendenciu rozhlasového spracovania,
snahu redaktorov prekonéval seba aj infch. Pri hodnoteni sa
v§raznejfie dostali do popredia aj metodicko-teoretické prob-
lémy rozhlasovej tvorby. Ocenenie xiskali:

Tvorivy tim relfcie Vysok§ prah bésne. Zlava H. Domanskf,
V. Kubitka, Ing. P. Janik, Ing. Danis, ]. Bachstuber,
Snimka: P. Janik

I cena: Vifazoslav KUBICKA za reldciu Vysok§ prah bésne,

Rozhlasovd kompozicia Vysoky prah basne je venovand pr-
vym skladatelskym krokom ndrodného umelca Eugena Su-
chona. Autorovi scénara |, Hatrikovi, redaktorovi V. Kubi&-
kovi a realizadnému kolektivu Elektroakustického 35tudia Cs.
rozhlasu sa podarilo vytvorit neobyajne pdsobivi reléciu,
ktorej ciefom bolo predstavit posluchafom rozvoj tvorivej
osobnosti od jej prvych skladatelskych pokusov aZ k vrchol-
nému umeleckému majstrovstvu. Prezentuje doteraz neznfme
alebo menej zndme diela skladatela z prvého kompozitného
obdobia, zaujimavym spdsobom vnikd do problematiky zrodu
diela a zadpasu za presved&ivost umeleckého vyjadrenia. Cez
bezprostredny Iudsky dialég so Suchoiom sa pred nami po-
stupne odhaluje skladatelov tvorivy svet, Kompozicia vyuZiva
Sirokych vyrazovych moZnosti, ktoré umoZiiuje sifasné roz-
hlasovd prax: od népaditfych a afinnych zvukovych efgktov
a obrazov cez nahrdavanie v pracovni skladatela, autentick¢ch
nahrdvok v interpretdcii majstra Suchofia aZ po filozofické
sentencie bésnika M. Riafusa, o tvorivom zédpase osobnosti
v podani ndrodného umelca K. Machatu. Kompaktnd a zro-
zumiteIn4d reldcia podédva vzédcne svedectvo o formovani sa
tvorivej osobnosti, o v3eobecnych zékonitostiach vplyvu pros-
tredia a detstva, ktoré silne predznamenali Suchofiov Tudsky
a umelecky profil,

Z technického hladiska je po prvy raz pouZitd kombinécia
klasického stereo-nahrdvania v S35tadiu a technika snimania
zvuku pomocou umelej hlavy (reportdZne zébery). Vy¢sledny
akusticky obraz sa vyznafuje niekolkymi priestormi.

2. cena: Adriana ELIASOVA za reldciu Pokapala na saladi
slanina alebo Skand&l na Grand Prix Folklorix Silvestrix.

Redaktorka starostlivo pripravila nédrotné , medzindrodné
preteky” v spievani slovenskych Tudovych piesni v cudzich
refiach — ¢iZe prednes zndmych pesni¢iek v imitovanom
wexportnom" predvedeni. Porota ocenila predovietkym u% na-
pad — novym spdsobom spestrif rozhlasov§m posluchdtom
posledni hodinku roku. Erudovany autor T. Grinner, ddverne
obozndmeny so zdkulisim a prevddzkou Prix Bratislava, snaZil
sa formou uréitej ,nadsddzky" upatat poslucha¢a a pripravit
dobri zébavu, Znalost cudzich jazykov uplatnil v par6diéch,
ktoré v3ak mohli byf eSte népaditejSie. Vytvoril dobry scenér
pre hodinovy hudobno-slovn§ program. Skoda, Ze tento nédpad
(najm# v realizadnej rovine) nie je ovela preciznejiie povy-
$eny na zadmer, Napr. v obsadeni Géinkujicich nezriedka sa
spoliehalo na osvedené silvestrovské ,typy" a dovolilo sa im
tahat zo zésuviek ich osvedfenych ,humoristickych“ kreécii.
Pozitivne sa hodnotila kvalitnd praca zvukov§ch majstrov, hu-
dobné réZia a napokon skutotne vynikajici vykon Orchestra

Adriana ElidSové
Snimka: |, Vrlik

Lydia Urbantikové

Iudovych méastrojov Cs. rozhlasu, ktory dokumentoval svoju
profesionalitu.

3. cena: Lydia URBANCIKOVA za reldciu: Premiéra po 80 ro-
koch.

Rozhlasova stereo-kompozicia vystihuje slovom a hudbou
celoZivotny tvorivy zdpas zasliZilého umelca Jozefa Greddka,
Kvalita tejto reldcie spodiva predovietkym v objavnosti, pro-
pagécii skladatelovej Komornej symfénie a zaradeni dlal'a nie-
len do kontextu vlastnej tvorby, ale aj opis hladania pra-
meiiov, z ktorgch vznikla. Ak dnes nazeréme na tito symfo-
niu viac-menej uZz z historického aspektu, potom origindlne
pretlmotenie vychodoslovenského hudobného folkl6ru, charak-
teristickd in3trumentdcia a prekvapiva harmonicka Struktira
zasluhuji na$ obdiv tym viac, pretoZe skladatel napisal sklad-
bu v rokoch 1922-23, teda ako pitnéstrotny. Sestdesiat rokov
leZala partitira zaprd3end, nepoviimnuta. Reldcia, odvysiela-
na v den 75, narodenin skladatela, presahuje 5tandard tohto
druhu profilov. Redaktorka so spoluautorom I, Bergerom pri-
blifuje neviedny spbsob Gresédkovej kompoziénej préce i jeho
ZivotnG anabdzu. Profil presved&ivo dokumentuje ako sa Gre-
S84k ,pastal do sveta cez prizmu svojej distej, a¥ naivnej viery
v Cloveka a v silu umenia“. Relacii treba vytknif niektoré

podkresové zvuky, ktoré akusticky neladia s hovorenym slo-
vom,

Cestné uznanie: Zuzana ANTOSKOVA za reldciu: Otello.

Reldcia reprezentuje naro®ni rozhlasovi montds z opernej
dramy G, Verdiho atragédie W. Shakespeara. Autor scendra
a reZisér V1. Rusko nadvidzuje na tradiény typ opernych prie-
rezov, ktoré uZ po niekolko rokov patria v hudobnom vysie-
lanf k formdm, usilujicim sa pribliZit Sirsiemu okruhu poslu-
chdfov jeden z najnérognejsich Zanrov — operu, Porota hod-
notila v prvom rade profesiondlnu perfektnost spracovania,
icelne vyuZfvajiceho nové technické zvlastnosti rozhlasu, Rea-
Ii_zacla vychédza z mizanscén Verdiho dramy, ktoré su vycho-
diskom k vytvoreniu stereopriestoru. Nahrdvka sa vyznaduje
koncep&nym reZijnym stvdrnenim, netradiénym stereo-obrazom
a citlivgm postupom pri zostavovani opernych paséZi. Odborna
prdca redaktorky a reZiséra sa odzrkadluje uZ vo vybere hu-
dobnej nahravky, nového slovenského prekladu tohto Sha-
kespearovho diela (]. Kot), ako aj vo vybere interpretov, Vy-
vaZenost hudobnych ukéZok a striedanie hudby s hovore-
nym slovom s na pozoruhodnej trovni.

Prekvapili hudobné nahravky banskobystrického i kodického
rozhlasového 3tadia. Technické parametre ich snimok prekra-
Cuji Standard, ¢o potvrdzuje, Ze zvukovad realizdcia v . kra-
joch® kvalitativne dosahuje droveii centralnych tudi,

Rozhlasovd Zatva '82 jednoznadne signalizuje velky vyznam
kolektivnej prace. Z timu (autor — dramaturg — redaktor —
reZisér) podielajiceho sa rozhodujicim spésobom na koncep-
cil a realizdcii nahravania, je vo veci zvukového vybavenia do-
minujacim @&initelom reZisér. Aj z toho aspektu dosiahli oce-
nené relacie vysoké ohodnotenie. V budicnosti v3ak bude
potrebné viac dbaf na jazykovi strdnku i dikciu prejavu inter-
pretov a hudobno-slovné programy realizovat v spolupréci
so slovesnym reZisérom, ktory poznd formu i tektoniku celku
a v znafnej miere ovplyviiuje znenie vysledného artefaktu.

V tomto roku (18. méja 1983) si pripomfname 60. vyrotie
vzniku Cs. rozhlasu. Aj toto jubileum zavizuje vietkych tvori-
vych pracovnikov vypnif sily k dal3im métam rozhlasového
umenia.

FRANTISEK BRANIS

KONKURZ

Riaditel Cs. roxhlasu na Slovensku vypisuje konkurz na
miesto zbormajstra Detského speviickeho zboru Cs. rozhlasm
v Bratislave, Prednost maja absolventi Vysokej §koly mizic-
kfch umeni (odbor dirigovanie) vo veku do 35 rokov, aspoi
s 1-rofnou praxou.

Zévizna prihldfku a podrobny Xivotopis poilite na adresu:
Ceskoslovensk§ rozhlas, Hlavn& redakcia pre mlddeX a vadels-
vanie, Zochova 1, 81290 Bratislava, do 29. aprila 1983. Ces-
tovné sa hradi len prijatému uchidzaZovi, ubytovanie nemd-
feme poskytndf. -

Konkurz sa uskutofni v diioch 11, a 13, méja 1983 0 17,30 h
v #tGdiu II, Leninovo ném 12, Bratislava.

KONKURZ

Riaditel Slovenskej lilharménje vypisuje konkurx do or-
chestra SF na miesto orchestrélneho hréta

na violu,
na violontelo,
na kontrabas.

Konkurz sa uskutoni diia 21. 6. 1983 o0 13,30 h v koncertnej
sieni Slovenskej lilharménie.

Prihléiky s uvedenim videlania a umeleckej praze zailite
na kfdrové a personélne odd. SF, Palackého 2; 816 01 Brati-
slava, Podmienky konkurzu ozndmime prihldsenfm uchédza-
tom pisomne. '

E. Bozza; dielo mimoriadne narofné tak
po strdnke technickej, ako i muzikdélnej.
I tu dominovala hra impresivnych né-
lad a farieb, o sa podarilo adekvatne
interpretatne dotvorif. Osobitnd zmien-
ku si zasluhuje vykon klaviristky H.
Gafforovej, ktord vynikajico muziciro-
vala s M. Jurkovitom. Jednym slovom —
vgkon oboch umelcov znesie tie najvys-
sie umelecké kritéria. A to je kon3tato-
vanie, ktoré moZno vyslovit bez akejkol-
vek nadsddzky. Lebo ti, o sleduji s0-

listickd drdhu M. Jurkoviéa musia kon-
&tatovat, Ze jeho umelecky prejav stéle
rastie a tvorivo dozrieva. To plne potvr-
di! | tento [lautovy recitél.

IGOR BERGER

HUDOBNY ZIVOT — dvojtf2dennik. Vyddva Slovkoncert vo vydavatelstve
OBZOR, n. p.,, ul. Cs. armady 35, 81585 Bratislava.
PhDr. Zdenko Nov & & e k, CSc., zdstupca vedidceho redaktora: Alfréd G a-
bauer, prom. hist., redaktorka: Jana Lengov 4 Redak¢tnd rada: zasl.
umelec Pavol Bagin, Jaroslav Blaho, PhDr. Lubomir Ci¥ek, PhDr. Vladimir
Cizik, Ladislav D6%a, Alojz Luknar, prom. ped., Jaroslav Meier, zasl. ume-
lec Zdenko Mikula, PhDr., Michal Palov&ik, CSc., PhDr. Igor Podracky,
PhDr. Terézia Ursinyovd. Adresa red,: Gorkého 13/VI., 815 85 Bratislava, tel.:
338 234. Administrdcia: Vydavatelstvo OBZOR, n. p., ul.
815 85 Bratislava. Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI., 81585 Bratislava.
Tlaéia: Nitrianske tlafiarne, n. p., 949 01 Nitra, Roz3iruje Po3tovd novinova
sluZba, objednévky prijima ka¥d4 posta a dorufovatel. Objedndvky do za-
hraniéia vybavuje PNS — OUstredné expedicia a dovoz tla¥e, Gottwaldovo
ndm. 6, 81381 Bratislava. Cena jedného v¢tlatku 2 Ké&s. Neobjednané ru-
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Rok ceského divadla

ednym z monotematicky zameranych

Jcelkuv osldv tohtoroé. Roku ¢eské-
ho divadla je 200. vyro&ie trvania Tylov-
ho divadla, praZiskej scény, ktord neod-
delitelne sdvisi s rozvojom hudobnej
tvorby nielen domécej, ale méd svoj vy-
znam i v eurfpskom kontexte. Hoci tato
budova nie je z chronologického hladis-
ka prvou z tych, ktoré st sp#té s his-
toriou praZského operného Zivota, bola
svedkom niekolkych udalosti neviedného
vyznamu.

Tylovo divadlo (povodne Nosticovo,
neskorsie Stavovské) vzniklo v tesnom
susedstve komplexu starobylej praZskej
Karlovej univerzity a historicky v§znam-
ného Divadla v Kotcich, ktoré hned od
svojho vzniku (1737) tvorilo spolu s
sopernym domom® v Thunovskom paléci
na Malej Strane centrum praZského oper-
ného zivota. V roku 1781 skrsla my3lien-
ka na vystavbu novej reprezentativnej
opernej budovy u gr6fa Frantiska Anto-
nina Nostica-Rienecka, ktory mal v tej-
to dobe vdaka vplyvnym znamostiam na

Dneiné Tylovo divadlo.

viedenskom dvore dostatok moZnosti svoj
zamer realizovaf. Hoci sa Nosticov na-
vrh spoéiatku stretol s nepochopenim na
roznych tradnych miestach, podarilo sa
jeho pobvodcovi nédpad <&oskoro nielen
presadif, ale i realizovat vdaka prozre-
telnému, osobitému a funkénému archi-
tektonickému névrhu, reSpektujicemu i
urbanistické zamery tejto Casti praZske-
ho Starého Mesta. Divadlo sa zafalo sta-
vat hned po tom, ked Nostic ziskal 11.
juna 1781 definitivny dekrét o moZnos-
ti zAstavby. Stavba rychle pokratovala
a uZ na Velkono&fni nedelu 21. aprila
1783 bolo toto nové praiské divadlo
otvorené predstavenim Lessingovej hry
Emilia Galotti.

Toto divadlo je v satasnosti najstar-
3ou divadelnou budovou v Prahe a jed-
nou z najstardich zachovanych stavieb
svojho druhu v strednej Eurbpe. Stavi-
tel Antonin Haffenecker, ktory rovnako
projektoval terezidnsky Novy palac na
PraZskom hrade, zvlddol svoju 1tlohu
vzhladom k vonkaj3im okolnostiam nad-
mieru tspesne, pretofe budova sliZi s
drobnymi Gpravami interiéru i exterié-
ru svojmu poslaniu doteraz. Jednotlivé
rekonitrukcie, ktoré postupne prebieha-
1i v tridsiatych, Styridsiatych, sedemde-
siatych a osemdesiatych rokoch minulé-
ho storotia a v rokoch 1924-26, &iastof-
ne zmenili vzhlad divadla, nie viak vidy
celkom k fjeho prospechu — niektoré
apravy dokonca narusili povodni jedno-
liatu a osobita koncepciu, aj ked za-
kladnd idea zostala zachovana. Najne-
prirodzenejsi zdsah do podoby exteriéru
pochddza z konca minulého storoéia, ke-
dy £ bezpetnostnych protipoZiarnych do-
vodov boli bo&éné fasddy doplnené pseu-
doklasicistickymi balkénmi.

Divadlo pdvodne dostalo ndzov po svo-
jom zakladatelovi grofovi Nosticovi ako
Nosticovo divadlo; po roku 1798, kedy
budova bola predana ¢eskym stavom, sa
viil ndzov Stavovské divadlo, pretrvava-
jict a¥ do nedavnej minulosti. Po feb-
rvarovej revolicii 1948 bola budova pre-
menovand na Tylovo divadlo.

V prvych rokoch existencie divadla
sa tu presadzovala neméina na ukor ta-
liantiny, ¢&o zodpovedalo vtedajSiemu
spolotenskému trendu; na krédtko v3ak
nezostdvala ani ¢estina, ktord na tomto
javisku toraz viac zapustala svoje ko-
rene, 0 tom sved&i napriklad predvede-
nie Mozartovej Carovnej flauty v &es-
kom jazyku uZ v roku 1794, Ceské obe-
censtvo si vynitilo pouZivanie svojho
materského jazyka na doskéch tejto di-
vadelnej scény od roku 1785, a to tak
v Cinohre, ako aj v opernych predstave-
niach.

Povodne nemecky hovoriaci divadelny
ensemble, Ktory mal na svojom progra-
me i nemecké singspiely, sa na scéne
striedal s talianskymi opernymi spolot-
nosfami, ktoré uvddzali najmi operné
buify Domenica Cimarosu, Giovanniho
Paisiella a dalSich, Nemaly vplyv na roz-
Sirovanie talianskej kultiry v ¢&eskom

hudobnom prostredi mal taliansky impre-
sario a sucasne riaditel Nosticovho di-
vadla Pasquale Bondini, ktory si tito
scénu prenajal a podobne ako vedeniu
opery v Draidanoch a Lipsku jej ve-
noval velki pozornost, V t¢Zdni bola &i-
nohernd produkcia vystriedana tromi
predstaveniami opernymi a vtedajsia
dobra umeleckd droven iste prispela k
budtcej slavnej mozartovskej tradicii
tohto divadla.

Ako prvé Mozartovo scénické dielo vi-
dela Praha operu Unos zo Serailu, a to
este na scéne Divadla v Kotcich [pribliZ-
ne v miestach dnesného Mizea Kl. Gott-
walda v Prahe), kde bolo dielo uvede-
né spolo¢nostou Karla Wahra v roku
1782. Uspech bol nesporny a nepochyb-
ne zohral velka idlohu pri dalSom in-
scenovani Mozartovych scénickych diel
v Prahe: v decembri 1786 uviedol Bon-
dini v Nosticovom divadle Mozartovu Fi-
garovu svadbu, Kym viedenské publikum
toto dielo nedocenilo, takZe tamojsia in-
scendcis Coskoro zmizla z repertodru,

(K 200. vyroéiu trvania

prazské predvedenie vzbudilo velky o-
hlas a zapotalo tak jednu z najkrajsich
kapitol praZského hudobného Zivota —
éru mozartovskych Gspechov,
Mozartove slova z listu, pisaného skla-
datelom v Prahe 15. januédra 1787 a ad-
resovaného jeho priatelovi Gottfriedovi
Jacquinovi, st nad iné svedectvom trium-
falneho dspechu a vrelého prijatia, ake-
ho sa jeho opere dostalo. Mozart medzi-
ingm piSe: ,S radostou som pozeral,
ako vietei ludia pri hudbe mdéjho Figa
ra, upravenej do samych Stvoryliek a ne
meckych tancov, poskakovali... vsetci
tu hovoria len o — Figarovi, vetei hra-
fa, spievaji a hvizdaji len — Figara. . ."
Uspechom a zdujmom publika policho-
teny Bondini sa spojil s Mozartom, aby
objednal u skladatela dalSie operné die-
lo. SMabil mu zaf obvyklych sto dukéatov
@ pobyt v Prahe. Mozart ponuku prijal
a novu operu, vychyreného Dona Giovan-
niho, dokoné&il v Prahe u manZelov Dus-
koveov bgvajicich na Bertramke. Mo-
zart operu nastudoval v Prahe a 29, ok-
Lobra 1787 taktieZ v Nosticovom divadle
dirigoval jej premiéru. Pofetna odbor-
na i beletristicka literatira sa touto do-
bou zaoberd s velkym zdujmom — a
celkom pravom: bol to jeden z mala ne-
spornych a vrcholngch dspechov, kto-
rych sa Mozart doZil za svojho Zivota,
V pripade Dona Giovanniho to bol
uspech takmer ojedinely, pretoZe o dal-
Sich predvedeniach tohto diela v cudzi-
ne za Mozartovho Zivota sa dozveddme,
Ze publikum nijako nenadchli. Pamétnd
tabula u hlavného vchodu do dnesného
Tylovho divadla pripomina tdto vyznam-
ni udalost praZského hudobného Zivota.
Bondiniho ndstupca Domenico Guarda-
som uZ nemal v tejto sldvne] praZskej
mozartovskej tradicii rovnaké Sfastie:
ked v jini 1791 predstavitelia cesk§ch
stavov uzavreli s novym impresariom
zmluvu na sldvnostnd operu k bliZiacej
sa korunovacii Leopolda I1. za &eského
krdala, bolo rozhodnuté, aby Mozart die-
lo skomponoval o najskdr. Z tohto dé-
vodu pouZil skladatel literdrny német
o velkorysom a u3lachtilom cisdrovi Ti-
tusovi, tému, ktord zrejme bola Mozar-
tovi pondknutd uZ skor. Samotn§ lite
rarny sujet, ani vyuZitie uZ skor skom-
ponovanych hudobnych ¢isiel, do opery
dodatoéne vloZenych, vSak neprispeli k
aspechu tohto diela, ktorého premiéra
6. septembra 1791 na javisku praZského
Nosticovho divadla bola prijata podla
dobovych ohlasov chladne a s deSpektom.
Opera La clemenza di Tito (Titusova
dobromyselnost] teda nielenZe nesplnila
onen predpokladany sldvnostny charak-
ter inscendcie, ale samotnému sklada-
telovi, vtedy uZ vaine chorému, prinies-
la i trpké sklamanie z nedspechu. Za-
ujem prostgch posluchddskych vrstiev o
Mozartovo dielo v8ak neutichal: k¢m
l6Ze 3Slachtickgch rodin niekedy zivali
préazdnotou, miesta na galérii bgvali cel-
kom zaplnené a mozartovské melodie
zludoveli. Nemaly podiel na tomto sta-
ve malo prdve Nosticovo divadlo, vtedaj-

§ie centrum praZského mozartovského
kultu.
Svedkom praZského predvedenia Mo-

zartovej opery La clemenza di Tito bol
taktie? Carl Maria von Weber, ktorého
k tomuto mestu a jeho hudobnému Zi-
votu pdtala nejedna osobna i spoloéen-
skd udalosf. Weber bol prv§ kto v Prahe
dirigoval dnesnym spdsobom, teda chrba-
tom k publiku., Ako dirigent a operny§
reisér v jednej osobe preukédzal prai-
skému opernému Zivotu pofas svojho
Stvorrotného pdsobenia mimoriadne slu¥-
by, o fom sved&i naprfklad skuto&nost,
¥e od janudra do konca marca roku 1814,
pripravil pre Stavovské divadlo desaf
opernych premiér! V dobe jeho pdsobe-

Stavovské divadlo — Zechmayerova dobové rytina podla kresby V. Kandlera.

Tylovho divadla v Prahe)

nia bola kaZdy mesiac novonastudovana
najinenej jedna opera, ¢o znamenalo v
dobe vysokych poZiadaviek praZského
operného publika na droveii predvedeni
maximdlne umelecké vypitie. Weber ta-
to dlohu zvladol vdaka svojmu talentu
i premyslenej konceptnej praci. Vyznam-
nd epizéda v Zivote praZskej opery pod
umeleckym vedenfm C. M. von Webera
velmi prispievala k vytvoreniu este priaz-
nivejsich podmienok pre buddcu ume-
leckid ¢innost nielen sdboru Stavovské-
ho divadla, ale i pre dalsi rast operné-
ho umenia v Prahe vdbec.

Této epocha bola uZ predzvestou no-
vych tendencii spétych so zvySovanim
profesionalizécie i s kvantitativnym na-
rastom néarodnostného vplyvu, ktory viak
niekedy nedokdzal drZat krok s dosial-
nutymi vysledkami zahraniénych auto-
rov. Osilie o prva Ceskd spevohru vy-
chiadzalo predovietkym v dvadsiatych
rokoch minulého storotia hlavne z Kru-
hov literdrnych narodnych buditelov, na-
priklad z okruhu basnika Frantiska La-
dislava Celakovského a dalsich obroden-
cov. Zial, nezriedka i8lo o pokusy skér
nedokonalé. To vSak zaroven podnecova-
lo Eeskgch literdtov k dokonalejSiemu
vypracovaniu ¢eskgch prekladov libriet
opier svetovych skladatelov. Tento pre-
lo¥eny repertoar mal svojich priaznivcov
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Program premiéry Tylovej a Skroupovej
hry Fidlovatka aneb ¥idny hnév a ¥&dné
rvatka.

Fotodokumentdcia: autor Stidie
I v Stavovskom divadle, kde sa v dvad-
siatych rokoch 19. storoc¢ia hrali po tes-
ky nielen diela Mozartove [Don Giovan-
ni v roku 1825, Carovna flauta a Unos
zo serailu v roku 1829, Cosi fan tutte
v roku 1831), ale i dal3ich v¢znamnych
europskych skladatelskych zjavov.

Snahy o pdvodné &eské operné dielo
viak nezostdavali ni¢ dlZné svojmu dasiliu:
najmid Frantifek Skroup nielenfe nezos-
tal vo vieku niektorych nedokonalych ale-
bo epigénskych diel z tej doby, ale svo-
jou modernou kompozitnou orientéciou
sa dostdval vyrazne dopredu. A prive
tdlo kapitola tvori daldi z vyraznych
medznikov Stavovského divadla, ktoré
taito budovu presldvili z hladiska histo-
rického kontextu. Divadelnd ,cedula“ zo
Stvrtka 2. februdra 1826 uvddza premiéru
+povodnej spevohry v dvoch dejstvach”
Drétenik, ktori na text Josefa Krasosla-

va Chmelenského skomponoval Frantisek
Skroup. Publikum Stavovskeho divadla
s luk stalo svedkom premiéry prvej po-
vodnej ¢eskej opery, majacej u Sirokych
vrstiev najmé ludového obecenstva ne-
viedny aspech. Napriek tomu, Ze neslo

o prekomponovani operu vo vlastnom
sivva zmysle, ale o nadmieru vydareny
singspiel, moZno 1 s odstupom viac ne¥
pol druhého storocia chapaf toto dielo
ako prazdklad budicej Ceske] opernej
tvorby. UZ vtedy vzbudilo nielen zaujem,
ale i vSeobecny resSpekt, ktory mozno
akceptovat i dnes. O zdvaZnosti uvede-
nia tohto diela svedé&i i pdvodné herec-
ké obsadenie premiérového uvedenia, na
svoju dobu skutofne reprezentativie,
Uspech singspielu Dratenik bol podmie
neny spolu s dobrou textovou predlohou
i zioZkou hudobnou. Dielo navySe malo
tiez svoje politicko-spolotenské pozitivne
érty: naznateneé usilie o demokraticnost
a v neposlednom rade i mySlienka Ces-
ko-slovenskej vzdjomnosti a spolupatric-
nosti znamenali na svoju dobu prvky
temer revoluéné a opravnene zatienili
vietky iné vtedaj$ie nedokonalé pokusy
o prvi teska operu. Ako sa dozvedame
z viedaj$ieho dobového plagltu premié-
ry, stucasne s nastudovanim Dréatenika
bolo preddvané aj jeho vytlatené libre-
to — ¢o je iste moment zdavideniahodny
i pre podmienky opernych premiér na
Sej doby [!)...

Taktiez uvedenie Tylovej a Skroupo-
vej hry so spevmi a tancami pod néa-
zvom Fidlovatka aneb Zadny hnév a Zad-
na rvafka v nedefu 21. decembra 1834
na scéne Stavovského divadla bolo vy-
znamnou udalostou nielen pre tdato po-
prednt praZska divadelnd budovu, ale
pre cely ndrod. Vtedy po prvy raz —
v prospéch pana kapelnika Frantiska
Skiroupa" [ako je uvedené na premiéro-
vom programe) — zaznela nova Tylova
hra so Skroupovou hudbou a v choreo-
grafii Johanna Raaba, v priebehu kto-
rej vtedajsi popredny barytonista Karel
Strakaly v postave slepého huslistu Ma-
rea zaspleval vlastenecky zameranu
piesen ,Kde domov mij?“, po roku 1918
prvii cast ‘Geskoslovenskej hymny. Je]
melodia Soskoro po inscendcii tejto hry
na pode Stavovského divadla znérodnela.
Bola to daldia z mimoriadnych udalosti
tejto divadelnej budovy, ktorej 200. v§-
rotie trvania si v tychto diioch pripo-
miname,

Tylovo [pdvodne Nosticovo a neskor-
§ie Stavovské) divadlo preslo v priebe-
hu svojej existencie dobou nédrodného
obrodenia i dobou dtlaku a upadku do-
macej kultiry. Nie vidy z tohto javiska
zaznievalo Geské slovo, ¢i uZ v Cinohre
alebo v opere, nie vidy tu boli uvéddza-
né diela, odpovedajoce svojou umelec-
kou i ideovou népliiou pravému posla-
nwu tejlo budovy. 2 povodného $lachtic-
kého Nosticovho divadla sa stalo di-
vadlo Stavovské, ktoré preslo v roku
1920 do zviizku Néarodného divadla, aby
sa nakoniec ako Tylovo divadlo stalo
pevnou satastou dneSného kultdrneho Zi-
vota socialistického Ceskoslovenska. Aj
nupriek tomu, Ze v sidcasnosti je tdto
scéna vyhradend prevaZne pre dramatic-
ké umenie, jednako i dnes sa tu pravi-
delne stretdvame s opernymi dielami, &
to nielen s operami Mozartovymi a dal-
sich svetovych i domécich klasikov, ale
aj s tvorbou autorov dnesnej doby.

Budova Tylovho divadla neustédle laka
turistov z celého sveta k navsteve svoj-
ho interiéru, z ktorého dycha minulost
spitd so sucfasnostou. Povodny ndpis na
prieteli budovy — PATRIAE ET MUSIS
— plne vystihuje myslienku, ktora sem
privadzala publikum pred dvoma storo-
¢iami rovnako ako dnes: je to divadlo
tvoriace nielen saast historickej postup-
nosti, ale i charakterizujice sa&asnost,
miesto zasviitené vlasti a mazam, Tvori
dnes uZ neoddelitelny architektonicky ce-
lok praZského Starého Mesta, ktorého
historickd hodnota jé nespornd a pripo-
mina ndm nejednu vyznamni udalost
nadnérodného charakteru,

TOMAS G. HEJZLAR
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