





75-rocény

Do radu interpretov, ktori sa nezabudnutelne zapisali
do histérie slovenského hudobného umenia, patri aj
jubilant Michal Karin-Knechtsberger (nar. 30, 3. 1908),
popredny klavirny umelec, pedagég a jeden z priekop-
nikov a organizdtorov slovenského koncertného Zivota.
Anl sa ndm nechce uverif, Ze uZ vyse polstoroéie obja-
vujé sa na plagdtoch jeho meno, & uZ ako solistu, ko-
morného hrata, alebo sa ndam prihovdra refou tonov
z gramof6novych platni a magnetofénovych pésov.

V r. 1928 bol jednym z prvgch absolventov prof. F. Ka-
fendu na Hudobnej a dramatickej akadémii v Bratisla-
ve, Ale to sa uZ plne zapédja do hudobného diania na
Slovensku. V r. 1927 stdl prl zrode — vtedy este ski-
Sobného — hudobného vysielania bratislavského rozhla-
$u. A rozhlasu sa upfsal na dlhé roky. Daldich vy3e 10
rokov pdsobi na rdéznych postoch striedavo v Ostrave,
Dratislave a Brne.

‘¥ r, 1939 nastupuje ako referent zabavnej a tzv. vys-
- 8ef populdrnej hudby v Bratislave. Boli to roky prudké-
ho rozmachu rozhlasového vysielania a Karin nielen
zostavuje hudobné progamy, ale Casto v nich d&inkuje
‘bud ako solista, dirigent, organizator, alebo spoluzakla-
datel (spolu s dir. F. Babuskom) Bratislavského komor-
‘ného zdruZenia, Za vynikajicu soOlisticki &innost i za
yiestranni rozhlasovi pracu menovali ho za sOlistu
Cs. rozhlasu,

Ked sa hovori o jeho v3estrannosti, Michal Karin sa
usineje a povie asi toto: ,Istee — ved viestrannost je
pré klaviristu prepotrebna. Viete, kaZdy klavirista musi
pyf tak vyzbrojeny, aby zvladol nielen solovy part kon-
certy, ale aj komorna hru v rozlitnom zoskupeni. Toto
by malo byt pre kaZdého samozrejmé, Ale na tom si ja
najviac zakladam, to je poctivd a svedomitd kaZdodenna
préca na sebe a na diele, ktoré Studujem. VyZaduje to
pevnd vOlu o mnoho, mnoho odriekania. Plne spokojny
som iba vtedy, ked viem, Ze som cdovzdal maximum
svofich schopnostl | sil a prispel som aj svojim osob-
postnym vkladom k interpretdacii diela, ktoré som na-
Studoval”. Hocl sa hovori, e sa upisal klasike ,na Zi-
vot & na smr(”, v repertodri mal takmer 50 koncertov —
‘okrem diel Bacha, Mozarta a Beethovena si to kon-
certy Brahmsa, Schumanna, Cajkovského, Chopina, Ra-
vela, Debussyho, Prokofieva | Hindemitha. A samozrej-
me diela slovenskych skladatelov, z ktorych mnohé uva-
dzal premiérovo a bol ich zanietenym propagétorom
nielen doma, ale i v zahranici, Tak napriklad Cikkerovo
Concertino hral s dr. L. Rajterom a Slovenskou filhar-
minlou v Rakiasku, Belgicku a Taliansku. S dr. Rajte-
tom a L. Slovikom uviedol o. i. koncert F. Babulka,
B, Urbanca a 8. Jurovského, U&inkoval aj pod taktovkou
takych dirigentov ako K., Bohm, H. Swarovski, L. von
Matalie, ]. Ferencsik a N, Rachlin. Stal sa aj vyhla-
dévangm partnerom napr. huslistov V, Pffhodu, E. Zathu-
reczkého a violoncéelistu E, Mainardiho. Je len samo-
zrejmé, Ze ufinkoval i s mnoh¢mi slovenskymi instru-
mentalistami a spevdkmi. Sd4m o tom hovori: ,RAd si
Spominam na spolupracu s prof. Aktardievom, uéitelom

MICHAL KARIN

nasho prof, GaSparka. S prof., Gasparkom som hral
mnoho rokov. Hrévali sme spolu | ako ¢lenovia Brati-
slavského komorného zdruZenia s ]. Pragantom, E. Po-
ladkom a F. Babuskom. Neskdr som té&inkoval s Gaspar-
kovym Ziakom A, M6Zim a potom | s M6Ziho Ziakom
V. Sim¢iskom. Veru, dé sa povedat, Ze si to 3tyri gene-
rdcie huslistov, ktorgm som poméhal na zadiatku ich
umeleckej drahy".

O niekolko rokov neskor zatala pisaf prvé kapitoly do
dejin slovenského hudobného umenia Slovenska filhar-
ménia, Michal Karin sa stdva v r. 1953 jej sé6listom,
Minister kultiry ho menuje ZaslaZilym Eestnym é&lenom
SF a vyznamenanie mu udeluje | vldda CSSR, Stal v stre-
de nasho hudobného diania a tesil sa z rozmachu inter-
pretaéného umenia, no najmd z tspechov mladych kla-
virnych umelcov, ktor{ zdstavu nemnohych priekopni-
kov prevzali z ich rik a dnes ako pofetne i kvalitou sil-
néd generdcia 3fria dobré meno n4%ho umenia po celom
svete, Karinov rozhlad, ako aj veImi kladny vztah k mla-
dym vdbec ho priam predur&ili k tomu, aby ako profe-
sor VSMU mohol im odovzdavat svoje bohaté umelecké
skusenosti a viest ich cestou, ktord je jeho krédom,
cestou svedomitej prdce, ktord jedine im prinesie nie-
len uspech, ale podmiefiuje aj ich dal3i umelecky rast.

Nie je moZné obsiahnuf niekolkymi vetami cely Zivot
Michala Karina, Cely ten prebohaty Zivot naplneny hud-
bou, ktord ho od detskych rokov obklopuje a ktorej on
oddane slaZzi zo vietkych svojich sil a s celym svojim
nevsednym talentom.

Ale tato mald ¢rta by nebola Gplnd, keby som nespo-
menul eSte jeden druh jeho &innosti, Ako jeho spolu-
pracovnik v rozhlase i v SF mal som &asto moZnost
s nim muzicirovaf, A spolu sme precestovali kriZom-kra-
Zom celé nade Slovensko a G&inkovali na vychovngch
koncertoch pre Skolskd mladeZ. Karin bral toto poslanie
velmi vaZne a zodpovedne, ako vietko, na ¢o sa podu-
jal. Uvedomoval si, Ze pomdhame vnikaf do tajov hudby
mladeZi — naSim buddcim posluchd€om. Bol to pre
mna vidy hlboky zéaZitok, ked som s nim mohol .hrat.
A to zaZitok nielen hudobny, ale na tychto cestach
sa mi ukézal Misko Karin aj ako ¢lovek mimoriadne
skromny, vZdy srdiaci vtipom a nezdolnym optimizmom,

RUDOLF KRIZAN

ECENZUJEME

mel6dif

meldd v muzikologickom v§skume
OPUS, Bratislava, 218 strén.

- Novd kniha Luby Ballovej, pracov-
nitky hudobného oddelenia Sloven-
ského ndrodného miazea v Bratisla-
ve, obsahuje sedem kapitol: 1, Muzi-
kologicky vyskum a matematické me-
6dy, 2. Historické tance ako vycho-
diskovy pramen, 3. Katalogy, 4. Vz(a-
hy mel6dif: totoXnost a podobnost,
5, Matematické metody, 6, Transkripé-
ny jazyk M-ALMA-72, 7. Testova-
tle stabory,

Prl spracovani tejto tematiky siah-
ln autorka k vyvZjtiu samoéinného

- politata, a to s vedomim, Ze si tu
‘moZno zvolif v podstate dve rdzne
cesly: bud vyuzif v shfasnej dobe
dostupné Informacéné systémy a v
rdmel nich existujice programy, ur-
cené pre spracovanie hromadnych
Gdajov, alebo zataf od zékladu inak
& vyvinit k spracovaniu Specidlneho
materldlu zvladstnu metédu. Luba Bal-
lovd si vybrala druhy spdsob a hned
na dvod moOZeme kon3tatovaf, Ze s
ligpechom,

Mal som moZnost sledovat cely vy-
vo| tejto ndrotnej vedeckej 3Stadie.

" Je za hou plnych desaf rokov tvrdej
& poctivej prdce: Ballovd totiZ tito
tematiku uplatnila uwZ v roku 1971
na prvom celoStdtnom seminéri za-
meranom na otdzkv vyuZitia samoé&in-
ného politata pri 3tidiu Iudovej pies-

- ne. A treba povedaf, Ze uZ vtedy vy-
stiipila pripravene v spolupréci s ma-
tematikom Igorom Ballom a po pred-

~ chédzajdcich konzultdcidch s fyzi-

‘kom a muzikologom — zosnulym Mi-
- roslavom Filipom, ktorého podla za-
sluh pripomina | v tejto préci. Re-
~ cenzovand 3tadia rastla clelavedome
- krok za krokom — bez nekritického
optimizmu  vidiaceho v pocitatove|
technike vietko rieSiaci arovny pri-
tik, ale tle bez v3etko zavrhujice-
~ ho pesimizmu neumoZiiujiceho pus-
- fif sa do tejto problematiky s odva-
~ hou & preklenil{ pociatoéné detské
* choroby, ktoré so sebou celkom pri-
‘rodzene takd prdca prind3a.

Velkou prednostou realizovaného
projektu je predovietkym to, Ze au-
torka sl sprdvne vyty&ila hlavné tlo-
‘hy a clel. 0d samého zadiatku zavrh-
1a met6dy presadzujice komplikova-
i

Prispevok k aplikécii matematick§ch

né analytické karty, ktoré nie si a
nemdZu byf perspektivne z niekol-
kych dbvodov, z dvoch v3ak zvl43f:
po prvé, predo kartu zaplioval mnoZ-
stvom takych ddajov, ktoré moZno
pcdla potreby ziskat pomocou podi-
tata na zdklade premyslenej citdcie
daného materidlu? A po druhé, pre-
¢o tym strdcat tas a prefo tym zata-
Zovat analyzdtorov, ked ani dvaja z
nich sa na nlektorych 3pecidlnych
rozboroch nie sd schopni zhodnif?
Ballova sa rozhodla nesuplovaf pra-
cu, ktort moZe na podklade sprav-
nej deskripcie daného javu vykonaf
potital sdm., Z toho zéroven vyply-
va, ¥e zdkladné katalogizadnd karta,
s ktorou pracuje, je pomerne jedno-
duché; obsahuje de facto len objek-
tivnu citdciu daného materidlu. Viet-
ky ostatné informéacie, ktoré vyply-
vaju z evidencle jednotlivich znakov
skimaného objektu a daji sa presne
definovat (algoritmizovaf) sa prene-
chévaji programom samodinného po-
titata. K zdkladnym premisdm, z kto-
rgch Ballovd vychadza, teda patri:
naudit sa optimélne vyuZivaf moZnos-
ti modernej vypo&tovej techniky, aby
sliZila, a nle zotrotovala. A to je tieZ
jeden zo zékladnych predpokladov,
aby sa v muzikologickom vyskume da-
la déelne vyuZif. (Mimochodom —
ako sme poznali z prednédsok soviet-
skehc vedca V. HoSovského v lete
1982, ktorého podnetn¢ zbornfk uvé-
dza autorka v réamci literatdry, rov-
nakym spOsobom nakoniec postupoval
tiez on. Jeho vy¢sledky st obdivuhod-
né a bude treba obozndmif sa s nimi
este podrobnejsie.)

Niektoré Casti prédce, zvla3( metOdy
IS a DIS, vyvinuté matematikmi Igo-
rom Ballom a Rudolfom Chmirnym,
boli uZ s obmenou publikované; na-
pokon vyplyva to tak z hlavného tex-
tu, ako aj z citovanej literatiry. Je
viak tlplne spravne, Ze sd do tejto
syntetizujacej prace zaradené, lebo
bez nich by sa ostatné paséZe stali
nezrozumiteInymi; tyka sa to zvlast
kapitol zaoberajacich sa spracovanim
niekolkych sond rdznych tried néape-
vu, Na vyskud3anie vyvinutych metdd
a k experimentovaniu s nimi vybra-
la si autorka velmi premyslene nie-
kolko navzédjom odliSnych testovacich
siborov, takZe si mohla overovaf, do
akej miery obe metédy sliZla, v dom
ich treba doplilovat a akym spdsobom
eventudlne zameraf dalsiu préacu.
PredloZené vysledky musia presved-
¢it kazdého, kto sa k veci postavi ob-
jektivne, Ze desafrofné usilie bolo vy-
naloZené plodne.

Hlavné taZisko prace spodéiva v do-
konale prepracovanom a vyskidSanom
transkriptnom jazyku, plne reSpektu-
jucom eur6psky notovy systém, a v
mnohoné&sobnom preskasani vypraco-
vanych postupov pre skimanie totoZ-
nosti a podobnosti mel6dii rdzneho
druhu, Prdca vSak svojim spOsobom
prispieva tieZ k rieSeniu radu ing¢ch
— obecnejdich problémov: napriklad
k tebrii totoZnosti a podobnosti ja-
vov &i predmetov,

Zérovenn moZno konstatovat, Ze Lu-
ba Ballovd ani v najmen3om nepred-
stiera zloZitost rieSenej problematiky.
Neslo vietko hladko. Z prédce pre-
znieva na viacerych miestach, Ze dob-
rych vysledkov sa moZno dopédtraf iba
po &astiach a postupne. Autorka otvo-
rene prizndva, kolko méarnych skia3ok
a kolko novych pokusov sa niekedy
uskutocnilo, neZ sa dospelo k sprév-
nemu rie3eniu, A presvedCivo tieZ u-
kazuje, Ze nestatia iba projekty, ale
%e je vObec nutné ich dlhodobé ove-
rovanie na poditaci, a Ze uZ od pr-
vych pripravnych prdc je nevyhnutnéa
epoluprdca s néleZite informovanymi
matematikmi a programétormi,

Celé Siesta kapitola — ako aj rad
inych tsekov hlavného textu tejto pra-
ce — sved&f o tom, ako nezistne sa
chce Luba Ballovi podelif so vietky-
mi odbornymi zdujemcami o svoje
draho ziskané skidsenosti. V tomto
zmysle sa jednd o prdcu orientovant
nanajvy¥ metodologicky. Navy3e je tu
naznaceny i rad dalSich zamy3langch
alebo v sicasnej dobe rozpracovanych
postupov k poznaniu melickej a ryt-
mickej zloZky hudby, takZe na predlo-
Zent Stidiu bude moZné nadviazat
kdekolvek na svete. Ku knihe je pri-
pojeny v¢ber hlavnej literatiry a Kni-
ha je velmi sprdvne vybavend anglic-
kym, ruskym a nemeckym resumé.
Pochvélit mdéZeme rovnako velky po-
¢et nevyhnutnych tabuliek, grafov a
notovych ukaZok, ako aj skromnu gra-
fickti dpravu knihy.

Ako sa dozvedame na zadnej zdloZ-
ky knihy, touto publikdciou Luby Bal-
lovej zaéina bratislavské vydavatel-
stvo OPUS novu ediciu, ktorej cielom
je spristupnif verejnosti vysledky ak-
tudlnych snaZeni v oblasti hudobnej
tebrie, muzikologie, hudobnej estetiky
atd. a ktoré modZu byf prifaZlivé tak
pre SirsSi Citatelsky okruh, ako zéro-
veil | podnetné pre odbornikov a pre
interdisciplindrny vyskum. Ak teda
otvorilo vydavatelstvo OPUS svoju no-
vil ediciu prdve touto knihou, potom
malo urfite Stastni ruku.

DUSAN HOLY

TVORBA

Alexander Moyzes

3. sldéikové kvarteto, dielo 83

Robime asi velkt chybu, Ze sa &astej$ie ne-
vractame k hodnotdm, ktoré by Sasom mohli
v nds dozrief. Zijeme v neustdlom absorbovani
novgch informdcit e v tomto chvate, aby sme
nieto nezmeS$kali, zabGdame sa neraz zastavit
a obzrief dozadu. Plne som st to uvedomil pri
polavani 3. sldéikového kvarteta Ale-
xandra Moy zesa, ktorého malo premiéru na
VII. tg2dni novej slovenskef hudobne| tvorby
v r. 1982, Lebo dnes, po uréitom &asovom odstu-
be, potavam tato hudbu akosi dévernejie a
zasvdtenelSie neX v minulosti. Pritom prvé doj-
my boli nanajvy$ presvedéivé a spontdnne. Len-
Ze po uréitom Gasovom odstupe sa %iada pove-
dat fosi viac. Lebo azda sme v tomto diele
ani nepostrehli to nafpodstatnejsie, &0 v skla-
datelovej tworbe uf dlhé roky klidi, Myslim
na navraty k priezraénej faktare hudby kla-
sicizmu. Moyzesove ndvraty vSak nie st remi-
niscenciami v duchu neoslohov, preto¥e melo-
dickd kresba md evidentné korene v slovenskej
fudovej melodike a nie v evokdcidch na hud-
bu z obdobla klasicizmu, Spésob spracovania
‘ejlo slovenskej ldtky viak u? jednoznalne
Poukazuje na tvorivé prieniky k duchu klasic-
kej hudby. Mdrne by sme teda hladali pondiky
z hladiska tradi®ngeh ndvratov, ked?e tu sa
klasicky dur-molovy pédorys dotvdra o mo-
dalne savislosti, ktoré diktuje slovenskd Tudovd
ptesen. Iddc eSte o krok dalej vidtme, akgm
sposobom skladatel tvaruje svoju kvartetovd
sadzbu, kolko striedmosti a premyslenej zdrfan
livosti je v tefto hudbe, Ziadne vzrulené dra-
matické obliky, %iadne forsirovanie dynamic-
kyeh poléh, iba samd rozohratost, ktord akoby
samolinne vyplynula z exponovanej hudobnej
ldtky. Sledujme len trochu proporéné élenenie
avodného Allegra alebo zdvere®ného Allegra
vivace, vsimajme si kontinuitu metrorytmickeé-
ho spddu hudby, ten klasicky spésob prepdja-
nia kontrastngch alebo rozdielnych myslien-
kovjch pdsiem. Ako autor drif na uzde zemiti
taneénost — len krok a tdto lahkost, tdto zdr-
Zanlivd hravost sa prevali do orglastickef vy-
busnosti. Len%e autor citi tato latentng Z%ivel-
nost svojej hudby a o to prisnejie strdsi fej
sputanost. A citlivg posluchd® rozumie tefto
unilornej sile, ktord tak drddivo vylaruje z
hudby. Citi profdnnu silu zemitosti a tvorivé
opraty, ktoré ddvaja smer a impulz celku. Sa-
mozrejme nemofno povedaf, fe by sa hudba
odvifala v neutrdlnom pdsme, Z%e by nemala
poldrne centrd vybiSované raz v lahkom ta-
neénom, neraz a? pochodovom kroku, &i v jem-
nej, az rozpravkovo preziarenef dojemnosti ale-
bo v smitoénej a introvertnej hudbe, ktoru
nastoluje Larghetto molto tranquilo. Lebo to
s& prdve tie najpriznalnejsie kreatfvne sféry
3. sidéikového kvarteta. Kto napriklad nepocho-
pi dojemnt spoved Larghetta, to muné a tkli-
vé vzlykanie Styroch slddikovych ndstrojov, ten
nepochopil ani radost dvoch krajngch &asti.
Lebo 3. sldéikové kvarteto dokazuje tplne evi-
dentne, nielen kompoziénd, ale i duchovng zre-
lost autora. Je to hudba, ktord sceluje hrana-
tosf kontrastov a md v sebe posolstvo pokoj-
ne| krdsy. Po X. a XL symfonii — akgchsi
romuntickyeh vyznaniach — vstupuje autor do
eiapy, v ktore| dochddza k novym tvorivgm
selekcidm, k akémusi duchovnému oprostova-
niu. Zdd sa, %e je to veény cyklus dozrievania
kaidej osobnosti a kaZdej generdcie. A prdve
pbrelo 3. sldéikové kvarteto ndm vela hovorl
@ autorovi, ktory Zije a tvorf v §tddiu svojho
vrcholného tvorivého obdobia.

Vieme, 2e Alexander Moyzes je umelec, kto-
ry sa s mimoriadnou kritickostou — nedéve-
rou a? skepsou diva na mnohé kompoziéné
prady hudby 20. stor. To napokon celkomyzre-
telne vidiet | v 3. sldéikovom kvartete, kde
st autor ni¢ neulahéuje. So vdetkou désled-
nosfou a prisnosfou vo&i sebe, pi¥e len to, &o
citi a tomu verl. A to fe hodno ety — pre-
to2e tu sa hodnoty umelecké i etické spdja-
/é v jedno, &o je dnes mimoriadne vzdcne a
zriedkavé. Pretofe i ti, o by chcell vyslovirt
kritické slovd na adresu 3. sldéikového kvar-
teta, musia si uvedomit prikladnt konzekvent-
nost kompozi¢nej prdce v tomto diele. Jeho
hudbu charakterizuje striedmost, mdlovravnost,
vytaruje z nej istota tvorivého zdmeru a jas-
nd rozpoznatelnosf predsavzatia. Viimnime si
len neustdle kantabile, odohrdvajice sa v rdm-
¢t Styroch sldfikovgeh ndstrojov. Vidy Jeden
alebo dva hlasy spievajti a ostatné skromngmi,
koncertantne formulovangmi krdtkymi pdsmami
vstupujti do myslienkového deja. V podsiate
nejde o ni¢ iné, ako o neustdle konfrontova-
nie statickej§ich a kinetickejsich elementov.
Kedle pohybovy prvok sa prelina z ndstroja
na ndstrof, v podobe rozmanitgch figurdeil a
diatonicko-moddlnych pdsiem, vznikd tak zd-
konite priestor pre kontinuitné zapojenie kan-
tilén. Ndstroje tak stdle hraju a spievajd v roz-
vrdsnenej kvartetovej sadzbe — neustdle sa
oslovuju v konfrontdcidch a vzdjomngch doty-
koch. A prdve preto st stdle %ivé a eruptivne.
{ v harmonicke| sadzbe baddme u? tradiéné
vyhgbanie sa ostrgm a hranatgm stzvukom.
Nedochddza tu k Ziadnym nekompromisngm
stretnutiam. Prdve naopak, autor i v tefto sfé-
re preferuje klasicktt vyvdienost a rozvddza,
¢o len nepatrné ndznaky tvrdosti a Gdernosti
do upokojujticich a zmierlivgch rovin. Napriek
vietkej -striedmosti u? uvedengch vztahov srif
z fefto hudby spontdnna vitalita, sviefost a &is-
ta hudobnd krdsa. A prdve pre tieto hodnoty
bude maf 3. sldfikové kvarteto A. Moyzesa
v sudéasnej slovenskej komornej tvorbe mimo-
riadne miesto. V uréitom zmysle toto dielo
ukazufe tvorivé cesty i dal¥im generdcidm. Dd-
va priklad najmd v tom, Ze dobrd hudbu moZ-
no pisaf len s aprimngm a dokordn otvorengm
srdcom, ze tomu, o sa napiSe, treba do pos-
lednej noty i verif. IGOR BERGER
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10. a 11. IIIL. 1983

Vykony Bystrika Re¥uchu za pul-
tom SF maji vysoky S5tandard a
ich dramaturgia umoZiiuje ném
presvedéit sa Coraz zretelnejsie o
Sirke zdberu jeho tvorivych schop-
nosti. Jeho tvorivfy temperament
nezameriava sa na efektna exhi-
biciu, ale podriaduje ho vnitorné-
mu napltiu skladieb zafixovanému
v partitire. NaleZite sme si to uve-
domili v rozvéinej, ale pOsobivo
vyznievajlce] interpretécii dvodnej
predohry k opere Sila osudu od G.
Verdiho, Pevnym rytmick¢m - cite-
nim stmelll ndladovo kontrastuja-
ce plochy a vytvoril tak Géinnd
klenbu napHtia, Dramatické vzru-
chy, ktoré charakterizuji Verdiho
rukopis, neboli pod ReZuchovou
taktovkou vyboteniami z takto for-
movanej hladiny, ale stali sa ne-
odlucitelnou sucasfou, logickym
vyistenim plynutia hudobného
pridu. Vygdatni oporu pri realizé-
cii svojho zdmeru nasiel dirigent
v pohotovosti hracov SF, ktorych
solové vstupy, vedice hlasy viedol
bezpefne a usmeriioval ich acéast
na celkovom vyzneni.

ReZucha je aj citlivy a pohoto-
vy sprevadzaé. Dokumentoval to
svojou spoluprdcou s poprednym
¢eskym Kklaviristom Ivanom Mo-
ravcom pri jeho interpretécii so-
lového partu Koncertu & 3 ¢ mol,
op. 37 Ludwiga van Beethovena.
Moravcov pohlad na viedenského
majstra bol v porovnani s intro-
vertnym Toperczerom (neddvno
predviedol Koncert & 5 Es dur)
realistickejsf a rovnako paleta je-
ho dynamicko-vyrazovych pros-
triedkov vyzbrojend odtiefimi, kto-
ré viac zohladiiovali vybusnost
Beethovenovej  hudobnej redi.
Crescendd boli prudké, osobnost-
ny vklad intenzivny, lyrika muZ-
nd, kantabiind, technické paramet-
re imponujace. Aj odozva u obe-
censtva niesla sa v tomto duchu
— bola spontanna, bezprostredné
a srdetné.

ReZuchov néstup do slovenské-
ho hudobného Zivota v 60. rokoch,
jeho prvé uznania i Gspechy via-
zali sa na realizdciu sucasnej slo-
venskej hudobnej tvorby, Velmi po-
hotovo dokazal zorientovat sa v
problematike interpretdcie nov¢ch
kompoziénych technik a vystihnuat
podstatu zé&meru, aky sa usilo-
val ten-ktory autor prostrednic-
tvom novych vyjadrovacich pros-
triedkov vyslovit. Je potom celkom
logické, #e a] na recenzovanom
koncerte dokédzal teda po vynika-
jaicom vykone 1. Moravca vystup-
Nnovat umeleckd droveil podujatia
svojim pristupom k XI. symfénii
Alexandra Moyzesa. Jej dynamic-
k¢m oblikom vilacil klenbu napé-
tia; Sirokodychi liniu spevnych u-
sekov modeloval Géinne a plastic-
ky s vysokymi Kritériami rozvai-
neho nadhladu. S priznaénym
zmyslom pre mieru staval kontras-
ty, nepatetizoval, ani zbytoéne ne-
sentimentalizoval, nedramatizoval,
a predsa dokézal strhnutl

X1. symf6nia z pera nar. umel-
ca A. Moyzesa |e retrospektivou
tvorcu, ktory v osobnom Zivote pre-
siel tazkymi skiskami, k§m dospel
v odistené znuernenie sa s ngla-
tostnym osudom. Akoby sa priho-
varal posluchdtovi a presvieddal
ho, Ze prdve v hudbe, v jej kré-
se i uslachtilom pbsobeni moZno
hladat a najst vychodisko z kru-
tej reality Zivotnych tragédii. Toto
poznanie pretavil skladatel maj-
strovsky do partitary svojho opu-
su. Na XI. symioOnii zaujme préve
jedinednd schopnost autora suges-
tivne pretlmocit svoje fyzickym ve-
kom i Zivotnymi — neraz trpkymi
— skiisenosiami poznacené filozo-
fické krédo. Dielo upita svojou
prostou krasou, priamosfou vyra-
zu, majstrovskou instrumentéciou,
vzacnou stavebnou i néladovou vy-
vaZenosiou a vdaka zjednodule-
niu pouZitych prostriedkov — i ko-
munikativnostou.

17. a 18. IIL. 1983

Tito dvojicu podujati dirigoval
Libor PeSek. Dramaturgia koncer-
tu opidtovne zohladiiovala tohtorot-
né centendrium umrtia Richarda
Wagnera a zaradila do programu
jeho Siegfriedovska idylu pre
maly orchester. Dirigent velmi G-
¢inne — nie viak bez istych re-
zerv vo vystihnuti jej meditativ-
neho podtextu — podéiarkol jej
intimny charakter a farebnost
partitary situoval do decentnych
pastelovych odtienkov.

Dalsou skladbou vecera bolo
Concertino pre osem néstrojov z

pera sifasného Ceského skladate-
Ia Jana Klusfka, ktoré pochédza
z roku 1960, V 3esfdesiatych ro-
koch — ako je zndme — sa na
Slovensku, v Cechédch | ostatngch
eurbpskych krajindch zdvihla mod-
na vina zvukového experimentéa-
torstva ¢i hladalstva. V tomto
zmysle rozhodne netraditnou je i
Klusdkova prédca, ktord podneco-
vala k Gvahédm, & tleto 3tddie do-
ké&Zu povedal nieto posluchétovi
nasich dni alebo ¢&i to nie sid iba
dokumenty svojej doby. Asi takéto
pocity v nds vyvolalo predvedenie

,Concertina. Z tektonicko-kompozi&-

ného hladiska sa jednd o skladbu,
ktord vytvdra oblik s dynamic-
kym vrcholom pribliZne uprostred
¢éasového  priebehu kompozicie,
pricom zaéina i koné&f pianissimom.
Z uspektu interpretécie javi sa to
ako tloha na prvy pohlad jedno-
duché4. V skutotnosti je viak ovela
taZsla, pretoZe néstroje vstupuji
do hudobného pradu rovnomerne,
bez vyraznejSej tematickej diferen-
cldcie. SkOr vytvaraji drobné zvu-
kové plosky, ktoré sa podriadu-
j0 celkovému stavebnému zdmeru.
Vo vedicej funkcii pdsobil PeSek
nanajvys imponujico.

Ivan Sokol prezentoval svoje ne-
viedné muzikantské | technické
dispozicie ako sOlista Koncertu pre
organ a orchester od F. X. Brixi-
ho. Potvrdil svoj zmysel pre vyva-
Zenost  Interpretaénych paramet-
rov, pre napétie | pevnost vedenia
linit a predovéetkym ukézal svoj
presved&ivy tvorivy nadhlad. Pe-
sek ddvkoval urchestrdlny sprievod
s iskrivgm tvorivgm zanietenim,

zvukovo priliehavo, rytmicky i ar-.

tikulaéne zretelne, bez vyraznej-
Sfch agogickych vykyvov.

Umeleckym vrcholom programu
bola Oda ma radost — oratbrium
pre sobla, recitdtora, zbor a or-
chester na slovd M. Riafusa od nfi-
rodného umelca Jéna Cikkera. ]ej
prvé uvedenie zatraktivnil fakt, Ze
sam skladatel G¢inkoval vo funk-
cil recitdtora. A} ked k tomuto
kroku doslo kvoli odrieknutiu pd-
vodne naplénovaného nér. umelca
L. Chudika, tdto skuto&nost sym-
paticky symbolizovala jednoznaéné
postavenie sa autora za svoje die-
lo.

Ustredni ideu literdrnej predlo-
hy, Ze cesta k dosiahnutiu 3tastia,
vyrovnanosti a2 nadhladu zrelého
veku nie je Tahké, Ze ju lemujd
poryvy v#&sieho | mensieho utr-
penia — riesi skladatel osobitym
druhom hudobného komentdra. Aj
samotny vyber textu, v ktorom sa
urtité pasédZe opakujid, urtoval au-
torovi koncepciu formovej vystav-
by, ovplyvnend snahou o doslah-
nutie jednoty medzl reprizou tex-
tu a tematickymi n4vratmi v hud-
be. Rozvrh myslienkového materid-
lu, ktory citlivo reaguje na obsah
poézie, umociiuje rozélenenie dy-
namickej vystavby. Skladatela pri
jej rozvijani viedol neomylny In-
Stinkt, zmysel pre dramaticky
nerv. Hlbka Rafusovych vielud-
skych my3Slienok nachddza tak
adekvdtnu Specifickd rezonanciu
poznafeni prizmou skladatelovej
oscbnosti. Obdivuhodny je autorov
zmysel pre stavanie kontrastov a
predovietkgm pre skutotné dra-
matické napilitie, A toto dosahufe
nie vZdy decibelmi, ale naopak, na

viacerych  miestach z&dmernou
tispornosfou pouZitfch vyjadrova-
cich  prostriedkov. Dramaticky

vzruch tepe a stupiiuje sa predo-
vietkym v orchestri, ktory vdaka
Peikovl bol spolahlivo pripraveny
a mal popri texte primérnd vy-
razovih funkciu. Spevéci, solisti,
zbor | recitator tvorili sice zdklad-
iy, ale taZisko pOsobenia hudby na
divaka spotivalo v orchestri. Aj
SFZ (zbormajster P. Baxa) pre-
zentoval sa nuanajvys zaangaZova-
ne — tak technicky, citovo i vyra-
ZOVU.,

Soprénovy part stvarnila muzi-
kédlna sOlistka opery SND Elena
Holitkové, ktorej svietivg hlas na-
doblida na prieraznosti a vyrovna-
nosti. Mezzosopranistka Viktéria
Stracenskd zaujala technickou vy-
rovnanosfou, spolahlivou intond-
clou a kvalitou timbru. S6lista SND
tenorista Frantifek Livora svojim
prejavom znamenite koreSpondo-
val s dramatickym nap#tim sklad-
by. Seri6zny a kultivovany basista
Peter Mikul&s s priznatnou ume-
leckou poctivosfou vyborne a dob-
kladne vypracoval svoj part. Viet-
ky zloZky interpretatného apara-
tu sa tak spolupodielali na srded:
nom prijati a ovéciadch, s akymi sa
stretla premiéra Cikkerovho noveé-
ho opusu u obecenstva.

VLADIMIR CIZIK

: Hovorime s Paviom Prochézkom,
dirigentom SEUKu a saboru Technik

ZBOROVY SPEV

riana je prvou z Konfrontdcif, ostatné si u#
viitSinou tieZ napisané. Zazneji viak aZ na sa-
mostatnom koncerte na jeseil tohto roku v Bra-
tislave.

Vy ste vraj pdvodcom — v otiach Sirokej ve-
rejnosti iste, ale mo¥no i v kruhu odbornikov
dost nezvyklej terminolégie, presne vymedzu-
jécej oznatenie tych; ktori diriguja spevicky
zhor. Kto je teda podla vés zbormajster a kto
zbhorovy dirigent?

— Dirigentskad profesia je jedna, ale akoby
s dvoma kufrikmi. V jednom je materidl s dé-
razom na indtrumentélne, v druhom na vokélne
Specifikd. Ja som Studoval dirigovanie,
Ked stojim na koncertnom pédiu pred spevic-
kym zborom so vietkou osobnou umeleckou
zodpovednostou, som dirigent. Ked pripravu-
jem spevacky zbor, aby ho potom spolu s or-
chestrom dirigoval iny dirigent, vykonaval som
prdcu zbormajstra. Takato ¢innost tvori na-
priklad velké percento mojich povinnostf v
SLUKu, Slovo zbormajster sme zrejme prevzali
z teského slovnika — sbormistr. Treba si dve-
domit, %e si tu rozdiely repertodrové, vztaho-
vé, v neposlednom rade spolotenské a z toho
vyplyvajice i ekonomické.

Vadim prvoradym pésobiskom vEak nie je
Technik — paésobit len v ,ZUCKe" sa zatial
pravdepodobne nedd. S akymi pldnmi a pred-
savzatiami ste teda prijimali miesto s taknlpu-
cifickfm umeleckfm zameranim v Slovenskom
Tudovom umeleckom kolektive?

— V SLUKu som prijal miesto profesionélne-
ho zborového dirigenta v roku 1975 s cielom
skonsolidoval asi len 25-lenny spevécky zbor
programovo, dramaturgicky i persondlne. Akou-
sl previerkou bol koncert s klasickym a cap-
pella programom. Mohol som ho uskutoénit len
S vypomocami z La¢nice, Techniku a v tom

— JEDNA Z CIEST K HUDBE

Hlavnym podnetom k mijmu rozhovoru s di-
rigentom Paviom Prochézkom boli jeho
uspechy s amatérskym spevdckym zborom sii-
boru Techmik pri SVST Bratislava v ostatnom
tase. Presiahli toti¥ rdmec obvyklfch umelec-
kych deviz, ktoré zdujmové umeleckd Cinnost
prini#a nadej kultdre. Pritom som si viak uve-
domila, ¥e sa vlastne o tomto mladom dirigen-
tovi, 0 jeho vstupe do hudobného diania, o je-
ho nézoroch a jeho celkovom pdsobeni hovo-
rilo pomerne mélo.

Co teda alebo kto vés usmernil k povolaniu
zborového dirigenta?

— Po rokoch itddia na LSU v Topoltanoch,
kde ma v hre na klaviri a vseobecne hudobne
vzdeldval K. Kinfek, som sa stal Ziakom Kon-
zervatoria v Ziline v r. 1964-68. Anton Kallay,
mbj klavirny pedagbg a dirigent uZ vtedy jed-
ného z najlepsdich amatérskych vokélnych te-
lies — Zilinského mie3aného zboru, ma naj-
prv zaangaZoval ako spevédka, coskoro ako svoij-
ho asistenta., Popritom som viedol i detsky spe-
vacky zbor ZDS na Hollého ul. v Ziline. Ked
sa k tymto praktick¢ym skisenostiam pridruZili
pracovné stretnutia s prol. Jdnom Strelcom,
zacal som najmd na jeho podnet v roku 1968
Studoval na VSMU dirigovanie. Hned od zatiat-
ku vysoko3kolského Stidia som uZ pracoval
s bratislavskymi zborovymi telesami: v rokoch
1968-72 v Licnici ako asistent dr. Stefana Kli-
mu, od decembra 1972 ako druhy dirigent. V r.
1973 som prevzal po VI. Slujkovi Spevackv zbor
stiboru Technik.

V§mena dirigenta — najmd u amatérskeho
umeleckého telesa — mdZe znamenaf podstat-
né zmeny. Vy ste vdak Groveii a ispechy Tech-
niku nielen zachovali, ale v mnohom i rozvi-
nuli. Pamiéitdm sa na v&¥ velmi skor§ a velky
fispech na sdfaZi v rakiiskom Spittali, ked ste
pred B rokmi ziskali prvi cenu v polyl6nii
a druhd v kategbrii fudova pieseii. Potom prisli
daliie a daliie poety z domécich i zahranié-
nych stifan§ch stretnuti, NemdZeme viotko vy-
menoval. No priblifne posledné dva roky sd-
bor akoby eite vystupiioval svoje umelecké
fisilie tak interpreta&né, ako aj dramaturgické.
Toto vietko ho v krétkej dobe oventilo vav-
rinmi, ako bronzov§ Eurdpsky pohér v belgic-
kom Knokke, dZast na Fldmskom hudobnom
festivale profesiondlneho umenia, ziskanie Zla-
tého venca mesta Bratislavy na XIII, sldvnos-
tiach zborového spevu, dve prvé ceny a Grand
Prix za galakoncert na Rencontres Internatio-
nales de Chant Choral v Tours, titul laureéta
a absolitneho vifaza na medzinfrodnej shfaZi
akademick§ch spevéckych zborov v Pardubi-
ciach (IFAS). Teleso tasto uvddza slovenski
tvorbu a skladatelia ako Zeljenka, Hruovsk§,
Salva i dalii napisali mnohé svoje skladby
priamo pre Technik.

Ako prijima nadu tvorbu zahranilie a ako
méme rozumief slovu konfrontdcie, ktoré sa
objavilo vo vadich nov§ch dramaturgick§ch z4-
meroch?

V3ade, odbornici i obecenstvo obdivuji
kompoziénid pracu nasich skladatelov, s nad-
Zenim prijimaja tvorbu tradiéne i netradicéne
kencipovani, ¢o ndm mnohi i osobne tlmocia.
Co sa tyka Konfrontdcif, ide o snahu trochu
vybotif zo stereotypu zborového spievania. S
TadedSom Salvom, dramaturgom SLUKu sme
prisli na my3lienku vytvorit skladby s konfron-
tdciou starého kompoziEného pofatia so si-
¢asngm. Pre nd3 zdmer sa nadchli aj skladate-
lia Zeljenka, Hatrik, Bene3, Podprocky, z &es-
kych Kudera, IStvan, Parsch. Prijali nami wvy-
brané skladby zo starej literatiry | zdmer, Ze
nemus| {st o prax komponovania na tému, ale
o pristup vychddzajici z akejkolvek =zloZky
hudobného prejavu s pouZitim [fubovoInych
kompozigénych prostriedkov. Zeljenkova Hassle-

Case eSte z Bratislavského komorného zboru.
Neskor, po prijati novych ¢lenov a po do-
kladnej dramaturgickej priprave sa spevacky
zbor vyprofiloval do samostatného a cappella
programu Piesen Zivota s kompozi¢nym vkla-
dom mnohych skladatelov strednej | mladsef
skladatelskej generdcie a s uplatnenim neob-
vyklych prvkov v tradi¢nom zborovom spieva-
ni ako symbolicky pohyb alebo vyuZitie Iudo-
vych néstrojov. Daldi plan som realizoval v
celovefernom programe Spievaje si, spievaj...
pre spevacky zbor, s6la a orchester. Zaznell
v nom skladby tzv. zlatého fondu, skladby,
ktoré napisali ndrodni a zaslaZili umelci pria-
mo pre SLUK. Skoda, Ze sa nepokracovalo v
kompoziénych intencidch, ktoré tu naznadili
napriklad Moyzesove Plesne od Zvolena alebo
Suchoiiove Spievanky. St to diela, ktoré sa md-
Zu hrat v amfitedtroch i koncertnych siefiach,
je to typ Stylizovaného Tudového umenia, ktoré
splita poslanie SLUKu. Na to by sa nemalo za-
badat] Rad by som tieZ vybudoval narodny spe-
védcky zbor vychédzajici dramaturgicky z Tu-
dovej piesne a tym odlisny od filharmonického
telesa. Zatial sa to nedarf pre nedostatok spe-
véikov, zbor SLUKu by mal tvorit nie 47-¢lenny,
ale aspoifi 60-¢lenny kolektiv. S takym telesom
by som mohol interpretovat | také néaroéné
partitiry v zmysle Stylizdcie, ako je napriklad
Suchoiiova Veselica, venovand SCLUKu. Také te-
lesc by viac podnecovalo skladatelov spraco-
védvat to nesmierne krasne bohatstvo slovenske|
Tudovej piesne do zborovej faktiry. V tomto
smere vynikajico obohatil naSu literatiru v
poslednej dobe E, Suchon cyklom Ozveny —
Osmimi apravami ludovych piesni o préci, las-
ke a odboji.

Vada idea spevéickeho zboru ,fudovej piesne”
ma — prizndm sa — otarila. Treba si toti jed-
noznatne uvedomif svojské, od seba odliZ¥né
poslanie nasich profesionflnych zborovych te-
lies a v sdvislosti s tym i osobité miesto ama-
térskych spevdckych zborov v nadej kultdre.
Z toho toti¥ vypl§va rad zéverov, ddleZitych
napriklad i pre nafich skladatelov pri adreso-
vani svojich skladieb, TaZisko filharmonického
zboru predsa zostane vidy v interpretécii vo-
kéino-initrumentélnej literatiry, A preto by si
skladatelia mali osvojit myslienku, e uZ dnes
netreba pisaf a cappella tvorbu len s predsta-
vou filharmonického zboru pripadne dvoch-
troch amatérskych kolektivov bratislavsk§ch.

— Tu musime vietci stdle pracovaf na tom,
aby si skladatelia a celd profesiondlna hudob-
na pospolitost nasli iny pristup k amatérske-
mu zborovému spievaniu. V#csina nepozna
problematiku, nevedia, Ze existuji na Sloven-
sku dalsie dobré telesd, ku ktorym budd pri-
badat dalsie, ked popri schopnych dirigentoch
budd mdcf rést na vhodnej literatire; neuve-
domuji si dostatotne, Ze cez zborové spieva-
nie od deti po dospelych vedie jedna vyrazné
cesta k ich spopularizovaniu, Ze zborovy spev
supluje hudobni vychovu, formuje posluchacov
pre koncertné siene, Nepoznam v Techniku &lo-
veka, ktory by neprejavil aspon raz mesacéne
z6ujem o koncert. Uzatvaranie sa profesio-
ndlov do seba je nezdravé. Pisat pre spevdc-
ky zbor sa nedé za klavirom. Vznika vela skla-
dieb, ale zostani mftve, nezazneji, lebo si ne-
Zivotné.

Na zédver sndd efte jedna otézka. Povaiujete
sifaenie najmé# v zédunjmovej umeleckej ein-
nosti za osoiné?

— StfaZe existuji na celom svete pre profe-
siondlov i amatérov a si opodstatnené v zduj-
me celkového rozvijania kaZdej &lnnosti. Sa za-
roven vybornym porovnavacim kritériom a 3ko-
lou pre zacastnenych.

MARCELA MESAROSOVA



Boj uZ dopredu prehraty?
.DIDO A AENEAS
NA SCENE SND

Odpoved na otézku, preto v
poslednych desatro¢iach tak vzrés-
tol zdujem o barokovia hudbu, pre-
nechdme hudobnym sociolégom.
Preéo vSak tdto moédna vina zduj-
mu nezasiahla aj operné publikum
@ jeho vztah k barokovej opere,
je celkom zjavné. Ndzor na operu
vo verejnosti sa totiZ za toto ob-
dobie vyrazne posunul od jej cha-
pania ako kostymového koncertu
[ak§ tolerujeme len za pritomnos-
ti najjasnejsich hviezd operného
neba) k jej chéapaniu ako hudob-
nej dramy a hudobného divadla.
Opera sedemn:isteho a vidciej ¢as-
ti osemnésteho storocia nema viak
vlastnosti umoziiujice takyto spo-
sob inscenovaniua, A| vysostne dra-
matické latky uam ona sprostred-
kiva tak, Ze ich nezobrazuje, ale
len o nich referuje v podobe vir-
tubznych arii s hudbou, ktora v
nds dnes vyvoldva skOr pocity vy-
rovnanosti, harmoénie a ¢iste] kra-
sy neZ vnitornej dramy hrdinov
jednoduchych pribehov poviésine
z antickej mytol6gie, KedZe v sa-
mej podstate tychto opernych diel
niel vyraznejiej epickosti, napi-
tia, pohybu, inscenatori vnaZaja
sem tieto prvky bud prostrednic-
tvom zloZky baletnej alebo vytvar-
nej, no lyrickost{ a statickost ja-
viskového tvaru sa t¢m potiera len
zdanlivo. .

Tieto obecnejsie tvahy o rea-
lizdcii barokove] opery v nasom
atbmovom veku sme pokladali za
nevyhnutné pripomenit v sdvis-
losti s riskantnym po&inom dra-
maturgie SND, ktord uviedla Pur-
cellova barokovii operu Dido a
Aeneas. Za inych okolnost! by sme
moZno naozaj mohli hovorit o zds-
luZnom dramaturgickom ¢&ine. Ak
si viak uvedowime, Ze v opere
SND sa momentdlne nehrd jediny
Wagner, [anadck, jedina franciz-
ska opera a Zc v ramci tradiéné-
ho romantického repertoaru sa do-
teruz bratislavskému opernému di-
vakovi predkladali len tie naj-
znamejsie a najhrdvanejsie diela,
potom je Purcellova opera na ja-

visku SND irocha nedomyslenou
exkluzivitou,

Pozrime sa teraz na to, ako ju
tam inscenovali,

Ak by sa po preéitani parti-

tiry mohlo zdaf, 2e spevicke ilo-
hy Purcellovej opery nie sa faz-
ké [vzhTadom na kratkost jednot-
livych hudobnych &fsel a obmedze-
né poZiadavky na hlasovy rozsah),
inscendcia poodhalila ich zalud-
nost, spodivajicu v zna¢nom ,o0b-
nazenf" spevackych partov spre-
vadzanych bud komornym orches-

tralnym sprievodom alebo #emba-
lom. Na tito okolnost najviac do-
platili obe predstavitelky Belindy
— €o do pottu nbt asi najvicsej
ulohy. Obe Elenn Holitkova | M&-
riu Turiiovd@ treba pochvélit, Ze
v duchu barokovej interpretatnej
tradicie jednotlivé pasaZe, resp.
hudobné frazy vyrazne dynamicky
odtienili a snaZili sa o istd hra-
vost a braviru predvedenia. U pr-
vej z nich sa viak prdve v ddsled-
ku komorného sprievodu poodha-
lila menSia farebnost a piatavost
hlasového materidlu (najmé v niz-
Sich polohdch a pri spievani v
mezza voce), u druhej zasa obna-
Zenejiie neZ obvykle pdsobilo viE-
Sie vibrato a zvyraznila sa men-
Sla presved€ivost vo vedeni vokél-
nej linie.

TaZisko partu Didony je v dvoch
ariach, vo vstupnej a predsmrtnej.
Ak pri avodnej #ril sme v interpre-
tacii Anny Klukovej mali pocit
podlZnosti voéi vokédlnemu idedlu,
vyplyvajicemu z odlidného typu
hlasu neZ si vyZaduje barokovéa
opera, potom pri zdvereénej [a ne-
obyZajne krasnej) aril sa objavili
uZz aj podlZnosti technické, hlas
posobil mélo pruZne a taZkopad-
ne. Alternujica Jitka Zerhauové
naopak predviedla najdokonalejsiu
kredciu celej inscendcie, kedZe jej
svetlej5i mezzosopran je dostatog-
ne pohyblivy a znie vyrovnane vo
véetkych polohdch. S dynamikou
naridba opatrnejsie ako predsta-
vitelky Belindy a mierne rezervy
zostavajl u nej vo vyrazovom re-
gistri vokdlneho prejavu.

Postava Carodejnice je jedinou,
pri ktorej je potrebné zmienif sa
aj o hereckom vykone interpretiek.
V podani Cuby Baricovej, no naj-
mé Marty Nitranovej neopasta sice
celkom pole Stylizovaného herec-
tva, no predsa ma expresivnejsie
rysy, ba obtas vzbudzuje aZ dojem
nadsadzky vo viraznej gestike. Ba-
ricovej vokdlnemu predvedeniu
trocha chyba démonickost 4 niek-
dajdta sytost hibok, no ako celok
posobi jej vokdlna kredcia pomer-
ne ucelene a vyvaZene, Vykon M.
Nitranovej, ktore] mezzo-poloha
robi problémy len v Gvodnom néa-
stupe, primarne charakterizuje
krdsa hlasu a expresivny prejav,
Stylovo nie celkom zodpovedajici
barokovému idedlu krdsy, Duo
strig v zloZen! Starostovda — Ha-
zuchové ladi lepsie a je preciznej-
sie | StylovejSie nez duo Michédlko-
vé — Kucharska.

Z dejového hladiska ustrednd
postava Aeneasa md v opere len
tri vystupy, z ktorych je vokal-
ne zavaZnejsi iba druhy (scéna

Zfber zo scénicky velmi priliehavo
riedenej opery Dido a Aeneas.
Snimka: ]. Vavre

birky). Z dvoch interpretov Stefan
Hudec spieva part manierovitej-
$im, kym novoungaZovany Franti-
fek Caban prirodzenejsim spdso-
bom. AZ na intonafne ,pribliZné®
nasadzovanie t6nu je Hudecova vo-
kdlna kredcia nebyvale kvalitn4,
pricom vysoké tény znejd mu nie-
len bezpeéne (ako zvyCajne), ale
aj mimoriadne farebne, hoci mo2-
no pre puristov barokového 3tflu
moZu posobit azda trocha veristic-
ky. Cabanov hlasovy materid] je
napriek svetlejsej farbe dramatic-
kejsi a svojho hrdinu koncipuje
v ostrych kontrastoch od drsného
dramatiéna aZ po nostalgické ly-
rické vyznania, pridom druhéd po-
loha mu sedi lepsie,

V kratkom, nizko poloZenom s6-
le sa mdalo niesli aZ zanikali v
sprievode ¢embala hlasy P. Oswal-
da & 1. OFvéta. V mendom Zenskom
sOle uspokojili ]. Smytkové a A.
Czakov4,

Spolahlivo, 4j ked farebne tro-
cha jednostrunne zneli podetné
zborové scény.

ReZisér B. Kridka sprdvne po-
chopil, v tom spoé&iva oproti dobo-
vym kénonom ipecifikum Purcello-
vej opery — v jej jednoduchosti
a intimite. Do vyvaZeného, estét-
sky vycibrenému zraku | sluchu la-
hodiaceho vysledku réZia dokézala
zladif dojmy =z pbsobivej Vyeho-
dilovej scény, decentnych kostg-
mov H. Bezdkovej, bohate|, miesta-
mi draZdive] choreografie K. Té6-
tha, U¢innej prdce so svetlom, Sty-
lizovaného pohybu spevédkov, ich
spevu i z elegickej partitiry Pur-
cellovej, odohranej so zmyslom pre
ityl pod taktovkou mladého S. Sté-
ra. Ak bol tento dojem miestami
predsa len prili§ mdly, je to skér
vina &asove] priepasti, fo nds de-
Ii od estetickych idedlov baroko-
ve| opery, neZ vina inscendtorov.
Otdzkou zostdva iba to, & boj| o
oZivenie opery Dido a Aeneas ne-
bol u% vopred prehraty.

VLADIMIR BLAHO

Premiéra v DJZ v PreSove -

Muzikal KANDRDAS

Kandrdas — muzikdl, napisany§
volne na motivy roménu A, Duma-
sa Traja musketieri. Hudba: Lu-
bomir Veteika. Text: Pavel Cmiral.
Preklad: Ofga BaginovA. ReXisér:
Jén Silan, zaslaZil§ pracovnik kul-
tary, vyznamenany Za vynikajticu
précu. Dirigent: Jan BedFich. Cho-
reograf: Zdendk Proke# a. h. Scé-
na: akad. arch. Martin Brezina,
Kostfmy: Lubica Jarjabkové a. -h.
Pohybové spoluprdca — %erm: Ing.
Peter Koza a. h. Dramaturgia:
PhDr. Ero Sebo. Zbormajster: Ivan
Pacanovsky. Otinkuja: s6listi, zbor,
balel a orchester DJZ v Prefove.

Ceskoslovensks premiéra 11, a
12, februfira 1983 v DJZ v Preso-
ve,

Ako celoStiatnu premiéru uviedla
spevohra D]JZ v PreSove muzikal
s neobvyklym nézvom Kandr-
das, MoOZe sa dedifrovat i ako
kryptogram mena Alexander Dumas
Jeho nestérntcl Traja mudketieri
inipirovall spoluprécu brnenského
(L. VeteSka) a praZského auto-
ra (P. Cmiral), ktorf svoj pribeh
situovali do divadelného prostre-
dia., POvodne slubny text, vyuZiva-
jici maximédlne analégiu s posta-
vami literdrne| predlohy sa napo-
kon uspokojil s vonkaj$fmi znak-
mi permutdcie roménu. S diferen-
covanejSou a tvorivejSou vnutor-
nou variabiliton postdv text vel-

mi nepodcital, ich podobenstvo je
evidentné a v sivztaZnostiach vel-
mi umne premyslené, Vynaliezavo
a profesionélne zvladol autor lib-
reta — na svoju chvalu — zédklad-
nt myslienku muzikdlu, I ked sa
teda formélne typy vydarili, natis-
kajui sa otézky, sivisiace s wvni-
tornym vyvinom a vrstevnatosfou
jednotlivgch - postdv, s vyuZitim i
tejto plochy v gradaénej linii, ak
mame na mysli aktualizaéng za-
mer. Inyml slovami problémy, odo-
hravajice sa v divadle X ostali
viac-menej len v rovine tohto di-
vadia X, Velmi sa tu ndka ana-
légia s predlohou muzikélu Cindy
(libreto F. Zacharn{k, hudba L. Ve-
teSka), ktord velmi znédmu pred-
lohu o Popoludke vysostne pribli-
Zila dnesnej dobe.

Hudba muzikélu prezrddza ski-
seného autora. Prdaca s tOnovym
materidlom | aranZmén zotrvdvaji
v rovine prijemného poétvania, V
hudobnom pride st viak vsuvky
typu ,Judovky” i ,,dychovky"” pred-
sa len trochu nésilné a nestrode.

Inscendcia muzikdlu Kandrdas v
réZii J. Silana ma celistvd tvar.
ReZisér na stroho Stylizovanej scé-
ne M. Brezinu prihliadal k samo-
statnej vyvojove) logike jednotli-
vych postdv. NajintenzivnejSie sa
tejto snahe prispOsobil v dlohe
Mirka Novatika (kandrdasa) Sla-
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Na snimke zfava Rébert Sudik
(Mirke Novétik alias d'Artagnan,
kandrdas) a Jalius Piussi (Treful-
ka alias de Tréville, 61 &inohry);
vzadu Zoltén Leskovec (Portos),
Viadimir Timotko (Aramis), Ero
Sebo (Atos).

Snimka: A, ZiZka
vomir Benko a v dlohe Rukavitku
Stefan Senko a v daldich dlohdch
najmé A. Benkov&, ]. Korpéfov&
¢i H. Horvéthova. No v¢stavba hu-
dobno-dramatickej predlohy, mie-
ra uZitej Stylizdcie postdv | roz-
vinutie fabule autormi muzikdlu
zanechall predsa len svoj vplyv 1
v scénickej podobe diela,

DITA MARENCINOVA

GRAMOR]

GUITAR DREAM WITH JOZEF ZSAPKA

. JOZEF ZSAPKA, gitara

STODIOVY ORCHESTER CS. ROZHLASU V BRATISLAVE
Dirigent VIEROSLAV MATUSIK
OPUS Stereo 9113 1144

Pre milovnikov lahkého Zdnru vydal OPUS platiiu s
populdrnymi melédiami v transkripeli pre gitaru. Solo-
vy part interpretuje popredny gitarista Jozef Zsapka,
viac zndmy z ,pdineho” idnru, no dokazuje tu svoj zmy-
sel i pre daldi typ hudby, hoci vplyv ,klasického*
prednesu je zjavny. Prispieva k tomu i skuto&nost, e
hrd na klasickej gitare a je] zvuk je predsa len uslach-
tilejst.

Platfia obsahuje 16 zndmych melddii filmovgech, muzi-
kdlovgch a ingeh; zmielime sa aspofi o mel6dil z filmu
Mu? a Zena, z muzikdlu Love Story, West Side Story,
beatlesovskych skladbdch atd. Z hladiska interpretdcie
azda najviac uphtaja gitarové skladby — Lecubnova Ma-
laguefia a Rodrigovo Conclerto Aranjuez, kde ]. Zsapka
méZe jedine&ne rozvinat svoje umenie a uplatnif rozlié-
né virtuézne finesy. Vo vdéiine skladieb sprevddza so-
listu Stadiovy orchester Cs. rozhlasu v Bratislave pod
laktovkou Vieroslava Matultka, ktor§ sa spolu
s ]. Zsapkom podiela aj na aranZérskej prdci. AranZmdn
znie vcelku dobre, je profesiondlne zvlddnuté, pravda,
nie v3etky skladby sa pre kombindciu gitara — slddiky
idedlne hodla. Menej vyrazne vychddza napr. Yesterday
]. Lennona a P. Mc. Cartneyho. V disle 3 [MuZ a Zena
od F. Laia] prekvapi pomerne vela ruSivjch pazvukov,
ind¢ je po zvukovej strdnke platiia na sluSnej trovni
{za zvukovd realizdciu zodpovedajt L. Komdrek, O. Nopp
a P. Smolinskyj). Obdlka fe velmi pdsobivd ([design
P. Danay) a nazddvam sa, Ze platia obsahove i svojou
interpretatnou drovfiou zaruéuje zdujem 3Sirokyjch vrstiev
konzumentov zdbavne| hudby.

HOMMAGE A TELEMANN

CESKA FILHARMONIA a jej popredni sélisti
Dirigent nérodn§ umelec VACLAV NEUMANN
PANTON Stereo 81 10 0201-2

Predvlani si kultarny svet pripomenul 300. vgroéie na-
rodenia skladatela, ktory napriek pokradujicej renesan-
cii svojej lvorby, datujicej sa ul prakticky od prvého
desafrodia ndsho storoéia, kedy na tohto zabudnutého
velikdna hudobného baroka upozornili Max Schneider a
Romain Rolland, zostdva nielen pre laikov, ale aj pre
odbornikov v podstate stdle vetkou nezndmou. Pridin
je viacero: vyle dve storodia leZali jeho skladby za-
budnuté v archivoch a dodnes nie su vedecky dokonale
spracované; i dnes sa z neobvykle bohate| Telemannovej
tvorby uvddza iba nepatrny zlomok; rovnako ediéni fin-
nost nemoZno povaZoval za adekvdinu vyznamu tohto
tvorcu. Inou otdzkou je, e v obrovskom tvorivom odka-
ze tohto skladatela sa ndjdu skladby tak hodnotné, ako
menej hodnotné,

Vydavatelstvo Panton sice svofim dvojplatiovgm albu-
mom zostavenym z indtrumentdinych koncertov Georga
Philippa Telemannu a dodajme, 2e z koncertov na-
pospol mdlo zndmych alebo celkom nezndmych — pre-
juvilv snahu splatit aspon éast -dlhu voéi tefto osobnosti.
Zvoleny Zdner viak nie |je, 2ial, pre skladatela najtypic-
kejsi a sdm ho povaloval — i napriek obrovskému
mnoZstvu skomponovanygch koncertov [okolo 170) za
vkrajovt zdletitosf, uko to napokon cituje aj autor sprie-
vodného textu albumu Viadimir Sefl: ,,...musim priznat,
2e mi nikdy neprirdstli k srdcu, hoci som ich skom-
ponoval pomerne vela...”. Napriek tomu si viak poslu-
chde po vypoduti dsmich koncertov z platiiovéhg, kom-
pletu uvedomi priam nevylerpatelnii melodickd inven-
ciu skladatela { jeho schopnost vytvdraf témy organic-
ky vyrastajuce z charakteru sélového ndstroja. Iste,
v Telemannovjch suitdch ndjdeme ovela viac umelecky
cenngjch strdnok — a predpokladdm, %e i v kantdtach
a oratéridch, &i operdch, ktoré vsak takmer vébec ne-
pozndme, no v kafdom pripade jeho koncerty by bolo
treba aj tastejSie verejne uvddzaf. St to diela ndstro-
jovo velmi vdadné a obdivuhodny fe v nich Telemannov
zmysel pre farbu zvuku a cit pre vzdjomni kombindciu
ndstrojov. Tdto ich vlastnost spolu so zdZitkom z vy-
nikajacej reprodukcie poskytne posluchd&ovi tgehto kon-
certov pravy poZitok.

Ceska Jilhurmonia pod taktovkou svofho $éfa Vdclava
Neumanna muziciruje s nadhladom, ale i zjavnou ra-
dostou z hry. Nahrdvke by azda prospelo trochu déklad-
nefsie dynamické vypracovanie. § podrobngm vyznaéo-
vunim dynamiky sa, pravda, barokovi skladatelia prilis
nezdr2iavali, ale dokdzatelne s nim v reprodukcii rdtali,
¢nt nevraviac o tom, Ze stfasnému posluchd®ovi sa u?
predsa len %iada detailnejdie dynamické diferencova-
nie.

Solistické vgkony &lenov orchestra CF si na skutoé-
ne skvelej arovni; platfia je akousi prehliadkou repre-
zentantov chyrnej eske| dychdrskej Skoly. Podujeme tu
tribkdra Miroslava Kejmara v Koncerie pre trabku B dur,
Koncerte pre hoboj a trabku c mol, Koncerte pre husle
u trabku D dur, ako af v Koncerte pre 3 trabky, 2 hobo-
fe, tympany a sldéiky D dur. Kejmar predstavufe dnes
svetovd trabkdrsku triedu a radf sa ako rovnocenny part-
ner po bok takgch osobnosti ako M. André &t A. Scher-
baum. Hrdov na lesnom rohu, bratov Zdefika a BedFi-
cha TylSarovcov spolu so Stanislavom Suchdnkom polu-
jeme v Koncerte pre 3 lesné rohy a obdivujemeemdkky,
uslachtily zvuk ich ndstrojov. Aj hrdéi na drevengch
ndstrofoch — flautista JiFt Vdlek, hobojista Jifi Mihule
a fagotista [iFtf Seidl predvddzaji v Koncerte pre flau-
tu, jagot a sldtiky F dur, v Koncerte pre hoboj e mol
it spominanom Koncerte pre hoboj a trabku vgkony tech-
nicky perfektné a Stglovo &isté. Zvldst by som vSak
checel vyzdvihnaf nahrdvku Koncertu pre oboe d’amore
A dur v podani Frantiska Kimla. Posluchd® sa pri poli-
vant diela nevdojak zaluduje, ¥e tak prekrdsny ndstrof
zamatového zvuku sa v modernom orchestrl nepoufiva.
Paletu sélistickgch vgkonov hodnotne dopliia aj huslis-
ta Petr Skvor a &embalista FrantiSek X, Thuri, ktorg
le dnes aj realizdtorom jedného z koncertov.

Komplet pdsobi velmi vydarene aj po technickej strdn-
ke. Hudobnému reisérovi Pavlovl Kithnovi a zvukdrovi
JiFtmu Zobafovi sa podarilo dosiahnuf idedlne vyvdieny
zvuk aj u ndstrojov znalne réznorodych.

Po dramaturgickej | reprodukétne| strdnke je tele-
mannovsky album Ceskej filharménie vgznamngm obo-
hatenim ndSho gramofonového trhu a stane sa nepo-
chybne aj Ziadangm vgvozngm artiklom.

ROMAN SKREPEK



Hudobné reflexie

z Drazdan
Potas Oosmeho estetického semi-
ndara hudobnych kritikov v Draz-

danoch (4.--4. 2, 1983) prisla k
slovua aj Ziva hudba v podobe
dvoch koncertov a jedného oper-
ného predstavenio, Vela sfuboval
najmid Maurizio Pollini, ktory ok-
rem vlastného vecitdlu mal dirigo-
vat aj mozartovsky veter so

Staatskapelle Dresden. Ochorenie
umelca prekazilo ofakdvany zaZi-
tok a ten sa potom snaZil nahradit
posluchaéom preplnenej sdly Pa-
laca kultdry miad¢ holandsky di-
tigent Hans Vonk Wagnerovon
Siegliriedovou idylon, Mozartovou
Symfé6niou C dur, KZ 425, A Linec-
kon" a II, symfénion D dur, op.
38 od Ludwiga van Beethovena.
Dirigovat Staatskapelle nie je
problém, Hrd perfektne, vyrovna-
ne, s kompaktnym svietivym zvu-
kom, ktory prebleskuje kaZdou
skladbou, hudobnou myslienkou, &i
vyrazovou frazou. Dirigent musf
vloZit ,len" to svoje — ndzor, kto-
ry charakterizuje jeho rukopis. Ten
Vonkov bol dost opatrny. Rad3ej
menej a podfa moZnosti bez vHg-
Sfch embcelf, striedmo, s ¢&istym
zvukom, menifm v¢razom — to
odhalili pomalé ¢&asti, najmi u
Beethovena [Larghetto), kde sa
mu pravi beethovenovskia hudbu
nepodarilo ,vy&arif". Vonkovi chy-
balo v#&sle uvolnenie, Ziadalo sa
menej opatrnosti, viac Istoty a
trebdrs rizika, ale predovietk¢m
tvorivej Iskry. Tou disponoval Her-
bert Kegel, 3éidirigent Dresdner
Philharmonie, ktora dirigoval v na-
sledujuci vetar. Opdf v dplne za-
pinenej sdle pre 2500 navstevni-
kov Paldca kultiry dirigoval Bee-
thovenovu Leonoru & 2, C dur,
op, 72a, Prokofievov Koncert & 2
g mol, op. 16 a Beethovenovu Sym-
féniu & 4 B dur, op. 60. S6listom
bol Nikolaj Demidenko, ndm zné-
my zo zdveretného koncertu ostat-
nych BHS v Cajkovského Koncer-
te b mol. Zaujimavd bola predo-
vietkym moZnosf porovnévat dva

vynikajice orchestre. Ak Staatska-
pelle je vraj dnes tretim orches-
trom na svete, potom Dresdner
Philharmonie svojou zvukovou kul-
tarou, sytym tonom, gistym lade-
nim, vyrovnanosfou skupin neza-
ostava prilis za fhou, Pri oboch vy-
bornych orchestroch prave v takej-
to bezprostrednej moZnosti porov-
nania (a eSte k tomu na dielach
Beethovena) vystipili do popredia
charakteristické ¢rty kaZdého z
nich. U Staatskapelle je to predo-
vietkym leskly, kovovy zvuk, pres-
nos(, brilantnost, &istota intonécie,
vyrovnanosf skupin; Philharmonie
md mik3i, ale kultivovanejsi zvuk,
nie v3ak natolko presny a Cisty,
ale s vAESIim vyrazovym  diapazo6-
nom. Je to orchester taktieX vyso-
kych parametrov, ktory spolahli-
vo vedie a usmeriiuje vyhranena
osobnost %éfdirigenta. Skaseny, vy-
borny muzikant, spolutvorca kaZ-
dého hraného opusu, stavitel po-
malych ¢asti. Tam spieva hudba,
ktord autor vioZil do partitary a
Kegel z nej urobi Zivia muzikul
Najvyraznejsie sa to prejavilo v
Beethovenovom Adagiu IV. sym-
fonie, o markantne vystapilo do
popredia aj v sdvislosti s predos-
lym ditom, Nikolaj Demidenko je
Klavirny virtntéz s akrobatickou
technikou. Zahrd ast v3etko, ale
nie vietko bezchybne, &isto. Pro-
kofleva — néroéné Scherzo, Inter-
mezzo | Finale -— tieZ tak hral.
V tGvodnom Andantine bolo potreb-
né pridat aj tosi navy3e zo seba,
preniknit a spojit sa s obsaZnou
hudbou, ktorou tdto fast prlam sé-
la. T& u Demidenka v3ak dbsen-
tovala a nedostala sa k slovu do
konca vystipenia, Dokonca ani v
pridavku — Varidcidch na tému
zo Schubertovho Slafikového kvin-
teta Pstruh od F. Liszta.
Zéaveretny veder patril oplt Mo-
zartovi, ale opernému. Na progra-
me bol Onos zo Serailu v podari
stiboru dréd¥danskej opery, Staats-
kapelle Dresden pod taktovkou

Dirigent Herbert Kegel z NDR.
Snimka: 1. Grossmann

Siegfrieda Kurza, v réZil Davida
Sandberga a na scéne Petra Sy-
koru, UZ 65 predstavenie od pos-
lednej premiéry bolo sludnym
opernym divadlom po kaZdej strén-
ke. Prostd, pOsobivd scéna, dob-
re rozohrané predstavenie, vynika-
jaci, zévideniahodny orchester,
pekné vykony spevdkov v hlav-
nych dlohdach, v ktorgch vystdpili
H. P. Monetti a. h. (Selim-pasa),
Carolyn Smith-Mayerovd (Constan-
za), Brigita Eisenfeldova (Blonde],
Lospados Armin Ude (Belmonte]),
Andreas Schmidt (Pedrillo) a Rolf
Tomaszewski (Osmin). NajvAcSou
osobnosfou predstavenia bol préave
on. Rozohral a rozospieval posta-
vu do takych vynikajicich rozme-
rov, Ze ostatné vykony, i ked po-
daktoré s kultdrou hlasu a preja-
vu, zostall v tieni vdacnej, ale néa-
rotnej a perfekine zvladnutej pos-
tavy Osmina.

DraZdansky hudobny Zivot je
plny a bohaty. Mimoriadny zdujem
publika tohto mesta nie fje sno-
bizmom, ale uprimnym vyznanim
vztahu k umeniu, ktoré im mesto
s takou bohatou hudobnou, vytvar-
nou a architektonickou tradiciou
poskytovalo a dodnes nadalej roz-
vija a upeviwuie,

ETELA CARSKA

ZO ZAHRANICIA

Jednému z na]ohdivurnelillch tenoristov nafich &las
Placidovi Domingovi udelila britsk& Royal College of Mu-
sic festny doktorat.

Na potesf 300. vyrodia narodenia nemeckého sklada-
tela Johanna Christopha Graupnera budd sa konaf 11. a
12, jGna 1983 v Darmstadte Graupnerove hudobné dni
| Graupner-Musiktage). Okrem bohatého hudobného pro-
lgra:nu usporiadatelia pripravili aj vfstava o Zivote a die-
e tvoreu.

Ako premiéra zaznelo v Leningrade osem zborov mos-
kovekého skladatela Georgija Sviridova, napisané na
verie Sergeja Jesenina a Alexandra Prokofieva. Inter-
pretmi boli Leningradsky orchester M. I. Glinku, ako aj
vynikajici sovietski spevéci Jelena Obrazcovovd a Jevge-
nij Nesterenko,

Novy riaditel viedenskej Stétnej opery Lorin Maazel
plénuje usporiadat v jani 1984 festival Alban Berg-Fest-
woeche. K podujatiu sa mé& priradif aj na oktéber 1983
pripravovanid premiéra Bergovej opery Lulu vo Viedni
v hudobnom naltudovani Lorina Maazela a v insce-
natnej realizécii Wolfganga Webera. Titulnd postavu
vytvori Julia Migenesové, v daliich Gloh&ch sa predsta-
vin 0. i Brigitte Fassbaenderové, Peter Schreier a Theo
Adam.

Po dvadsatrodngch rekonstrukénych précach sldvnost-
ne otvorili v decembri minulého roku Krélfovskd opern
v Stokholme. K jubilejnému 100. v§roZiu Gmrtia ne-
muckého velikéna a operného reformétora naktudovali
ui dve wagnerovské inscenficie — Stimrak bohov a Val-
kyru. Ako sldvnostn premiéru na zéiver sezény v jéni
tohto roku pripravuji Wagnerovho Tannh#iusera pod ve-
denim dirigenta Heinza Frickeho z NDR a doméceho
refiséra Giirana Jirvefelta. Do dramaturgick§ch plénov '
zahrnuli aj premiéru opery stfasného Evédskeho skila-
datela Pera Norgarda s nézvom Siddartha.

Clandio Arrau, klavirista svetovej povesti, oslévil vo
februdri tohto roku svoje B0. narodeniny. Medzindrodné
renomé si ziskal najmi interpretdciou diel L. van Bee-
thovena a F, Chopina.

Doteraz neznéme dielo a aranimén Georga Gershwi-
na objavili v skladiiti istého zdbavného koncernu War-
ner Brothers v Secaucus v USA (§tit New Jersey). Pod
nijdenym knsom sa vraj skrfva kompozicla s titulom
Half past eight z roku 1918. Okrem Gershwinovej sklad-
by je tu dalfich okolo 70 karténov s partitGrami muzi-
kdlovych skladatelov Cole Portera a Richarda Rodgersa,
o ktorych sa myslelo, ¥e st ddvno stratené.

V januéri tohto roku sa doZil sedemdesiatin v§znam-
ny polsky skladatel Witold Lutoslawski. Jeho tvorba
spolu s tvorbou K. Pendereckého v§razne ovplyvnila
povujnovfi polskG hudbu a rfchlo sa dostdvala do pove-
domia aj v SirSfom eurfpskom kontexte.

MIDEM °83 —

milnik technického pokroku?

laickej Casti

Tohtorotné MIDEM charakte-

publika pristup-

Digitdlny gramoprehrdvaé Phi-
lips CD 200.

Koncom janudra t. r. uskuiog-
nil sa vo franctzskom Canncs
v poradf *u? sedemndsty rofnik
MIDEM — medzindrodny veltrh
nositov zvbukového zdinamu a
hudobnygch vydavatelstiev. Tuk
ako v predchddzalicich rokoch
i teraz stovky zndmych i me-
nej [rekventovangch gramofo
novgeh firiem z 55 krajin sveta
tporne stperili o priazen jed-
notlivgeh odberatelov a vyvijali
usilie, aby svoje nahrdvky do-
kdzali ¢v najvghodnejsie ko-
meréne umiestnif. Dialo sa tak
po progkrdt v nopom veltrinom
paldei, vo viacudelovef, archi-
tektonicky impozantne riesenej
budove, postavenej na morskom
pobreXi pri wvyusteni hlavnej
mestskej tepny Croisette, kto-
re) rozlahld expoziénd hala bo:
la, 2ial, situovand do suterén-
nych priestorov. Ako to uZ pri
uvddzani podobngch objektov
do prevddzky dasto byva, celi
akciu citelne sprevddzali orga-
nizatné defekty, nedorieSenosti
a omyly, a tak nie div, 2e mno-
ho uadastnikov z predchddzafi-
cich rodnikov si nostalgicky za
spominalo na stary, dobrg Pa-
lais de Festival (kde sa MIDEM
dosial traditne uskutotnovalo/,
ba nechybali ant ironické po
zndmky najmé z radov pritom-
nych novindrov, ktoré tohtoroé-
ny wveltrh oznadili za ,zostup
do pivnice” v doslovnom i pre-
nesenom zmysle slova, Ostdva
len verit zdrukdm generdineho
tajomnika MIDEM B. Chedryho,
e novd organizdeia podujatia
sa po prekonani detskych cho-
rdb predsa len osved®i a pre-
ukdte svoju ivotaschopnost.

rizovalo e$te aj iné specifikum:
po rokoch dominujiceho a z
hltadiska komeréného uplatne-
nia pochopitetného prevlddania
nahrdvok nonartificidinej hud-
by sa koneéne vytvoril priestor
i pre taziskové uplatnenie kla-
sického katalégu s pestrou po-
nukou technicky inovovanych
historickych snimok, nahrdvok
s atraktivnym repertodrom, vr-
cholngmi interpretaénymi kred-
ciami | videozdznamov oper-
nych diel v reprezentativnom
spevdckom obsadent. Na klasic-
ki orientdeiu veltrhu programo-
vo nadvdzovall af koncerty a
cely rad dalsich umeleckgch
podulati, ktorgch bolo v Can-
nes tohto roku nedrekom. Zain-
teresovany posluchdaé mal, na-
priklad, vzdenu moZnost vypo-
duf si vokdlne diela talentova-
ného a v NSR pomerne f[rek-
ventovane uvddzaného skladate-
ta Wolfganga Rihma [Neue Ale-
xanderlieder, Woelfli-Lieder-
buch) v podani dvoftlenného
sithoru Ensemble 13 zo zdpado-
nemeckého  Baden-Badenu, a
vzdpiiti obdivovat velké spevdc-
ke umenie dvoch legenddrnych
osobnosti svetovej opernef scé-
ny — sopranistky Ileany Cot-
rubasovej a barytonistu Rolan-
da Panerala, ktort uGé&inkovali
na gqalarecitdli, zostavenom 2
diel francuzsko-talianskeho o-
perného repertodru. S pozor-
nosfou publika sa stretli tle
autentické prezentdcle staroby-
lého madarského a irdnskeho
folkloru, zopdr diezovgch pro-
dukeil | zdvereény koncert Or-
chestre National de France pod
taktovkou Gerda Albrechta. Va-
ri najzaufimavejstm koncertnjjm
podujatim viak bolv vystiapenie
francizskeho suboru pre novit
hudbu Ensemble intercontempo-
rain s feho umeleckym vedtcim
P. Boulezom; na programe boll
diela Ligetiho (10 skladieb pre
dychové kvinteto), Stockhause-
na (Refrain) a Schinberga
{Zjasnend noc), ktoré zndmu
skladatel nielen sdm wuvddzal,
ale opatril tie? zasviitengm, 1

nym vysvetlujgeim komentdrom.
Bohaty priestor na ddstojnd u
meleckl prezentdeiu dostala na
MIDEM a] mladd, eSte len za-
&inajaca generdcia interpretov
z réznych konéin sveta. Cesko-
slovenské konceriné umenie za-
stupovalo v Cannes Nové pral-
ské trio {uviedlo diela Sostako-
vi¢da a Dvordka), nechybali ani
sovietski umelci, huslistka Lia-
na Isakadzeovd a klavirista Mi-
chail Pletiiov. Napokon, medzi
silné umelecké zdiitky patrila
al projekcla filmove| snimky
Straussovef opery Elektra, kto-
ré s rezijnou i vytvarnou ima-
gindciou stvdrnil Gitz Fried-
rich a hudobne realizoval Karl
Béhm (bola to poslednd gramo-
nahrdvka velkého rakuskeho di-
rigenta pred feho skonom].
Nesporne najviésie névum
predstavovalo tohtoroéné M-
DEM v oblasti technického roz-
voja nosi¢ov zvukového zdzna
mu; po progkrdt sa tu verej-
nosti prezentoval Sldger sezdny
~ tzv, kompaktnd digitdina gra-
moplatiia a s Nou i digitdlny
gramoprehrdval, ktor§j v spo
lo&énom projekte wvyvinuli ho
landskd firma Philips a japon
skd spolofnost Sony. Ide o
technickt novinku, predstavu-
jacu podla ndzoru odbornikov
»najudesiu revoliéciu vo vgvo-
/i nahrdvacej a reprodukéne|
techniky od &ias Berlinerovho
vyndlezu gramofénu v r. 1887",
ba ani vgznamni svetovi inter-
preti neSetria slovami chvdly a
nerozpakuftt sa oznadit fu za
~minik  technického vijvoja”
(Karajan), Kompaktnd digitdl
na gramoplatia (CDD] o prie-
mere 12 cm, realizovand digi-
tdlnou nahrdvacou technikou, je
vyhotovend zo sklovitého ma-
teridlu a potiahnutd tenkou o-
chranou [dliou, ktord fu robi
odolnou vodi prachu i odtlad-
kom prstov a zarubuje prak-
ticky Jej neobmedzenti Zivot-
nost. Po vloteni do digitdlne-
ho prehrdvada rotuje CDD v
ntom rgchlosfou cirkuldrky, pri-
tom na rozdiel od tradiéngeh

Séria titulov kompaktnych digll&lnych gramoplatni z produk-

cie Polygramu.

analégovgch gramoplatni ponii
ka a2 60 minat hudby; navyse
absencia mechanického kontak
tu pri prehardvani — CDD je
snimand laserovym ladom —
vylubuje akékolvek sprievodné
zvukové skreslente, zapritinené
nerovnostou povrchu gramo
platne & 3umom prenosky a
poskytuje posluchddovi idediny
hudobny pétitok dosial netuse-
ngeh dimenzii. Pokusny preda|
kompaktnych digitdlnych plat-
ni a digitdlnych gramoprehrd-
vafov na fesent minulého roku
v Japonsku prekonal vietky o-
¢akdvania (za fediny mesiac su
tu predalo 37 000 prehrdvacich
pristrojov a 300000 ks CDD) u
prinatil velké gramofbnové spo-
loénosti podnikat kroky na é&o
nafrgchlej8i prechod na novi
nahrdvaciu a reproduk®ni tech
niku. Ak sa pbvodne rdtalo s
pomerne dlhym obdobim paru-
lelnef existencie digitdlnych u
analégovych platni, neddvaji
teraz Specialisti tradi¢ngm
#Llernym* gramoplatniam $an
cu na prelitie dlhSiu ako
10 rokov.

Stcastou nekomeréngch podu-
jati MIDEM '83 bola aj odbornd
konferencia na tému Produkcia
vdinej hudby — vyvoj &i reg-
res?, ktortt usporiadala vieden-
skd inStitacia Internationales
Mustkzentrum a Jej hlavngm
moderdtorom bol Jack Bornoff,
v shfasne} dobe hudobny po-
radca UNESCO. V  priebehu
dvoch dnf cdzneli na semindri
tri tematické bloky [Budtcnost
vdtnej] hudby v rozhlase, nu
koncerte a v gramofénovom

priemysle, Vdina hudba vo fil-
me a videozdznamoch, Komple-
mentdrna funkcia masovo-ko-
munikaéngeh prostriedkov pri
produkcii vdznef hudby) so sé-
riou podnetngch  prispevkov,
ktorgch autormi boli odborni
pracovnici popredngch eurép-
skych [iriem, rozhlasovgch spo-
lo¢nostt a 3kolskyeh inStittcii,
Osobitng  pozornost wyvolala
prednd3ka prof. H. Hirscha, vi-
ceprezidenta [y Polygram, za-
merand na vyvoj a moZnosti
uplatnenia kompaktne| digltdl-
ge} gramoplatne vo vd2nej hud-

e,

CSSR bola na MIDEM u? tra-
ditne zastiipend hudobngmi vy-
davatelstvami Supraphon, Pan-
ton a Opus a podnikmi zahra-
niéného obchodu Artia a Slov-
art. Slovenska adast s dspe-
chom  prezentovala  najnov-
Sie  nahrdvky gramokatal6gu
OPUSu, i ked 3irsie mozrosti
ich uplatnenia zatial este limi-
tufe skutolnost, 2e nie si rea-
lizované digitdlnou nahFavacou
technikou. Pozornost zahranid-
nygech partnerov sa suastredila
nafmd na nahrdvky DvoFdkov-
ho Stabat mater a jeho sym-
Jonickgeh bdsni so SF, SFZ a
dirigentom Z. Kollerom, dalej
na neddvno realizovani rozhla-
sov snimku Gounodove| opery
Faust a Margaréta s M. Haj6s-
syovou, P, Dvorskym a S. Kop-
édkom v hlavnych dlohdch
{SOCR, 0. Lendrd), no a, po-
chopitelne, na ndsho nového
Zlatého sldvika populdrneho
spevdka Miruslava Zbirku.

IVAN MARTON




0AS N
BIANCOVANIE

Plynutie toku Zitia nezadrZatelne za-
raduje v tychto diioch do radu muZov
~ Zrelého” veku aj muzikologa, hudobné-
~ ho kritika a v slovenskom hudobnom
#ivote mnohostranne  zaangaZovaného
organizdtora Mariéna Jurika. Nastal Cas
pozastavif sa, pozamyilat a aj ocenil
pozitivne vysledky jeho doterajsieho
tsilia, ktoré jednoznatne demonstrovalo
snahu — byf uZitoénym spolocnosti, po-
méhat rozkvetu a Sireniu najkrajsieho
umeleckého plodu fudského ducha, kto-
ré sprevadza zrod, Zivot a aj zanik clo-
veka, Tymto umenim je hudba.

Venoval jej cely doterajsi Zivot, Zaciat-
ky najviitsej lasky splyvaji s rodinnym
. prestredim v Dolnej Krupej, kde rodicia
— utitelia posobili, pracovali a vychova-
vali generdcie, kde otec — riaditel naj-
prv Tudove), neskor strednej Skoly (bol
8] je] zakladateTom) odovzdaval prvotné

28klady o hudobnom umeni aj svojim
» dvom synom. Stadium na pedagogickom
gymnéziu Maridnovi pomahalo rozsirovat
hudobny obzor, prehlbovat znalosti teo-
retické | praktické a ked sa roku 1953
§ tymto trnavskym uciliSfom la&il bez
nostalgie, tak iba preto, Ze jeho cielom
bolo venovaf sa hudbe ovela intenzivnej-
die, cielavedomejsie a so zdmerom do-
siahnuf o najlepsie vysledky. Vysoka
8kola pedagogickd v Bratislave a vycho-
va pod vedenim prol.” Eugena Suchona
' spinila jeho predsavzatia dosiahnutim
aprobdcie z hudobnej pedagogiky a Stat-
nice z klavirnej hry. Konlakty s rozvi-
nutym bratislavskym hudobnym Zivotom,
zéujem o Siroké pozndvanie hudobnej
literatiry, Stadium  hudobnej estetiky,
“zoznamovanie sa z novymi, modernymi
kompoziénynil postupmi, otvdrali jubi-
lantovi cestu za hlbsiin pozndvanim hud-
by vébec a slovenskej tvorby
Nasiel k nej vricny citovy vztah. Roz-
véZne hodnotil dielo ako celok a nie
jeho tlastkové danosti a spravne usu-
dzoval, Ze iba v komplexnosti spotiva
sila hudobného obsahu, idey diela, kto-
reé| hodnota tkvie v umeleckej presved-
Civosti a nie v nédzve skladby. Marian
furlk si utvoril vlastny néazor, prirodze-
ne, formovany aj vedeckymi vysledkami
Injch bédatelov, o nédrodnosti v hudbe.
. Modernost vyrazovych prostriedkov cha-
pe ako produkt sicas nosti, ale ozajstny
umelec nezaprie seba, svoje prostredie,
korene svojho bytia ani v modernosti.
Nemusi pritom zostdval na platforme
romantickych vypovedi. V novej tvorbe
tasto stati {ba néznak, atmosféra, cha-
_rakter myslenia, povaha typickych men-
‘tdlnych &ft, aby skiseny muzikant od-
halil pdvodcu diela alebo aspoii jeho
zaradenie do kontextu S3irSich dimenzii.

Tieto a daldie ideovo-estetické nézory,
- nadobtdané rokmi skisenosti sa Jurikovi
darilo tvorivo uplatiiovat u%Z na jeho
prvom posobisku v Cs. rozhlase v Bra-
tislave, kde bol redaktorom, vedicim
‘oddelenia pre symfonickd a opernd hud-
bu a hudobnym dramaturgom pre hudob-
né vysielanie. Sedem rokov (1957-64) v
tejto  najfrekventovanej$ej  kultirno-
umeleckej institacii bolo velkou 3kolou
na osvojenie si bohatstva hudobnej tvor-
by. Predstavuji stovky hudobno-umelec-
kfch programov, medzi ktorymi dodnes
trvajice Stddio mladych mé& svojho au-
tora prave v Jurikovi. Dalsie Styri roky sa
8ko prvy profesiondlny hudobny redak-
for venoval hudobnej publicistike a ume-
leckej kritike v naSom mladeZnickom
- denniku Smena. Niekolko stovak ¢lankov
- 0 nove| slovenskej hudbe, o koncertnych
~ Wfkonoch, o rozvijajicom sa hudobnom
~ Zivote na Slovensku, o éinnosti hudobno-

nom stotoZneni sa autora s kultdrnou
politikou KSC, s celespolotenskou sna-
hon poméhat daldiemu Kultirnemu vy-
vinu na Slovensku a v republike.

V najtazSom obdobi krizovych rokov
[1968-70) bol Maridn Jurik riaditelom
Slovkoncertu. Jemu pripadla “Gloha nad-
vizoval spretrhané kontakty s koncert-
nymi agentirami socialistickych krajin
a hladaf formy, ako obohacovaf nas
hudobny Zivot ¢o najvidsim ich zainte-
resovanim. Médjova porada v Bukuresti
priniesla osobitny GZitok, Patri k zdslu-
~ hém stdruha Jurika, Ze na jeho néavrh
sa Bratislavské hudobné slavnosti obo-
hatill  dodnes trvajacim  Interpbédiom,

zvlast.-

dramatickych divadiel atd, sved& o pl- *

- K piitdesiatinam Mariana Jurika

snimka: I, Grossmann

ktoré sa stalo forom prehliadky mladych
koncertnych umelcov zo socialistickych
krajin. Organizadnymi opatreniami utvo-
ril priestor pre vznik samostatnych se-
kretariatov  BHS a Bratislavskej lyry,
stal pri zrode €asopisu Hudobny Zivot
a nemalou mierou sa zaslazil na zaciat-
ku Kkonsolidaéného obdobia aj o novy
rozkvet hudobného Zivota na Slovensku.
Tieto a podobné spomienky sa tladia na
mysel pri uvaZzovani o uZitoénosti prace
jubilanta za uplynulé asi dve a pol
desafrocia.

Dobry zamer zacal s plnym vedomim
zodpovednosti realizovat aj v Ceskoslo-
venskom hudobnom vydavatelstve OPUS,
kde vo funkcii 3éfredaktora pésobi od
roku 1972, Osobitné koncepcie pre gra-
mofoénova produkciu a pre vyddvanie
hudobnin a knfh s znova dékazom pre-
mysleného postupu pri &ireni hudobnej
kultiry v nadich podmienkach a v za-
hraniéf. Islo o zachytenie sadasnej hu-
dobnej tvorby nie v $irke repertodru, ale
vyberom diel typickych pre  autorov
rukopis, profilujicich jeho ideovo-este-
tické a kompoziéno-tvorivé smerovanie.

MoZno iba dodaf, Ze takéto profilové
platne maja takmer vsetci slovenski
skladatelia. V gramofénovej produkeii

bolo treba zmapoval aj slovenské inter-
pretacné zézemie. Cielom bolo dokézaf
na svetovom repertodri, Ze Slovensko
v podmienkach socialistickej vystavby
disponuje dostatotne kvalitngmi hudob-
nymi interpretmi, ktori popri nahrav-
kach Supraphonu, si schopni déstojne
reprezentoval slovenské hudobné ume-
nie aj na konkurentnych trhoch zapad-
nych krajin. Prekvapujico vysoké @&islo
asi tisic titulov gramofonovych platni
(vydanych za desal rokov) je presved-
civym argumentom o spravnej politike
vydavatelstva a jeho prisludného dtvaru.

Slovenska hudobna tvorba predstavuje
taZisko aj vo vydavatelskom pline hu-
dobnin, kde sa pozornost koncentruje
na pdvodni tvorbu vietkych Zanrov,
vratane najlepsieho vyberu aj pedagogic-
ko-indtruktivnej literatiry. Podobne ve-
decké literatira, diela nasich i soviet-
skych autorov o hudobnej estetike,
podnecovanie domécich muzikol6gov k
tvorbe progresivne orientovanych prac,
poZiadavky na témy o popularizacii hu-
dobného umenia — to vietko je zahrnuté
vV programe vydavatelstva Opus.

Prdce Cakd mnoho. AZ natolko, %e na
vlastni muzikologicki ¢innost uz nezvy-
Suje sil. Do vedomia odbornikov a za-
ujemcov sa aj tak Jurik zapisal ako
vedici autorského kolektivu a sam autor
znaénej Casti hesiel Malej encyklopédie
hudby. V siafasnosti je v tladi prepraco-
vané Ceské vydanie a pripravuje sa roz-
sirend reedicia tohto diela vo vydavatel-
stve  Obzor. V 3tyroch samostatnych
monografidch  spristupnil Citatelskej
verejnosti svoje interpretacné LWlasky” —
Emila Gilelsa (1974), Sviatoslava Rich-
tera [1975), Davida Oistracha a Mariu
Callasovi  (1976). Prave poznavanim
umenia sovietskych umeleckych osobno-
sti odhaloval aj podstatu a pritiny sve-
tovych dspechov moskovského konzer-
vatoria a sovietske| hudby.  Obsiahly
heslar o hudobnodramatickom umeni pre
Encyklopédiu SAV dotvara jeho vedecku
cinnosf, ktora v jubtlejnom veku piitde-
siatnika Mariana Jurika, predpokladame,
dostane nové inspiracne podnety, Zela-
me mu k tomu vela zdravia a invencie.

MICHAL PALOVCIK

'Wpisanie konkurzu na poskytnutie Stipendia

Ministerstvo kultiry SSR a Slovensky hudobng fond v snahe vytvoril priaznivé
- podmienky pre viestranny rast mladej generacie koncertnych
umelcov a komorngch siborov (do 5 &lenov) vypisuji konkurz na poskytnutie
fipendii pre absolventov konzervatérii a vysokfch hudobn§ch 3kal,
_ Zfujemcovia sa mdZu prihlésit do konca aprila 1983 v Slovenskom hudobnom
fonde, referst fondovej starostlivosti, Futikova 29, Bratislava,

a spevohernych

Ministerstvo kultiry SSR,
Slovensky hudobny fond

Aktiv ZSS

Ni svojom pravidelnom kaZdoroénom
aktive sa stretli €lenovia Zvizu sloven-
skych skladatefov dha 14. februdra 1983
v zasadacej miestnosti Filmového klubu
v Bratislave. Zasadnutie otvoril a hlav-
ny referdt mal predseda ZSS prof. dr. Oto
Ferenczy, ktory vo svojom prispevku
hounotil €innost zviizu tak za uplynuly
10k, ako aj v SirSich vyvojovych sivis-
lostiach. Skon3tatoval, Ze slovenské hu-
dobné kultira dospela ku kompletnej
prolesionalizacii, ¢o pozitivne ovplyviiu-
je Groven i rast nasej hudobnej kultary.
Podobne pozitivnym faktom je i to, Ze sa
nam dari pribliZoval sa k vyspelej ¢es-
kej hudobnej kullare a podarilo sa nam
puarticipovat na vyvojl i v eur6pskom
kontexte, najm# vdaka vynikajicim jed-
notlivecom. V budicnosti — samozrejme
— treba udrZiavat toto dosiahnuté ni-
veau, no zaroven sa treba snaZil o dal-
fie skvalitnenie trovne a prehibenie za-
ujmu o vaZnu hudbu. Daldi prednasa-

joci doe. dr. Ladislav Mokry, CSe. vo svo-

jom referdte na tému Zékladné problémy
vyvinovych perspektiv zdoraznil, Ze prvo-
radou podmienkou pre budici perspek-
tiviy rast a vyvoj je kritickda analyza
terejSieho stavu, Poukézal na niektoré
vy, ktoré bude edte treba doriesif, ako
j¢ napr, otdzka profesionalizdcie na vi-
aieku, centralizdcia skladatelov do Bra-
tislavy, disproporcia medzi ponukou a
spotrebou v oblasti koncertného umenia,
problematika Sfrenia hud. kultiary v ma-
suvo-komunikaénych  prostriedkoch a
pod. Posledny prispevok mal prof. dr.
Jozef Kresének, DrSe. fa tému Hudob-
na vychova, v ktorom akcentoval zavai-
nost kultirneho povedomia ako doleZi-
tého integraéného momentu réznych ob-
last: umenia. Zarovei predostrel navrh
rozpracovaného konceptu hudobnej vy-
uky na jednotlivgch typoch 3kOl. Na za-
ver referovali jednotlivi predsedovia Tvo-
rivgch komisii o stave a ¢&innosti svo-
jich sekcii (H. Domansky za Tvorivi ko-
misiv skladatelov, L. Baricova za Tvorivi
komisiu koncertnych umelcov a L. Mok-
ry za Tvorivi komisiu tebrie a kritiky).

Doc. dr. Ladislav Mokry, CSc., tlen predsednictva UV ZS8S a predseda TKTK pred-

nasa svoj referdt. Za predsednickym

stolom dalej (zlava) prof. dr. Jozef Kreséi-

nek, DrSc., prof. dr. Oto Ferenczy, predseda ZSS a doc. dr. Ladislav Burlas, CSc.,

podpredseda ZSS.

Snimka: P. Prochéazka

V sluibach rozhlasovej prace

Jubilantku Orgu Odzganovii si osobne
dobre pam#tdm eSte zo Studentskych
vysokoskolskych tias. Jednak ako poslu-
chacka vtedy velmi poftavanej a mlade
Zou milovanej relacie Na modrej vine,
kde posobila ako hudobnd redaktorka
od r. 1963, ale aj z osobnych stretnuti
pri prvych kontaktoch s Hlavnou redak-
ciou pre deti a mladeZ. Akosi tie roky
rychlo utiekli a tak vtedajSia tridsiat-
nitka si dnes pripomina dve desatrocia
navyse a ma za sebou kus peknej préace.
ZaCtinala ako stredoskolska profesorka:
po absolvovani Pedagogickej fakulty UK
ucila tri roky v Krupine na Pedagogic-
kej Skole pre uéitelov ndrodnych 3kol.
Ale od 15. XI. 1957 je v slufbdch Cesko-
slovenského rozhlasu — vo Vysielani pre
Skoly, v MladeZnickom vysielani, v Re-
dakcii symfonickej, komornej a opernej
hudby, odkial odisla r. 1976 do Hlavnej
redakcie propagandy ako vedica tamoj-
Sej Hudobnej redakcie. Ofga Odzganova
presla nielen viacerymi redakciami, ale
skasila aj mnohoraka précu v oblasti
hudobnej publicistiky a aktualnej hudob-
nej kritiky. Jej praca sa tak odvija od
Zivych vstupov v reldcii Na modrej vine,
kde spolu s Ernestom Weidlerom a I
pripravovali hudobné kvizy, reportaze
zo stretnuti mlédeZe, rozhovory s umel-
cami, samostatny blok ,Pri stiSenom
svetle”, kde zaznievala poézia i hudba
atd. Za populdrnu ,Modra vinu~ ziskal
vtedajdi tim Cenu Maxima Gorkého od
SOV CSM (r. 1966). V Redakcii symfo-
nickej, komornej a opernej hudby pri-
pravovala OIga Odzganovd — spolu s
Jozefom Malovcom — Hudobné spravo-
dajstvo, s redaktorkou Vierou ReZucho-
vou koncipovali prvé vstupy o BHS (od

Zdenkom Novackom, CSc. zacali vysielal
povodne PA{ otdzok pre vas [dnes popu-
larne Tri otazky pre vas) ... Okrem
toho tu bola prdca pri prenosoch kon-
certov SOCR a SF, tvorba tzv. ,sklada-
¢iek” a pod. Roku 1973 dostiava Olga
Odzganova titul Vzorny pracovnik Cs.
rozhlasu a r. 1975 Cestné uznanie od
ustredného riaditela rozhlasu v Prahe.
Medzitym v3ak zmenila posobisko a pre-
$la do Hlavne| redakcie propagandy, kde
podnes pocavame jej hlas i sledujeme
pracu na hudobnych vstupoch reldcii
Radiomajdk, Dobré rano, Kontakty, Po-
hlady do kultdry, V rdmci mojej zodpo-
vednosti a RoInicka beseda. Prdca dlho-
rotnej rozhlasovej publicistky sa vyzna-
Cuje  aktudlnostou, pohotovostou a
vystizZnosfou. Bola nie raz ocenend v tzv.
rozhlasovej Zatve — najvyraznejsie 1.
cenou v celoslovenskej rozhlasovej Zatve
za relaciu Hudba je sacastou mojho Zi-
vota. Bolo to vianoéné stretnutie s poslu-
chaémi kvizu Tri otdzky pre vés, kde
dostali priestor rozhovory i oblibené
hudobné diela. Cenu ziskala spolu so
svojou kolegyiiou Zdenkou Berndtovou —
podobne ako niektoré dalSie uznania
v internych koladch tejto konfrontdcie
prace rozhlasovych pracovnikov. Cinnost
rozhlasovej publicistky a kriticky je tak-
mer nezachytiteIna — odchédza s plynu-
tim &asu ovela rychlejSlie ako ind hudob-
no-odbornd aktivita, M4 v3ak jednu ne-
zastupitelni prednost: zasahuje mnoho-
tisicova obec, informuje, vychovédva a
esteticky pbOsobi. A v tomto smere spra-

vila jubilujica Olga Odzganovéd zéasluZny
@ neocenitelny kus dobrej prdce na poli
slovenskej hudobnej kultdry.

r, 1972), so Zdenkou Berndtovou a dr. - uy -
KONKURZ
ONV — odbor skolstva vo Vranove nad Toplou oznamuje, ¥e v skolskom ro-

ku 1983-84 s nastupom od 1. 9. 1983 prijme dvoch uiitelov

-= absolventov kon-

zervatoria na LSU vo Vranove nad Toplou pre néstroje tribka a lesn§ roh.
Ziadosti posielajte na ONV — odbor skolstva vo Vranove n. T. do 15. jina

1963,

OBZOR, n.

kopisy sa nevracaja.
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Herbert von Karajan 75-roény
IDEAL
UMELECKE|
DOKONALOSTI

Je nesporné, Ze jednou z najzaufima-
vejsich osobnosti svetevého interpretad-
néhc umenia nd¥ho sterodia 'je Herbert
von Karajan. Jeho umelecké kredcie,
cale i sposob reklamy vyvoldvali nadie-
nie, aule aj protiretivé diskusie. Jeho ces-
ty k slave su vygsledkom nielen neoby-
&ajného umeleckého nadania, manaZér-
skych schopnosti, obchodnych kalkuld-
cii, no aj dodnes zdhadngch politicko-
spolodenskiych manévrov. Faktom viak
ostdva, Ze Karajanova dirigentskd osob-
nost priniesla do hudobného Z%ivota Eu-
répy mnoZstvo vzruchov a podnetov a
nekompromisny idedl technickej doko-
nalostt, ktorym dokdzal na uréity das
zatladit do dzadia mnohé rovnako vel-
ké interpretaéné osobnosti.

Herbert von Karajan sa narodil 5. apri-
la 1908 v Salzburgu v rodine praktic-
kého lekdra dr. Ernesta von Karajana.
Hudobné nadanie, ktoré prejavil u: v
atlom detstve, sprdvne podchytil na kla-
virnych lekcidch profesor Ledwinka. Ako
Sestroéné zdzralné dieta Karajan po pr-
vy raz vystipil ako klavirista. Na jeho
dalsom profesiondlnom wvzdeldvani mal
velky podiel vtedajsi riaditel salzburské-
ho Mozartea dr. Bernard Paumgartner
a neskar v dirigentskej (riede vieden-
skej Hudobnej akadémie dirigent Franz
Schalk. Dria 17. decembra 1928 sa Kara-
jan za pultom 3tudentského orchestra
Hudobnej akadémie predstavil po prvy
raz verejnosti ako dirigent. V nasledu-
jicom roku prijima svoje prvé angaimdn
do operného divadla v Ulme. Tu prejde
vietkymi funkciami opernej produkcie od
korepelilora cez zbormajstra at po di
rigenta. Z tohto po&watoéného posobis-
ka v kritikdch vysoko hodnotili jeho in-
scendcie Fidelia a Figarovej svadby. V
roku 1935 stdva sa v Aachene najmlad
$§im nemeckym generdinym hudobnym
riaditelom a sdfasne i(u uzatvdra svoje
prvé manzelstvo s operetnou sopranist-
kou Elmou Holgerloefovou, Toto aachen-
ské obdobie moino povaioval za podia-
tok ndstupu velke) kuriéry Karajana. Do
roku 1937 datuji sa jeho prvé kontakty
s viedenskou Stdtnou operou a Berlin
skym filharmonickym orchestrom. V ro-
ku 1938 vzbudia rlm:.&m!ng ohlas jeho
vystipenia v berlinskej Stdtnej opere
s Fideliom a Tristancm a Isoldou. Bgr
linske noviny jeho wvystipenie oznalili
za zdzrak [,das Wunder Karajan®™} u od
tgeh dias sa pestoval tento chgr az do
neddonych rokov., V tomto obdobi Kara
jan staéuasne nadvdzuje prvé  rovnako
fispesné kontakty so zahraniéim: diriguje
v mildnskej La Scale, vo Florencii, Bel
gicku, Holandsku, Skandindvii a inde.
Po druhej svetove] vojne sa Karajan vra
cia do Rakiska a v lone rodného Salz
burgu a Viedne zafinu svoje hegemonis-
tickd tatenie po hudobnich centrach Eu
répy. Ani nie je moiné na krdtkom pries
tore pymenoval vietky stanice a zasiav
ky Karajanovho napredovania. Spomei
me vsak uspon lie najvijznamnejsie. V
roku 1946 stoji u? za pultom Viedenskej
fitlharmdnie, s ktorow hn bude spdjaf dl
horotng spoluprdca, V roku 1949 stdva
sa riaditelom viedenskej Spoloénosti
priatelov hudby. Na zafiatku pitdesia
tych rokov sa jeho dirigentské acinko
vanie 3iri neuveriteIne prudko. Fenomén
Karajan zalina hrat rozhodujicu ilohu

v Londgne, v La Scale, na f[estivale v
Luzerne, Salzburgu, v roku 1955 stdva
sa doZivotngm 5éfom Berlinskej filthar
mdénie, v rokoch 1957-64 vytvdra svoju
velka a zdroven zlotitd éru vo vieden
skej Stdtnej opere. V roku 1965 vstupuje
do filmu s koncepciou — ako reZisér
i ako dirigent — zachytit na filmovom
pldtne svoje najvijznamnejsie inscendcie.
Potom prichddza Bayreuth, jeho wvlast
ny Velkonodny festival v Salzburqu, kde
v roku 1968 zakladd svofju dirigentski
naddciu. Zmluva s gramofénovou spo-
lotnostou Deutsche Grammophon mu
umoZnila nahrat cely jeho operny a sym
Jonicky repertodr v niekolkych verzidch.

Najvdési ciely, ktory si Karajan vo svo
jej kozmopolitnej diktdtorskej umelec
kej predstave vytybil, predsa len nedo
siahol. Karajan ako umelecky 3éf vieden
skej Stdtnej opery si zaumienil podria
dit svojim zdujmom vsetky svetové oper-
né hviezdy a napodobnif tak nadviddu
tulianskej opery z 18. storodia. Popri 36
Jovani vo Viedni prijal rovnaki funkciu
v mildnskej La Scale. Obe zmluvy mali
rovnakgeh sest bodov, ktoré mu zarufo
valt neobmedzent moc. Karajan rozhodo
val nielen o repertodri, ale aj o viet
kych zdsadnyech otdzkach prevdadzky
tychto scén. Jeho zdmerom bolo pribraf
pod svofje kridla" este Covent Garden,
ba dokonca vytvorit jeden operny kar
tel, ktorfj by obsiahol edte zdpadoberlin
sku Nemecku operu a napokon i newyor
vkit seénu Metropolitan Opera. Konflikty,
ktoré medzitym vznikli, viak neumoznili
Karajanovi uskutotmf tiato jeho neredl-
nu a nadndrodna koncepceiu.

Vyse pitdesiatroéné dirigentské péso
Lente Herberta von Karajana poznuadilo
interpretaéné umenie Eurdpy prilis sil-
ne o vyznamne, aby sme ho z umelec-
kého hladiska nebrali vdine. Zndme st
jeho metédy skasok s orchestrom, na
ktorgjch [nie jeden raz uj na Praiskej
jari) sme mohli poznal zdkladné tajom
sivo jeho osobnosti. Karafan totiz dlho
Studuje dielo, ktoré md po progkrdt pred
viesf, dlho hladg vlasina a jednoznad
ni predstavu, Tdto predstava zavrsenosti
tvaru, formy, zvuku, technickej perfekt
niosti stala sa vzorom pre mnohgeh milad
sieh dirigentov ndSho kontinentu. Kara
janovsky idedl wmeleckej dokonalusti
to bolo hlavné a najvadsie pozitivum fe
ho dthoroéného poésobenia v kontexte eu
ropskeho hudobného zivota, Pravom sa
viak po tase dostali do popredia aj iné
osobnosti, ktoré z nového pohladu a v
novom svetle umoiuju vidiet aj historic
kg vyznam Jenoménu Karajan,

MARIAN JURIK

K storoénici Jaroslava Kociana

DOTKNUT SA
HVIEZD

Len Zijacim umelcom moZno pri ich
jubileu blahoZelat a stisnaf( ruku. Profil
huslového virtu6za Jaroslava Kociana
{1863—1850), narodeného pred 100 rok-
mi v Osti nad Orlici, sa skdr zjasni a
vvostri, ak sa zamyilame nad jeho Zi-
votom, zvazZujeme, porovndvame, hladi-
me jeho v§znam a zmysel. Nie je prave
prifazké néajst pre tohto umelca prilie-
havy epiteton (napr. ,straZca 3Sevéikov-
ského odkazu“) alebo definiciu jeho
osobnosti, ktorou rozumieme vzéajomné
prepojenie ¢inného individua a spoloen-
skych vzfahov, novi kvalitu a autoném-
nu skutocnost. Kocian nezostal v tieni
stcasnych svetovych zjavov, akymi boli
Hubermann, Thibaud, Kreisler, Ondiiek,

Kubelfk, Pifthoda, Marteau, Manén,
Flesch, Burmester a dal3i. Litera scripta
manet — a presved®i pri minime cité-

tov. ,Kocianovi, najpritaZlivejsiemu z
mnohych nadanych huslistov, bola dand
¢est byf prvym,” zaznamenala newyorska
Tribune, Podla londynskych novin Times
dostalo sa Koclanovi takych ovécii, aké
zoZal potom len Paderewski. Casopis
Star zasa referoval: [ Kocian mé feno-
mendlnu techniku, Vladne jemnejsim to-
nom neZ Kubelik", Talianska Gazeta di

Parma pisala: | Svojim tretim Koncertom
ziskal majster Kocian uspechy najvic-

Sie, .. Zdedil ducha a temperament nés-
ho Paganiniho, uchvitil, rozjasal | roz
plakal”, Morning Advertiser prorokoval
Kocianovi  viGsiu umeleckia  buducnost
ned Kubelikovi.

Dobové kritiky upresnil, skorigoval a
doplnil ¢as 1 Kkrivka umeleckej drahy
tejto vyznamnej osobnosti, U Kociana |
Knbelika badame prudky vzostup, no u
prveého razny odchod 2z koncertnych po-
dil v styridsiatoimn piatom roku Zivota a
obrat k Cinnosti pedagogickej, u drubé-
ho zusa pomaly zostup, u dalsieho vel-
kého ¢eského huslistu Ondiitka zakon-
cenie akoby sforzatom slacika, ktoré pri-
niesla ndhila smr{. Charakter umeleckého
naturelu inklinoval u Kubelika k tech-
nicky viriwoznejSiemu prejavu, u Kocla-
na bol viac vyrazove prehlbeny, zame-

_ho Seviikovho Ziaka).

rany k lyrike. Kocianov t6n bol mikky,
spevny, intonatne bezchybny ako ddsle-
dok absolatneho sluchu, vricny a vre
ly, podobne ako timbre hlasu Emy Des-
tinovej a vyrazovy romanticky idedl Hen-
ryka Wieniawského (postreh samotného
Sevéika). Bachove skladby nehrdval ako
staticky ,,monoténnu katedralu” &i,,boho-
siuZzbu®, ale ako vyraz krdsy naozaj po-
zemského Zivota, s pregnantnou rytmikou,
ak by som citoval z listu N. Kubdta au-
torovi ¢ldnku.

7 prednesu Cajkovského Koncertu
D dur vypocul ktorysi kritik oneginovsky
smatok. Tretin Cast diela Kocian hréaval
pomalsdie. ako dnedni huslisti, zato tym
viac dal vyniknat odtiefiom ruskej ta-
neénosti, , pohréval sa s akcentmi a tem-
povymi zmenami, odhadoval v skladbe
nové skryté krdsy, ktoré tam pred nim
nikto nenasiel” (citujeme spomienku iné-
Odkézani na
hmlisté zaZitky z jeho hry po zna&nom
casovom odstupe a na prili§ uZ vybled-
nuté spomienky jeho Ziakov a pamitni-
kov, upozoriiujeme e3te na umelcove ob-
libené skladby, ku ktorym patrili Sme-
tanovo duo Z domoviny a 2z Dvoidko-
vych huslfovych kompozicii dielo najna-
rotnejie — Koncert a mol. Kocianovmu
naturelu vyhovovala dvofdkovskd lyric-
kost, appassiondtnost, kantilénovost, roz-
radostnenost i citlivost pre rytmus [fu-
dového zdkladu. Citovy vztah k Dvordko-
vi prenlbovala i t4 okolnost, e bol jeho
Ziakom v kompozicii. 1 to bola dobra
cpora, ktord priniesla zisk a vysledky
i v mnoZstve inStrumentalnych a vokal-
nych Kocianovych skladieb, Avantgardu
nehraval zrejme kvoli presvedéeniu, Ze
husle nie si ,ndradim“, ale néstrojom
stvorenym pre krdsu mel6die a pre vy-
jadrenie velkého citu,

,Dotkniif sa oblohy a hviezd! A ist da-
iejl" — to je poetické vyjadrenie cielov
a snah Seviikovskej pedagogiky. Cesta
k tomu bola tvrda a nelitostnd, ale da-
vale Ziakovi systém a technickd suve-
renitu. Sevéikova 3kola predstavovala
procces, nie iba vytlatené opusy, ktoré
zvadzaju k nekritickému podceiiovaniu
Kocianovho uéitela. I v tomto bode Ko-
cian presvedéuje uroviiou jedineénych
plodov: néarodny umelec Josel Suk, pro-
fesorka AMU Marie Hlounova, nedévno
zosnuly Alexander Piocek, Madar Ede
Zathureczky a ini. Na Slovensku odo-
vzdavaju svojim Ziakom Sevéikovsko-ko-
cianovsky systém Viliam Kofinek a Albin
Vrtel, obaja profesori bratislavského kon-
ze,rvatOria.

Na svojich vystipeniach Kocian rov-
nako ako kaZdy iny solista hraval aj na-
strojové koncerty s klavirnym sprievo-
aom; Kk nim prindleZali Mozartove kon-
certy, Beethovenov Koncert D dur, ako
aj koncertné opusy inych skladatelov,
To poZadoval aj od svojich Ziakov, Pe-
dagogicky formalizmus a purizmus eli-
minoval tento zdravy uGzus; ved mla-
dy umelec mal tak moZnost zahrat sklad-
bu na viacerych vystdpeniach, neZ do-
rdastol k interpretacii s orchestrom. Ko-
cian rad hréaval od 5studentskych rokov
v komornych sdaboroch, ¢o moZno op#f
povaZoval za vzor pre safasni vyuku a
nnelecku solistickt ¢innost, Dokonca ne-
poireboval pre Ziaka korepetitora: ve-
del sdm zahraf klavirny part na pro-
fesiondlnej darovni,

0 Kocianovych*vztahoch k Slovensku,
o jeho priatelskgych kontaktoch s M.
Schnetldrom-Trnavskvym, o koncertoch v
jegnotlivgeh mestach dala by sa napi-
sat | malé Stadia uZsie zamerand na uve-
dent problematiku, Zatial na tato tému
vznikla praca publikovand v 5. zviizku
martinského matiéného zbornfka Hudob-
ny archiv,

JOZEF TVRDON

Spominame na osobnost Vasu Suka

Ceska kulturna oblast sa odddvna kontaktovala s pro-
gresivnymi obzormi umeleckych slér inych ndrodov, ne-
raz obohacujic svoje impulzivne prietoky dotykmi naj-
vydatnejsich prameiov, ale i ponukanim a rozdavanim
vlastnych jedineénych hodndt podmanivého niveau, Vzla-
hy teského a slovenského néroda k Rusku v oblasti
hudobnej kultiry, ohrani¢ené rozpitim prinajmenej
troch poslednych storo¢i, umociiovala magicka myslien-
ka slovanskej vzdjomnosti, dotykajoca sa epochdlnou
vinou novodobého politického slavizmu celého slovan-
ského sveta a jeho pdsobivého rusk€ého centra. Z roz-
slahle] plejady vyraznych osobnosti vzislych z néasho te-
ritéria, ktoré prispeli k rozvoju pokrokovych tendencii
velkolepého ruského hudobného umenia, patril povedla
Ferdinanda Lauba a Eduarda Napravnika tieZ kladnian-
sky rodak Vas#a Suk (16. 11, 1861 —- 12. 1. 1933).

V priebehu janudra uplynulo uZ polstorotie od amrtia
tohto znamenitého dirigenta, ktorého rozlet z pody praZ-
ského konzervatoria (patril k odchovancom A. Benne-
witza a Zd. Fibicha) vyustil do legendéarnej dirigentskej
kariéry na scéne moskovského Velkého divadla. Vjaces-
lav Ivanovié (ako ho najfastejSie nazgvali v odbornych
kruhoch) budoval svoje vyhranené postoje spociatku
vo funkcii koncertného majstra, no neskdér uZ erudova-
ného dirigenta cez Var$avu, Moskvu, Charkov, Tagan-
rog, Vilno, Saratov a Kyjev. S puncom osobitosti sa pod-
pisal pod tspesné inscendcie opier P. I. Cajkovského
a N. Rimského-Korsakova.

Pozoruhodnt tlohu v jeho umeleckom Zivote zohralo
inscena&no-hudobné prehodnotenie Sadka vo Velkom
divadle v Moskve v okt6bri 1906. Z ohlasov odbornej
kritiky sa jednoznatne dozveddme o zédsluZnom podiele

dirigenta nn odozve diela, ktory jemnocitne zohladnil
kazdy takl a patricni notu, takZe publikum vchadzalo
du divadla = ocakavanim c¢ohosi neoby€ajného, Po od-
chode Rachmaninova iste nie ndhodou si Korsakov —
znatne popularny svojimi  poZadovaénymi ndrokmi
vyillladol pre spominant inscendciu prave Vasu Suka.
V' prve] moskovske| sezone s bohatou davkou podmani-
vej [antazijnosti ddva novl pulzaciu tiez Alde, Rusla-
novi a Ludmile, KnieZafu Igorovi povedla DargomyZ-
ského Kamenného hosta, Do ich rdmca zasadi aj znovu-
zrodenie Berliozove] dramaticke] legendy Faustovo pre-
kliatie, ktora po prvy raz roku 1847 v Moskve a Petro-
hrade dirigoval sam autor a Ktorej sa po dlhej prestédv-
ke ujima s patricnym resSpektom aZ Vasa Suk. Jeho re-
pertoar vo Velkom divadle sa postupne rozrastal pre-
dovsetkym uvédzanim Korsakovovy¢ch opier Legenda
o neviditelnom meste Kitezi (1907), Majova noc (1908)
a Zlaty kohatik (1909), Skladatel pred moskovskou pre-
miérou Legendy okrem iného Sukovi pise: ... verim, Ze
pod Vasim vvsokotalentovanym vedenim vietko dopadne
skvele a ja Vam uZ vopred blahoZelam".

Priblizne piitdesiat opier a stovky symfonickych skla-
dieb predstavuji ndm rdznorodd Skélu opusov, ktorgch
sa zmochoval v celej ich Sirke nérocnosti umeleckej
podstaty. Vedel poméct i povzbudif, ako napriklad v pri-
pade moskovského naStudovania Napravnikovej opery
Dubrovskij v decembri 1913 v titulnom stvdrneni vyni-
kajiceho L. V. Sobinova.

Ked sledujeme vyznamnG etapu dozrievania Sukovho
tvorivého zenitu, nesmieme opomena( vztahy umelca
k domovu a zvlast k ¢eskej kultare, ktoré sa vyraznej-

Sie prejavill v jeho kompoziénom odkaze. Profiluje ich
syimmfonicka bésen Jan Hus uvedend v dramaturgii mos-
kovskych koncertov a opera Lesiv pan [Lesnoj car)
podla poetickej predlohy Machovho Maja, dokoncend
v FPetrohrade 10, janudra 1893, Jej klavirny vytah na-
chadza sa adajne v depozite Statneho mazea P. 1. Caj-
kovského v Kline, Okrem charkovskej premiéry [16. [eb-
ruara 1900) nasledovali jej uvedenia na scénach v Ky-
jeve, Odese, Tiflise a nie prili5 aspeiné predstavenie
dj v Prahe (5. aprila 1903).

Narodna osobitosf, ktorej zdroj prameni v ceskej Tu-
duvej spevnosti, badame v Ceskych piesnach pre sla
¢ikovy orchester, v Dvoch c¢eskych tancoch pre kla-
vir, v Serendde pre symfonicky orchester a v poéetnych
romancach i komornych dielach,

Zasadny antimilitaristicky postoj s huménnymi po-
hnatkami profiluje v jeho Zivote obdobie prvého sve
tuvého poZiaru, kedy aktivhe organizoval Koncerty v
prospech Cerveného kriza, na ktorych odznievali revo-
lutné premeny nastolené Velkou oktobrovou socialistic-
kou revoliciou a v plnom rozsahu pochopil zavaZnost
iloh formujicich mladé sovietske umenie. Pitdesiattri
opernych predstaveni Velkého divadla zaznelo pod jeho
taktovkou v obdobi btrlivej epochy revolicie, pokym
este 15 rokov s eldnom organizoval prevadzku populér-
nej scény sovietske| metropoly. Za jeho neziStné zéslu-
hy na poli kultiry udelila mu sovietska vlada v roka
1925 titul narodny umelec RSFSR.

Stanislavskij, Glier, NeZdanova, Salapin, Sobinov, Va-
silenko, Golovanov, Vachtang a mncho daldich promi-
nentov ruskej a sovietskej kultary patrilo do rodiny pria-
telov velkého umelca. Va3a Suk na rozhrani buarlivgch
revoluénych premien budoval svoje hodnotové postoje,
na podklade jasne formulovaného posolstva, reflektu-
jiceho umelecki néro¢nost a spolotensky pokrokovi
angaZovanost. MARIAN BULLA




