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OZEFA MALOVCA

Milniky patria k pasmu Zi-
tiu, nie vidy rozostavené podla
symetrie rokov, alebo Nami Ze-
lanych intervalov. Davaju ply-
ndcemu casu lTudsky zmysel,
¢lenia to, éo si uchovdme v pa-
miti, st s nami tak trochu aj
proti nasej voli. Pre tvorivého
jedinca su dolezitymi milnik-
mi jeho diela, nimi pomeriava
tas svojho 2itia viac ako rok-
mi, PravdaZe, existuji aj umel-
ci, ktori vedia nerozlucne spo-
jit obe roviny — a vtedy sa
este pred samotnym umenim
musime pytat na c¢loveka,
jozel Malovec, ako posledny
z0 svojej generacnej viny, uZ
tiez pitdesiatnik, ma od chvile,
ked som sa s nim zoznamil v
redakcll hudobného vysielania
Cs. rozhlasu, moje neskryvané
sympatie. PovaZujem za svoje
Stastie, Ze prvy skladatel, kto-
rého som spoznal Zivého", je
tlovekom skromnym, tolerant-
nym, chépavym, hlbavym, Si-
diac podla neho som si azda
celt nasu skladatelska obec aZ
prilis zidealizoval, mysliac, Ze
5 talentom a vnitornou potre-
bou komponovat nevyhnutne
kracaju najvyssie lTudské kva-
lity. A2z neskOr som nechtiac
zistil, Ze etické a estetické nie
je vidy v priamej amernosti.
Preto o to viac som si zacul
vaZit Jozka Malovea, Zijiceho
podla rifusovske) gnbmy, Ze
ba dobro je zo vsetkych od-
noZi tym semenom, ¢o Zivot roz.
mnozi® a &im lepdie som mu
rozumel, snaZiac sa Co-to pre-
niest aj do svojich postojov,
tym bliZdie mi boli jeho tony.
Tie celkom prvé ma aj trochu
zarazili, lebo to bola séria ne-
vidanych elektroakustickou ces-
tou kreovanych zvukovych ob-
jektov. Uz ich nazvy anticipu-
ji €osi drazdivé, tajomné a
vzrudujice: Punctum alfa, Or-
logenesis, Tmel, Tabu, Teore-
ma. Poznal som tak trochu nad-
Tudské usilie T. de Chardina
stanovif{ vSeohecne prijatelna

koncepciu sveta, 1 [rancizsky
Novy romén & Passoliniho fil-
my. A poéavajic Malovecove die-
la vnimal som zrazu zvldstne
zvukové pribehy, enigmatické,
viacrozmerove, polysémanticke.
Dodnes sa mi vidi, Ze s0 aZ
po okraj preplnené symbolmi
i vyznamami, majacimi schop-
nost vyvolat v ¢loveku odozvu.
Pritom waj z d¢iste hudobného
hladiska, nakolko je len moZ-
né |[pretoZe hudba nemd rada
osamelost, je druZnd, pri pofa-
vani sa vo vedom{ ihned s nie-
Cim spdja) sa to uspokojivé tva-
ry. Po dlhSom ¢ase, celkom ne-
davno sa ukdzalo, Ze Malovec
je  schopny dale] rozsirovat
svoj elektroakusticky zaber, Ze
mé napady a fantdziu: B-A-C-H
a4 Zahrada radosti st odputané
od farchy média, idd tak uvol-
nene, akoby si tvorca proste
hral. A aj si hra: na zobcovi
flautu, syntetizator, flasinet. V
priebehu Zahrady radosti zvo-
ni telefon, tlieska sa, rachotia
autd — a vznikd pribeh, tak
trochu smutny, tak trochu bez
konca. Presne ho popisat nie
je moZné a ani potrebné, KaZ-
dy si don modZe vleZit uZ svoj
vlastny pribeh, skladatel ho len
usmernil, Iba pri povrchnom
pohlade su jeho vytvory vysled-
kom giste intuitivhych aktov:
ide skor o to, Ze Malovcove
koncepty nevznikaji mechanic-
ky, odtrhnuto od priamych in-
Spirdcii hudobnym materidlom.
Pri hladani v §tadiu ho isty pr-
vok zaujal a rozrezonoval tvo-
rivi aktivitu, zapojac do hry
cely umelcov imaginativny, ra-
clondlny i bytostny potencial —
tak nejako.

Instrumentalna hudba pred-
stavuje tfaZisko Malovcovho die-
la a podla mdéjho nézoru je v
nej niekolko skutofnych obja
vov. Skromnosf rozmerov nech
nds nemyli. Autor presiel — vy-
medzim to iba orientatne —
dvoma [dzami, vnitorne sice
spdtymi, ale predsa len odlis-

nymi. Koncom 3estdesiatych ro-
kov sa vyhranil jeho osobity
prejav, spdjajici subtflnost a
matematick( jasnost postweber-
novskej dodekaf6nie s prifaz-
livou melodi¢nostou a tonalizo-
vanou harmoniou. Koncertna
hudba, Sonatiny pre Klavir,
Kryptogram 1, Mald komorna
hudba, Bagately pre slatikové
kvarteto, Dve Casti pre Komor-
ny orchester najlepsie vyjadro-
vali poetiku tvorcu, vypoveda-
jiceho o ezoterickych duchov-
nych  udalostiach, véZiaceho
koaZdd notu v obave, aby ne-
bola zbytotné, okorenujiceho
svoj prejav tu netakanym 2za-
svitom zndmych mel6dif, tu ne-
zadrZatelnym recesistickym na-
padom, inde kuskom ddsledne
seridlnej plochy, znejicej ako-
by ho prave napadla. Zatiatkom
sedemdesiatych rokov pisal Ma-
lovec pomerne malo, no Kk ich
koncu sa zrazu tvoriva zasoba
ren naplno otvorila, Prisla je-
dine¢nd Poéma pre husle solo,
najvystiznejsi prienik do Sosta-
kovic¢ovho tragického sveta (do-
iimajuiceho tym, Ze sa ho sam
snaZil rozospievat), pricom nej-
de iba o hold, ale o autenticky
Malovecov ¢in. Poukédzala na no-
vum jeho Stylu — forma sa mu
neodvija zo schémy, ale slo-
bodne plynie z logiky priebehun,
Prichadza mi na mysel famoznu
Leibnitzova deflinicia: , Hudba
je cvicenie v aritmetike nezro-
zumiteIné tomu, Kkto nepozna
rvtmus duse”. Malovcova Poéma
prebieha podla neho. Hudbe pre
bas okrem sugestivneho S. Kop-
caka uréila rozmer hlbokomy-
selnd basen skladatelove] mun-
Zelky Heleny Malovcove] ,Ne
dotykajte sa dudi...” Medita-
zionl notturne e coda eite mar
kantnejsie vyzdvihovali charak
teristické &rty druhej tvorivej
f[azy autora — ponor do vnul-
ra a predostieranie vytazku z
neho prostrednictvom kontem-
plativnhych hudobnych ploch,
natiacich spomendf{ si na ma-
glu indickych variaénych Struk
tur, na principy jazzove] 1m-
provizacie, na moderna lyricku
poéziu, no i na Ariettu posled-
nej Beethovenovej klavirnejso-
naty, na Mozarta a ,poludste
ného” Weberna. Len nazvami
pripomeniem Zatvu celkom Cer
stvii — 2. slacikové Kkvarteto,
Pit pokojnych skladieb pre kla
vir, Komornt symféniu, Post-
ludio serale pre organ, Poetic-
ké meditacie pre klavir, Diver.
timento, Vo vsetkych sa pri in
dividudlnosti rielenia stretdva
me s tymi istyml estetickymi
kvalitaml, zakaZdym spoznava-
me autorov rukopis. Hlboke
nahliadnutie do seba déava cel-
kom zdkonite wvzniknat Cd&iste,
vecnej hudbe. Ide tu o naozaj

,odhmotnené zvuky, zbavené pri

mesi vonkajskovosti, povysené
nad subjektivitu ich tvorcu. Iba
paradoxne by sa zdalo, Ze pdl-
ranie v sebe musf viest k ex-
presfvne ladenej vypovedi, Ze
musi ,zobrazit" rozpory vedo-
mia, citu, kaZdodennosti, idea
lu, skuto€nosti — kontempla:
cia, td prava, totiz uzmieruje
u vnéasSa porladok, AZ jej psy-
chické pOsobenie prenasa Jozel
Malovec na notovy papier &
tym sa pre nds stdva viac, ako
len senzudlnym zaZitkom: pre
siel za nds Cast cesty a uka-
zuje, kam sa moZno dostaf. V
tom je aj velky eticko-katarzic
ky GCinok jeho hudby. Nech sa
malym dusiEkam zda, Ze je nud.
nd — nie je ndhodou prazdno-
nudné ich vlastné vnitro? Muj-
stri pokoja v Zivote a homeo
stdzy v umeni stoja pri hom.

IGOR PODRACKY

AKO DALE]

| Dokoncenie z 1. str.)

gite dnes Tudia spievaju jeho
JKristinku“, alebo ,Dobrou noc
ti tise Septd vanek®, tak sme
sl uvedomili, Ze dnein¢m mu-
zlkdlom chyba préve to, ¢o ma-
Ii prvé pokusy o ¢€osi nového
v tomto zdnri — totiZ melddiu.
Iste, hudobny vyvo] nezastavi
nik a aj |]. Suchy dnes pise iné
texty a namiesto ]. Slitra skla-
da F. Havlik iné melodie. Ale
apelativnost dobrého textu s
dobrou melddiou narastd geo-
metrickym radom vo svojom G-
d¢inku v porovnanf s Gcinkom
hudobnej ekvilibristiky.

Napokon vietky alebo skoro
vietky problémy a nedostatkv,
ktoré sa naozaj velmi otvorene
a kriticky pertraktovali, moZno
viak pripisaf absencii jedne| zo
zéikladnych zloZiek hudobneho
divadla — dramaturgie. Velké
vicsina novych diel (mdZeme

- =

k tomu smelo priradit aj nedév-
no premiérovany novy sloven-
sky muzikal Brzdy) je poznade-
nd dramaturgickou ned0sled-
nostou a nedopracovanosfou se-
motného libreta (rozbor nelo-
gickosti zdkladného charakteru
by si vyZadoval osobitny ¢&la-
nok), dramaturgickou nekon-
cepciou, ak uz nechceme pove-
dat bezkoncepénostou hudobnej
vystavby. Na celom svete sa ve-
nuji novym dielam celé Stdby
odbornikov, je to naozaj timo-
vd. prdca v najlepiom slova
zmysle, Nase vysledky Casto od-
zrkadIuja jeden, hoci dobre
mysleny, ale predsa len obme-
dzeny pohlad na dielo, jeho u-
hol, z ktorého v8ak nevidno ne-
dostatky celku. Sami autori po
prvom uvedeni mélokedy siah-
nu znova po ceruzke, aby Skr-
tali hluché a nepotrebné pa-
sdZe, prerabali dialégy, sprév-

negsie rozmiestiiovall hudubné
tisla, korigovali partitary tam,
kde prekryvaji herecko-spevac.
ky prejav, proste by na diele
dalej pracovall. Tak, aby sa
aspon predislo tomu, aby dal-
S§ie divadla preberali dielo aj
s jeho prvotnymi nedostatka.
mi, chybami krasy, ktoré — pri
snahe i odbornej prestizi -
moZno odstrénif. Zrkadlom koZ-
def dramaturgie |je pdvorna
tvorba, Zatial autorska snaha
u nds prevysuje zésto| drama-
turgie, ktory je aj v hudob-
nom divadle — a moZno prave
v flom — nezastupitelny.

Napriek spomenutym poznat-
kom bola prehliadka v Olomou-
ci uZitotnou konfrontdciou nd-
zorov, zaujimavym porovniva-
cim kolbisfom snaZeni jednot-
livgch stborov, & divadiel. Bo-
la stretnutim vysokej néroénos-
ti a kriti¢nosti. Bola tak ddstoj-
nym vstupom do Roku &eského
divadla.

TVORBA

LADISLAV HOLOUBEK: BACOVSKE ZARTY,
opernd jednoaktovka

Skladatelské dielo Ladislava Holoubka obsashuje takmer
vsetky hudobné Zdnre v pomerne bohatom poéte opusov, ¢o (e
obzvla3t pozoruhodné u osobnosti, ktorej hlavnou umeleckon
tinnostou je dirigovanie. Do dejin slovenske| hudby sa viak
vyrazne zapisal o] ako operny skladatel.

Prvé tri opery Ladislava Holoubka — Stella, Svitanie a Tazba
z Konca tridsiatych a zadiatku Styridsiatych rokov boli v slo
venskom ‘kontexte zasluZnymi pokusmi o moderny hudobno
dramaticky tutvar. Dalie opery — Rodina a Profesor Mamlock
za Sestdesiatych rokov printesli nové nametové, tvarove | kom
poziéné zdbery.

Po vaZnych, aZ tragickych nametogh vznikla zatial lloloub
kova posledna opera — Badovské Zarty, pre ktord si autor
zvolil Zaner komickej opery.

Holoubek &erpal svoje inspirdcie najtaste|Sie z literarnvceh
diel; od mladosti bol citlivym pozorovatelom umenia, UZ ako
mlady Student sledoval s velkym zdujmom nové vysledky na
poli vytvarného umenia, mal prehlad o dielach moderne| pro
zy, dramatického umenia i poézie. Cital so zdujmom najnovsich
reprezentantov svetovej a domiacej tvorby, v ¢om pokracoval
cely svoj Zivot a z &oho cerpal podnety pre svoju vlastni
umeleckil tvorbu,

ESte v mladosti zaujala Holoubka rozhlasova hra Jana Po-
ni¢ana — Baov Zart, Niektoré scénky skladatela mimoriadne
nadchli a uZ vtedy si k nim urobil prvé nacérty. Pracovné po
vinnosti dirigenta a organizdtora hudobného Zivota ho vsak
natolko zamestnall, Ze zapotatd pracu prerusil a vratil sa
k nej opdf aZz v roku 1975, Zo spomenutej Ponitanove| rozhla.
sovej hry skladatel pouZil iba jednu krdatku scénku, inak je
namet i libreto jeho viastnym dielom.

Podkladom pre operu je Zartovny obraz, situovany do ohdo
bia okolo roku 1930, v ¢ase, ked mladi, ale | starsi odchadzali
za zédrobkom do cudziny. (O tejto vaZnej skutonosti sa na
jednom mieste v opere naozaj hovori.) Autor sa viak snazil,
aby opera vyznela veselo a optimisticky, ako obraz Iudovych
zvykov, zabav, Zartov a figliarstva Tudovych postav | dedin
skej mladeze.

Fabula Batovskych 2artov |e v podstate jednoducha. Pri pri-
lezitosti Mitra si baCovania vyvidzaji rozne Zartiky. Baéa Vv
ro Hudec zabije a upeéie zatilani oveu badu Dura Leleku
ktorého potom pozve na hostinu, Ked oveu zje, prezradi mu,
Ze to bola jeho ovea @ na dovaZok vytiahne z pahreby ohorent
Lelekovu valasku. Lelek sa Hudcovi pomsti tym, Ze zaéne
dvorif Zuzke, milej Ondrisa, ktory bol robotnikom vo labrike
ale po prepusteni stiva sa lesnym robotnikom. Lelek sio snaZi
OndriSovi nahovorif, Ze Hudec je zamilovany do Zuzky, pre
toZze mu pripomina jeho frajerku z mladosti, Ondris badu 1lu-
deca vytrestd remenom, ale bacovskym Zartom edte nie je
koniec. Len ¢o Hudec zaspi, Lelek uZ kuje novi pomstu
upecie kozu. Ponukne nou hladného Hudeca a ked ju zje,
vysmieva sa mu, Ze nerozoznal miso z kozy od ovee, Nako-
niec sa obaju bacovia zmieria — _ved Zart a smiech to Yivota
je korenie",

V novodobej hudbe sa prehlbuja charakterove a Zanrove
rozdiely, Specializuje sa Stylizaéna rovina. Nazorne ndam to do
kumentuji rozdiely medzi dvoma hudobnymi dramami R
Straussa [Salome o Elektra] a medzi jeho ostatnou opernou
tvorbou charakteru [ Konversationsstiicku”, o2 sa nam 2da,
2e ich vytvorilli ini autori. Z tohto aspektu sa musime divaf
i na Holoubkove rozhodnutie napisat hudobni komédiu a po-
¢ital so vsetkymi svojrdaznostumi tohto druhu dramatického
umenia,

Holoubkova hudba sa do tohto ¢asu nepohybovala v polo-
hach komitnosti. Ze vsak Holoubek ma zmysel pre humor
# vtip dokdzali nielen BaCovské Zarty, ale aj jeho mimariadne
vyvdareny a obldbeny piesnovy cyklus Panpuloni.

Pre Holoubka ako €loveka a skladatela je priznaéna uréita
introvertnost postoja a introspektivnost prejavu. Hlbka jeho
zaZitkového sveta nachadza svoje vyjadrenie aZz po urtitom
starostlivom preskimani zobrazovaného objektu. Preto Holdub-
kovi vZdy najprilichavejsie vysli meditativno-expresivne cha
raktery, pocitovy svet hlbavej reflexie,

Ak sa divame na partitiru Bacovskych Zartov, je a priori
jasné, Ze sa autor disledne preorientoval na vietky poZiadav-
ky tohto Zanru a libreta s jeho kokrétnou néapliou, prostre-
dim a ¢asom, v ktorom sa dej odohrava,

V opere Batovské Zarty sa uplathuji takmer vietky Speciii-
ky opery, lenZe nie v extenzivnej a explicitnej, ale skor v na-
znakovej skratenej podobe. Zbory, tance, dialogy, arie, ktore
s0 sadiastkami klasicke] opery, nachdadzame v Batovskych Zar-
toch v doslednom pretaveni ich povodnych klasickych poddb
a v ich organickej kompozitne| zadlenenosti do rozvoja diela.
Cela opera tvori kontinuitny celok, nenaruseny polarne hete-
rogénnymi blokmi, KuZzda epizoda, kaZda scéna vyrastd orga-
nicky zo situdcie, z deja. Recitativy prechadzaju do arii, tieto
zase do zborovych scén v doslednom vyrovnani kontrastnych
protikladov.

Harmonickd paleta vyrastd zo zakladov tradiéného wysle-
nia, prekratuje vSak rdmec konvencnosti rozsirenim harmo-
nickej funkénosti do ambitu moderného modalneho myslenia.
Uplatngnie harmonického parametra sa pritom prispdsobuje
dramatickej funkcii & meni svoju tvarnost podlfa situacénych
poZiadaviek diela.

Prizna¢nym znakom Holoubkovho spOsobu hudobného zobra-
zovania je dosledna prekomponovanos{ orchestrdlnej zloZky,
bohaté, ale funk&ne priliehavé aplikovanie kontrapunktickej
techniky. Jednym z vyznamnych faktorov jednoty diela je jeho
tematicka zovretos( a sastredenost. Holoubek ako skiseny zna-
lec tradicie a techniky opernej tvorby sa vyhyba kaZdej ex-
tenzivnosti, exponovaniu 3irokych so6lovych kantabilnych pldoch,
uplatiuje v rovnakych a pribuznych situaciach zhodny tema-
ticky material v domyselnom variaénom obmienani a prispo-
sobuje ho novym situatnym poZiadavkam,

Stylizatna rovina sa dosledne dodrZuje aj v oblasti tematic-
kych elementov, ktorymi si utvary odpozorované od ludo-
vych piesnovych tvarov, ¢o sa odzrkadluje napriklad v rytmic-
kych charakteristikdch, ob¢as i v descendentnej melodike
(zatiatok opery), v symetrickych koreSpondencidch zodpove-
dajucich tektonike folkl6rnych hudobnych modelov. Tato vol-
ba tematickych elementov nie je nikde Stylisticky porusena ani
prerudend, takZe nedochddza k pouZivaniu cudzich tvarov.
Uginky a gradécie, dramatické vyvrcholenia zapadaji pritom
do miery celku a neprekro¢ia rozsah Stylizacného priestoru
nadmernymi vybojmi alebo emociondlnymi vzruchmi KaZdy
vrecholiaci Gsek sa riadi duchom a postulatmi nametu, deja,
situdcie, ako i celku, Aplikdcia prézy nasvedéuje tomu, Ze sa
Holoubek opieral o model singspielu, bez toho, Zeby prozove
pasdZe narnsali priebeh a charakter diela.

Batovské Zarty reprezentuji autora, ktory dokonale pozna
opernd tradiciu na rdéznych stuphoch jej vyvoja a pohotovo
é¢erpd z minulosti bez toho, Zeby jej podlahol, ktory je schop-
ny prispdsobif ju vlastnym zamerom, cielom a ideam ako

i vlastnému spdsobu mx'slenin.
JAN ALBRECHT — JOLIA BUKOVINSKA
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Chripkovej epidémii, ktord podstatne zdecimovala rady kon-
certnych navstevnikov, splatili svoju dan aj dve vokélne tele-
sa SF na slavnostnom koncerte pri prileZitosti 35. vyrocia
Vifazného februdéra. Na po6dium nastipili v natolko oslabenom
obsadeni, Ze sa to premietalo aj do roviny zvukového vypra-
covania hlasovych skupin a tym aj do celkového dojmu z kon-
certu.

Po prvykrat sa v ramci abonentnych koncertov prezentoval
s vysledkami priblizne poldruharotnej prace Chlapéensky fil-
harmonicky zbor na ¢ele s Magdalénou Roviidkovou,

Na dvod vdznela v podani tohto eSte pomerne mladého tele-
sa  ukazka troch z piatich miniatir pre chlap&ensky zbor
od L. Zeljenku, nazvanych ,Malé pribehy". Na diele sme mohli
zaevidovaf skladatelovu schopnost byt invenfnym aj v ramci
obmedzenych moZnosti, pri zuZeni{ hlasového rozsahu i dyna-
mického spektra u detského telesa. Daldiu fast programu tvo-
rila detskd vokdlna tvorba P. Ebena [vyber z Desiatich poe-
tickych etud, vyber z Jarnych popevkov, medzi ktorymi sa
v skladbe SneZi predstavili aj mali solisti M. Macek, M. Ma-
tuha, R. Klucka a M. Slavik), — wystipenie CHFZ uzatvorila
tast zo spievaného baletu Spalitek od B, Martinii. Drama-
turgia pozoruhodnd, citlivo zostavend a postadujica k tomu,
aby sme si postupne poskladali mozaiku charakteristickych
crt a vycitili zvukovy idedl, ku ktorému smeruje pedagogicka
praca M. Rovindkovej. Nevieme posadil do akej miery oplyv-
nila chripka moZnosti dynamicko-vyrazovej diferencicie zvu-
ku. PredbeZne sa zda, Ze sa kladie ddraz na nendsilnG priro-
dzenost a kultivovanost prejavu, Dochddza tym viak k istému
zuzeniu farebnych moZnosti ¢o je na prekdZku stavania kon-
trastov obmedzujicich sa predovietkym na striedanie temp.
V oblasti artikulacie a modelovania frdz citif sprdvne umeiec-
ké vedenie | vkus M. Rovidkovej. Za nemaly pedagogicky
nspech moZzeme povaZoval aj neochabujice nad3enie a pocit
radosti z muzicirovania, ktorymi dokazala svojich zverencov
zapalit.

Attaca nasledovalo vystiupenie Slovenského filharmonického
zboru (dale] SFZ) na ¢ele s dr. Stefanom Klimom, ktoré sme
otakavall so znaénym zadujmom, pretoZe to mala by{ prezenta-
cia vysledkov pomaly jednoroénej umeleckej prace nového $éfa
telesa a po niekolkych rokoch prvé vystipenie SFZ s pro-
gramom a capella. Ak u CHFZ taZisko programu tvorila kva-
litnd ¢eskda zborova literatiara, SFZ sa aZ na dve ukaZky
7 tvorby sovietskej a Ceskej [vyber z Miniatar od G. Sviridova
# z Moravskych piesni K. Slavického) orientoval na pgvodni
domdcu zborova literatiru, z ktorej plnd polovicu premiéroval.
I'vorivii dielihu ndrodnych umelcov reprezentovali oslavny Su-
choiiov opus ,Slovenska pieseii”, velkolepa ,Balada” A. Moy-
zesa na text basne Pltnik od S. H. Vajanského [premiéra)
i skvela ukazka indpirdcie a zmocnenia sa folklérneho mate-
rialu | Trebisov, to valal” od J. Cikkera. Vo vieobecnosti sme
postrehli, Ze popri udrZani profesiondlneho Standardu st Kli-
movmu naturelu najblizsie kompozicie indpirované folklorom
a za umelecky vrchol celého vystipenia by sme oznatili inter-
pretaciu diel Sviridova, Cikkera i Slavického. Pekne bol vypra-
covany aj muzikdlne vystavany Zensky zbor H. Domanského
.DeZe si mi mili" (premiéra). Z umelej tvorby podarilo sa na-
vodif vyrazovo Prusveddnvn atmosféru v premiérovanom zddum-
¢ivom ,Vedere" I. Zeljenku na slova M. Vdlka. Tvorbu zasla
#ilého umelca Z. Mikulu reprezentovalo monumentélne ,KedyZe
fa mily", deviata ¢asf z desatdielneho zborového cyklu a tvor-
bu I. HruSovského dve ukaZky — poetické ,Cakanie” a mo-
hutny viaczborovy kolos ,Hymnus", ktor§m SFZ uzatvoril svo-
je vystipenie,

3. a 4. marca 1983

Dirigentsky rukopis narodného umelca Ladislava Slovdka
dostal na tejto dvojici koncertov SF tri odlisné prileZitosti.
V Bratislavskej predohre narodného umelca Dezidera Kardosa
velmi vystizne vyzdvihol vnitorny hudobny pulz s jeho néla-
dovymi metamorfézami, Pri realizacii tohto zdmeru sa vydat-
ne opieral o dokladné vypracovanie orchestrdlnych hlasov,
o ich modelovanie, o vzajomny pomer medzi plastikou vedua-
cich a sprievodnych nastrojov, resp. ich skupin. Aj ked krat-
ka hudobnéa plocha KardoSovej skladby priné%a rad odlisSnych
naladovych epizod, je priznacna svojim zemitym optimizmom,
vyvazenosfou stavby; nezapiera tieZ skutofnost, Ze jej tvorca
sa nerozpakuje | pri spracovani obsahu, ktorym chce vzdat
hold slovenskej metropole, opdtovne inSpirovaf charakteristic-
kymi Specifikami slovenského hudobného folkl6ru,

Azda po prvykrat v historii SF odznel menej zndmy [(a uka-
zalo sa, Ze nepravom) Koneert pre klavir a orchester C dur,
KZ 467 od W. A. Mozarta. ZaslGZil sa o to popredny predstavi-
tel strednej generdcie ¢eskych klaviristov Ivan Kldnsky. Jeho
umenie nie je v Bratislave nezname. V poslednom tase dva-
krat za sebou vystapil na podiu SF s orchestrom vo forme
zdskoku (Chopin, Cajkovskij] a zanechal ten najpriaznivgjsi
dojem. Zrejme ten rozhodol o jeho dalSom, teraz uZ naplino-
vanom angazovani, Klanskeho pristup sa opiera o jedinecné
ovlddanie nastroja. Toto konitatovanie sa premieta nielen do
sfery technickej pohotovosti, suverenity, ale aj do bohatstva
arzendlu  dynamicko-farebnych moZnosti. Velkost v§konu
I. Klanskehu spocivala predovietkym v dominovani umeleckej
nadstavby. Jeho Mozart oplyval klasickou vyvaZenosfou, a pri-
tom pulzoval, bol Zivy, elegantny a priam nabity tvorivou emo-
cionalitou. Napriek tolkej miere hudobnosti dokézal nmelec
pevne drzaf tempo a v rdmci takto formovanej linie sugestivne
muzicirovat, Na vypracovani orchestra bolo markantne citit, Ze
hraci dielo nevelmi poznaji. Vstupy dychov [najmé v orches-
tralnych tvodoch] boli zbytoéne zvukovo preforsirované, ma-
lo uhladené. Tato pripomienka sa tyka aj vzdjomného pomeru
orchestralnych hlasov, Vzajomnd koreSpondencia solistu
a sprievodu ¢o do tempa a sthry niesla sa ind¢ v znameni
pohody a nevykazovala nijaka nervozitu, alebo nestrodost.

Jeden zo svojich najlepsich vgkonov podal néar. umelec
I. Slovak v V. symiénii F dur, op. 24 A. Dvofdka, Nasiel v nej
skvely priestor k rozohratiu Sirokej palety Zivou hudbou na-
plnenych ndlad, Priam vzorovo zosynchronizoval svoju pred-
stavu a nad3enie s tvorivou iniciativou hra¢ov. Velkou pred-
nosfou Slovakovho pristupu bol zmysel pre mieru, ktory sa
premietal do vypracovania detailov, do ddkladného zvukového
vypracovania i do agogiky. V tejto siuvislosti Ziada sa vyzdvih-
nut dirigentovo umenie, s akym pristupoval k sfére nadviz-
nosti a skibenosti mensich ploéch, ktoré podriadoval a ideélne
za¢lenil od celkovej koncepcie vystavby., Vyznela prirodzene,
jednoducho, muzikdlne a nanajvys presveddéivo. Orchester hral
velmi pohotovo, na vysokej technickej Grovni realizoval Slové-
kovo poiiatie. Posluchaé mal dojem, ako by bol svedkom ideél-
ne| tvorivej pohody tak zo strany dirigenta ako i orchestra,
A to aj na koncertoch SF nebyva vidy samozrejmosfoul

VLADIMIR CIZIK
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Z. kKosickeho koncertneého zivota

5 neochvejnou pravidelnoston
sa rok ¢o rok v kosickom Do-
me umenia opakuja problémy s
vykurovanim, V tejto sezbne
doSlo dokonca k programovym
zmendm, lebo orchester Statnej
filharmonie prosto nemohol nre
zimu v sdle ska3atl, Doplatil na
to aj koncert SFK 9. decembra:
dirigoval Stanislav Macura, hos-
foval sovietsky klavirista Ale-
xander Toradze. Z pOvodného
programu uviedli iba Lisztov 1.
klavirny koncert Es dur, zvy-
3ok vetera musel potom uZ vy-
plnif Toradze sdm. UZ v Lisz-
tovom koncerte naznacil, Ze je
klaviristom s jedineénymi tech-
nickymi dispoziciami a Ze ne-
poznd problémy ani v pasaZo-
vej ani v oktdvovej hre, €l v
skokoch. Navyie, nechyba mu
ani zmysel pre jemnu kresbu
kantilény a farebné odtienova-
nie hry. Zostava ,recitdlu” A.
Toradzeho bola dost kuribznd:
zatal Lisztovgmi Otechami, po-
tom rozburdcal nastroj rytma-
mi Stravinského Troch frag-
mentov z Petruskun a konéil kre-
huékou sondtou Domenica Scar-
lattiho, Toradze svoje jedined-
né technické danosti. vystupfio-
vané edte jeho gruzinskym tem-
peramentom, uZ azda zneuZiva,
Preexponiva tempa aZ temer do
nezrozumitelnosti — zo Stravin.
ského sa stala sice strhujica,
no miestami aZ nediferencova-
né . zvukova riava. Ked sa To-
radzemu podari jeho fenome-
nédlne klaviristické schopnosti
dat do rovnovahy s rozvahou
a prinatit sa k vdcSej muzi-
kantskej discipline, ma vsetky
predpoklady zaujaf popredné
miesto medzi predstavitelImi so-
vietskej klaviristickej Skoly. A
pri istych vyhradéch treba kon-
3tatoval, e Toradze je uZ dnes
vyraznym typom origindlaeho
interpreta a vie si spolahlivo
podmanif publikum.

V ramci Dnf bulharskej kul-
tiry vystapilo v KoSiciach diia
16. decembra slafikové kvarte-
to Bulharského rozhlasu, hra-
jice pod nazvom Haydnovo
kvarteto. Dojem z jeho wvysti-
penia nebol jednoznadny -— sa-
mi bulharski hostia si zjavne
ani so zostavou svojho siboru

nie si celkom nagistom, nakol-
ko obaja jeho huslisti G. Ti-
lev. a V. Valtev sa striedaji
na poste priméria, Takto sme
teda vlastne poculi dve, vo zvu-
ku i vyraze rozdielne kvarteta.
Sabor ma nesporne bliZSie k
hudbe 20. storotia, neZ ku kla-
sike. VeImi solidne zahral na
nvod ,Mikrokvarteto" Marina
Goleminova, pozoruhodnym spd-
sobom integrujice vyspeli kom-
pozitna techniku so zaujmavo
¢lenenymi rytmami lIudového
povodu a na zaver Sostakovi-
tovo 8. slatikové kvarteto,, op.
110. V iom dosiahol pdtreb-
né vnitorné napitie a bez zvys-
ku vyjadril vybudni dramatig-
nost diela, nezanedbavajic ani
architektoniku skladby., Napro-
ti tomu menej uspokojivo vy-
znela interpretdcia Mozartovho
Slatikového kvarteta D dur
(KZ 575). Chybala mu lahknst
a potrebnda plynulost, Zjavnad
pri¢ina tkvela hlavne v tvrdej
a nepoddajne; technike pravej
ruky G. Tileva, ktory sa v tejto
skladbe ujal funkcie primdria.

Tradi®ny viano&ny koncert
realizovala Statna filharmonia
21, decembra, za mimoriadneho
zdujmu obecenstva, vyluéne s
koSickymi silami a prezradme,
#e to bol pokus velmi uspes-

ny. Pod taktovkou Richarda
Zimmera spojili svoje sily pri
predvedeni Ceskej vianotnej

omie od Jakuba Jana Rybu or-
chester SF, Kogicky spevécky
zhor utitefov [zbormajster Ka-
rol Petrbezi), organista Ivan
Sokol, sOlisti koSicke| opery a
predniesli toto sice nevelmni na-
rotné a obsahovo nalvné, no
pritom po prednesovej strédnke
predsa len dost chulostivé die-
lo na velmi prijatelnej trovni.
Zbor znel syto, soOlisti Méaria
Harnddkova, Méria Adamcova
st., Stefan Margita a Frantiek
Baltin vytvorili hlasovo vyvé-
Zené kvarteto — anl debutujici
tenorista St. Margita nezaostal
v flom za skisenejsimi kolega-
mi., Veder doplnilo v jeho prvej
tasti Corelliho Concerto grosso
g mol , Viano&né".

7 jsnuérovych koncertov za-
znamenajme aspon dva: Prvy
sfce doplatil interpretadnou u-

roviilou na spominani zimu ¥
sieni DU, no priniesol celkom
atraktivny program pre Hudoh-
ni mléde#: Brittenovho Sprie-
vodeu mladého &loveka orches-
trom, Stamicovu 14. koncertant.
ni symfiénin pre dvoje husli a
orchester a napokon Cajkovské-
ho Talianske capriccio. Diri-
gentom a komentatorom Kkon-
certu bol Richard Zimmer, s6-
listické dlohy v Stamicovi vzor-
ne splnili manZelia Hélblingov-
ci, Napriek pochopitelnym ka-
zom v hre orchestra dramatur.
gia vecera plne upttala mladé
publikum,

Brahmsovské vyrodie pripo-
menula Stdtna filharmoénia 27,
janudra velmi dostojnym uve-
denim jeho Nemeckého rek.
viem. Tento pofin treba wy-
zdvihnaf tym viac, Ze v Kosi-
ciach sa doposial akosi neudo-
miécnila  tradicia uvadzania
Brahmsa, VHESina jeho doteraz
tu predvedenych diel nezazne-
la v najpresved&ivejiej podobe,
Tentokrat sme v3ak pod taktov-
kou Stanislava Macurn potull
Brahmsa nanajvy3 zodpovedne
naStudovaného zo strany viet-
kych zatastnenych zloZiek. Do-
minoval, samozrejme, Slovenskf
filharmonick$ zbor pripraveny
dr. Stefanom Klimom, Podal
svoj rozsiahly a néaro¢ny part
so Sirokou 3kélou svojich vyra-
zovych schopnosti a dynamic-
kych registrov, ale aj v cele|
farebnej bohatosti jednotlivych
hlasovych skupin. Spolahlivim
partnerom zboru bol orchester
Statnej filharmobnie, ktory af
na veelku zanedbatelné drobné
kolizie v sdhre vytvoril prime-
rantt atmosféru a prispel nema.
lym podielom k ucelenej vy§-
stavbe velkych stavebnych ob-
likov Brahmsovho veldiela. S6-
lové party predniesli Jana a Ja-
roslav Majtnerovei.

Hold Johannesovi Brahmsovi
sa stal zatial jednym z wvrcho-
lov prebiehajicej koncertnej
sezbny v Kodiciach a znova
naznatil naliehavia potrebu éas.
tejSieho uvaddzania velkych vo-
kélno-symfonickych diel v tom-
to meste.

ROMAN SKREPEK

Desat rokov suboru

MUSICA

V Bratislave a na Slovensku
sa mo#no iba zriedkavo oddat
pocéhavaniu gotickej a renesant-
nej hudby. Poslednych desat ro-
kov vdatime za sprostredkova-
nie hudby piatich storogi |14.—
18.) saboru solistov, ktorf
koncertujit pod ndzvom Musica
aeterna. Podnetom pre jejvznik
bola iniciativa umeleckého ve-
diceho Jdna Albrechta, muzi-
kol6ga, pedagbga a violistu,
ktory pokratujoc v domackej
tradicii pestovania komornej
hudby sustredil okolo seba mla-
dych nadsencov, aby im pomo-
hol preniknit do tajov nezna-
meho hudobného umenia ces-
tou najkrajSou a najtaZziou —
vlastnym muzicirovanim, 0Od
letného koncertu v roku 1973
v Bratislave, kedy sa Musica
aeterna po prvykrat predstavi-
la hudobnej verejnosti, vyzre-
la v stibor vysokej profesional-
nej ldrovne, splitajioc poZiadav.-
ky interpretatného umenia mo.
dernej doby pri maximélnom
reSpektovan{ Stylovych nédrokov
historickych obdobi, Ustédlila sa
vo vokdlno-instrumentédlnej zos-
tave pitnéstich &lenov, vrédtane
spevdckeho kvarteta — Kamila
Vyskotilové (sopréin), Daniela
Peckova (alt), Pavol Baxa (te-
nor) a Peter Mikula$ (bas).

Po tom, &o jubilujici sdbor

AETERNA

Cenek

snimka: ],

otvoril svoje vystipenie v ram
ci nedelnajsich , dopoludnf v
Mirbachovom paléaci dha 6. 2.
Intrddou H. L. Hasslera, ozva-
la sa hudba najznamejsieho au-
tora 14, storotia Guillauma de
Machaut. V jeho Chanson balla-
dé sa (speine prezentoval Pa-
vol Baxa v ramci rovnocenné-
ho trojhlasu so zvukom -dvoch
viol. Machautova hudba ném
nie je blizka a na interpreta
kladie nemalé naroky préave bo-
hatstvom citu, lyriky, farby a
spletitého rytmu. V 3Stvorhlas-
nom Le jour s'endort Guillau-
ma Duffaya upozornila na seba
jedna z najéerstvejdich &leniek
siboru Daniela Peckové. Dispo-
nuje vyraznym, zaokrihlenym
altom, ktory plnohodnotne za-
pojila do sluZieb vyrazu v dia-
l6goch s huslami a dvoma vio-
lami. Zo skladatelského odkazu
nepokojného Johannesa Ockeg-
hema pontkla dramaturgia
stvorhlasni Ma mailresse, v
ktorej predviedla svoje umenie
skdsend sopranistka Kamila Vy.
skoc¢ilova. V zaujimavej piesni
z anonymnej zbierky Petra
Schiiffera potvrdil svoju vy-
zretost jeden z nasich najlep-
$ich a najviestrannejiich spe-
vikov basista Peter Mikulas,
opdf déavajic priestor premys-
lenej koncepcii vo vyraze a bez

okézalej pompéznosti odhaliac
vysoky néboj citu a intelektu,
V starSom repertodrovom &isle
siboru Fils & marier Gillesa
Binchoisa predviedli Vyskotilo-
véd, Peckova a violisti Tibor Ko-
vlics a Alexander Lakatof sple-
tity dial6g rovnocennych hla-
sov, vyzdvihnic farebnost a
zmysluplnost diela.

Aj ked potiatotnd snaha mla.
dych vysokoskoldkov a absol-
ventov VSMU bola zamerand nd
renesanéni  hudbu, mentalita
dnesného posluchéca si vyZia-
dala roz8irit dramaturgiu i na
skladby raného baroka, AGéin-
nejsie a vhodne stupfiujace li-
niu koncertnych podujati, Af
program recenzovaného koncer-
tu vyistil do uvedenia baroko-
vych kompozicil. UkdZka dvoch
sonét z Hudobného Stvorlistku
Daniela Georga Speera pripo-
menula faZko doceniteIna pré-
cu objavitelov autorovho odka-
zu (J&n Albrecht, dr. Luba Bal-
lova, CSc.). V skladbach Hen-
ryho Purcella, Giovanniho Gab-
rielliho a Johanna Heinricha
Schmelzera ukédzala svoju silu
inStrumentédlna éast suboru (po
prvykrat s ucastou &lenov Moy-
zesovho kvarteta), vlastniaca
smely interpretatny postoj, vy-
nikajice muzikantské citenie,
vyrazny zmysel pre rytmus, na-
vyse charakteristickd zohratos-
fou a vzédjomnym doplhanim, Z
hudobnej pozostalosti Marca
Antonia Cestiho a Francesca
Cavalliho sa ukédZkami postup-
ne predstavili Vyskodilova, Mi-
kuld¥ a Peckova, v zdvereénom
Vokélnom menuete z opery Con-
stanza e Fortezza Johanna Jo-
sepha Fuxa vystavil cely sabor
na obdiv neviedni muzikélnu
potenciu, bravirnu techniku,
stabilitu, ruéné narabanie s né-
strojmi i krdsu Iudskych hlasov.

Suchy vypoéet zasluh siboru
Musica aeterna, zalinajici sa
oZivovanim hudby menej 2zné-
mych storo&i a kontiaci skom-
pletizovanim a verejnym pred-
vedenim diel suvisiacich s hu-
dobnou histériou  Slovenska
zdaleka nemdZe vyjadrif mie-
ru a hlbku umeleckého za&Zit-
ku, sprostredkovaného touto
histkou profesionalov posluchd.
tom v Ceskoslovensku i v za-
hraniéi za celych desaf rokov.

VIERA POLAKOVICOVA
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GIUSEPPE VERDI: AIDA, Libreto: Antonio Ghis-
lanzoni, Preklad: Kornmel Héjek. Dirigent: Boris
Velat. Ré%ia: Drahomfra Bargdrovd. Scéma: Jén
Handk, Kostymy: Ludmila Purkyiiovd a. h. Zbor-
majsterka: Jdlia RéczovA, Choreografia: Stanislav
Remar a. h. Hudobné spolupréca: Kvetoslava Hol4
 Katarina Bachmanova. Uginkujt s6listi, zbor, or-
chester a balet SD v Kodiciach,

Premiéra 21, a 23, janudra 1983,

Terajsiemu uvedeniu Aidy na scéne SD v Ko-
Siclach predchddzali uZ dve inscendcie tejto ope-
ry, obe z dielne predZasne zosnulého reZiséra
Kornela Héjka. Prvi Aidu hudobne nastudoval
¥ roku 1851 Tibor Freso, druhid v roku 1968 Boris
Velat, ktory si jej nadtudovanie zopakoval i te
réz [dirigoval spaméti).

I ked celkove moZno hudobné nastudovanie hod-
notit pozitivne, predsa len otdzka intonaénej &is-
oty orchestra, aZ bolestivo rozkolisanej v uni-
sono [sic!) slacikoch (kontrabasy, violon&eld) bo-
la pdlfivou otdzkou oboch premiér, VAEsia pozor-
‘nost jednotlivgm partom mohla umocnif scénic-
ké dianie.

Monumentalitu starovekého Egypta zvyraziuje
‘na scéne, navrhnutej Janom Handkom, kompozicia
kolosdlnych stlpov, vyratanej na ich plasticka po-
soblvosf, Diapozitivy egyptskych hieroglyfov a ob-
razcov pripominaji divakovi velkd a bohatd kul-
tirnu minulost starého Egypta. Architektonicky
pisoblvé a velkolepé rielenie javiskového pries-
toru viak spOsobilo v reZijnom pldne nemélo sta
rostl prl aranZovani masovych, svojim charakte-
rom pompéznych a okdzalych scén. Na javisku,
zastavanom stlpmi a sfingami si velké masové
‘scény ,stlatené” (ako napr. v pripade triumfal-
neho pochodu), navyse | v hracom reZijnom plane
rlefené dost stereotyppe (napr. prichod Zenskej
fastl zboru s ,vetvickami®, urfenymi k méva-
niu).

Reisérka Drahomira Bargdrovd rozvrhla ope-
ru do dvoch dejstiev a sedem obrazov. V popredf
refijne] koncepcie Aidy, reprezentujicej najrozvi-
nutejsiu formu velkej opery 19. storocia, stal pre-
{0 pprdvnene vizudlny vnem. Bol umocneny atrak-
tivnyml a vysoko 3tylizovanymi kostymami Lud-
mily Purkyiiovej, odrdZajicimi vzne3enost faradn-
skeho dvora. Tento vonkajsl dek6r vyZaduje i mi-
moriadnu Stylizadciu pohybov a vysokG pohybovi
Kultiru, ¢o vdak nebolo charakteristické pre velké
scény. Vo vfznamovo podloZenom reZijnom pléne
D, Bargérove| je dostatok priestoru k rozohraniu
vzéjomne| citovej vlizby i konfliktu dstrednej tro-
jice: Aldy — Radama — Amneris. ‘Herecké akcie

tkgch troch hlavnych predstavitefov boli vilg-
: nasmerované k mohutnému egyptskému
stlpu v popredi javiska akoby , dto&istu”, to osla-
bovalo celkovii dramatickd nosnost vlastnych he-
reckych vyrazovych prostriedkov.

Vnutorne vypointovat vzfahové dimenzie tstred-
nej trojice sa viac darilo sélistom prvého obsade-
nla: Elikke Pappovej (Aida), Jozefovi Konderovi
{Radames), Eve Smélikovej (Amneris). V druhom
obsaden! — Soifia Véradiova (Aida), JGlius Regec
[Redames), Méria Adamcovd (Amneris) vzrusivy
néboj vnutornych i vonkajSich konfliktov bol naj-
vyraznejs{ u |. Regeca v postave Radamesa. Maria

Jozef Konder (Radames) a Eliika
Pappové (Aida).

Snimka: 0. Béres
Adamcovd preniesla dramatignost svojej postavy
hlavne do 6. obrazu (sud kilazov). Aide 5. Va-
radiovej chybala v#isia aktivita v zmysle velkej
dramatickej postavy a jej citového rozpoloZenia,
Eli3ka Pappovéd obdarila svoju Aidu vrstvami dra-
matického napdtia. Jej Aida zaZiarila nie velkymi
¢i pateticky prehrédvanymi gestami, ale maximdl-
nym zovnatornenim postavy, schopnosfou vokal-
nym prejavom rozozvufat celi $kalu citov. Zasla-
Zily umelec Jozel Konder vytvoril postavu Ra-
damesa s neobyfajngm zmyslom pre proporciona-
litu a formu a to tak vnitorni ako I vonkajsiu,
Laska k Aide a k vlasti, konfliktnf boj samého
so sebou, stali sa mu prileZitostou k uplatneniu
svojho Sirokého diapazbonu dramatického umenia.
Eva Smaélikov4, niekdajdia Alda, bola prijemnym
prekvapenim tentoraz v mezzosoprdnovej dlohe
Amneris, Svoju dlohu tlmoéila s detailnou konciz-
nostou jednoliateho prejavu, Vzdjomny citovy si-
boj vygradovala tdto dstredné trojica pravdivo a
presved&ivo. Na oboch predstaveniach vo velmi
pekne vyklenutom vokélnom prejave vytvaroval
postavu Amonasra Frantiek Bal@n. Juraj Somorjai
v alternécii s Endovitom Kovécsom boli spolahlivy-
mi predstavitelmi Ramfisa. Prijemnym prekvape-
nim druhého obsadenia bola mladd OIga Orolino-
véi, ktord zaujala hlasovou farbou i kultivovanym
prednesom v alohe Isidinej kiiaZky. Zboru chybala
monolitnd pohybovd a vokélna jednoliatost oper-
ného telesa. :

PovaZujem za potrebné upozornif na nizku kva-
litu bulletinu k premiére opery. SOlisti na nejas-
nych &ervenych obrdzkoch by si zaslaZill aspoi
minimélnu propagédciu uvedenim svojich mien k
prisludnym fotografidm, neuspokojivé je viak aj
celkové vnitorné usporiadanie programu.

DITA MARENCINOVA

W. A. MOZART: THE CONCERT ARIAS —
MAGDALENA HAJOSSYOVA
© OPUS, Stereo 9112 1199

S odstupom 3tyroch rokov prichddza na pulty gramopredajni
dalsia profilovd gramoplatha zasliZilej umelkyne Magdalény
Haj6ssyovej. T4 prvad bola zostavena z opernych arif [Mozart,
Bellini, Hidndel, Gluck, Puccini) a vy3la vo vydavatelstve OPiJS
v roku 1978. Za spominané roky, ktoré sa zdaji v relativite
tasu skutotne krétke, sa udialo v umeleckom Zivotopise nadej
poprednej sopranistky velmi vela — a dspedného. Nie je viuk
dcelom, aby sme prdve na tomto mieste vypoéitavali jej oce-
nenia a rad vyznamnych hostovan! v zahrani¢f — v globdile
to viak svedéi o rastlicom vyzname slovenskej spevacky a tym
aj ndsho vokalneho umenia v Kkontexte eurbpskeho operného
umenia. Koncertné 4rie W. A, Mozarta, ktoré si vybrala M, Ha-
jossyovd na svoju druhd reprezentativnu profilovi plati, sia-
haja priamo na drei je] umeleckého uspdsobenia a dannosti.
Za spoluprédce Slovenského komorného orchestra pod vedenim
zasl(Zilého umelca Bohdana Warchala (v jednom pripade vy-
razne vystupuje ako klavirista aj Alexander Cattarino) ndm
spevatka pripravila skutofny hudobny zéZitok — po stranke
technického zvlddnutia néarotnych koncertnych Aarif a scén,
ktoré Mozart pisal pre velké umelkyne svojej doby, ale aj
z hladiska Stylového naplnenia hudby. Jej absolitne isty hla-
sovy fond, jeho priezratnos{ a ¢istota pripominaji presnost
laserového lida, pravda, obohateného &isto netechnickymi, du-
chovnymi privlastkami. Hajossyovd nesporne vela ziskula na
Stylovej vystiZnosti v prostredi, kde viac rokov poOsobi [Ne-
meckéd 3tdtna opera v Berline), ale osobne som presvediena,
Ze mnohé veci citi a) vdaka svojmu intelektu, muzikantskej
iskre a intuicii, bez ktorej je umenie nemysliteIné. Mam tu
na mysli najm#d zmysel pre vystavbu formového celku, nie
fahkého najmi v ,abstraktne|” hudbe Mozarta, podopretej uo-
bovym textovym kli3é. Spev v origindlnej verzii nijako neochu-
dobnuje posluchada, ktory textu nerozumie, pretoze M. Ha-
j6ssyovsi dokonale timo&f vsetky zachvevy citu, odvijajic hu-
dobny prad ako 3naru Ziarivgych perdl. Vedla blyskavych re-
citatfvov sa roztvaraji hudobne obsaZné ari6zne plochy, s dy
namikou, ktora je nevyhrotena, ale lahutko zvinend., Vsetko
mé4 svoje miesto, patriény vkus, kaZda frdza je opreta o dosta-
tok dychu a logicky zdovodnend, spevaCka virtubzne ovlada
aj tie najtazsie fioritary. Mozartovsky recital M. Humsquvm
je plny neZnej nostalgie, ale aj noblesy, je tu dostatok mies-
ta i pre dramatické hroty a upozornenia, Ze mozartovskd hud-
ba méa dostatok i vA3nivych vzopnutf. P4t arif a scén [,Ah, lo

previdi: Ah, tinvola agl'occhi miel”® — ,Bella mia fiamma,
addio; Resta, o cara“ — ,Ch'io mi scordi di te; Non temer,
amato bhene“ — ,Chi sa, chi sa, qual sia® — ,Vado, ma do-

ve? — oh Deil”) je vzorne dramaturgicky ucelengch, s hudob-
nym lakadlom na tvod v prekréasnej ,Ah, lo previdi”, ktora
Mozart napfsal pre |. Du3ekovii (podobne ako sldvnu scénu
.Bella mia fiamma, addio"). Slovensky komorny orchester je
idedlnym partnerom, ktory nevstupuje do popredia, ale tvori
mikky zvukovy zéklad, na ktorom sa tym vyraznejsie trbliece
svietivy hlas sopranistky. Je to platia pre posluchéta, ktory
tiZi nielen po romanticky zvinenej hudbe, ale dokonale sa pod-
dé aj vyrovnanym a &istym linidm klasicizmu. Zostéva si iba
Zelat, aby prave M. Hajossyova — hoci ddvno vkrogila na tze-
mie réznych hudobnych 3t¢lov a dokonale zvladla ich delikat-
nosti — dostala prileZitost zopakovaf si tento recital (&1 aspon
jeho podstatnii &ast) aj na domécom pbdiu, naZivo. Lebo este
stdle v nAs rezonuje jej komorny recitdl v trentianskej Galé-
rii M. Bazovského pred péar rokmi, kedy — za sprievodu k!a-
vira — pripravila celou svojou osobnosfou a neopﬂknvuternyu’n
bezprostrednym vkladom krésu, na aki sa nezabida po cely
zivot. A bolo to prdve s Mozartom: opernym 1 komornym...
Ak zvukovd strdnka titulu [Leod Komdrek) znesie vysoké kri-
téria, hordie je to s farebnym [nie fotografickgml!) vybaveniw

bal latne. Skoda...
R TEREZIA URSINYOVA

RECENZUJEME

RICHARD RYBARIC: VYVOJ
EUROPSKEHO NOTOPISU.
OPUS BRATISLAVA 1982

Koncom minulého roku sa na kni¥nom
Irhu objavila pozoruhodné publikdcia vy-
davatelstva OPUS pod nézvom Vyvoj eu-
ropskeho notopisu od Richarda Rybari-
ta, Vzhladom k obsaZnosti predmetu, kto-
ry sl autor predsavzal riesif, je 220-sira-
novd publikdcia, véetne faximile prikla-
dov (spolu s daldimi ukaZkami zahriiu-
rl:lml asl 1/4 priestoru), ich prepisov -—

ne prevzatych z inej odbornej li-
teratiry (je uvedend v zozname) a cCias-
todne realizovanych autorom — 1tlou
knihou.

V sivislosti s vydanim tejto prédce je
potrebné si uvedomit fakt, ¥e na né3 trh
84 dostdva prvd kniha svojho druhu v
‘slovenskom jazyku. Hudobnd paleogralia
predstavuje na zéklade klasického dele-
nla muzikol6gie na systematické a histo-
rické vedy st¢ast hudobnej historie, Tvo-
ri je] nezanedbatelni sadast, pokial ide
0 deSiirovanie historickej hudby. Z hla-
‘diska amatéra teda predmet pre uzko
Specializovaného odbornfka, To viak cel-
kom nezodpovedd skutofnosti, V sdas-
nom obdobi, ked sa jednotlivé fiastkové
odbory Specializuji, by to znamenalo len
jeden pohlad na vec. Na druhej strane
iréba politat s rozhladenym amatérom,
2 toho plynie poZiadavka vhodného, od-
horne fundovanéhp, kvalitne informativ-

~ npeho textu. V tejto sivislosti to déva

‘autor v priebehu textu (v dvode a tieZ
'y zévere) aj najavo. Je pravda, Ze pred-
‘lolend publikdcia s tak hutne koncipo-
vanym textom — pre mdj vkus aZ pri-
I8 hutne — mdZe vyrds{ len spod rik
tak erudovaného muzikol6ga a pisatela
“@kym je Rybari& Treba disponovat znag-

nou praktickou skusenosfou prenéSania
hudby z jednej znakovej sdstavy [no-
tdcie) do druhej (sdfasnej). Nie ného-
dou sa autor obracia v texte (na zédver)
na vietk¢gch hudobnikov, resp. na ¢&ita-
tefov, ktori svoje vzdelanie rozsfrili o
znalost notového pisma, aby im dal pod-
net k oboznamovaniu sa a k osobnej
konfrontdcii s oblasfou, ktord im azda
doposial nebola beZne pristupnd. Tu ma
Rybari& so svojim postojom hlbokd prav-
du, ked =zdbraziiuje nutnost uchopova-
nia problémov aj z hladiska historického
vyvoja. Prostrednictvom poznania minu-
lost! si rozdirujeme vedomosti o pritom-
nosti — by mohla byt deviza publika-
cie.

V Ovode (kap. 1.) je titatel obozna-
movany so zdsadami notdcie v3eobecne.
Autor ju dava do sivislosti s kompozi-
ciou ako jej existen&nou garanciou. Od-
vija kompoziciu ako umeleckd ¢&innost
od ¢ias Leonina a Perotina (12. stor.),
to je teoreticky korektné, ale v oblasti
systematiky diskutabilnou otédzkou vzhla-
dom na ideol6giu stredoveku. Na zaver
kapitoly fje dobre premyslend tabulka
(str. 16), z ktorej &itatel ziska spolahlivi
orientéciu vo vHzbéach, savislostiach a
rozdielnych pohyboch v§voja notécie.
Daldf text oboznamuje eitatela s naj-
stardfmi eurOpskymi notdciami — so
stredovekou pfsmennou & kvadratickou
notdciou (kap. II.—IV.). V dejindch vy-
voja notopisu je teoreticky najzdvaZnej-
3fm problémom ¢&ierna a biela menzurél-
na notécia (kap. V.), ktorad tvorila z&-
klad moderného notového pfsma. U Ry-
barifa predstavuje najkonciznejsie spra-
covani kapitolu, i ked z metodologické-
ho aspektu je moZné volif aj iné postu-
py, ako ich predklad4 autor. Pre zévaZné
a v odbornej literatire obsiahle trakto-
vané problémy ako tempus, prolatio, im-
perfektovanie, alterdciu, proporciu a pod.
s ich pofetnymi pravidlami a v¢nimka-
mi na3iel Rybari® vecny jazyk, ktorym
poddva uspokojivy a dostatofne informa-

tivny obraz. Kapitoly VI.—VII. si veno-

|:!' ||-fi|"| F\I_\"'l.ll.."
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vané instrumentdlnemu notovému pismu,
vzniku klavirneho a organového partu a
prvym partitiram.

V priebehu publikdcie autor presne
sleduje plan rozlohy textu, riedi len pod-
statné problémy tykajice sa notécie. Len
kde-tu preblesne viazanosft zépisu na
tvar kompozicie, na socidlnu funkciu, na
podmienenost so vSeobecnou histériou,
Dospell sme k bodu, kedy treba znovu
upozornif na uZ spomenutd hutnost tex-
tu, V nesmierne koncentrovanej podobe
je citatelovi sprostredkovany materidl.
ktory v skutofnosti ma 3iroké rozpitie.
Rybari¢ sa vychylil na druhy p6l, a to v
tase, kedy ,3Specializdcia” je priam 2za-
vidznd. Hutnosf by sa tu mohla vyloZit
ako povrchnost, ale Rybari¢ tomu ne-
predchddza len erudovanosfou a inteli-
genciou, ale uZ v nédzve knihy déva C&i-
tatelovi najavo nasledujdcu rychlu a vec-
ni konfrontdciu — s v§vojom eurbpske-
ho notopisu. A konefne sa nejednd o
problém, ktory sa ukazuje ako uzavrety.
Posledn& (VIII.) kapitola je venovand
notopisu 20. storofia, Len zbeZne je na-
¢értnutd moZné linia buddcnosti, resp.

rdzne moZné varianty ako dbkaz proce-
sudlnosti predmetu — notacie,

Citatel, ktory otvori publikdciu s uta-
jenou predstavou, Ze sa za jej pomoci
nau¢f prepisovaniu historickej notécie
do sGfasnej, nebude vedief realizovat
svoj zdmer, | ked kniha ukazuje isté
zamery aj v tomto smere. Publikdcia bu-
de teda podnetom pre rozsirovanie si zna-
lostf a podnleti k siahnutiu po 3pecia-
lizovanej préaci, sistredenej na jednotlivé
druhy notécif. Autor tleZ ni¢ neprezra-
dza o dobrodruZstvach, faXkostiach a fi-
nesach, s ktorymi je paleograf v kon-
frontdcii pri svojej prdci. Rybarid tak
odnima svojej publikacii ,dobrodruZny”
aspekt, ostdva véZny a vecny. Napokon
sa nim zvolend met6éda riedenia ukazu-
je z kontextu nutna, Ostava v intencidch
svojho predsavzatia — zachyti{ v zasad-
nych linidch vyvoj hudobného notopisu.
Autor sa teda v prvom rade prezentuje
ako historik aZ potom ako paleogral —
je odbornikom v prvom aj druhom pri-
pade v pravom slova zmysle. Tento jeho
postup hodnotim pre publikdciu ako
sprdvny a pre C¢itatela osoZny. Hned
na prvych strandch knihy sa gitatelovi
ukéZu jej pozitiva ako st jej odbornd
kvalita, vyvdZenost s akou si spracované

jednotlivé kapitoly, ich vzdjomnd rovno-
vadha, vecnos{ odborného jazyka, stabi-
lizovana tarmlnolbgla, setrnost v popi-
sovani prepisov faximile. Ze sa jednd v
tomto pripade tieZ o kvalitativny kruk
v slovenske] muzikologii vieobecne, ne-
bude vari treba mimoriadne vyzdviho-
val. Napriek tomu, Ze publikécia riedi,
resp. poddva obraz o Specidlnom useku
muzikol6gie, mdZe sa je] zéber ukazat
siroky, Informovanost o hudobnej pa-
leografii je pre muzikolo6ga samozrejmos-
fou, pre hudobnfka by mala byt vecou
SirSieho okruhu vzdelania, pre hudobne
nakloneného amatéra by mohla byf ve-
cou zéujmu, INGE SISKOVA



UMENIE NA ROZHRANI EPOCH

Poznamky o gréckej hudhe

Predseda Zviizu teskoslovenskych skladatelov dr. Zdenko Novatek, CSc.,
navitivil v januéri t. r. Grécko, aby v Aiénach podpisal dohodu o spolu-
prdci _so Zvizom gréckych skladatelfov. Pri tejto prileZitosti sa zoznémil
s niekolkymi poprednymi gréckymi skladatelmi a hudobnymi umelcami,
oboznédmil sa s organizdciou tamojSieho hudobného Zivota a zdastnil sa
na niektorych prehrdvkach gréckej hudby. Vo svojom prispevku dr. Z. No-
vatiek hovori o svojich dojmoch a zdZitkoch z pobytu v Grécku.

0 grécke] hudbe vieme pomerne
malo, iba ojedinele sa u nas totiZ
uvedie dielo niektorého gréckeho
skladatela. Podobne sa v3ak favf{ si-
tudcia aj s naSou hudbou v krajine,
ktoré bola kedysi koliskou eurbpskej
kultirnej vzdelanosti. Obrovsky ob-
div pestuji v Grécku voéi nasmu Leo-
Sovi Jana¢kovi, no nedostatok oper-
nych divadiel neddva v ani najbliZ-
sich rokoch 3Sancu uviest niektort z
jeho opier. Odbornici — hoci orien-
tovani na niektoré prady st&asnosti
— vyvsoko uzndvajn Janacka, dost
dobre ho poznaji, pricom Jandtkove
klavirne vyfahy a partitary patria k
perlickam privdtnych hudobn¢ch ar-
chivov, O Gréckych pasidch Bohusla-
va Martint vie kaZdy miestny hudob-
nik, ale tradi¢ne orientovand uatén-
ska opera si zatial pravdepodobne ne-
triifne na toto skvelé javiskové dielo
nasho moderného klasika. Tvorba na-
sich velikdnov je pre tamojdich od-
bornfkov a milovnikov hudby zndma,
naimé A. Dvofak si ziskal néapadnn
popularitu. Z nadich stugasnych skla-
dateflov Gréci najéastejSie spominaji
Véaclava Kuéeru, ktorého poznaju ako
funkciondra a organizdtora, ale aj
skladatela. Tu kdesi konéi hranica
gréckych vedomosti o nadej safasne|
hudbe hoci vidno dychtivost poznat
viac o lepdie sa orientovat o osnove
nasich skladatelsk¢ch snaZeni.

Ked ndm na8i partneri predstavo-
vitll sveju hudbu, zacéali svojim klasi-
kom Manolisom Kalomirisom (1883
1962). Tento tvorca predstavuje o
najlepsie, k ¢omu dospela grécka ro-
mantické hudba. Napisal rad diel,
kioré si blizke gréckemu narodu. Te-
matickv pritom naérel do ndrodnej
histérie, kompoziénou pracou je vel-
mi hlizky nadmu V., Novdkovi, pripad-
ne reanému Moyzesovi a Cikkerovi. V
prudkom vyvoji skladatelského mys-
lenia Kalomirisova tvorba | zostarla”
to -- pravda — neznamena, Ze jej
Gréci nevenuijtt primerant pozoinost,

Zvgseny zdujem je v tejto krajine o
Nicosa Skalkottasa (1904—1949), kto-
rého charakterizuji ako klasika dva-
ndsttonovej hudby, umelca medzina-
rodnej povesti, osobnosf mimoriadne-
ho v¢znamu. Skladby, ktoré som po-
¢ul, prezrddzaji jeho blizkost k
Schiinbergovi, ale aj Weillovi, no na
druhej strane i citlivy kontakt s gréc-
kou rytmikou.

Potfas pobytu zozndmil som sa §
dals&imi 12 gréckymi skladbami a dal-
Sich okolo dvanédst som dostal na
gramofénovych platniach. Mam teda
urc¢ity prehlad o satasnych tenden-
cidch v gréckej skladatelskej tvorbe,
Castejsie sa stretdvame s menom Di-
mitris Dragatakis (nar. 1914), ktory
vysiel z doméckej klasickej hudhy
a dodnes napisal niekolko desiatok
skladieb. Doméaca kritika zdéraziuje
v jeho umeni zvl4st citlivy sklon k
ferebnej sonoristike. V poslednych ro-
koch skladatel vyuZiva v svojich die-
lach najnovsie kompozitné techniky.
Theodor Antoniou (nar. 1935) si do-
pInil vzdelanie v Nemecku a jeho
viestranna tvorba mé sice korene

doma, avsak Siroké spektrum jeho
experimentovania ho zaraduje skor
k skladatelom, ktorgych zaujima no-

vost o vyhlady do budicna. Georg
Apergis sa venoval najskOr matema-
tike, ¢o zanechalo isty odraz v jeho
hudolinom mysleni. Vo viacerych
skladbach kombinuje redlny zvuk s
magnetofénovgm zéznamom. Podla
svoje| vlastnej tebrie chce tym roz-
sirit . hudobny” priestor. Dimitris Ter-
zakis predstipil pred verejnost roz-
manitymi komornymi skladbami, v
ktorych rozvija odkaz II, viedenskej
Skoly, Vo zvizovych kruhoch sa si-
roko uplatiuje i Yannis Ioannidis. Da-

Siruje zvukovi matériu, kombinuje
redlny zvuk so zvukovymi zé&znammi,
obsadzuje menej frekventované na-
stroje, Stylizuje Iudsk¢ hlas do roz-
manitej zvukovej podoby a pod.

Ked hladam korene tejto praxe a
pomerne S3iroky priklon k spomina-
nym technikdm, nachddzam ho vo
sfére spoloenskej a politickej, Gréc-
ki skladatelia zaZili velmi intenzivne
diktdt vojenskej junty, ktord roky
terorizovala umelecky front, obmedzo-
vala talenty a znemoZnovala rozvoj
gréckej hudobnej vzdelanosti, Po pa-
de tejto vlddy vydychla si nielen spo-
loZnosf, ale umelci zacali vSestranne
manifestoval svoje predstavy a vig-
Sina z nich sa z pocitu slobody na-
padne priklonila k modernistickym
tendencidm. Viaceri z nich wvyjadrili
tymto hudobnym materidlom a hu-
dobnymi technikami svo| odpor k dik-
tatu vojenskej junty a napisall pa-
nychidv na mftvych a zbytotné stra-
ty néroda. Sam predseda Zvizu gréc-
kych skladatelov — podla mha naj-
lepsi siutasny skladatel — Yorg Si-
cilianos, méa niekolko takych skla-
dieb, vyslovene predchnutych uslach-
tilymi citmi, vierou v svoj nérod a
apote6zou nargdného hrdinstva. V sii-
Casnosti dochédza v Grécku len k pr-
vym tGvahdm, ¢ tieto kompozi&né sys-
témy budd stacit na vyjadrenie no-
vej spolotenskej polohy, sihtasnych
socidlnych pocitov a istych perspek-
tiv. Zdd sa mi, Ze najbliZ§ie a naj-
umeleckejsie sa k tomuto programu
pribliZzil spominany Sicilianos.

Tazko predpokladaf, & v najbliz-
Sich desiatich aZ dvadsiatich rukoch
pOide v¢voj gréckej tvorby terajSou
cestou, alebo & pouéeni marxisticko-
leninskou estetikou a prikladmi zo
socialistickych Statov pretriedia svo-
je umelecké prostriedky a pokisia
sd 0 napadnejsiu syntézu svojich do-
macich zdrojov so vzormi z 20, sto-
ro¢in, Ak by doslo k tejto situacii,
mo%e tym grécka hudba len ziskaf.
Tato cesta nie je vyladend, nukolko
medzi gréckymi hudobnymi umelcami
sii pozitivnhe tendencie budovat ta-
kil kultdaru, ktord by zodpovedala mo-
dernej ba aZ pokrokovej sucasnosti,
nebola vyhradena len pre histku fu-
di a niesla petat domova. V niekol-
kych véaZnych rozhovoroch s predse-
dom gréckeho zvdzu Yorgom Sicilia-
nosom som sa dozvedel rad dalSich

lej som sa mohol stretnif s niekoi-
kymi kompoziciami Y, Xenakisa a via-
cer¢ch daldich. Tento priad gréckej
hudbv sa dychtivo upriamuje na vset-
ko to, ¢o priniesla svetovd hudba pos-
Casto roz-

lednyeh desafroci: velmi

podrobnosti, pri¢om zvlast cenna |e
informécia, Ze stdasnd grécka hudbs
chee zvladnut tie skihsenosti, ktoré
sme postupne nadobudli aj iy,

ZDENKO NOVACEK

MLADI
SEVERSKI
SOLISTI

Rada severskych konzervatorii,
Ktora zdruZuje vysoké hudobné u-
cilistia  piatich  krajin  [Déanska,
Norska, Svédska, Finska a Islan-
du) usporiadala po druhy raz —
tentekrdat v Stokholme — Biend-
le mladych severskych soOlistov.
Tato inStitdcia vznikla pred tromi
rokmi ako konkrétna odpoved na
spoloény problém severskych néro-
dov, ktoré prikladne spolupracujn
v skolstve | v praxi. Snahou Bie-
ndle |e upozornif na vyrazné hu-
dobné talenty, ktoré vychdadzaj z
hudobnych ucilist severskych kra-
jin a daf im perspektivu skuto&né-
ho umeleckého uplatnenia a pre-
sacenia sa na medzinarodnom f6-
re. Bienale mladych severskych
solistov sa kona vidy po dvoch
rokoch v jednej 2z uacéastnickych
krajin a prezentuje vyber tych naj-
lepiich adeptov, ktorl obstoja v
konkurencii na medzindrodnych
podiach. Prvé Biendle bolo v ro-
ku 1980 v Kodani, Je to prehliad-
ka nesifaznd, na ktord vyberaji
najlepsdich kandidatov z desiatok
absolventov vysokych hudobnych
kal narodné poroty odbornikov.
V nunulom roénfku sa to podari-
lo zo 135 uchadzafov iba 11 sdlis-
tom a jednému komornému subo-
ru. Pri vlastnej prehliadke Biendle
sa dostdva potom acastnik pod
komplexnejsi kriticky pohlad: po-
sudzuji ho totiZ tak ucgitglia, ako
hudobni kritici, odbornici z pra-
xe, zaéstupcovia hudobnych agen-
tir | Siroka verejnosf, pretoZe vic-
Sina vystapeni sa kon& nielen pred
koncertnym publikom v sélach, ale
koncerty sa prendsaja rozhlasom
i televiziou do vietkych un&astnic-
kych krajin a Casto eSte dalej.
Biendle sa tak stdva akousi nevy-
hlasenou stfaZou a déva velki 2i-

votnG sancu mladému umelcovi.
Do programu vietkych samostat-

Finska klaviristka Anna Kauppi,
sOlistka Biendle 1982, ziskala oce-
nenie uf v roku 1978 na sttaZi
Concertino Praga.

nych vystapeni i pre koncerty s
orchestrom byva zaradend niekto-
rd skladba severskych autorov —
podla vyberu interpreta. Casto tie-
to diela s nastudované v pdvodne|
premiére a vi&sina interpretov si
ich potom nechédva vo svo-
jom kmeifiovom repertodri. Svoju
vyspelost musia v3ak adepti uka-
zaf v rozmanitych 3tylovgch okru-
hoch i v tvorbe hudobnych klasi-
kov. Bolo potesitelné, Ze si sever-
ski umelci pre svoju skudku zre-

losti ¢asto zvolili tieZ diela An-
tonina Dvoféaka.

Aj vdaka aspechu Biendle moh-
li sme | pre naSe medzindrodné
festivaly ziskaf vynikajicich mla-
dych interpretov zo Severu. Na-
priklad predvlani sa predstavila
na Bratislavskych hudobnych
slévnostiach nérska violongelistka
— s06listka Bienale v Kodani v ro-
ku 1980 — Anne Maria Saevigové,
minulého roku vystapil zase na
brnenskom a bratislavskom [esti-
vale dansky komorny sdbor Trio
Michaly Petriovej.

JIRT VITULA

PAGANINIHO DSLAVY
V JEHD RODISKU

V oktobri minulého roku uplynulo 200
rokov od chvile, kedy sa v Janove n.-
rodil jeden z najvyznamnejsich huslo-
vych virtubzov vietkych gias Niccolo Pa-
ganinl.

Paganinimu, ktorého obdivovall 1 ne-
navideli sucasne, sa aZ v nasdej dobe
dostalo plného ocenenia. Aj jeho rodng
Janov pripravil velkolepé oslavy k 200.
vyroéiu narodenia svojho velkého syna.
Jednym z vyznamnych podujati organi-
zovanych v rdmci osldv bol aj koncert,
na ktorého programe bolo Paganiniho 24
capriccif, op. 1, v ktorgch Paganini sta-
novil hranice moZnosti husli ako hudob-
ného ndstroja. Huslistov schopnych za-
hrat naraz vsetkych 24 capriccif je mo2-
no spoc¢itat na prstoch jednej ruky. Me-
dzi nich treba zaradit svetozndmeho tu-
lianskeho huslového virtubza Salvadora
Accarda, ktory interpretoval toto roz-
merné a ndroéné dielo na obldibenom
Paganiniho ndstroji Guarnerius del Gest
(1742), venovanom podla Paganiniho za-
vetu svojmu rodnému mestu,

Dalsou akciou v rdmci programu oslav
bola vystava inStalovand v  Mizcu
Sant' Agostino, ktoréd predostrela ndv-
Stevnikovi dobové dokumenty a pamiat-
ky z pozostalosti velkého huslistu. Ok-
rem osobnych veci Paganiniho {okuliare,
hodinky, dokonca jeho G&tovny dennik,
atd.) bol vystaveny aj jeho testament,
dalej osobnd kore3pondencia, programy
jeho koncertov v Taliansku | v zahra-
niéi, dalej rukopisy jeho skladieb Kar-
maitola, Varidcie na tému, Vlasteneckéa
hymna, Sonéta, ktord sa od roku 1820
neuvéadzala, Dalej prvé vydanie 24 cap-
riccii ,skomponovanych a venovanych
umelcom od Niccolu Paganiniho” (vysli
vo vydavatelstve Giovanni Rfccordil,
striebornd medaila, ktoria dostal vo Vied-
ni v roku 1828, atd.

V Janove sa uskutotnil tiez medzind-
rodny kongres za t&asti muzikolGgov z
mnohych eur6pskych krajin, na ktorom
odznelo jedendst referédtov.

Ako spomienku na oslavu 200. vyrotia
narodenia Niccola Paganiniho vydalo vy-
davatelstvo Electa Katalég s Udajmi o
Fivote a umeleckej drédhe velkého Ja-
novéana, ANNA PODOLSKA
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Zo zahranicia

Prvy Zensky komorny orchester v Rakisku
zaloZili v septembri minulého roku 2z inicia-
tivy Stdinej sekretdrky Franzisky Fastovej, Or-
chester pozostivajici asi zo 45 &leniek sa pr-
vykrit verejnosti predstavil 11. februéra t. r,
na koncerte v Kongresovom dome vo Viedni.
Orchester chee venovaf zvySenia pozornosf naj-
mii dielam Zien — skladateliek.

Na scéne leningradského Malého divadla
vpery a baletu mal premiéru novy balet , Zboj-
nici’ od mladého moskovského skladatela Mar-
ka Minkova, ktory baletni hudbu skomponoval
na libreto vytvorené T. Putincevovou a N. Bo-
jartikovom podla rovnomennej tragédie Fried-
richa Schillera. Choreografia nového diela a
réZia inscendécie je dielom Nikolaja Bojardi-
kova.

Doteraz neznamu a nezvestni symféniu Woll-
ganga Amadea Mozarta, ktorii, ako sa zda,
skomponoval ako 9-rotné dieta, objavili v dan-
skom meste Odense. Hudobni historici pred-
pokladali existencin tohto Mozartovho diela, x
ktorého boli doteraz znédme len prvé Styri tak-
ty. Nélez symfdnie sa utajoval vySe 9 mesia-
cov, neZ sa nepreverila pravost tejto skutotnej
rarity, Symfdnia sa dostala do Danska asi v
roku 1793, tu sa stratila a bola nezvestna
takmer dvesto rokov. Notovy material je v sfi-
casnosti majetkom Mestského orchestra v
Odeuse, ktory symfidniu premiérovo uvedie
pravdepodobne e$te tohto roku,

Rakusky skladatel Augustinus Franz Krop-
Ireiter dostal od lipského Gewandhausorchestra
tvorivii objedndvku na napisanie Koncertu pre
organ a orchester, ktory by mal premiérovo
odzniel v interpretacii sldvneho lipského or-
chestra 29. decembra 1984, V druhej Sasti slav-
nostného koncertu ma zaznief VII. symfonia
Antona Brucknera, ktord pred sto rokmi,
30. decembra 1884 mala prdve v Lipsku svo-
ju premiéru.

Vo veku 93 rokov zomrel vo februéari anglic-
k§y dirigent Sir Adrian Boult. Studoval na ox-
fordskej univerzite, dirigovanie v Lipsku u
A. Nikischa, V roku 1931 zaloZil Symfonicky
orchester BBC, bol tieZ $éfom Londynskeho
symfionického orchestra, Specializoval sa na
uvddzanie anglickej hudby a hudby neskoré-
ho romantizmu.

Riaditel viedenského divadla Theater an der
Wien Peter Weck planunje uviest na scéne svoj-
ho divadla v zdpadoeurdpskej premiére soviet-
sku rockovia operu ,Avos”. Toto dielo, ktoré-
ho autormi sa Alexej Rybnikov (hudba) a An-
drej Voznesenskij (libreto), je v sGtasnosti
s velkym fdspechom uvAdzané na scéne divadla
Leninského komsomolu v Moskve,

V dioch 2.—13. jana t. r. bude v Moskve
hostoval Wiener Volksoper, ktora na scéne
hudechného divadla Nemirovita-Dantenka a
Stanislavského uvedje postupne - po Styrikrat
tri svoje profilové operetné inscenacie: Ne-
topiera, Vesela vdovu a Carddsovi princeznd.
Hostovanie Wiener Volksoper sa uskutofni v
rdmei ,Dni rakiskej hudby" v Moskve, ktorych
siitasiou — okrem operetnych predstaveni —
budi aj daliie hudobné podujatia, V tase, ke-
dy Wiener Volksoper bude hosfovaf v Moskve,
bude na jej viedenskej scéne vystupovat balet
Velkého divadla z Moskvy, ktor§ tu v réamci
Viedenskych slavnostnych t§idiioch nvedie cel-
kom Sest predstaveni zo svojho repertodru.
Hosfovania oboch saborov st vysledkom neu-
stale sa rozSirujiacich sovietsko-rakiskych kul-
tirnych stykov,

Pozoruhodnia dramaturgiu mali abonentné
koncerty Berlinskeho fillharmonického orches-
tra (Zapadn§y Berlin) v ditoch 4. a 5. marca
t. r., na ktorjch dirigent Gerd Albrecht uvie-
dol Janatkovu symfénin Dunaj (z rokov 1523-
25, zostala nedokontenf — dielo neskor do-
kongil Janadtkov Ziak, brnensky skladatel
Osvald Chlubna, premiéra 2, 5. 1948 v DBrne)
a symfonickit bései Praga od Josefa Suka. S
tfm istym orchestrom uviedol v diioch 15.—16.
marca t. r. ndrodny umelec Vaclav Neumann,
g6fdirigent Ceskej filharmonie, Koncert pre
klavirne trio a slatikovy orchester od Bohu-
slava Martini.

Rudolf Serkin, jeden 2z najv§znamnejsich
americk§ch klaviristov sadasnosti, doZil sa
28, marca t. r. 80 rokov, Bol vynikajicim inter-
pretom diela F. Schuberta a romantikov.

Operny festival Gioacchina Rossiniho sa
uskutotni v diioch 9. augusta — 15. septem-
bra t. r. v Pesare, rodisku skladatela. Na pro-
grame festivalu buda tri Rossiniho opery: Moj-
#i§ v Egypte, Turek v Taliansku a Jazerna pan-
na.

Na 58. Bachovom festivale Novej Bachovej
spolotnosti v Grazi (24.—29, V. 1983) vystipia
aj Slovenski madrigalisti (25. méja), ktori pod
vedenim Ladislava Holdska a spolutitinkovania
zasl. umelea dr. Ferdinanda Klindu (organ), Jo-
zefa Hanusovského (hoboj) a spevatok Eleny
Hanzelovej a Evy Blahovej uvedi diela Bohus-
lava Cernohorského, Jana Simbrackého, Zacha-
ridSa Zarevucia, Jana Francisciho, Jdna Adama
Santracha, Pantaledna Roskovského a vyber z
Levo&ského pestrého zbornika.

Na zdéklade kultirnej dohody medzi Cesko-
slovenskom a Rak@iskom uskutotnia sa po pr-
vykrat ,Dni rakidskej kultiry v CSSR", Ich
fazisko bude v Prahe v diioch 2.—9. oktébra
1983, V ré&mci asi 15 podujati predstavia sa
v Prahe aj viaceré popredné rakiiske hudobné
telesd: Wiener Symphoniker, Camerata Acade-
mica Salzburg, Wiener Volksoper, Wiener Sién-
gerknaben (vystidpia aj v Brne). Na zévered-
nom koncerte vystpia spolofne viaceri tesko-
slovenski a rakfiski umelci. Recipro&noun akcion
budi ,Dni Seskoslovenskej kultiry v Rakis-
ku" v marci budficeho roku.




Huslovy recital Jely Spitkovej s klavi-
ristom Maridnom Lap3anskym, ktory sa
uskutoénil 1. 2. 1983 v Mozartovej sie-
ni DPV, bol venovany 150, vyrotiu na-
rodenia ]. Brahmsa. Program Kkoncertu
tvorili jeho tri sondty pre husle a klavir
— g mol, op. 78; A dur, op. 100 a d mol
op. 108 — teda dicla, ktoré velmi dobre
pozname 2z koncertnych predvedeni a
nahravok tak nasich, ako § zahranic-
nych umelcov. Istd interpretatna pred-
stava, Ktora takto vznikd a [ixuje sa,
zakOoduje sa do urcitej miery, ako pale-
ta réznych pristupov a tvorivych pohla-
dov. Vykon ]. Spitkovej preto nutne vstu-
puje do konfrontécie s inymi koncepcia-
mi, to je celkom prirodzené a pocho-
piteIné. Tak napriklad k tvodnej Sona-
te g mol sa mi Ziada podotknal len
tolko, Ze som tu pocifoval akisi vyrazo-
vii zmékdéilost, bol to Brahms preroman-

tok kantabilnosti a jeho hladinu neroz-
virili ani epiz6dy dramatického nepoko-
ja. Allegro molto moderato sa hrava éte-
rickejsie a vzrusenejsie rovnako v hus-
fovom, ako i v klavirnom parte., Ked
uz hovorime o klaviri, nemGZem nespo-
menuf vdaZnu vyhradu vodi pedalizacii.
Tato skutoénost je u Brahmsa o to za-
vaznejiia, lebo peddl sa stdva tym c&ini-
telom, ktory vytvéra kontinuitu i diskon-
tinuitu bohatej premenlivosti harmonic-
kych javov. LapSansky neraz odizoloval
tieto harmonické suvislosti — zlomil ich
sadrznost prave tam, kde bolo potreb-
né veci zlagil, Tym sa otupil i hrot dra-
matickej ddernosti a vznikali tzv. hlu-
ché miesta s rozkiskovanymi a diskon-
tinuitnymi [ragmentmi. Tieto vyhrady sa
vzfahuji na interpretdciu vsetkych troch
Brahmsovych sonat.

Co sa tyka ]. Spitkovej, aj v Sonite
¢, 2, A dur by sa Ziadalo nastolif 3irdiu
vyrazovi a dynamicka klenbu. Slovom,
viac naliehavych a protiredivych kon-
trastov — viac spontdnnosti. Podobné
pripomienky musim vyslovit i na adresu
interpretacie Sonaty & 3, d mol s bo-
jazlivym a nerozohranym Adagiom upro-
stred. A pritom, napriek vietkému, citili
sme velké umelecké zédzemie u oboch
interpretov, ktoré bolo treba len trochu

Opravnent pozornost publika vzbudil
klavirny recitdl Maridna LapSanského.
Umelec, ktory vystapil 22, februdra v Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho paléca, obo-
znamil obecenstvo s dvoma rozsiahlymi
cyklami.

V prvej polovici vefera odzneli Tance
Davidovych spojencov op. 6 Roberta
Schumanna. 50 sicasfou Lap3anského
koncertného repertodru uZ niekolko ro-
kov. o ¢om svedéi medziingm aj gra-
monahrdvka pre vydavatelstvo OPUS z
prvej polovice 70-tych rokov. Této rea-
lita vyvolala v néds poKulenie porovna-
vat vyvoj sticasného umelcovho interpre-
tatného ndzoru na optiku pristupu k
pomaly uZ 10-ro¢nej zafixovane] zvuko-
vej podobe diela, Aj ked, pochopitelne,
vykon na pddiu nebol uietreny od istych
technickych zakolisani, mensich  3kra-
bancov krasy', v jednom momente sme
postrehli spoloéného menovatela: v
aspesnom asili postihnat dve stranky
Schumannovej romanticky rozpoltenej
bytosti nezne poetického Eusebia i
vznetlivo-vasnivého Florestana. Td prud-
Sia povahova stranka zdala sa nam v
Lapsanského interpretéacii po stranke zvu-
kovej kultiry (v akusticky osobite dis-
ponovanej Zrkadlovej sieni) prilis drsna.
Podla nésho nadzoru bola by zniesla pruz-

sa ndm nevdojak vnucovala myslienka,
e zvukovo-farebné vypracovanie Schu-
manna mohlo utrpiet aj v dosledku in-
tenzivnej prdci na dalSom cykle — na
obidvoch zositoch braviirnych Variécif
na Paganiniho tému, op. 35 Johannesa
Brahmsa. Toto efektné dielo svojou tech-
nickou ndaro¢nostou patri k vrcholnym
tislam romantického repertoaru mala
vyvolenych klaviristov. § technickou
problematikou Variacii sa umelec vy-
rovnal nanajvy$ imponujico, v kontex-
te svojich slovenskych kolegov kaZzdopdad-
ne doteraz najuspednejsie. Aj ked vy-
razovy dopad v tychto naroénych roman
tickych etuddch moZno len taZzko vyab-
strahovat, pretoZe faZisko koncentrécie
interpretov sa zvyfajne zameriava na ¢o
najuspesnejdie zdolanie nédrocne trakto-
vanych dvojhmatov (medziingm aj vo
forme glisdnd), Sirokého rozpiétia hma-
tov, riskantnych skokov, predsa si vsak
vieme predstavit aj pristup, Ktory je este
bliZzsie k idedlu, pristup, pri ktorom ume-
lec stoji nad touto problematikou, s vié-
§im nadhladom a hlbsie naliera do ar-
zendlu farebného spektra a tym viac
pozornosti venuje potom aj koncepcii
dynamicke| formy. Je pravda, Ze Lapsan-
sky prediel pri zdoldvani interpretatnej
problematiky tohto diela uZ uctyhodny
kus cesty, ma vSak vietky predpoklady

tizovany. Navyse, Zindalo sa vSade viac
spevu, viac muZnej a pritom klasicky
zdrZanlivej vyrazovosti. Uvodné Vivace
ma non troppo vvznelo mdlo a dyna-
micky mélo pruZne. Zdalo sa, akoby vsa-
de %osi chybalo, akoby vietkého bolo
malo. | v Adagiu sa prejavil nedosta-

povedalo musime

viac usmernit k reSpektovaniu 3tylovych
znakov Brahmsa, Lebo z toho, ¢o sa uZ
v minulosti o interpretdcii Brahmsa vy-
dnes nutne vycha-
dzat. Robili to tak
nové pristupy a svojské cesty. gend a dalsie).

IGOR BERGER Po odzneni druhej polovice

ti, ktori hladali

nejsi, kultivovanejsi a nosnejs§i tén, K
najkrajsim momentom sacasného pohla-
du na Schumannov opus patrili lyricko-
kantabilné, meditativne Gseky

povgm oznacenim Innig, Zart und

vyrovnat sa s nou na este vyiiej trovni.
Pritomné vnimavé a vda&né publikum
ocenilo vysledky tohto utctyhodného si-

lsi':_:_' lia nadSenym potleskom, za ktory sa im
’ umelec odvdaéil pridiovkaml z tvorby Bé-
lu Bartoka.
recitdlu VLADIMIR CIZIK

60-rocny

Ludovit Stassel je jeduyin 2 poprednych predstavitefov mo-
dernej taneénej hudby na Slovensku, ktory svoju umelecki
cestu nastdapil v pitdesiatych rokoch, teda v obdobi, kedy
vrcholila éra swingu. Na rozdiel od mnohych inych kolegov
satal Stassel svoju €innost mimo centra hudobného diania —
v Martine, kde sa mu po haZevnate] organizaénej praci poda-
rilo po predchédzajucich dspesnych pokusoch zaloZit v roku
1954 big band. Napriek amatérskemu charakteru patril tento
orchester v nasledujicich rokoch k vyznamnym taneény:n or-
chestrom na Slovensku, ktory hral vyluéne iba na koncertoch.
Ludovit Stassel mal vtedy 31 rokov [narodil sa 15, 3._15J2‘.‘i na
Vritkach), mal za sebou gymnazidlne a vysokoskolské &_‘lauh.l.
dihodobi prax ako hudobnik-amatér a kompoziéna pripravu
z0 3pecidlneho kurzu Zilinského konzervatéria. Takto wzbru_u!-
ny teoreticky 1 prakticky sa pustil s velkym elanom do prace
na poli hudobného umenia, Ako aranZér a skladatel wt_vurll
siroky repertodr pre svoje teleso, v ktorom boli zastipeni
nielen svetovi, ale aj Ceski a slovenski skladatelia. Z '{_\-t:n.
tias pochddzaju aj jeho prvé aspeiné kompozicie, ktore si
nadli cestu aj do bratislavskych tanetnych orchestrov, nko
i do vysielania rozhlasu, Pripomenme si z nich ¢o !r:n Mm‘tm-
ské boogie, Nedelnv koncert, ldeme na vylet a z piesni I\_n to
¢hut nemam a Nesmely chlapec. VUESinu Stasselovych piesni
premiéroval Zdenék Sychra, ktory vtedy v Martine _vykonavn]
vojenskt sluZzbu. Do Stasselovho posobenia v Martine ﬁp:_mn
4 jeho praca na ediénom poli. Bol redaktorom hmlt:_lmy(:h
edicii martinského vvdavatelstva Osveta, v ktorom |JI.H‘.I[IKU\.’.:}
od slovenskych autorov 30 dvojéisiel pre dychové hudby o 26
dvojtisiel pre tanecné orchestre. Prelom v unu:le_r:knm vyvoji
L. Stassela znamend rok 1959, kedy ho z Martina :.Jl‘ﬂlt)il]l
do Bratislavy — do Slovenského vydavatelstva k!'ll!’il'l(!]‘li“!!'ul
tiry (dnesny Tatran]. Tu sa stal vedicim redaktorom hudob-
nych edicii.

Tym sa skontila sice Stasselova cinnost v ||1n‘rt|.?1sku'|11 la-
netnom orchestrl, no sacasne sa mu otvorilo nové Siroké [}U]F\l
pOsobnosti. Zacal intenzivne komponoval a tak dnes moZe nas
jubilant vykazat na svojom umeleckom konte okrem }J(‘.le(:!
tanetnej produkcie cely rad povabnych s‘.mj.s()nuv_ zewl.l?.'m:
orchestrilne skladby, ucelené televizne a javiskove qunkqlv
pre deti a velky potet hudieb k filmom. No L. Stassel je nie-
len skladatelom, ale aj zruénym textdrom. Dobre sd C!I'I.I(lnll.ljl‘!
v literatire, najmi v poézii a tak uZ do zaciatku svojej ume-
lecke] kariéry pise aj texty. Ako sam vravi, zatal pisat texty
vlastne z nidze. V pdfdesiatych rokoch nebolo dost vyhovuji-
cich textarov ani v Bratislave, nieto v Martine, kde nebolo
prakticky nikoho. A tak bolo treba siahnut k svojpomoci. Zd-
tal prekladmi k znamym skladbam svetového repertodru, 2 kto-
rjch sa stala populdrna jeho slovenska verzia piesne Down
by the Riverside [Rdno nad riekou], potom to boli texty k viast-
nym skladbam ako Neodny, Na vine je mama, Sto chuti, Bez
teba som ako lod a vela daldich. Napisal texty aj pre inych
skladatelov, z ktorych azda najznamejSia je piesen A. Lies-
kovského Don Juan. Dnes Stasselova textarska tinnost nstu-
puje do pozadia, viac sa venuje iba kompozicii. Pri tom viak
nezanedbava ani organizadni prdacu v rdmci nasho hudobného
zivota, Zastdva mnohé funkcie vo Zvéize slovenskych sklada-
tefov, zasadd v podetnych odbornych porotdch doma i v zahra-
ni¢f, bol viacrotnym 3éiredaktorom gramofonovych edicii slo-
venskej pobotky Supraphonu a neskorsie OPUSu, Dnes L. Stas-
sel pracuje ako Séfdramaturg zdbavnych programov koncertnej
agentiry SLOVKONCERT.

Zelame na3mu jubilantovi, aby si eSte dlho zachoval svoj
mladistvy eldn & aby nezabudol, Ze ako skladatel mdZe svojou
tvorbou eite aj dnes povedal zavainé slovo k rozvoju nasej

populdrnej hudby. ZDENEK CON

Zahraniénych hosti — pozorovatelov na VIIL
tytdni novej slovenskej hudobnej tvorby — skla-
datela a vediceho tajomnika Zvizu estonskych
skladatelov Alo Pildmayea, skladatelku a hudob-
ni redaktorku Larisu Muraskovovi z Bieloruskej
SSR, bulharského skladatela Michaila Pekova, ma-
darska klaviristku Margit Kincsesovi-Selmeciovi,
muzikologitku a tajomnitku Zvizu skladatelov
NDR v Drazdanoch Agétu Schindlerovi, dénskych
skladatelov Paula Rodersa a Steena Padeho a ra-
kiskeho skladatefa prof. Henricha Gattermeiera —
prijali dia 16. februdra 1983 vedici predstavitelia
nasich skladatelskych zvizov: predseda ZCSS
dr. Zdenko Novatek, CSc., predseda ZSS zaslaiily
umelec prof. Oto Ferenczy a vedici tajomnici
ZUSS zaslaZili umelci Zdenko Mikula a Josef Bo-
h&t. Snimky P. Prochazku ich zachytavaji pri
priatelskej besede so zahraniEnymi hostami
VIII. TNSHT, ktord sa uskutoEnila v Slovenskej
izbe hotela Carlton.

KONKURZ

Statna filharmoénia v Kosiciach vypisuje k on-
kurz na obsadenie voInych miest v orchestri:

huslistu -do skupiny primov,
1. hoboj.

Pisomné prihlagky posielajte na riaditelstvo SFK.
Cestovné hradime len prijatym uchadzatom,

[ ] LPROGRA-
MOVE OTAZKY

Slovensky hudobny fond uz po niekolko rokov
pestuje dobré a ufito&né kontakty s Detskfm mes-
tetkom Zlatovce. Pre deti a mladeZ mestetka pri-
pravuje stretnutia s poprednymi slovenskymi skla-
datelmi, interpretmi a sabormi. V kronike zlatov-
skych hudobnych podujati na poprednom mieste
zostane zAZitok zo stretnutia s nérodnym umel-
com Janom Cikkerom, ktory do Zlatoviec zavital
na sklonku minulého roku v sprievode svojej man-
¥elky, riaditela a pracovnikov SHF a klaviristky
Idy Cerneckej, interpretky skladby Co mi deti
rozprévali. Beseda s Janom Cikkerom mala velmi
bezprostredndi a srde&nd atmosféru, skladatel roz-
praval o svojom detstve, §tudentsk§ch rokoch, o #i-
vote a prdci, pribliZil vznik a obsah svojich skla-
dieb a hovoril o sile a pdsobeni hudby vdbec,
midro i vtipne reagoval na potetné otdzky mla-
dého auditéria. Na stretnuti s riaditefom Detské-
ho mestetka Zlatovee ). Chovancom sa hostia in-
formovali o vfhrach a o problémoch mesta, ktore
vytvdra mnohym detom prostredie a teplo do-
mova.

i

Nérodny umelec Jan Cikker sa prihovara zlato-
veckym defom. ..

Snimka: R. Polik

KONKURZ

Riaditel Slovenského narodného divadla v Bra-
tislave vypisuje konkurz na obsadenie volnych
miest v orchestri SND:

— hrédéov na husle,

— hrédov na kontrabas,

— z@stupcu vediceho skupiny trumpet,

— hréatov na bicie néstroje.

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU,
AMU, JAMU alebo konzervatoria. Vekovd hramica
je 35 rokov, Konkurz sa kond diia 19, 4. 1983 o
13,00 h v budove opery, Bratislava, Gorkého &, 2.

Pisomné Ziadosti s kratkym Zivotopisom a popi-
som praxe zasielajte najneskdr do 10. 4. 1983
na Umeleckd sprédva opery SND, Bratislava, Gor-
kého ¢, 2, PSC 815 86.

Cestovné sa hradi len prijatym uchddzatom,

ROZVOJA E3-

TETICKE VY- HUDOBNY ZIVOT
CHOVY" OBZOR, n.
Zbornik 2o se

mindra,  Kktory

usporiadali MK
CSR, Dim so-
viatské védy a
kultury v Praze
spolu s dalSimi
in&titdciami

(28, 10. 1981),
vydal Ustav pro
vyzkum Kkultuiy
v Praze [tu
moZno zbornik
aj ziskat na

kopisy sa nevracaju.
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- dvojtyZdennik. Vydava Slovkoncert vo vydavatelstve
p., ul. Cs. arméady 35, 81585 Bratislava. Vedici
PhDr, Zdenko Nova & ek, CSc., zdstupca vediceho redaktora: Alfréd G a-
bauer, prom. hist., redaktorka: Jana Lengova. Redakénd rada: zasl
umelec Pavol Bagin, Jaroslav Blaho, PhDr. Lubomir CiZek, PhDr. Vladimir
CiZzik, Ladislav DoO3a, Alojz Luknar, prom. ped., Jaroslav Meier, zasl. ume-
lec Zdenko Mikula, PhDr. Michal Palovéik, CSc., PhDr. Igor Podracky,
PhDr. Terézia Ursinyova. Adresa red.: Gorkého 13/VI., 81585 Bratislava, tel.:
338 234, Administracia: Vydavatelstvo OBZOR, n. p., ul. Cs. arméady 35,
815 85 Bratislava, Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI.,, 81585 Bratislava.
Tlatia: Nitrianske tlagiarne, n. p., 949 01 Nitra. Rozdiruje PoStovd novinova
sluZba, objednavky prijima kaZda posta a dorucovatel. Objedndvky do za-
- Ustrednd expedicia a dovoz tlage, Gottwaldovo
ndm. 6, 81381 Bratislava. Cena jedného vytlatku 2 K&s. Neobjednané ru-

hraniéia vybavuje PNS

redaktor:

Registraéné &islo: SOTI 610

poZiadanie].



MALA GALERIA

husliarov amatérov

na Slovensku v 20. storoci
VIII.

Stefan Varga

VARGA Stefan, narodeny 16. 8. 1910
v Luéenci, bol utradnikom. Na husliach
hral od Studentskych ¢&ias, prvé husle

zhotovil ako 20-roény samouk. Husle si
obltubil na Ucitelskom astave v Luéenci,
no v tom tase hraval so svojimi spolu-
Ziakuii iba na lacnych tovdrenskych hus-
liach, Ked sa jeden z tychto néastrojov
polimal, rozhodol sa podla neho zhotovit

novy. ZadovaZil si od znamych stolé-
rov rezonanéneé drevo i husliarske na-
cinie, Prvé pokusy neboli prilis uspo-

kojivé, chybali mu lepSie pracovné na-
stroje. Po ndvrate z vojenskej zakladnej
sluzby si postupne vlastnoruéne vyrd-
bal dualsic a wvenoval sa hlavne opra-
vim. Roku 1934 bol prelozeny do Samo-
rina, kde sa mu dostali do rak aj prvé
majstrovské nastroje. Studoval ich stav-
bu, trpezlivo premeriaval vietky miery
a zatal ich kopirovat, Zozndmil sa s by-
valym lehnickym grofom R, A, Benyov-
szeym, ktory bol uZ v tom ¢&ase reno-
movanym amatérskym husliarom, akcen-
tujucim — ako maliar hlavne este-
ticko-vizudlne a vytvarné kritéria svo-
jich nastiojov. Stefan Varga uprednost-
noval zvukovi stranku a usiloval sa ist
vlastnou cestou, Nové obzory sa mu otvo-

rili roku 1959, ked bol preloZeny do
Bratislavy. Dostala sa mu do rak do-
maca | zahraniénd odborna literatdra,

mal moZnost navitevovat majstrov hus-
liarov O, ]. Willmanna a K. Nosala. Vela
sa ud nich naugil, hoci aj nadalej ex-
perimentoval podla svojich doterajsich
praktickych skusenosti. Ich vysledkom
bul vlastny model i lak, ktoré pouZiva
ot roku 1962, Sknsal aj netradiéné dru-
hy rezonanéného dreva, s ktorgmi tieZ
dosaliova! pozoruhodné akustické vy-
sledsy [viba, jasein).

Stefan Varga je hlbavym typom hus-
liara amatéra. Jeho model charakterizu-
je velky, ostro rezany slimdk s elegant-
ne tvercvanou skrinkou na ladiace kla-
te, korpus s vyraznymi tendimi roZkami,

Jaroslay Visa

Husle §. Vargu z roku 1975

nie celkom ¢isto vkladanymi ebenovy-
mi owdobnymi pésikmi a mikké, pekne
vykrojené rezonancéné otvory. Svoje aa-
stroje lakuje kvalitnym poloolejovym la-
kom pomaranéovych farieb. Doposial
zhotovil asi 43 husiel, do ktorych lepi
atramentom pisané ndlepky s latinskym
textom a s oznatenim miesta i roku
venilku, Sicasne opravuje a prerdba sla-
¢ikové hudobné néstroje pre mnohych
hudobnikov Zitného ostrova. Jeho hus-
le z roku 1975 st majetkom Slovenského
nerodného miazea v Bratislave.

VASA Jaroslav, pochddza z Ciech, Na-
rodil sa v Starkoéi, okr. Kutnd Hora
28. 2. 1828, V Kutnej Hore chodil do pol-
nohospodéarskej 8koly, no uZ vtedy sa
rozhodol stat sa hudobnikom z povola-
nia. Prestapil na hudobna 3kolu a vo
voinom &ase navitevoval husliarsku diel-
fn majstra J. A. Cerméka (1874--1946).
Husliarstve ho zaujalo prave tak, ako
hranie na trabke a na kontrabase. V
dielni sa mu venovala najmd majstrova
dedra Marta (nar. 1902), ktord — ako
vyufend husliarka — ho zasvicovala do
tajov husliarskeho remesla. No aj stary
majster si ho oblabil a mlady Vasa od-
chéadzual na dalsie praZské 5tidid s mno
hyrii cennymi husliarskymi vedomosta-
mi. Roku 1947 sa presfahoval do Bra-
tislavy, kde pokratoval na konzervatOriu
v stodiuv hry na tribke. Zdravotny stav
ho prinatil vymenit tribku za kontra-
bas, ¢o v fom oZivilo stard husliarsku
vasen, Po svadbe ([1949) si zariadil v
svokrovom dome husliarsku dieliiu a po-
pri  roznych hudobnickych zamesina-
niach (tane¢né orchestre, Lignica, SLUK,
Novi scéna atd.) zacal opravovat kon-
trabasy. Roku 1955 sa stal kontrabasis-
tom Symfonického orchestra Cs. rozhla-
su v Bratislave, ¢im ziskal bohat3iu moZ-
nost konfrontdcie s mnohymi strunovy-
mi hudobnymi ndstrojmi, Svoje doteraj-
sie husliarske skusenosti zacal prehlbo-
vat | rozvijat a postupne sa stadval uzna-
vanyin husliarom opravdarom medzi ce-
lou bratislavskou muzikantskou verej-
nosfon, V tychto snaZeniach ho podpo-
rovala aj manZelka Jana, ktorda mu po
veieroch vdadne pomahala v husliarskej
dieini pr1 lakovych retusiach. Z Jarosla-
va Vasu sa postupne vypracoval v celo-
slovenskych reldcidch renomovany nus-
liar opravér, $pecializovany na kontra-
basy. Spulupracoval nielen so svojim ko-
legom huslistom V. Heinzom, ale aj s
husliarom 0. |. Willmannom a neskorsic
s F. ]. Zuckerom. Svojho syna Zdena Va-
%u (nar, 1954 vychovéaval od detstva pre
husliarske povolanie, ktoré vykondva ako
absolvent lubskej husliarskej 3koly v
Servisnej opravovni Ceskoslovenskych
hudobnych néstrojov o. p. v Bratislave
od roku 1975.

Jaroslav Vasa podnes opravil a res-
tauroval (okrem inych strunovych hu-
dobnych néstrojov) desiatky kontrabasov
pre Slovenski filharmoniu, Slovenské na-
rodné divadlo, Novia scénu, SLUK i pre
mnohych kontrabasistov na celom S]('J-
vensku. Naviac vyrdba Specialnu kolofo-
niu, ktorti pouZivaju jeho kolegovia i v
zalirani¢i. Ako uznévany odbornik bol
zamestnany v rokoch 1972—1975 v Ser-
teskoslovenskych hu-

visnej opravovni

dobnych néstrojov o. p. v Bratislave vo
vedlajdom pracovnom pomere,

Osobnostou |. Vasu sme sa dostali k
hraniénej ¢iare deliacej husliarov ama-
térov od profesiondlov. Jej kritérid nie
sit vZdy lahko wvysvetlitelné, nezavisia
vZdy od apriorného odborného vzdelania.
Vynimoéne sndd od talentu, prileZitosti,
entuziazmu a wvytrvalosti, nie v posled-
nom rade od pribuznych profesil. Histo-
ria nam poskytuje dost analogickych pri-
kladov i v oblasti naivného vytvarného
umenia. Na zdver by som esSte rad spo-

menul dva podobné priklady.
KALINA Jozef (narodeny 28, 7, 1908 v
Branove, okr. Nové Zamky) sa najprv

vyudil za rezbara na Statne| rezbéarskej
skole v Banskej Stiavnici [1928—1931).
Pracoval ako sochdarsky tovaris u Jaliu-
sa Bartfava v Nitre (1933-—-1935), ako
samostatny sochar a rezbar v rodnej ob-
ci (1935 —1938), ako maliar a modelar v
Slovenskej keramike u. s, v Modre (1938
az 1940), Vdaka solidnej rezbarskej a
vytvarnej priprave ho prijal nitriansky
husliar a obchodnik s hudobnymi na-
strojmi Koloman Bokros (1892—1951) za
svojho pomocnika. V rokoch 1940—1951
pomahal Bokrosovi skladat z polotova-
rov rozne slrunové nastroje, husliar ho
naucil ich opravovat i strihat ich casti
[krky, so slimakmi, vyrezdavafl rezonang-
né dosky, ohybat luby atd.). Utenlivy
Kalina si osvojil tolko z husliarskeho
remesla, Ze uZ roku 1949 pomdhal svoj
mu majstrovi pri zhotovovani 486-struno-
vej harfy, z ktorej o rok neskordie vlast-
noruéne vyhotovil jej kopiu. Po Bokro-
sove] smrti sam zhotovil ¢elo a dvoje
husiel (1951, 1952), pravda, so vietky-
mi znakmi malokonfekénej vyroby hus-
fovych ndstrojov. A k tomu vsetkému
sa dopracoval bez akéhokolvek husliar-
skeho vzdelanial

Podobne jeho blizkv roddk a rovesnik
Jilius VNUCKO (narodeny 10, 1. 1910
v Drazovciach, okr. Nitra), Povodnym
povolanim kuchdr sa vystahoval na za-
ciatku svetovej hospoddarskej krizy do
Francuzska [1928). Od roku 1944 sa ve-
nuje husliarstvu — a sadiac podla préa-
ce priacal sa mu v centre franciz-

T
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Harfa ]. Kaline z roku 1950

skej velkovyroby huslfovych nastrojov v
Mirecourte. Roky 1964 —1968 stravil opit
na Slovensku, potas ktorych tdajne tiez
zhotovil niekolko husiel. Podla posled-
nych informécii sa po néavrate do Fran-
cizska venuje vyluéne husliarstvu, Pri
satasnom nedostatku profesiondlnych
husliarov méa odbytové moZnosti siahaji-
ce aZ do Spanielska. Jedny jeho husle

Autor Stadie M. Kresak.

Jozef Kalina v Bokrosovej
dielni v Nitre (1942).

husliarskej

5 = o y i
z roku 1964 su majetkom Slovenského
narodneho muzea v Bratislave,

V doterajsej stadii sme nacrili ucele-
nejsi prehlad amatérskeho husliarstva
v 20. storoéi na Slovensku, Nenarokuije
si uplnost, bolo by treba — najmid na
vychodnom Slovensku — urobil podrob-
nejsi  systematicky vyskum, presahuji-
i moZnosti jednotlivca, Doposial sa mu
nikto nevenoval, uréite bude v budicnops-
ti doplneny.

Husliarstvo — prolesiondlne | amatér-
ske — bolo vZdy doménou Ozemi s bo-
hatstvoin rezonanéného dreva. Sloven-
sko iba Giastofne spliia tieto predpokla-
dy a preto md v tomto smere v eurdp-
skom kontexte iba sekundérny vyznam
A ked aj napriek tomu miZeme v sicas-
nosti prezentovat v oblasti umelych chor-
dofonov okolo 50 husliarov amatérov za

Husle ]. Vnutku z rokun 1964

poslednych osemdesiat rokov (z ktorych
sme predstavili vyznamnejsiu ¢ast), ide
o nezanedbatelnt zloZku slovenske| hu-
dobnej kultiry, ktord si zaslozi priestor
v nase| odbornej tlagi. Supluje (hoci re-
giondlne) vymierajice husliarske ume-
nie, ktorého doleZitost si dnes este ma-
lukto uvedomuje, | Koniec)

MIKULAS KRESAK

snimky: archiv autora S5tudie




