





" nperove] hudby treba

symfonické diela

_ Nepozném umenie, ktoré bolo
{ak milované a zdroveii tak nena-

~ videné ako dielo Richarda Wag-

nera. Je to umenie, ktoré nepozna-
lo Iahostajnfch — len privrien-
‘¢ov a odporcov, ale vAgnivych nad-
‘fencov a zafatych nepriatelov. Ta-
kéto reakcie na Wagnerovu hud-
‘bu vylarovali efte dlho do zatiat-
ku 20, storofia a nestratili dplne
#¥0ju ddinnost ani v nasej pri-
{omnosti, Vznikd vSak otadzka, kde
treba hladat pri¢inu tohto burcu-
jiceho a vyzgvajiceho GEinku.
MoZno to vysvetlif azda odklonom
od uzavretych foriem klasicko-ro-
mantickej hudby? Sotva, Lebo pev-

" né formové vizby sa zatall rozpa-

ddvat a pretvarat aj u inych skla-
datefov, napriklad u Liszta, pri-
fom hladanie novych formovych
projektov nikdy neznamenalo obe-
{ovanie vnitorného poriadku hud-

~ by, ale sledovalo ciel rozSirovat

tektoniku a architektiru hudby
smerom k realizovaniu novych za-
merov a prispdsobovaniu vzhladu
diela novym intencidm. Také no-
vitorské tendencie sa odohravall
takmer v priebehu celych dejin
hudby, nielen u Wagnera.

Je to azda Wagnerov monumen-
talizmus, ktor§ moZno pokladaf za
pritinu zaujatia takychto vystred-
njch postojov v radoch prijima-
tefov? Ani tu nemoZno hladaf pri
finy takejto ozveny, lebo ngrasto-
nie skladobnych celkov charakte
rizuje vyvoj hudby v obdobi no-
voromantizmu vObec. Wagner v
tom nebol sam, ako tv dosvedfujn
poénic Berlio-
gom cez Brucknera po Mahlera.
TaktieZ nemoZno pokladat harmo-

" pické novétorstva Richarda Wag

nera za pridinu vzniku exaltova

~ nfch reakcif pro a kontra za ur-

fujici faktor, lebo inovécia har-

" monicke] palety sprevédzala v§vo|

hudby od neskorého Beethovena

~ cez Liszta a franctizskych novoro-

mantikov aZ po Debussyho, pokial
sledujeme vyvoj iba do konca im-

- presionizmu.

Prifinu znepokojujicej sily Wag-
hladal roz-

dne Inde. Isté je, Ze harmonic
k& paleta zohrala pritom spolu-
rozhodujicu Glohu, ale nielen ako
abstraktny, v3eobecny faktor no-
vitorstva, ale v Specifickom dé&in-
ku a v najvlastnejSom zamere
Wagnerovho prispevku, v podobe,
kde pouZil harmonické aéinky. Tu
v8ak zohrdva zékladna dlohu nie-
len prvok hudobného wvyjadrava-
nia sém o sebe, ale jeho zdmer
ako celok, jeho nézorova pozicla
a umeleckd tendencia. Wagnerova
hudba z@¥tovala — akc sa to ja-
vilo sitasnikom — so vietkymi
konvenciami: s akademizmom a
tradicion vdébec. 1 ked jeho ume-
nie vyvoldva takyto dojem, tento
dojem sa nezakladd na pravde a
nesodpovedd skutonosti. Wagne-
rovo novitorstvo je — ako kaZdé

iné platné — spité s tradicion.

Wagner pouZiva prostriedky na Q-
rovni vtedajSieho vyvoja, stavia na
glementoch a spojoch, ktoré &er-
pall z tradicie a ktoré obohacuje

sem-tam nezvykl¢m prvkom alebo

postupom; inak vyuZiva tradicny
materidl, ¢i sa to tyka harmonic-
kého rozmeru alebo skladobnych
metéd (variadny princip, kontra-
punkt, rozvijanie a kontrastova-

nlg). Napriek vietkému, evokuje

feho hudba stavy, pocity a emo-
clondlne situdcie, ktoré preraZaju
hrddze konvencif a vyvolava do-
lem, Ze sa zrodilo niefo tplne no-
vé, to daleko prerastd akademic-
ky pbsobiacu ,tradiéna" hudbu.
Ak tvrdime, Ze aj Wagnerova hud-
ba je svojim spOsobom kontinuit-
ne spojend s tradiciou, vzniké otdz-
ka, &1 existujd naozaj len tak ma-
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lo zavdzné suvislosti medzi pros-
triedkami a zobrazovacim vysled-
kom, ked prvky a viizby vo svojom
jadre nadvizujiuce na tradiciu, mo-
Zu vyvolat dplne netradiéne pd-
sobiace Géinky. Pochopitelne, jest-
vuje kauzdlna siuvislost medzi pro-
striedkom a vyrazom; no nesmie-
me zabudnif, #e elementy zobra-
zovacej sastavy nepdsobia len svo-
jou vlastnou kvalitou, ale este o-
vela viac svojimi vzdjomnymi si-
vislostami, ich zaradovanim a si-
vztaZnoslou, teda funkéne. Wagner
dokézal vyuZif tieto moZnosti, na-
priklad vystupiioval funkéné na-
pitie medzi harmonicko-akordicky-
mi piliermi do krajnosti a staval
tieto obliky napétia a tenzie do
vyznamu dovtedy nevyslovengch
pocitov, charakterov a nédlad, kto-
ré pramenili, pochopitelne, aj z je-
ho jedineéného osobného postoja,
z jeho spdsobu videnia, Akokolvek
sa staviame voi Wagnerovi, mu-
sime priznat, ¥e dekézal zvyraznif

Richard Wagner a jeho kritici.

nov§y emociondlny rozmer, novy
svet pocitov, ktor§ vyjadroval nie-
o, o v nés sice driemalo, ale —
existovalo. Inak by nebol dokézal
vyvolal také bfirky kladnej a z4-
pornej odozvy a moZno by sa dév-
no na neho zabudlo. Jeho hudba je
opravdivd, ¢i ju prijmeme v mimo-
umeleckom zmysle ako sympatic-
ki alebo antipaticki. Bol jednym
z dobyvatelov Tudskej psychiky,
reality dufevna, vedel oslovif vrst-
vy vedomia ktorfch sa umenie
pred nim nedotklo. Plati to [ vte-
dy, ked dalii vyvoj nenadviizoval
priamo na jeho spdsob tvorby, pla-
ti to, i ked daldi vyvo] smeroval
k extrémne odlisnym cielom. Wag-
ner dosiahol vyvojovy extrém v o-
rientdcii hudby na subjektivne se-
pazobrazovanie, v ktorom je dielo
nerozlune spiité so subjektivnym
Zivotom jeho tvorcu bez odstupu
medzi autorom a jeho umeleckou
ideou. Idea sa priamo dotyka vlast-
ného ja, emociondlneho sveta au-
tora a nle je interpretovatelna bez
aktivne] pritomnosti autora v
zobrazovacom vysledku. U Wagne-
ra pristupuje k tomu este priznac-
ny moment, e nevdhal zvyraznit
bezuzdné vyboje neskrotenej vas-
ne a nekonegnej tiZby. Jeho hud-
ba stiahla do svojich virov tych,
ktori sa nechali premdct a viest
divokym pridom, Ti vSak, ktori sa
citili byt Sokovanf, branili sa vo
svoje| ostychavosti proti vnator-
nym, hudbou vyvolanym birkam,
prekradujicim rédmec mravnej
zdrZanlivosti. Brénill sa azda viac
proti sebe samym ako proti hud-
be, ktord ich zvadzala vystapit zo
svojho ego a oddat sa nebezped-
nym sildm ndtiacich ich prelomit
hrddze vlastne| Zivotnej istoty a

disciplinovanosti jednotvarnej tem-
perovanosti, moralistickej pretvar-
ky.

Tu je azda pri¢ina Gvodom spo-
minanych dvoch, viac podvedomim
diktovanych postojov vo&i Wagne-
rovej hudbe. Treba pochopit ¢lo-
veka, ktory nie je schopny mat
radost z prejavu objavnej idey bez
toho, aby jej podlahol, prijal ju
proti pradu, bez toho, aby ju do-
kdzal obdivovat z istého a pevné-
ho bodu vlastného ja, ako preZi-
vame bhrku z chréneného miesta.
Wagner bol dietatom svojej doby,
lebo podnikanie sa stalo oproti
feudélnej istote rizikové. Odkéza-
n§y s4m na seba, v chronickom
nedostatku materiflnych prostried-
kov nemohol nevidietf tragédiu sve-
ta, poznafeného toraz viac kliat-
bou peiiazi (,rynskym zlatom“),
ktory je Iudskym dielom bez to-
ho, aby slizil &lovekovi, ale ktory
ho odcudzil a zafal ovladat sle-
pou vOlou, ako to vystihol Scho-
penhauer. Niet divu, Ze Wagner v
fiom videl proroka svojej doby, s
ktorgm sa stotoZiioval a ktorého
videnie sa prevtelilo do Wagnerov-
ho diela, do prejavu bezmedznej
taZby bez svetla splnenia.

Wagnerovi i8lo o pravdivost bez
ohladu na to, &i pravda, ktord vi-
del, bola nfm vytiZend, prijemné
alebo tragickd a obdvand. Snaha
autentizovat umenie odzrkadluje
sa v jeho pokuse odstrénit uZ mé-
lo vierohodne pdsobiace poruse-
nle pravdivosti diskontinuitou mé-
dia éariovej opery, ked — Zasto na
tikor jasného klasického tlenenia
diela — odstrafioval priehradky
tylizagnych rovin médii = medzi
ariou a hovorenym slovom, medzi
symfonickym oblikom a recitati-
vom. Hudba sa musela stat uni-
verzdlnym, viadepritomnym pros-
triedkom, Clenenie hladal skor v
pokusoch rozvrstvit proces simul-
tannosfou rozporngch rovin toho
{stého stihrnného hudobného pri-
du a do neho zapadajGceho recita-
tivu, ako to vidime v Parsifalovi,
alebo rozdelovanim hudobného
diania na heterogénne prady, kde
jeden prid kondi za -nepogusaného
pokragovania druhého, ako to vi-
dfme v Tristanovi a lzolde. Patria
sem aj principy vetnej melbdie, zis-
kané neukontovanim melosu, ale-
bo tie prizna&né motivy v ich po-
lyfunk&ng¢ch dlohéach ako koordi-
nujacich prvkov literarnej predlo-
hy a hudby, ako elementov symfo-
nicko-tektonickej vystavby a pros-
triedkov kontrastu.

Vietky tieto prostriedky Wagne-
rovej hudby pramenia bez rozdielu
z jediného ohniska, ktorym je je-
ho postoj, jeho videnie skuto&nos-
ti. Sposob jeho pohladu diktuji —
ako v kaZdom velkom umeni —
vzfahy, v ktorych Zil a prostried-
ky, ku ktorym dospel vyvoj, z kto-
rgch mohol &erpaf a ktoré musel
modifikovat v prospech vlastnych
intencil. Treba mu — bez ohladu
na kladné alebo zéporné hodno-
tenia, ktoré existujd dodmes —
priznaf, ¥e dokézal z dvoch uve-
denych Ginitelov vytvorit obdivu-
hodn§ nov§ objavny a objaven§
svet umeleckého zobrazovania, ref-
lexie skutotnosti, rodiacej sa z je-
dinetinej vizby subjektu a reality.
Jeho dielo je vtom zmysle jedi-
nefnym pohladom v ur&itom 35ta-
diu stdle sa meniacej skutoZnosti,
ktora si postupom dal3ieho vyvo-
ja vynitila iné, Gplne odlisné po-
stoje, to sa po Wagnerovi vyvi-
jali celkom inym smerom, V Zna-
meni desubjektivizdcie umeleckého
diela ako zobrazovania idey zba-
venej tendencie autoreflexie a sub-
jektivneho egotizmu, exaltovanos-
ti a dramatizdcie vlastného fnde-
lu, vlastného ja. Vyvoj sa viak
nikdy nemdZe zbavif toho, o sdm
prekonal. Obsahuje uZ natrvalo v
negovanej forme vietko to, fo raz
do seba prijal. Aj hudba Richarda
Wagnera zostdva na trvaly cas jed-
nym z pilierov, ktoré nesa prad
vyvoja prispievajiceho — podla
Debussyvho — k vefnej sldve hud-
by. JAN ALBRECHT
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Gustdv Papp ako Walter von Stolzing.

WAGNEROVSKE REMINISCENCIE

K jedngm z vrcholov moZnosti kaidého operného spe
vdka patri iste stvdrnenie hlavngch postdv ve Wagnero-
vgeh operdch, Ui ako 15-roéného gymnazistu ma pri
ndvsteve opery Parsifal upatala Wagnerova hudba. V ro-
ku 1959 po vystipent v opere Dalibor na zdjazde opery
SND v Drdidanoch som dostal z Lipska ponuku na na-
Studovanie postavy Walthera von Stolzinga v opere Maj-
stri spevdei norimberski. Cakala ma prvd prdca na wag-
nerovskef dlohe a tgm zaujimavejia, Ze som ju mal
naStudovaf v origindli. Napriek dost dobrej znalosti
nemf&iny bolo to Stadium velmi ndro&né, Jednou zo zd
kladngjch poZiadaviek lipskijch inscendtorov bola bez-
chybnd vygslovnost textu. Po hudobnej strdnke uf od pr-
vich skaSok klddli déraz na dodriiavanie notového zd-
pisu a na vgrazové naplnenie spievaného slova. Detail-
nd prdca inscendtorov ma presveddila o ich dékladnej
znalosti a pochopeni diela z ¢oho zrejme vyplgvali aj
ich ndroky na interpretov, Pri porovnani s mojou dote-
rajdou prdcou som si uvedomil, e novd postava md ove-
la vd&¥i rozsah a vyZaduje vd&iie hlasové vypiitie s lep-
S5im ekonomickgm rozlotenim sil. Do postavy Stolzinga
si ma vybral sdm riaditel a reZisér opery v Lipsku —
Joachim Herz. Tymto dielom, hlboko Zijicim v pove-
domi nemeckého ndroda, snaZil sa aj spolu s vjtvar-
nikom vytvorit inscendciu, ktord mala byt obrazom pes
trého, realistického sveta ,,majstrov spevdkov”, bez smut-
ného romantizmu a kvetnatej idyly. S vedeckou doko-
nalostou a umeleckym citom premyslel presne a Gplne
novym spdésobom vzfahy a charaktery jednotlivgch po-
stdv. Pod jeho pevnou a istou rukou sa odkrgvala divd-
kovi nielen myslienkovd hlbka diela, ale na [avisku
predviedol plnokrvni komédiu, ktord upatala svojou
pravdivostou. Herz sa snaZil podla vzoru svojho velkého
utitela, sldvneho reZiséra Felsensteina poufil aj vo Wag-
nerovych-operdch principy moderného hudobného divad-
la. Popri moderngjch inscenaéngch postupoch v Bayreu-
the pokiasil sa o vlastné rieSenie, Pod [eho vedenim
sa od prvého obrazu rozvija na javisku neobylajne pi-
tavd hra, ktorej astrednou postavou fe Hans Sachs.
V Majstroch spevdkoch norimberskgch obsiahol Wagner
ideu ndrodnej kulmrg. Je zndmy jeho vgrok: ,Pravgm
tvorcom je vidy lud”. So skladatelovim zdmerom Kko-
reSponduje aj zdkladnd reiijnd koncepcia |. Herza, kto-
rij novgm spésobom a aktudlne vypracoval déleZité mo-
menty diela, predovietkym hlboky rozbor pravého ume-
nia a tudskosti, Prdca s reZisérom Herzom bola velmi
zaujimavd, Nemal ndmietok, ak som sa snazil prispief
k obohateniu charakteru postavy nietim novym, fo ho
podhecovalo k novgm myslienkam. Moju iniciativu viak
vidy usmernil v rdmei svojej vlastnej koncepecle. Pre-
miéra opery Majstri spevdci norimberski sa stala vy-
znamnou kultdrno-politickou udalostou v NDR, lebo bo-
la otvdracim predstavenim novej budovy opery v Lip-
sku. .

Netrvalo dlho a dostal som ponuku na naStudovanie
dalsich Wagnerovych postdv. Pofas 7-roéného pravidel-
ného hostovania som v Lipsku naStudoval v origindli
okrem u? spominangch Majstrov spevdkov norimber-
skych opery Rienzi, Tannhduser a Lohengrin. Pri mojich
vystipeniach v NDR som mal moZnost spolupracovat
s takgmi vynikajtcimi spevdkmi, akgmi st u nds dobre
zndmi Peter Schreier a Theo Adam. V Majstroch spe-
v@koch norimberskijch som pravidelne afinkoval s vyni-
kajacim predstavitetom postavy Hansa Sachsa, zosnulgm
solistom opery ND v Prahe Ladislavom Mrdzom.

VySe 130 vystapeni v hlavngch postavdch Wagnero
vjch opier patrt k tym predstaveniam, na ktoré som
sa napriek ich velkej ndro¢nosti vidy tesil, a moInosf
ich interpretdcie povaZujem za vrchol toho, fo som v
mojom umeleckom %ivote mohol dosiahnut.

GUSTAV PAPP

Richard Wagner a jeho Zivy odkaz
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nom lesku. Nepriklonil sa vSak k smrti natrvalo. Maj-

Vojna prusko-franctzska, ktora bola triumfom nemec-
ke| feudédlnej militaristicke] triedy, napomohla roz&irit
Wagnerovo umenie. Wagner sa ukazal ako nad3eny ne-
mecky patriot. Za poslednych dvadsaf rokov svojho Zi-
vota opustil pokrokova liniu, rozidiel sa so svojimi byva-
lymi priatelmi — i nédzormi. Uréite trpel v tomto prelo-
movom obdobi, ¢o napokon dokdzala opera Tristan a
Izolda, ktord r, 1859 dokontil. Jeho laska k Mathilde
Wesendonckovej ovplyvnila tito velkd milostni dramu.
Léska ho Gdajne vykdpila z prdzdnoty; smrf sa ukdzala
ako najvyssia forma Zivota a ldska ako jedna z foriem
smrtl. Inventne tu Wagnerova genialita zaZiarila v pl-

stri spevaci norimberskf z r. 1867 zostdvaju nddhernym
prikladom nérodného optimistického diela. Nadviizuje tu
na realistické tradicie nemeckej kultiry a plnym prie-
hrﬁttim rozdéva jas, vlastenectvo a romantickd ‘dokona-
lost.

Parsifal, dokonteny v r. 1882, je dielom starnidceho
umelca. V tejto hudobnej drdme opradenej pochybnosta-
mi, ale | nadfenim, sa odzrkadluje velké filozofické
vyznanie, ku ktorému dospel Wagner pod vplyvom
Nietzscheho. Je to syntéza krestanstva, budhizmu a Scho-
penhauerovho kréda, prenesend do sveta adekvédtneho
potrebdm imperialistického v¢vinového 3tddia. K sporu

Wagner — Nietzsche sa napisalo vela Stadii. No zda sa,
Ze pozadie tvorila otdzka: kto je vdESi, Kedysi sa v Par-
sifalovi zdoraziiovalo utrpenie v kresfanskom zmysle
ako zvlastna bolest, ktorou musi Gdajne kaZdy prejst.
Dneiné poiiatie ukazuje i momenty lasky, pocit oslobo-
denia od strachu. Je to vSak v kaZdom ohlade pletivo
najrozmanitej8ich vplyvov, ndroéné a tazké na dosledné
obsahové pochopenie. ManZelka Cosima a celé ovzdusie
vily Wahnfried potlacéali — podla svojich moZnosti —
revoluéné prvky v diele a pozostalosti majstra. NemoZ-
no viak prehliadnut ich obrovska zdsluhu, Ze sa po-
dielall na zaloZen! Wagnerovho divadla v Bayreuthe
a na udrZani stdlej kontinuitnej tradicie v tomto meste,

Bratislava mala k Richardovi Wagnerovi blizke vzfahy.
Miestna opera pomerne rychlo reagovala na jeho tvorbu
a uvfidzala jeho diela. V zachovanej kore§pondencii slav-
neho wagnerovského dirigenta Hansa Richtera s Janom
Batkom s mimoriadne cenné poznamky a postrehy o
Wagnerovi. Ani v opernom v§voji samostatného tatn
sa na Wagnera nikdy nezabudlo a v tomto zmysle Bra-
tislava neraz zohrdvala dost zAva¥nd dlohu.



SLOVENSKA
- FILHARMONIA

13. a 14. 1, 1983

Rezonancia koncertnych vykonov v hladisku zavisi
od sihry viacerych komponentov, ale v prvom rade od
konefnej fazy, ktord uréuje definitivnu podobu umelec-
kej vypovede na p6diu. Cesky dirigent Libor Pefek do-
siahol s orchestrom SF uZ rad vyraznych dspechov
nielen vdaka schopnosti zaangaZovat orchester k* ma-
ximélnej koncentrécil, ale predovietkym aj zasluhou
mobilizdcle viastnych tvorivych sil.

Konitantnd aéast tychte momentov urfovala aj ohlas
tohto koncertu, Uvodnd Suita z baletu Carmen od
R. Stedrina bola pre Peska vdafnym priestorom pre
vyuZitie iskrivého temperamentu, dynamicko-farebnej
palety na osvedfenej pOde populdrnych mel6dif, hyri-
vého zvukového Satu [ktorému na pestrosti pridal aj
Stedrin) 1 strhujacich rytmov Bizetovej opery. Peskove
interpretacie pramenia zo zdzemia drobnej cizelérskej
prdce, ktort v danom &asovom limite pripravného 3ta-
dia ani nemohol do poslednej bodky dotiahnuf. Inten-
zita jeho dirigentskej vypovede vSak tieto cinitele po
siva do tUzadia. Tento sebaisty dirigent totiZ bez psy
chickych zdbran realizuje svoj tvorivy ndzor. Drobné ne-
dostatky sa sem-tam na podiu nutne vyskytuju, pretoze
vi3adepritomny Tudsky faktor nechyba ani na Peikovych
koncertoch, Posluch4¢ musi viak podlahnit vyrazovej
intenzite muzikantského celku, Zivosti a plnokrvnosti
PeSkovej interpretacie. A pre exhibiciu tejto strdnky
svojho dirigentského rukopisu mal Pedek prave v Séed-
rinovej Suite prileZitosti viac neZ dost,

Peskovu neochvejnost a pohotovost na podiu mdZeme
dolozit af bystrym prekonanim pamifového zakolisania
s0listky Daniely Rusdovej vo finalnej ¢asti Rachmaninov-
ho II. klavirneho koncertn ¢ mol, op. 18 (v piatok).
Tato muzikalna a obdivuhodnd Klaviristka disponuje ne-
spornym zmyslom pre vedenie kantilény, je jej blizky
svet poézie a plnym priehrStim rozddva romanticky
vzletni citovost, Vie aéinne stavat, dokaZze gradovat
a dosiahnuf na datlu Zenu ictyhodne intenzivny tén aj
vo vrcholoch graddcii. K jej vykonu sa ndm vsak Zlada
dodat, %e interpreticia tohto diela si vyZaduje — podla
ndsho ndzoru — predsa len muZski ruku i fyzickd silu.
Rusbovej pastelovo traktované kantilény v dialégoch
s nastrojmi (napr. v [, 1 II. €asti) nemali dostatoénu
prieraznosf a zodpovedajicu intenzitu, Aj niektoré use-
ky findle vedeli by sme si predstavi{ o nieto pomalSie
a aj zretelnejsie. Vzhladom na fakt, ¥e interpretka hrala
Rachmaninova s orchestrom na tejto dvojici koncertov
po prvykrat, bolo jej podanie nadovietko sympatické,
obdivuhodné, Absolutfrium si zasliZi aj vykon dirigenta,
a to nielen s ohladom na pohotovy zésah (zachrénii
situdciu, ked orchester bol vo findle nakratko o dva
takty dopredu), ale predovsetk¢m zédsluhou celkove)
umelecke) koreSpondencie, ktora spoluvytvdrala so so
listkou i pre posluchaca poZitok prave] umeleckej n-
Spiracie.

Hoci zvukovo-farebnd rafinovanost zaverecnych Oe-
bussyho Obrazov nebola dotishnutda do disledkov, bala
interpreticia tefto skladby nanajvys imponujica. Pesek
v Debussym kraloval ako darodej, ktory miesa farby,
diavkuje odtiene na malych fsekoch a tieto potom zora-
duje k sebe s predstavou sugestivnej linie a plochy.
PresvedCivost jeho interpreticie u Debussyho pramenila
najmid v sile citove] vypovede, v tazko definovatelnom,
osobnostnom zaangafovan{, ktoré vtlata interpretacii
punc jedinecne] neopakovatelnosti,

20, a 21. 1. 1983

Vo oramci Sirokej variability moznosti optiky pohladu
na isty koncert mozeme sa sistredit raz viac na dra-
maturgiu, inokedy si zas poviimnif technicka strianku
vykonu, venovaf sa i podruZnym okolnostiam ako ndv-
stevnost, meditoval o kvalite jednotlivych skladieb, st
stredit sa na premiéru; nikdy vsak nembZeme opome-
aial umelecky vklad interpreta, Ten je a mal by byt
fundamentoin, na ktorom spoéiva faZisko recenzentskych
postrehov.

V savislosti s vykonom hlavného dirigenta SF Via-
dimira Verbického na tychto podujatinch méZeme vy-
zdvihnaf vynaliezavost dramaturgie najmi prvej polo-
vice programu, Odzneli v nej diela u nds nezndame, kto-
e vyZaduji zvySenu koncentrdciu pri nastudovani. Kom-
pozicia Tiché mesto pre tribku, anglicky roh a sladi-
kovy orchester amerického skladatela Aarona Coplanda
vyrovnanyn kiudom svojho zékladného ndladového la-
denia utajuje v sebe nebezpedie istej vyrazove] jedno-
tvdrnosti, Vyhnat sa tomuto askaliu moZno viak jem
nou diferencidciou dynamiky, citovym oZivenim sélovych
vstupov, vypracovanim f{riaz jednotlivych skupin rodiny
stacikovych nastrojov; vyraznejiie agogické vykyvy na-
rudili by totiz podstatu autorovho zameru. Verbického
koncepcia sa zamerala na podéiarknutie statického kiu
du, nedokazala viak vtlacit formovaniu dsekov vyraz
aejdiu citovia vypoved, a tvm navodit meditativny pod-
text, vyivorit atmos{éru,

Berlioxov u nds malo znamy opus 7 -- cyklus piesni
Letné noei, priam vyzaruje Sirsiu amplitidu tak nala-
dového, ako zvukovo-farebného vypracovania, Meniaci
sa obsah textu jednotlivych piesni je uréujicim fakto
rom pre volbu agogiky, intenzity citového vkladu i jeho
diforencidcie, Nav zlada se istd miera koreSponden-
cie v citovom dotvarani medzi koncepciou spevaka a or-
chestrdlneho sprigwodu. Ak posudzujeme potom z tohto
<zorného uhla vykon Verbického a hosfujicej mezzosop-
ranistky Angely Hickevove| z Velkej Britdnie, dospieva-
me k pocitu istého dualizmu, U Hickeyove] mohli sme
vodivoval znamenité oviddanie mikkeého a pruZného
nlasu, zamatového timbru, vyrazny citovy vklad i schop
nost navodit atmosféru,

Zazemie pre porovnavanie koncepceii  poskytovala
5. symiénia G dur, op. B8 A, Dvoidka v druhej polovici
vetera. Ak v prvej Castl programu dominovala vo Ver-
nického pristupe istd tendencia k citovej striedmosti,
neokazalostl, pri interpretdcii Dvordka sme mali dojem
opacného extremu. Pocit viliSej istoty v prednese diela
kmenoveho repertodru telesa vyustoval vsak pricasto v
stratu kontroly nad citovgm dotvdranim najmi dyna-
micky exponovanejsich Gsekov, Prehnand patetickost
vyrazu, zviukoeva drsnost gradaénych vecholov na jednej,
vxtrémna vrocnos{, velkda vezdialenos{ keajinych poldh
v nalade, vo zvuku | v emociondlnom vklade narasali
celisivost  vstavby, VLADIMIR CI2IK

STVORJEDINA
ASYNCHRONIA
IVANA
HRUSOVSKEHO

Doe. dr. Ivan HruSovsky, CSc., je vfraznon osobnostou
slovenskej hudby ako hudobny teoretik, pedagog i ako
skladatel. DIhé roky prednésa na Hudobnej faknlte Vy-
sokej Skoly mizjck§ch umeni v Bratislave. Kym 60-te
roky boli v jeho skladatelskej tvorbe hfadanim vlasi-
nych vychodisk, prevaine na béze instrumentdlnej hud-
by, roky 70-te mn vyniesli pune autora vokdlnych, naj-
mi zhorov§ch kompozicii. V poslednom obdobi zaujal
opédl vyraznymi inftrumentdlnymi dielami, najmi Sona-
tou [(guasi una fantasia) pre slatiky a orchestrélnymi
Konfrontdciami, Uviedol sa aj ako autor elekiroakustic
kej hudby. Rovnako v teoretickej oblasti si trval§¥m pri-

nosom viaceré jeho prace.

Vietky oficidlne texty o tebe
ponfivaji oznatenie ,skladatel —
teoretik — pedagdg”. Trochu na-
ivnej¥i radov§ zéujemea by si fa
kIudne mohol predstavif ako aka-
si anomélin, povedzme, s trojna-
sobne vAcEou hlavow, akd maja ti
t¢o si tinni len v jednej zo spo-
minanych troch oblasil. Je vdbec
moZné zladenie ty¥chio #innosti ak
ich &lovek vietky tri vykonava
profesiondlne?

— Moja Stvorjedind cinnost
skladatela, teoretika, pedagbga o
Klaviristu je dokonale asynchronna
v evoluénom i kvalitativnom zmys-
le.

Tak, tomu hovorim vedecké pre-
hlasenie o sebe samom. Na toho
klaviristu som zabudol — ja som
fa v tejio dlohe ui nezastihol

— Pdvodne, ked som ako absol
vent klavira odchadzal zo Zilin-
skei hudobnej 3koly na daldie 5ta
dia do Bratislavy, som naoza|
cheel nastipit na planisticka dra
thu, Mam viak vrodeny sklon K le-
nivosti — nechcele sa mi cvidit.
Hra na klaviri pre miia zostalu
ablibenou dopliiujticou aktivitow,

Koluje historka, ako si raz v
Prahe ohromil barového Klaviristy
tfm, Ze si si v prestdvke sadol k
jeho instrumentu a bravirne spus-
til Griegov k%oncert. Ten chodik

vraj prehlasil:  Utnéte mi ro .

cel” ... Efte 3fastie, ke tolki se-
bakritickosf je zriedkavd. Inak by
holo vela invalidov.

Dobre hral na nastroji |e
dnes skutodne falké a vyXaduje to
mnoho dsilia; ani velmi vyraznyg
talent nemusi nakoniec preniknut
medzi Spicku. Ja som to vsak ne
chal nielen z lenivosti — taZil som
po Sirfom preniknuti do sveta hud
by, ne? aké je moZn#é pri pahej in-
terpretacii. Okremn  toho —  tak
vyrazny pianisticky talent som
zrejme nebol.

MoZno sa urazis, ale pedagig ne-
musi preniknGf ani tak hiboke ako
koncertny umelee. Pedagagicky ar-
tefakt je v¥dy tak trochn prepas-
rovany — inak by bol nevyjedri-
telny.

Neurazim sa. Nie som rode-
ny pedagobg. S0 isté vrodené | s
kané vlohy, adakvitne tomuto za
meraniu. Ja ich nemam, hoci da-
ktoré som azda § ziskal, Pedago
gicky antitalent, uréité manko v
dispozicidch nahradz
fou, dprimnostou, ..

am otvorsoos

Pamitam si ta w svojich vyso
kouskolskych #tddii ako mladého
profesora — nebol si nikdy suve
rénom, Hladal si spely s aami. . .

— Najlepsie sa citim na semj
naroch. Predndsky koncipnjem ot
vorene, ako urlité v¢chodi
diskusin, snaZim sa o ¥ ontakt. ni
0 sebapresadzovanie ex itedra,
Dnes sa v podstate Specializujem
na analyzu pre teoretikov, diri-
gentov a skladatelov, ucim i sklad
bu ako hlavn¢ predmet s perspek-
tivou venovat sa v budicnosti iba
tejto praci. Ale dakedy, ked som
zadinad, robil som wvietko celn
tebriu, analyzu, a to vserko pre
rdzne odbory &tidia na VSMLU.

ko pre

Kofko mas toho vlastne ui za
sehou?

— U¢im od r, 1953 tenti rok
st budem maoct pripomenut 30, vy

racie svoje| pedagogicke| cinnos
ti. Patri sa teda, aby som vstipil
do sebua. Nie som spokojné¢ — mam
dlh

Neodovxdaval si hadam vietko?

- To by som nepovedal. No v
tid-tych rokoch som vydal skripta
#z harmonie. Mali nasledoval dal
Sie diely — kontrapunkt, for-
my .., a zi8lo z toho. Odkladal
som to ad infinitum .,

Qobr§ adzov pre otvorena for-
mu ...
— Otvorené zostali len pliny,
roky sa za mnou uzavreli, Chcel
by som viak tento svoj dlh vyrov
nat.

Nesgdriselo to tvoje vafné ondkla-
danie i s tfm, fe sa prisludné dis-
eipliny vyvijali, skladatelskd praz
idla rychlo vpred a neustile me-
nila situéciu? Ved si to cele mu
sel preiivai i ako tvoreca...

- A} to, Prichadzali rozne teo
retickeé koncepceie, také, Ktore mi
boli blizke, | také, ktoré som mu-
sel stravif postupne. Mnohé z nich
sa mi videli velmi kvalitné, dé-
kladné, ¢o ma podvedome azda
brzdilo, Ale aj tik chcem svoje
davone predsavzatie splnif, splatit
dih, Nevylutujemn viak, 2e sa to
pretinhne af do dochodku,

To slovo v sidvislosti & tvorivo

sameranfm Zivotom nems vlastne -

nijaky obsah. Pedagigovi miHzu
podakoval, teoretik a skladatel o
maji dotivotne, nie?

Neviem, Ako ,doZivoiny ma
{1itel jedoného fivota® v to difam.

Napadlo ma, fe pisat skripta z
kontrapunktu, foriem, atd. ak to
vietko m& byt podla tvojej peda:
wogickej zasady, otvorene, vyiadu-
je roxsiahiu teoretickG pripravu a
interpretaciu faktov nielen histo-
ricky anehybnenfch, ale | sifas-
aych, takfch, fo efte stile  kya
sia”

Sucasnost ma skutoéne zaujt
ma najviae, Azda prave pre ten
kvas. Ale moje zaciatky na Filo
zolickej fakulte vychadzali z his
torie a [lolkloru, Zaujimave, Ie
folklor mi  zostal, historia nie.
Uznédvam sice jej doleZitost, ale
najmid preto, 2e je plna zdrojov
a zarodkov pre aktivitu v pritom-
nosti.

Prenikol vztah k folkléru aj do
tvojej skladatelskej tinnosti?
ino, dvakrat, a v oboch pri
padochk celkom odlidne, Spodiatku,
v dielach z obdobia po skondeni
studil u prof. Moyzesa, som iSiel
cestou lahSieho odporu & v pod-
state som prebral Tolkloristicke in-
ipirdcie 2 druhej ruky® tak, ako
uZ boll vyrieSené, napr. v dielach
mojho uéitela. Gd polovice 70-tvch
rokov, aj pod vplyvom ponuky vy
tvorit skladhy pre Prix de musi
gue, folklorique de Radio Brati
slava, som sa w2 Indovou hudbogu
musel zaoberat na inej bdze, ned
doviedy,

Strednej generdcii tasto vyGitali,
ke nie je natolko slovenska, ie
asprenikla k podstate slovenského
nfirodného citenia tak, ako gene-
ricie starsie .. .

— Nie som toho nazoru. Pre
mna osobne bola cesta k zmyslu
tolkiory odhalovanim o analyzo-

vianim akladnych veci, patranim
po korefioch — neslo mi o povrech
¢ filidcie, rozmeliiovanie. Tym
to asilim sa prl vietkej rozdiel
nostl citim byl spojeny aj s dal
Simi kolegami, napr. so Zeljenkom,
Salvom, s tebou .

Analyticky postoj ta ako teore
tika charakterizuje maj¥yraznej-
die. ..

— Tomnu som sa skutoéne vidy
najviac venoval, Prifahuje ma ana.
lyza skladieb, skladobnej proble-
matiky vSeobecne, rad piSem 3tu
diea a 1dvahy, najmd o sialasnej
slovenskej hudbe,

Vplfva o teba Cinnosi teoretika
na précu skladatela?

— VZdy som chidpal teoreticke
problémy ako #iva, aktudlnu vy
zvu k tvorbe; zaujimaji ma vlast
ne len z tohto zorného uhla. Nie
je asi ndhodné, Ze dvaja Tudia, od
ktorych som v oblasti skiadobnej
analyzy najviac nacerpal, ktori ma
zaujali minucidznosfou a nevsed
nosfou svojich pristupov k dielam,
st skladatelia.

e
— MoZno sa budes divil, volajn
sa Roman Berger a Juraj Hatrik.

Divim =a cu v fom druhom pri-
pade . ..

Nesponiinam ta popri Berge
rovi preto, Ze ma prave spovedds.
Vasu pomoc som pocifoval najmi
pri prekondvani schematického ty-
pu popisnej analyzy, ktora chape
dielo ako ,zndiku" parametrov,
pri hradanl tgch priestoroy, su
vislosti, vrstiev, Ktoré sa dielu na
viastnajsie.

Omorné vyrovmndvanie sa s pra-
v¥mi i nepravymi impulzmi, boj o
vlastne stanovisko, =zachovanie
identity, atd., to je ¥ muxikolo
gii xaiste zlogitée, ale v oblasti
kompozicie axda este mulivejiie,
bolestnejfie, & nie?

Tazko som sa prebijal, Ved
fa mna rastla, popri inych, velmi
schopnych, vyraznd individualita
ilja Zeljenka, umelec, kolega a
priatel, dynamicky, vitalny, ktory
veru niekedy dal | pocitif svoje
prednosti  tym, krori neoplyvali
istotou a ku ktorym som patril
aj ja, Ani moj bezprostredny ge-
neraény druh  Laco Burlas kob
com 50-tveh rokov sa este nedo
kazal osobnostne presadif ako
skladatel. Prevaha cikkerovskej
ikoly" nad nami, ,moyzesovcami’
vbola v tom obdobi daplna. Nevri
vim, e to tak aj zostaiu

To zavisi ani nie tak od  Sko
ly", ako od materidlu kiory sa v
ne| lormuije . . .

— Iste, Moja siruacia sa zacdala
konsolidovat a menif k lepsiemu
v prve| polovic: 60-tych rokov, Na
pisal som Hirofimu, iné kantaty,
niekolfko komornych veci. Dnes je
to pre mia hudba plna tédpania,
neurovnanosti, iba ¢iastoéne zvlad
nutd, ale. ..

...ale ziva, rozhodne z nej eitil
svietost a poctivos( tvojho hlada-
nia.

— Skrelo ma vtedy a) dao ine,
Zaciatkom 60-tych rokov prudko &
vyrazne nastapita daldia generac
nd vina — Parik, Malovec a dal

[ Pokratovanie na 7. str.)



INTERPRETACNA
SUTAZ SSR '82

Siesty ro¢nfk Interpretanej
stitaZe SSR (dalej IS) prebiehal
v diioch 12.—16. novembra 1982
uZ traditne v Banskej Bystrici.
V historii tejto akcie, ktorej

usporiadatelom je agentuira
Slovkoncert v spolupréci s ban-
skobystrickymi organizdciami,

sitaZili klaviristi uZ po treti-
krat, Z pdvodne prihldsengch
14 kandiddtov do sttaZe nasti-
pili desiati; do 2. kola urtila
porota Osmich a do finédle po-
stpill traja dcastnici.

Tak ako na doterajsich IS 10-
tlennd porota (tento pocet za-
bezpetoval vysokt mieru objek-
tivity), ktorej predsednitkou
bola zasl. umelkyiia doc. Eva
Fischerovd-Martvoiiovd, urdila
na zdklade sitaZnych vgkonov
lauredtov a rozdelila ceny. V§-
sledky, predovietkym urdenie
,absolitneho” vitaza, ktory zfs-
kal hlavnd i dve osobitné ce-
ny (i napriek tomu, Ze peda-
gogovia z VSMU mali v porote
najvyssie zastlipenie), svediia
o zodpovednej praci, spravodli-
vom hodnoteni a nezaujatosti
poroty.

V priebehu sifaZe, ako ob-
vykle, vychddzal tlacovy bulle-
tin — vysledok iniciativy a
obetavosti dr. Evy Michalovej,
CSc. Organizatori zabezpeéili
neruseny chod akcie. Najviac
problémov je vidy okolo find-
le, kde spoluiéinkuje orches-
ter. V tomto roénfku to bola
Statna filharmonia Ko3ice. Fi-
nalisti museli podstipif namé-
havd cestu na skusku do Ko-
ifc, %o ich zbytotne zataZo-
valo, Aj keby sme vykon SF na
podiu v Banskej Bystrici posu-
dzovali s velkou zhovievavos-
fou, nemdZeme byt s jej vyko-
nom spokojni. Vo findle sitaZe
pri spolupréci so s6listami do-
&o k istému paradoxu: prui-
nost | dobré rytmické citenie
mladého dirigenta Richarda
Zimmera nenachadzali primera-
n odozvu v pohotovosti or-
chestra. Stdtnej filharmonii
zvejme chyba dirigent-pedag0g,
ktory by s telesom ststavne
pracoval, ind& sa SF nevymani
z priam 3koldckych chyb [ne-
stirodost zvuku, neistota into-
nécie, nedostatky orchestrédlnej
sihry).

Hoci potet iba desiatich sata-
lacich nemoZno pokladat za
prili§ vysoky, vychadzajic z
umeleckej Grovne vykonov, tre-
ba povedat, ¥e kandidati veno-
vall priprave vela poctivej a
vytrvalej prace. Velmi pekne sa
prezentovala s vysledkami kla-
virnej pedagogiky bratislavska
V8MU, ktoré si odniesla 2. a 3.
cenu. VysokoSkolskej vyuke
viak predchddza seri6zne 5ta-
dium na nadich konzervato-
riich, O dostatku (ak nie pre-
bytku) hudobngch talentov na
Slovensku, ale aj o schopnosté
ich v&as podchytit, sved&f tcast
posluchééa Zilinského konzer-
vatéria Daniela Buranovského,
ktory ziskal Cestné uznanie a
v celkovom hodnoteni skonéil
ako Stvrty. ZaslfiZent pozornost
najmf v 2. kole vzbudil vykon
zrakovo postihnutého klaviris-
tu Jéna Baldovského, absolven-
ta AMU Praha, pochédzajiceho
zo Slovenska, ktory ziskal ce-
nu mesta Banskej Bystrice (ako
piaty). Prekvapil zrelou osobi-
tostou podania najmi v Janac-
kovej Sonéte 1. X. 1805 i v nie-
ktorjch ¢&astiach Obrazkov z
vystavy od M. P. Musorgského.

Najmlad$im id¢astnikom sifa-
#e bol uZ spominany Daniel Bu-
ranovsk§, ktory hra s odvahou,
bez zébran a hlavne s vyraz-
nym umeleckym vkladom. Pri
vietkej mladistvej bujarosti je
jeho hra vyrazovo uZ vyhrane-
nd, je znamenite disponovany
pre vibrdciu oktév i fyzickd vy-
drZ, Obdiv vzbudil skvelou in-
terpretdciou Etudy h mol, op.
25, F. Chopina i.spddom a po-
hotovostou Wilde Jagd z Trans-
cendentdlnych etud F. Liszta.
Buranovsky méd uréité rezervy
v tvoren!, kvalite a diferencia-
cii tbnu, v tom, éomu hovori-
me Skola. No napriek svojim
sedemnédstim rokom hrd muz-
ne, energicky, dokdZe na kla-
virl aj sugestivne spievat a po-
hravat si s hudobnym materia-
lom, Vyber Chopinovej Sonaty
b mol pre 2. kolo bol azda tro-
chu pred&asny, aj ked sa s jej

technickymi nérokmi vyrovnal
prinajmenej fctyhodne. V po-
chopeni a stvdrnen{ jej obsahu
mal, samozrejme, isté rezervy.
Vcelku sa Buranovsky prejavil
ako mimoriadne perspektivny
talent.

Peter Kastak, posluchac
VSMU (doc. Starosta) je zvlast-
nym vyhranenym typom. Ma
isté” rezervy vo formovani kla-
virneho tonu. Najvdésim handi-
capom je jeho tvorivy, no ne-
skrotny temperament, ktory ho
zvadza k tempovym vykyvom.
Tédto tendencia poSkodila jeho
hodnotenie v prednese klasikov
[Beethovenova Appassionata].

Sympatickejsie sa uviedol v 2.

linii, pre™ nadhlad a koncep-
ciu vystayby. Vzhladom na svoj
vek sa tctyhodne vyrovnala s
vyrazovou problematikou Bee-
thovenovej Sonaty E dur, op.
109, aj ked prekvapila trochu
pomalym tempom témy a 1.
varidcie vo findle. S dplnou
suverenitou zdoldvala najchu-
lostivejdie Gseky vietkych skla-
dieb. Jej prejav je v3ak mies-
tami prili§ realisticky a nad
fantazijnym vkladom neraz do-
minuje vysokd hudobné inteli-
gencia, V kaZdom pripade ma
znamenité predpoklady pre ka-
riéru  koncertnej klaviristky.
Jej hra vzbudzuje svojou isto-
tou a inteligenciou obdiv, me-
nej viak dojima. Paulechova
interpretovala vo findle Schu-
mannov Klavirny koncert a cel-
kove skonéila na druhom mies-
te,

Umelecky najpresvedcivejsi,
tbnovo najviac diferencovany
vikon podal v siasnosti poslu-
chd¢ moskovského konzervato-
ria z triedy prof. Gornostaje-

Vitaz IS SSR '82 Maridn Pivka ako sdlista Chopinovho Koncertu

pre klavir a orchester f mol

Lauredti IS SSR '82 po prevzati cien a &estnych uznani. Zlava:
M. Pivka, Z. Paunlechova, M. Skuta, |. Baldovsky s manelkou
2 D. Buranovsky.

kole, kde vynikol najmi v Bar-
tbkovej Sondte (1928), ktord
koreSpondovala s jeho nature-
lom. Svet Schumannovej hud-
by (Viedenské fasiangy) nie je
jeho naturelu prave blizky. Za-
skvel sa jednou z mnajlepsich
interpretdcii povinnej soviet-
skej skladby V S5tyle Albeniza
R. S&edrina.

Vladimira Slavikovd [profe-
sorka bratislavského konzerva-
toria) =zaujala spevnym lega-
tom a disciplinovanou muzika-
litou v pomalych Eastiach Bee-
thovenovho opusu 101. Jej v§-
konnost ochabla v 2. kole, ani
nie tak v technickom zvladnu-
ti, ako uplatnenim prili§ sub-
jektfvneho lyrizujaceho poni-
mania niektorych diel (Brahms,
S¢edrin, Franck).

Jana Saturyova, posluchéacka
I. ro¢nika VSMU (odb. as. P.
Toperczer) je velmi muzikdlny
talent. Zaujala svojim pristu-
pom k Mozartovi [Sonéta
B dur). Zahrala ho s chufou,
kultivovane a disciplinovane. V
2. kole utrpela nevhodnym vy-
berom skladieb a mala isté re-
zervy vo vyraze. Je to v3ak per-
spektivny typ, ktory v krétkej
budficnosti dokéZe v prilieha-
vejsom repertodri povedatl ove-
la viac.

Velmi vyrovnané vykony po-
d4val Mikulas Skuta z VSMU
(doc. Eva Fischerovd). Hréa s
delikdtnym, kultivovanym to-
nom, vyrovnanou technikou
(Bach, Mozart). Méa dispozicie
pre virtuozne skladby [Liszt,
Prokofiev), dokéazal zahrat
S¢edrina s vtipom a bohatou
diferencidciou tonu, V Chopi-
novej Balade f mol mohol dat
prednost spevnosti a vricnosti
pred raciondlnym rozvrhnutim
vystavby. Napriek tomu, Ze ne-
mohol absolvovaf skiasku s or-
chestrom v KoSiciach, a preto
jeho vykon v Cajkovského Kon-
certe b mol utrpel, vydobyl si
zasliZene 3. cenu.

Zuzana Paulechovd (odb. as.
P. Toperczer) mA znamenité
predpoklady pre po6diovi hru:
technicky vynikajiico priprave-
n4, nervovo vyrovnand, mé
zmysel pre mieru, pre vedenie

vovej Maridn Pivka. Predstavil
sa ako zrely umelec s vyraz-
nym nadhladom, hlbokym cito-
vfm ponorom a s imponujicim
arzendlom vyrazovo-farebnych
nuansf. Jeho schopnost modelo-
vaf klavirny ton je v nasich
pomeroch ojedinelda a patri k
najvicsim kladom jeho prejavu.
V silade so svojimi umelecky-
mi dispoziciami | naturelom si
velmi Stastne zostavil cely si-
taZny repertodr. Spevnos{ kan-
tilény, citova kontemplédciu, ale
aj neviedni schopnost viest
plasticky safasne aj tri hlasy
preukazal v nezabudnutelnom
stvdarneni{ Bachovho Prelidia a
figy es mol. Jedin( pripomien-
ku moZno vzniest vo&i preex-
ponovanému tempu I. tasti Mo-
zartovej Sondty B dur. Jeho po-
danie Skriabinovej Etudy gis
mol bolo hodné velkého umel-
ca, Pivka ziskal okrem 1. ceny
aj cenu za najlep8iu interpreta-
ciu povinnej slovenskej sklad-
by (IV. &ast zo Suchoiiovych
Metamorfoz) i skladby soviet-
skeho autora. Jeho poetickému
zaloZeniu znamenite vyhovoval
vyber z Preldadii od Skriabina
i Chopina Polonéza-Fantéazia.
Napriek slabSiemu vfkonu or-
chestra doslova zaZiaril [na
medzindrodnej Spitkovej trov-
nil) v Chopinovom Klavirnom
koncerte [ mol. Vedel vychut-
naf mnoZstvo detailov, vyspie-
vat kantilénne tseky, pohrévat
si s tonom i budovat Siroké
plochy. Vo vsetkych paramet-
roch svojho umenia dokézal, Ze
je majvyspelejsim, najpresved-
¢ivejsim uacastnikom, a teda
jednoznaénym vifazom sutaZe,

Ak by sme chceli na zéaver
hladat Specifikum tohtoroénej
IS a porovnat ju s predchadza-
jacimi roénikmi v inych odbo-
roch i s dvoma doterajsimi kla-
virnymi sutazami, dospeli by
sme k zaveru, Ze pomerne vy-
rovnané vykony [medzi ktory-
mi t. r. nechybala vynimocna
Spitka) odzrkadluji saéasny
trend profesiondlnej rivality
medzi koncertnymi umelcami. V
minulosti pri nedostatku sku-
totne  Spic¢kovych umelcov
mohli mat — a niektorl inter-

GXORG FRIEDRICH HANDEL: SEST ORGANOVYCH KONCER
TOV, OP. 7

IVAN SOKOL — organ

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER vedie BOHDAN WARCHAL
CPUS Stereo 9111 1169-70

Hiéindlove organové koncerty nepatria k virtudznym dielam
na ktorych by s6lista mohol demonstrovat oslnivo brilantnn
techniku alebo vymyslal ktovieaké zvukové kombindcie, Ich
skromnéd kompozi¢na faktira je priehladna a c¢ira, pedal sa
nepouZiva, A predsa s tieto koncerty (¢ uZ ide o sest kon
certov z opusu 4 alebo 3esf koncertov z opusu 7| dokladom
vysokého majstrovstva svojho tvorcu. Héndel tu plnym priebrs
tim rozddva bohatstvo svojej invencie: €o sa prejavuje v ne
smiernej pestrosti tém, bohatstve ich spracovania, sklbenosh
formy, vykazujicej tieZ mnoZstvo variantov a originalnych rie
Seni,

Pred interpreta klada tieto koncerty problém domyslenia,
dotvorenia pasaZi, ktoré skladatel len naznacil, spoliehajic
sa pri predvedeni na vlastné, chyreéné improvizané schopnos
ti, Interpretdcia Ivana Sokeola je po vietkych strankach vzor
nd. Tento nA5 popredny organista ma predovsetkym velkno
umeleckt disciplinu; citit ju nielen v perfektnom rytmickom
timofeni jednotlivich koncertov, aie i v obmedzeniach, Ktore
si kladie pri registrdcii svojho partu, snaZiac sa zostat prisne
v intenciach Stylovosti, Napriek tomu jeho registracia nie je
jednotvarna, naopak, prezentuje mnoZstvo zaujimavych kom
bindcil a vcelku prezradza velkd zvukovi fantdziu organistu.
Niet tu priestoru pre podrobni analyzu interpreticie vsetkych
Siestich koncertov, no vyzdvihol by som realizdciu koncertu
B dur, ¢. 1 a koncertu d mol, ¢. 4.

Vybornym partnerom organistu je Slovensky komorny or
chester, prindsajici potrebny zvukovy kontrast svojou lempe
ramentnou a plnokrvnou hrou. O hre warchalovecov sa uz po
vedalo mnoho a netreba teda vr3i{ superlativy; moZno iba
konstatovat, Ze stbor nepolavuje vo svojom asili o dociele
nie expresivneho zvuku najvy3$sich kvalit. Na nahrdavke ob
zvladt vynika zmysel B. Warchala pre vyklenuti hindlovsku
kantilénu. Sthra stboru so sOlistom je bhez kazov, do celku
sa plnohodnotne vclenili aj dychové nastroje.

Nahrdvka Hidndlovho opusu sedem sa realizovala v koSickom
Dome umenia. Zda sa, Ze tato sien méa pri Zivych koncertoch
najrozliénejsie nevyhody, ale pre nahravanie sa ukazuje ako
velmi vyhodna. Zvuk sa vyznacuje sprdvnou mierou doznie
vania, je zdroveinl zaobleny a Stavnaty, Na kvalite zvukove|
nahrdvky sa podielajio zvukovy reZisér J. Ke#ek a hudoboy
rezisér G. Soral, aj ich zdsluhou je zvuk plasticky a pomer
s6lového néstroja a sprevadzajiceho stboru pekne vyvidZeny.
Design platiiového kompletu je prdcou V. Durkotha, ktory
pouZil velmi vhodne vyraz z Rubensovho obrazu Krajina s do
hou s pastorélnym motivom, dobre koresSpondujicim s Hindlo
vou hudbou.

Nazdédvam sa, Ze zostava Sokol plus Slovensky kowmorny
orchester je zdrukou optimédlnej kvality a tdto skutofnostl by
sa mohla Castejsie zohladnovat aj pri realizacii dalSich po
dobnych projektov OPUSu. Vynikajici v{sledok tejto dvajplat
ne takihto spoluprdcu priam provokuje.

PIANO MASTERPIECES
OPUS Stereo 9111 0930

Malou prehliadkou slovenskych klaviristiek mladse] gene
racie mohli by sme nazvat platiiu OPUSu, vydant v roku 1981
pod titulom Klavirne skladby majstrov. Zahriiuje vykony pia
tich interpretiek, ktoré si uZ ziskall domovské prdvo na na
Sich — a niektoré z nich i na zahraniénych — koncertnych
podiach. Porovnévat ich interpretdciu je vzhladom na pomer
ne mald plochu, akej sa kaZdej z nich na platni dostalo, dost
obtaZné — a napokon to ani nie je cielom tejto recenzie. Zre
telne sa tu viak ukazuje, Ze kaZda klaviristka je uZ vyzrelou
umeleckou osobnosfou a predstavuje vyraznn individualitu
a vyhraneny interpretaény Ltyp.

Tak napriklad Tatiana Lenkova [hra skladbu Oktéber z Caj-
kuvského Ro#n§ch obdobi a dva z Fantastickych kusov R. Schu-
manna — Preto? a Rozmary)] sa tu prezentuje ako introvertny
typ interpretky s mikkym tderom a plastickou melodickou
kresbou. Jediného neromantického skladatela si vybrala Da
niela Rusdovd: hrd Sonatinm M. Ravela s velkou ddvkou ele
gancie, s obdivuhodne ucelenou stavbou a s mimoriadnou zvu
kovou vycibrenosfou. Skladba ma v jej podani Zivy pulz a po
ukazuje na neviednl muzikalitu interpretky. Vilma Lichnerova
[zvolila si Rachmaninove Zvony z Obrézkovjch etud, op. 3%
a Lisztovu etudu La Leggierezza) inklinuje azda vicimi k bri
latnej virtu6znej hre, ku ktorej ma vyborné technické pred-
poklady. Dokazuje to okrem iného aj jej presnd a vyvazena
pasdZova hra a vyraznd dynamicka paleta, Vyslovene lyricky
typ interpreta predstavuje na platni Ida Cernecka {hrda dva
valdiky F, Chopina: a mol, Rozlitkov§ a Des dur, Mindtovy],
ktora i v usekoch, kde ini stavaji na obdiv svoju virtuozitu
hladd predov3etkym hudbu. Napokon je tu Silvia Capova; ne
odvaZujem sa ju na zéklade jedinej skladby (F. Liszt: konm
certnd etuda Un sospiro) bliZsie charakterizoval, no v ka2-
dom pripade zahrala svoju skladbu s technickou perfektnos
tou a vyzdvihla predovietkym jej podmanivi poeti¢nost, ktora
dielu ziskala takda popularitu.

,Damska” platiia OPUSu je nesporne GspesSnym edi¢nym po
¢inom a rozhodne si Ziada pokradovanie, aby sa mohli pred
stavif aj daldie nase sfubné klaviristické talenty, ktorych mé
e zopdr aj mimo Bratislavy. ROMAN SKREPEK

preti aj mali — priam mono- naplni a umeleckom uplatnen:
polné postavenie. Dnes sa za- mladych klaviristov. Agentira
kladfia koncertného umenia ziskala vifaza, ktory sa suve-

podstatne rozsiruje, umelci mu-
sia i pri pomerne mensom pog-
te prilezZitosti na sebe praco-
vaf, udrZiavaf alebo zvy3Sovat
dosiahnuti turoveil., Konkuren-
cia kolegov nati ich k sustre-
denej praci, k rozSirovaniu a
neustdlemu briseniu repertod-
ru, Tato dialektika koncertnej
aktivity, s ktorou sa musi vy-
rovnavat politika Slovkoncertu,
sa v istej miere prejavila ajna
tohtoro¢nej sutaZi. Jej pomerne
vysokd udrovei uZ od zadiatku
napliiala predstavu, aki si o
nej jej hlavny orgéanizdtor -—
Slovkoncert — vytvoril. V Ban-
skej Bystrici sa totiZz stretla
rozhodujica éast tej mladej ge-
neracie klaviristov, ktora stoji
tesne pred vstupom do koncert-
ného Zivota. Vzdjomnd kon-
frontacia a jej vysledky roz-*
hodnt natas o dalsej Zivotnej

rénne prebojoval do vrcholne
kategbrie a ma teraz na isty
ctas prednost pri zaradovani do
koncertnych planov | do zahra
nitnej reprezentdcie. Sacasne
spoznali sme aj perspektivne
talenty [Buranovsky, Saturyo-
va), ktoré — skOr neZ sa za-
¢ali umelecky vyhranovaf
dokazali zaZiarif a Ktoré na bu
dicej klavirnej sataZi maju
predpoklady zasiahnuf uZ mar
katnejiie do boja o najvyssie
priecky.

AK teda na zaver konStatuje
me, Ze IS5 SSR '82 svoje posla
nie splnila, nie je to novinar
ska frdza ani konStatovanie
jedného recenzenta, ale fakt
ktory by mal maf dopad na
perspektivy prezentacie jedne
generdcie klaviristov a jej ex
portu do zahranitia. A to nie
je méalol VLADIMIR CIZIK



Clenovia Slovenského komorného orchestra v El Paso v #tdte Texas (USA).
Snimka: B, Warchal

.Je to vyborn§ orchester. Jeho tech-
nické schopnosti st vinimo&né. Hudob-
né artikuldcia patri k doleZitym zloZkam
Jexikénu' SKO. Vietko je definované
starostlivo a jasne, dokonca i v najrfch-
lejiich tastiach skladieb. Slovensky ko-
morny orchester mé zvlastny pristup k
hudbe — dominuje v iiom radosf. Navo-
nok to vyzerd tak, Ze skupinu hudob-
nikov ni# neunavi. Dokonca aj pomaly
rytmus skladieb mal v sebe Ziarivy opti-
mizmus., V Slovenskom komornom or-
chestri je niefo opojné... hra sebave-
dome a s istotou. NemoZno mat k nemu
#iadne vyhrady."

Seattle Post — Intelligencer, 2. X1. 1982,

R. M. CAMPBELL

Slovensky komorny orchester pod ve-
denim svojho umeleckého vediceho Boh-
dana Warchala absolvoval koncom minu-
lého roku (okrem nésledovného zéjazdu
po NSR) velké koncertné turné po Ame-
rike. Vi¢sina koncertov bola sice v Spo-
jenych statoch americkych, ale jeden sa
uskutoénil aj v kanadskom Vancouveri
a tri v Mexiku (Mexicali, Tijuana a En-
senada). Warchalovei boli na ceste 65
dni, potas ktorych absolvovall 51 kon-
certov (od 21. septembra do 24. no-
vembra m. r.]). Nebol to prvy americ-
ky zdjazd SKO: okrem hosfovania na
koncertnych po6didch Kanady a Kuby
boli warchalovei pred deviatimi rokmi aj
v USA na pozvanie agentiry Hurok. Po
smrti vediceho agentary, ktory vybudo-
val kontakty pre naSu hudobnt kulttirn
na vzdialenom kontinente, bolo treba pre
SKO zatinat v mnohom odznovu. Ten-
tokrat dostal sabor pozvanie na ndaroc-
ny umelecky zdjazd od firmy Columbia
Artists, ktord svojou mnohostrannou ak-
tivitou obhospodaruje aj koncertny Zivot.
Vicsina vystipeni bola prostrednictvom
tzv, Community Concert Association —
nietoho na spbsob nasich Kruhov pria-
telov hudby. Vo velkych kultirnych cen-
trach a mestskych aglomeridciach hral
Slovensky komorny orchester na pode

filharmonii, ktoré st usporiadatelmi rdz.
nych koncertnych podujati. ManaZér Tho-
mas Thompson pripravil pre ,SLOVAK
CHAMBER ORCHESTRA" néaroéna trasu,
kde sa z minulého turné opakovalo iba
jediné mesto — michigansky Grand Ra-
pids... Vo fermane zdjazdu sa strieda-
i 5taty New York, Massachusetts, Maine,
Pennsylvania, Severnd a JuZnd Karolina,
Georgia, Florida, Alabama, Mississippi,
Texas, Kalifornia, Oregon, Washington,
Idaho, Utah, Wyoming, Nebraska, Kan-
sas, lowa, Wisconsin, Illinois (okrem u
spominanych koncertov v Kanade a Me-
xiku). Onava z podobného maratébnu za-
nechala stopy na ¢lenoch orchestra po
navrate skor v slovach, neZ v strate ela-
nu a nédlady pred dalSou koncertnou ces-
tou do NSR, ktori warchalovci absolvo-
vali este pred Vianocami, Uspech vydo-
byty na americkom kontinente bol vel-
ky. Sved®i o tom zvHzok kritik, ktoré
T. Thompson odovzdal Bohdanovi War-
chalovi pred odchodom ako vyraz spo-
kojnosti a s nédejou, Ze Slovensky ko-
morny orchester pride v pomerne krét-
kom tase znovu pred severoamerické
obecenstvo. -

.Cez prestavku jeden zo S§tudentov,
ktory navitevuje prednéisky Rona Hollen-
steda, prezidenta Community Concert As-
sociation, bol tak§ ohromeny interpreté-
ciou SKO, ¥e povedal: — Clovek ma chut
ist domov a zni#it nédstroj, na ktorom
hrat"”

DAILY COURIER, Grants Pass,
Oregon 28. X, 1982

Najvdési uspech mala u amerického
posluchaca Mozartova Mald no&né hud-
ba — zaznela 51-krdt! Pre celkovd bilan-
clu a predstavu repertodru i jeho varia-
bility pripomefime né&3mu d&itatefovi |
dalsie diela, zaradené do dramaturgie
druhého zédjazdu SKO po USA, akg aj
to, kolkokrat zaznell: Bachov 3. bran-
denbursky koncert — 46 réz, Respighiho
Antické arie a tance podobne ako Britte-
nova Simple Symphony — 36 réz, Vival-

diho Dvojkoncert B dur pre husle a
violongelo (s B. Warchalom a Jurajom
Alexandrom] 33-krdt, Stamicova Symf6-
nia B dur — 29-krét, Telemannova sui-
ta pre sla¢ikovy orchester La Lyra —
28-krat, Suchoiflova Serendda — 27-Krat
a# Vivaldiho Sinfonia in G — 20-krét...
Dramaturgia, prispdsobend poZiadavkam
hostitelov, zahfiiala osvedfené krésne
diela z repertodru ndsho popredného te-
lesa, ktoré vy3sli aj na gramoplatniach.
A hoci ich md SKO od svojich poéiat-
kov [roku 1960) uZ vy3e Styridsat — na
domédcom i zahraniénom trhu — ich tur-
né v USA po tejto strdnke nebolo pri-
pravené a naleZite vyuZité. Je to 3ko-
da, ale aj pougenie pre budflicnost: ved
zaujem o hru ndsho komorného siboru
bol obrovsky, spltnd vézba vSak vyZa-
dovala néleZiti podporu toho, ¢o warcha-
lovei dokézali pri Zivgch vystdpeniach.
nolovensky komorny orchester je ste-
lesnené elegancia. Obdarfiva vnifitro pos-
luché&ta prvotriednymi listkami do iného
vekn.”
EL PASO TIMES, 14, okt6bra 1982,
TAMARA CHAPMANOVA

Dvojhodinové produkcie néasho telesa
na americkom turné sa daji vyjadrit
vzletnymi slovami poetickgch kritikov,
ale aj jednoduchym sdétom vykonov. Ju-
raj Alexander to vyfislil prostym nésob-
kom: 51 koncertov krét 6 diel za jeden
veter je 306 opusov [vykonov, &isel, na-
stupov, mnohonédsobne opakovanych po-
tleskov za kaZdym Z poslednych ténov]).
Hrali sa aj pridavky — ako in&&l Obe-
censtvo patrilo k tomu nekonvenénému,
nedkrobenému, no o to tprimnejdiemu.
Medzi publikom bolo neraz vidno Zeny s
detmi, ktoré spali vedla matky; v men-
Sich sélach — tasto upravenych z telo-
cviéni — sa hudba po&idvala rovnako
vzrusene, ako v akusticky vyborne vyba-
venych sédlach (Chicago, Seattle, Wor-
cester, El Paso, Los Angeles, Hollywood,
kanadsky Vancouer,..). High Scholl,
univerzity 1 filharmoénie pripravili slo-
venskym umelcom Kkrdsne a tvorivé
ovzdusie, kde dochédzalo vlastne k vza-
jomnému ovplyvilovaniu a fascinovaniu.
Akosi tak to napisall v novindch The
Shelby Daily Star z 2, oktébra m. r. z
pera Brendy Crosbyovej, ktord dalej ko-
mentovala vykon SKO v meste Shelby
[Sev. Karolina): ,, ...zvuk .slovenského
orchestra je bohat§, jemny, vzrusujtci,
aj utiSujaci, pritom taky vyvédZeny a jed-
notn§, akoby ho vyludzoval jedin§ na-
stroj .

Posledny koncert v sdle Chicaga (s ka-
pacitou 2600 miest), bol velkym findle
amerického zéjazdu. Nielen pre zévered-
nt bodku za dvojmesaénym putovanim
po americkych 35tatoch, ale aj uvedome-
nim si, Ze maly nérod zo strednej Eu-
ropy dokéazal naplnit hudobné olakéva-
nie severoamerického posluchééa a név-
Stevnika koncertov. Ako sa vyjadril ume-
lecky vedici SKO Bohdan Warchal, teénto
namédhavy a v mnohych poZiadavkach
na vietkych ¢lenov telesa preexponova-
n¢ zajazd, bol vynikajicou umeleckou a
ludskou prezentdciou socialistického Ces-
koslovenska. Nebolo na fiom ¢&asu na
turistické zéaZitky. Takmer denné presu-
ny autobusmi z mesta do mesta, zo 5tatu
do Statu (iba dvakrat sa pouZilo lietad-
lo), z motelu do motelu (hoci pri jed-
noznaéne vynikajiucej organizéacii z ame-
rickej strany) — to vietko odé&erpalo
fyzické sily a unavilo psychiku. Ani je-
den koncert v3ak nesmel poznadit ste-
reotyp, fGnava, v3ednost. Zasl. umelec

Bohdan Warchal o tom povedal: .Mdj
najvatii zéZitok z USA je, Ze sme dob-
re hrali. Z toho mém uspokojiv§ pocit.
A keby sme mali opakovat MalGi nodnd
hudbu aj 60-krét, pre mila a mojich ko-
legov je to vidy zéZitok, ak nastane to
pravé ovzdufie, ktoré si hudba Ziada.
Spravili sme vela pre propagéciu dob-
rej hudby a nésho interpretatného ume-
nia. Pri triezvom odhade nés po&ulo pri-
bliZne 40000 TIudi, ktori svoje nadienie
odovzdali moZno daldim tisickam ndhod-
nych zéujemcov, To je vela. Zvlaif ma
tedi, ¥e dielo ndsho autora — nérodného
umelca Eugena Suchoiia — prijali s ta-
kym zédujmom a neformélnym ohlasom.
Boli by sme hrali aj dalSie slovenské
diela, ale pofiadavka manaZéra bola dos{
jednoznans. Myslim si viak, ¥e prv§
krok v novej spolupréci s Columbia Ar-
tists sme urobili a nie so zlym  vyila-
pom” ... Po dvojnésobnych dispechoch v
Japonsku patri toto turné k nasim naj-
viznamnej$im a najnéro&nejfim. Konco-
roény zdjazd do zdpadného Nemecka —
od 5 do 22. decembra 1982 — je teda
svojskym predelom uprostred koncert-
nej sez6ny, ktord pokratuje.”

PriebeZne a stdle — doddvame za slo-
vami umeleckého vediceho SKO. Lebo
koncertny Zivot interpreta i tvorivého
kolektivu je retazou, ktord je iba vtedy
pevné, ak jeden &lénok zapadd neodde-
litelne a nésledne do seba. A mimo-

o i

Dvordkov dom v Spillville (lowa), kde
#il v r. 1893,

hudobné zaZitky? Napokon sa predsa
dotykali muziky: 17. novembra navstivili
warchalovci Spillville [5tat lowa). V tej
to obci, zaloZzenej Nemcom Spielmannom
sa od polovice minulého storo¢ia zacali
usadzovat vH&Sinou vystahovalci z jui-
nych Ciech (ti aj pokrstili nedaleki osa
du na Protivin). V Spillville je dom s
pamitnou izbou, pripominajicou tunajsi
pobyt Antonina Dvoifdka v lete roku
1893. Nendpadnéa Stvorcovd kamennéa bu-
dova s klenutymi oknami bola v horu-
com americkom lete velkému ceskému
skladatelovi odzou pokoja a tvorivej ak-
tivity. Tu, izolovany od velkomestského
ruchu New Yorku, napisal Sldadikové
kvarteto F dur a Kvinteto Es dur pre
dvoje huslf, dve violy a violonéelo. Ta-
to nie velmi vébna krajina — v o&iach
tlenov SKO — bola ¢eskému skladate
lovi kedysi davno blizka: roddkmi, ila-
ziou domova, kludom vidieka, ktory tak
velmi roznecoval fantdziu novymi na-
padmi.

Pitnast ¢lenov Slovenského komorné-
ho orchestra splnilo svoju umelecka mi-
siu na americkom kontinente ddstojne
a Ctestne. Kalenddrny rok 1982 zakontill
tispeine a reprezentativne. Zapalom,
akym hrali a roznecovall city obecen-
stva, zbliZovali kontinenty, preklenuli
hranice, aké si tvoria Tudia onrirodzene
i umelo. Ale hudba spéja tak, ako viet-
ko velké a uslachtilé, €o ¢&lovek dokéZe
vytvorit, TEREZIA URSINYOVA

CERHOV BAAL V BERLINE

Scéna z Cerhovej opery Baal s Theom Adamom v ti-
tulnej alohe.

Ako Zivotny  triumf

vodné, pre [estival napi-

turgicky koncipované a
uchvacuje predovietkym
svojou silnou emotivnou
strankou. To potvrdila i
sifasnfd premiéra Baala
na berlinskej scéne Stat-
nej opery, ked dielo zo-
Zalo predtym Gplne spon-
tinny Gspech v Salzbur-
gu a vo viedenskej Stat-
nej opere. Berlin vyuZil
tychto skasenosti, spoijil
sa ku koprodukcii s ra-
kaskymi scénami, pre-
vzal pOvodna vypravu |
reZzijné nastudovanie Ot-
ta Schenka a potvrdil
mySlienku, Ze velku oper-
nit udalost moZno dnes
pripravit dokonalou spo-
luprdcou velkych oper-
nych divadiel. Theo
Adam, v tomto pripade ti-
tulnd postava vsetkych
troch menovanych insce-
ndcii, nesie na tomto vy-
sledku levi podiel. Jeho

dvoch hudobnych tvorcov
stitasnosti — rakiaskeho
skladatela Friedricha
Cerhu a berlinskeho spe-
vidka Thea Adama — by
sa dala oznatit nova pre-
miéra berlinskej Stétnej
opery, ktord sa stala za-
ujimavou udalostou oper-
ného diania tejto sezony
a upitala na seba pozor-
nost europskeho umelec-
kého sveta. UZ pri pdvod-
nej salzburskej premiére
Baala pred dvoma rokmi,
kedy  Salzburské letné
dni prezentovali toto pod

sané dielo, bolo zjavné,
%e do arény dnesnych
hudobnych produkcii
vstapil celkom vynimod-
ny ¢&in. Skladatel Cerha,
odchovanec viedenskej
Skoly modernistov a ne-
popieratelny pokracova-
tel Bergov, zhudobnil ra-
né Brechtovo dramatické
dielo, ktoré svojou Tud-
skou a filozofickou pod-
statou dokéaZe preniknuaf
k citeniu kaZdého zauja-
tého posluchéca, pretoZe
hovori Gg¢innou modernou
rectou, je viborne drama-

kultivovany hlas a skvelé
herecké nadanie urobili
¢z Cerhovej prace strhu-
jicu hudobnd drdmu. Kto
by zapochyboval o tom,
Ze sicasnd operné tvorba
nenachddza svoje publi-
kum, nech si zajde do
Berlina na Cerhovu ope-
ru Baal, Toto trojhodino-
vé predstavenie mu vy-
vrati vSetky pochybnosti
o tom, Ze pokrok v oper-
nom umeni také eSte na

svojho objavitela,
JIR1 VITULA

KASSELSKY FESTIVAL

Zdpadonemecky Kassel, mesto kveteny
a Sirokgch zelengych priestranstiev s ma-
lebnou prirodnou scenériou v okoll, sid-
lo svetozndmej prehliadkovej expozicie
avantgardného vgtvarného umenia s nd-
zvom Documenta, stdva sa kaZdorotne i
dejiskom krdtkeho, no zaujimavého hu-
dobného festivalu KASSELER MUSIKTA-
GE. Toto, uf tradiéne usporadidvané ume-
lecké podujatie, ktorého gestorom a spo-
luorganizdtorom je zndme hudobné vy-
davatelstvo Bdrenreiter, nie je len nezd-
vdzngm koncertnym defilé kvalitngch in-
terpretatngch vgkonov s ponukou labi-
vych, posluchdésky atraktivnych hudob-
nych skladieb; prdve naopak, kadg roé-
nik Kasselskgych hudobngch dnt md fed-
notni, monotematicky stanovenid progra-
movi liniu, ktorg nezastiera, ba d&asto
priamo akcentuje jej problémovy charak-
ter (zaufimavé moZnosti bohato disku-
tovaného vykladu poskytli v predchddza-
jacich rokoch také okruhy, ako napr,
Téma a varideie — polia napdtia, Hudba
na volnom priestranstve a pod.).

Uplynuly roénik sa uskuto®nil pod nd-
zvom Franz Schubert — roky krizy 1818-
23 a dramaturgicky bol takmer vfluéne
orientovany na obdobie faZiskovych pia-
tich rokov skladatelovej tvorby. Polas
troch festivalovgeh dni zaznel v rdmcei
dsmich koncertov cely rad zndmych i me-
nej zndmych diel viedenského majstra,
0. i. zriedkavo uvddzand hra so spevmi
Carovnd _[lauta, D. 644, ktort s orches-
trom  Severonemeckého  rozhlasu v
Hannoveri a s rozhlasovgmi zbormi z
Hamburqu a Stuttgartu naStudoval diri-
gent Klaus-Martin Ziegler, dalej sklad-
by pre Stvorruényg klavir, piesne so sprie-
vodom réznych indtrumentdlnych zosku-

pent a pod. Spomedzi Géinkujicich tre-
ba spomendit polského dirigenta Jerzyho
Semkowa, v stiéasnosti umeleckého §éfu
orchestra RAl Roma (v poslednej chvill
zastpil chorého Eliahu Inbala), klaviris-
tov Israelu Margalitovd a Leonarda Ho-
kansona, sldéikové kvarteto Orlando a .
Azda vrcholngm zdZitkom hudobnpgch dni
bolo v3ak tzv. nodéné 3tadio, na ktorom
Franz-Peter Goebbels olarujiico hral a
vari edte podmanivejSie vykladal klavir-
ne miniatiry Schuberta a Schénberga (s
amyslom dokumentovaf zretelne ich du-
chovni pribuznost, striedal jednotlivé
skladby cyklu Moments musicaux, D. 780,
so Schonbergovymi Siestimi malymi kla-
virnymi skladbami, op. 19 — a skutolne
toe vonkoncom nepdsobilo cudzorodo).
Goebbels sa nedtylizoval do polohy mu
zikol6ga, neteoretizoval a nepodroboval
diela zbytoénej analfjze — skor diskrét-
ne uvddzal posluchdéa do schubertovske|
atmosféry a svoje cenné postrehy ilus-
troval hofngmi hudobnymi ukdikami.
Hla, ndmet na moZnosti uplatnenia I na-
Sich verbdlne disponovanich a umelec-
ky presvedéivo citiacich klaviristov!
Subastou kasselského podujatia bol aj
majstrovsky vokdlny kurz piesfiovef in-
terpretdcie, ktoryj viedol Dietrich Fi-
scher-Dieskau a napokon i odborné sym
pézium, venované problematike Schuber-
tovej tvorby s Géasfou mnohgch vgznam
ngch muzikologickfjch osobnosti oboch
nemeckych Stdtov (Carl Dahlhaus, Wal
ter Dilrr, Arnold Feil, Peter Giilke).
Podnetnit ndplnt slubufe i téma budiiceho
roénika Kasselskjjch hudobnygch dni, kto
rd mgd sthrnng ndzov Husfovd hra —
vlera a dnes.
IVAN MARTON



v Bratislave

Pohotov§ zdskok Bratislavského dycho-
vého kvinteta za Slovenské kvarteto tre-
ba ocenit najmi v situdcii, ked jedného
20 stabilnych ¢lenov tohto komorného
siboru hobojistu J. Cejku navy3e pre
chorobu zastupoval ]. Klatt (&len SF).
To vietko, pochopitelne, muselo pozna-
menal vfkon tohto né3ho renomovaného
komorného ansdmblu, ktory sa v pos-
" lednych rokoch tak vyrazne orientuje
na sidasnd slovenskd hudobni tvorbu.

V programe, s ktorym sa bratislavski
umelcl predstavili 4. januéra 1983 v Mo-
zartove] sleni DPV, Jirdskova 10, bolo
zrejmé, Ze dramaturgickd koncepcia Bra-

tislavského dychového kvinteta (aZ

Suchofiovu’ Serenddu, op. 5 a Ibertove
Tri krétke kusy) sa zameriava predo-

vietkfm na hudbu majstrov 18, a

stor. V dvodnej tasti sme si vypo&uli

0 Divertimento & 1, B dur, sice
y preciznom naStudovani, ale bez osob-
nostného interpretaéného vkladu. Této
vfhrada sa netyka len Haydna, ale aj
Interpretdcie Dychového kvinteta Es dur
J. Christ, Bacha a Divertimenta B dur,
K. . 270, W. A. Mozarta, Zd4 sa, Ze Bra-

tislavské dychové kvinteto — sddiac slovif takéto ndzory, najmi ak nevyda- ’ L ,*_:TIFG;;“’ @

podla prednesenych diel — ciastofne rend interpretdcla nevyplyva len z ta- Wil S

ustrnulo vo svojom vgvoji, Ze pocit se- kych okolnostf, ako je neofakdvany zd-

bauspokojenia sa v3ade hrozivo rozmé-  skok. Lebo muzikantské zanietenie, tvo- Pozvanie Slovenského
ha. V ich hre nebolo citif prvok tvo-  rivd zaangaZovanost budd vZdy tym naj- hudobného fondu na no-
rivého objavovania, ponorenle sa dohud-  kraj$fm darom pre posluchadg. vorofné posedenie

by. Najm# Mozart vzbudzoval predsta-

[Dokontenie zo 4. str.)

3l, Problematika kompozicie sa za-
Iste plodne, potrebne, ale predsa
len ziZila na patranie po teritériu
materidlovo-technologickom. v
publicistitke a kritike tieto prob-
lémy previddali. Prirodzene. No ja
som citll, e je to trochu jedno-
stranné, Ze pohlad na proces tvor-
by bude musief postupne opit ak-
centoval stanovisko komplexnosti.
Ale nemal som &fm odpovedaf, ne-
boll diela. Ocitol som sa | s Bur-
lasom medzi dvoma ,mlynskymi
kamefimi“: tlakom konzervativnej-
3ich ndzorov jednej a urditym des-
pektom z tej druhej, experimen-
tuficej strany. Moje Combinazio-
nl sonoriche per 9 stromenti z r.
1965 boli mojou odpovedou na ta-
to situdciu, azda trochu i protes-
tom. ..

0d tfch tias sa mmoho zmenilo,
vyvinulo. Kladné momenty 60-tych
rokov pretrvali, povrchne dobové
vyprehalo. . .

— Nerozumel som tomu, ked
mal niekto pocit v§luZnosti, nech
to bol ktokoIvek, Ked som chcel
zachovat to svoje, vnitorne 3Ipe-
cifické, nemohol som sa nikdy
identifikovaf bez zvy3ku. Mnohé
vecl som akceptoval, ale nemal
som chut ich preberat...

Z tvoje] zrelej tvorby posled-
afch rokov by som usudzoval, Ze
sl na svof prospech zachoval pré-
ve to dobré z oboch, viedy sdpe-
rlacich stanovisk. Ale ako sa vlast-
ne rodilo to tvoje, vlastné?

— Cestou selekcie, vytriedova-
nim toho, &o sa k mojej tvoriacej
88 poetike hodilo, &0 som mohol
duchovne prijat,

un’ vlastne funguje tento vy-
raster”, prefo pr t
(] “-1:?' a nie h?e? e
— Nle je to proces natolk -
Clondlny, ale skor intuiu\rny? ;;-
pojend je fantdzia. KaZda tvorba
|é mozaika, v ktorej najviiesie za-
stipenle majd dve zloZky — vz4-
jomne sa kombinujice — raciona-
lita a snlvost. Tento .raster”, kto-
Y preosieva vonkajsie | vn'ﬂtur—
né impulzy, je u kaZdého taky in-
dividuélny ako odtlagok prsta —
e nezameniteIny., Napr. z troch
klastkov 11, viedenskej koly pre-

Pista do méjho vnitornsho sve-

ta predovietkym Weberna k

mj prlcllodl najcitlivejss, :.na;gtﬁ
dobnej8* v rozloenf ticha a to-
nov. Schdnbergove diela na miia
pdsobla viac ako filozofia, st skor
procesom idey neZ hudbou. K Ber-
&0vl mém dodnes trochu nevyhra-
nené stanovisko — pa¢i sa mi
viak velmi Lyricka suita a Woz-
zeck. Vychodiskom spominanej se-
lektivnost! je urgite aj to, &fm bol
tlovek ,,0dkojeng" . ., '

Aké& hudba bola teda tvojim ma-
terskfm mliekom?

— Predovietkym ]. S. Bach, Bee-
thoven, Dvofdk, Debussy, ale i

vu akéhosi vlaZného pristupu a duchov-

nej nepritomnosti. Postupne sa zaali

objavovat i technické nepresnosti, kto-

ré kazili eSte vdd¢Smi celkovy dojem z Tl
hry. Dynamicka wv¢stavba bola viac v§-

sledkom ndhodnosti ako premyslenej kon- |
cepcie. Vo vypodte negativ moZno po- H
Rossiniho Kvarteto

F dur, kde sa Ziada tolko lahkosti a i
elegantnosti, vyznelo rozvld&ne a taZ-
technickych kazov
prekratovalo hranice dnosnosti;: Dokon-
ca i Suchofiovu Serenddu, op. 5, kvin- }
tetisti odohrali stroho, takZe posluchééa
ani nezaujala. NemoZno to nazvat ne- 5
pripravenosfou, ale muzikantskou neza- H

kratovat 1 dalej.

kopddne, MnoZstvo

losti 8 umeleckymi vzormi, ako je
to u teba s priamymi Zivotnymi
skisenosfami? Ak& je sfivislosf
medzi tym, &o Zije§ a £o komponu-
je¥?

— Nepriama. Doké&Zem niekedy
pisat diela dplne protichodné k
duSevnému stavu, v ktorom sa bez-
prostredne nmachéddzam. PovaZujem
to za svoj nedostatok, ale vela o
fiom nepremy3lam. Medzi myS3lien-
kami, dielom a realitou pdsobi
akysi viacstupiiovy filter. Ani Hi-
roSimu som nenapisal bezprostred-
ne pod vplyvom vtedajsieho napi-
tia vo svete., Krutd realita navo-
dzuje iba zdblesk idey. Charakter,
stavbu, vyvoj diela to nemusi o
vplyvnit vo v3etkych zloZkéch.
Hudba je imanentnéd, ale len re-
lativne; pre jej genézu je velmi
dbleZité pozadie mimohudobnych
impulzov, ich kvalita a sa&innost.

Tento problém sa u nés &asto
simplifikunje. ..

— Treba dat pozor. SluZit dob-
rej veci je krésne, byt sluhom je
nedobré. ..

Ako sa tvoja tvorba vyvijala da-
lej, koncom B60-tych rokov a v ro-
koch 70-tych?

— Musica nocturna uzavrela zlo-
Zitd a protire€ivi etapu 60-tych
rokov, aspoii pre miia. Potom som
prehodil plachtu — zafal som pi-
sal zbory.

A skade ,zaftkalo“?

— In&trumentdlna hudba bola
pre miia vZdy alfou a omegou, ne-
mal som ré&d zbory a vdbec som
tiato sféru nepoznal. AZ raz prislo
pozvanie priatela Antona Kéllaya,
dirigenta vtedy sa konstituujice-
ho Bratislavského komorného zbo-
ru. UZ na prvej skiske padol mdj
predsudok. Bolo to krésne. Zatal
som komponovat pre tento ama-
térsky zbor, robil som Im drama-
turga, fandil som im, aZ som to
azda trochu prehéial. Zéazra&ne
lahko som odmietol to staré, do-
vtedajsie, nebolo ¢asu a ani moZ-
nosti Spekulovat. Spontédnne sa ro-
dili moje zbory a zborové cykly,
pacili sa, ¢o vyvoldvalo nové ob-
jedndvky. A tak som sa z toho ni-
jako nemohol vymanif. Som v3ak
rdd, Ze som to robil. Mrzf ma, Ze
v slovenskom kontexte méa skla-
datelsky kontakt s amatérskou ob-

angaZovanostou. Azda iba v Ibertov§ch
Troch krétkych kusoch sa prebudila
driemajica muzikalita Bratislavského dy-
chového kvinteta. Prinavrétila sa I spon-
tdnnost a samozrejmé prirodzenost pre-
javu. Pravda, strohy vypocet negativ este
nikomu nepomohol, Ziada sa povedat
nieto pozitivne, ¢o by povzbudilo préacu
tohto komorného telesa. Myslim si, Ze
na ¢lenovia komorného sdboru vlastnia tol-
ko sil a schopnosti, aby sa prezento-
vali reprezentativnej§im vykonom a hra-
19. 1l na hranici skuto&nych moZnosti. Toto
konstatovanie vyslovujem Jen preto, le-
bo v Zivej pam#ti mi pretrvdvaji zna-
menité vfkony Bratislavského dychového
kvinteta z neddvne| minulosti, Bolo by
Skoda nebudovat na tychto hodnotach
a upadnit & uZ do priemernosti alebo
pocitov sebauspokojenia, Nazddvam sa,
Ze je povinnostou hudobnej kritiky vy-

1GO]

K sedemdesiatindm generdlneho tajomnika OV KSC a prezidenta CSSR sddruha
Gustdva Husdka prifla blahoZelal i delegdcia ts. umeleckych zvdzov. Prvi traja
zlava sii predsedovia nafich zvdzov skladatelov.

BERGER

lastou stale dehonestujocu pri-
chut. Mnohi kolegovia nemaja
Ziadnu predstavu o tom, ako zbo-
rové amatérske hnutie vlastne vy-
zerd. Pritom v zborovom spieva-
ni moZno najlah3ie obist tskalia
amaterizmu, ovela lahsie ako napr.
v indtrumentédlnef hre alebo v kom-
pozicil. Dnes je situdcia taka, Ze
profesionélne teleso neraz spieva
hordie ako nad3eni amatéri...

Vravel si, e pisanie zborov a s
nim spojené zjednodufenie pros-
triedkov ti i¥lo velmi fahko...

-— Pripadalo mi to, ako by som
si po tyZdni chodenia vo vibram-
kdch obul sandéle. Nebolo to len
zijednodusenie, ale aj akési sprie-
zratnenie, otista ...

Ale preto? Cakalo niefo v tebe
na t chvilu?

— MoZno. Alebo som sa jedno-
ducho oprel o to, ¢o som kedysi
ziskal u Moyzesa. Naraz tu bola
remeselnd istota, bezpe&nost. Nie-
kto moZno v mojom zborovom ob-
dobf vidi retardaciu, nie celkom
vyuZity &as. Keby som sa bol ne-
preruiene venoval indtrumentélnej
hudbe, moZno by sa mdj osobnost-
ny prejav ustaloval r¢chlejsie, ale
asi aj po inej linke. Nemal by som
ten nadhlad, ¢o méam dnes.

A propos, nadhlad. Neziskava
ho tlovek i z osvojeného kultir-
neho zézemia, z kontaktov s filo-
zofiou, vftvarnfm umenim, litera-
tirou, divadlom, filmom? Vidy si
mi imponoval svojim Sirokym zé-
berom do vietk§ch tfchto sfér...

— Potrebujem to vietko, aby
som mohol duchovne Zif, Neda sa
viak povellat, Ze takédto vSeobec-
nd kultdrna kultivovanost{ priamo
podmiefiuje kvalitu tvorby. Sa
eruptivne typy, prirodzeni muzi-
kanti, ktori nemaju tolko kultur-
nych kontextov, nijaké , atrapy 2z
rozumu” a st dspednf, piSu dob-
rit hudbu, Na druhej strane sl
ale myslim, %e &lovek s pesto-
vanou a viestrannejSou sebarefle-
xiou viac a intenzivnejSie preZiva
trdpenia a prehry, ktoré nevyhnut-
ne sprevddzajd umeleckt tvorbu,
a ma prdve vdaka tomu lepSle
predpoklady pre Tudské i umelec-
ké dozrievanie...

Zhovéral sa: JURA] HATRIK

KONKURZ

Riaditelstvo Stitneho divadla v Ostrave
vypisuje konkurz na uvoInené miesta v oper-
nom orchestri a opernom zhore:

1. flauta,

1. hoboj,

1. fagot,

2, a 4. lesn§ roh,
IL. husle (1 miesto),
I. tenor (1 miesto),
II. bas (1 miesto).

Prihlaky s uvedenim vzdelania a event.
praxe oznfimte do konca februfira na adresu
spriva opery,

Stitne divadlo v Ostrave,

hudbe & rozhovoroch o

nej bolo adresované star-
5im tvorcom nasej hu-
dobnej kultary i najbliz-
5im tych, ktori uZ nie st
medzi nami, Do Klubu
skladatelov prisla popo-
ludni 15. janudra t. r.
vii¢sina pozvanych. Stret-
nutie sa iste zaradi me-

dzi najvydarenejsie podu-
jatia, aké sa na poOde
SHF uskutodiuji. Ako to
aj vo svojom prihovore
zdOraznil hostitel — ria-
ditel SHF Alojz Stuska,
posedenie nemalo iba
funkciu spoloenski, cie-
Tom bolo v prvom rade
nadviazat kontakt s t§mi,
ktori sa po dlhé roky po-
dielall — a mnohi po-
dnes podielaji — na bu-
dovani dnednej tvédre slo-
venskej hudby, interpre-
taéného umenia | muzi-
kol6gie. Riaditel SHF in-
formoval o préaci, histo-
rii, pritomnosti i o moz-
nostiach tejto institdcie,
o forméch, ktoré ma k
dispozicii na spristupfio-
vanie hodnét, vytvore-
nych v slovenskom hu-
dobnom Zivote. Hosfom

poniikol viaceré fondové
zdroje informécii a zdod-

raznil aj doélezitos{ ne-
preruienia  vzdjomnych
kontaktov medzi prislus-
nikmi starSej generécie.
Mnohi z pritomnych to
v rozhovoroch ocenill a
Zivost, neformélnost
stretnutia iba potvrdili,
Ze takéto, o i len kréatke
zastavenia, pripomenutia
a4 v¢meny néAzorov si

dobrou vecou. Posedenie
v Klube skladatelov bolo
svojho druhu prvé, nie
viak néhodné a jednora-
zové, Ma sa staf zéklad-
nym kamenom potrebné-
ho a pre obidve strany
uZitoéného hnutia: spo-
zndvat, viimal si a ne-
zabudat ... V malom do-
mécom koncerte Stipen-
disti SHF Irena Luké&do-
v, Tomdas Gadl a Ivan Ga-
jan predviedli ukaZky zo
svojho repertodru, z fo-
notéky SHF hostitelia
predstavili nahravku Ko-
mornej symfénie od Jo-
zefa Greddka, ktory bol
na stretnuti tiez pritom-
ny.

Atmosiéru stretnutia v
Klube skladatelfov pribli-
Zuje aj snimka V. Vele-
bira. —m—

KONKURZ

Riaditelstvo Divadla Jozefa Gregora-Tajovského v Ban-

skej Bystrici vypisuje konkurz do zboru opery do viet-
k¥ch hlasovfch skupin (soprén, alt, tenor, bas).

Prihlasky zasielajte ma adresu: Riaditelstvo Divadla

Jozefa Gregora-Tajovského, Nabretie duklianskych hrdi-
nov 3, 97473 Bansk& Bystrica.

Termin konkurzu ozndmime zéujemcom pisomne.
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81585 Bratislava, Veduci
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Ked si sa uX dotkol svojej mu-
| zikantskej ,,anamnézy” v stivisios-

701 04 Ostrava 1.
Néstup je moin§ od novej divadelnej se-
z6ny alebo inak podla dohody.
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WAGNER
A SLOVENSKA
OPERA

Pred stosedemdesiatimi rokmi narodili sa dvaja z naj-
vii¢sich opernych gigantov — Wagner a Verdi. Dva od-
lisné principy, dva antip6ly. Ak v tomto roku operny
svet sklofhuje o ¢&osl viac meno tvorcu Gesamtkunst-
werku neZ meno dovisitela belkantovej opery, je to aj
preto, Ze wagnerovské jubileum je vlastne dvojité: pred
sto rokmi, 13. februéra vydychol Richard 1. naposledy.
Paradoxne v meste, ktoré so svojim sldvnym La Fenice
predstavovalo dve a pol storofia jednu z hlavnych béast
tej podoby opery, ktori Wagner prevaZnou ¢asfou svoj-
ho Zivotného diela popieral.

O vztahu slovenskej divadelnej kultdry k tvorbe Giu-
seppe Verdiho dala by sa napisaf celd publikécia, De-
siatky na3tudovani Traviat, Trubaddrov, neustdle ndvraty
Rigoletta a Aidy. Ale po roku 1945, odkedy mdZeme u2
celkom jednozna&ne hovorif o slovenskej opernej pro-
fesionalite, aj jediné na3tudovanie genidlneho Falstaffa
[v Banske| Bystrici), absencia stdle viac a viac objavo-
vaného Simona Boccanegru na reprezentafnej scéne, ¢a-
kanie na slovenskd premiéru diela zrelosti — Sicflskych
nesporov, ignorovanie renesancie Verdiho ,,mladickych
opier”, vyrazne prehodnocovanych objavnymi na3tudo-
vaniami opernych metrop6l, ktoré nevyvéZi ani sedem-
nast kosickych a sedemnést bratislavsk¢ch (doposial)
sezOn Nabucca so stdle pln¢ym hladiskom i pokladnicou.
Operny reformétor je na tom ovela hordie. N3 safasny
divdk do Sestdesiatky stretol sa vlastne iba s Wagne-
rov§m ,absolventskym" Rienzim a trojicou populdrnych
romantickych opier Blfidiaci Holandan — Tannh#user —
Lohengrin, kym to, ¢im Wagner vstapil do opernych
dejin, poznéd vlastne len v kusom zébere z rozhlasového
vysielania a v odrobinkdch z dostupnych gramoplatni,
Od nastudovani hudobnych drdm formétu Tristana a
1zoldy, R¥nskeho zlata, Parsifala Karlom Nedbalom v Slo-
venskom nérodnom divadle uplynulo polstorotie. Kde
vizi priéina?

Vcelku pochopitelnd je absencia Wagnera na naSom
javisku v prvom desafro¢i po oslobodeni. Ved majstrovo
dielo zneuZila nacistickd ideologickd masinéria pre glo-
rifikdciu svojich rasistickgch doktrin. Je tieZ ale prav-
dou, Ze v inych krajindch, ktoré pocftili ¢iZmu fasiZmu,
sa Wagner ry¢chlo vrétil na repertodr. Dokonca v samom
porazenom Nemecku, v pokorenom sfdle zneuZitého kul-
tu, priamo na ,Zelenom pahorku" otistil skladatelov
vnuk dedov odkaz, dokédZuc, Ze aj velkd alegbria o Ni-
belungoch nesie popri velml svojske] filozofii aj silné
humanistické jadro. Tato rehabilitdciu sme praxou do-
sial na nadSom javisku neurcbili, prdve tak, ako sme
sa dosial neprihlasili k tomu, ¢o prisSlo v Bayreuthe po
Wielandovi nielen v zmysle inscenadnom, ale aj filozo-
fickom a ideologickom. Sporadicky sa vraciame i dnes
k tomu, ¢o bolo z Wagnerovho diela najmenej sporné:
k Holandanovi, k wartburskému stboju spevédkov, k pri-
behu brabantskej kflaZnej a jej tajomného ochrancu,
prilietajiceho na perutiach labuti.

Na druhej strane treba zvaZovaf, ¢i dramaturgické
ambicie nie st v etape tvrdého boja o divdka priodvéaZ-
ne a riskantné, Na%e operné divadld tvoria v spoloden-
skej klime, kedy progresivny &in nie je zdrukou dspe-
chu u obecenstva. Sta&i spomenif nesporné hodnoty
najlepiich pbvodngch diel, kvalitu ich Inscenédcif — a di-
vacky nezdujem! Pochopif obecenstvo [nie premiérové)
reformného Wagnera? Vyrovnd sa s nérokmi ndmetov
a hudby? Pri Holandanovi, & Lohengrinovi dd sa strh-
nit aspoii prvym pldnom. Nebude sa v3ak nudif pri
neokéazalych citovych vulkdnoch a reflexidch ,nesmr-
telnych milencov“? Zorientuje sa v ndro&nych detailoch
libreta, spletitom defi s masou podtextov, v reélidch
cudzej mytol6gie a eSte zloZitej§ich vzfahoch postdv ho-
ci len jedného vetera Prstefia? D& mu &osi mystika Par-
sifala?

Slovanskej (alebo vari slovenskej?) mentalite je roz-
hodne bliZsi pestry, spevny¢ a Strukturdlne viazany i jed-

' Nérodné umelkyiia Margita Cesnyiové (Senta) a Véclav

Nouzovsky (Daland) v inscenécii Bladiaceho Holanda-
na v r, 1957,

Nérodné umelkyiia Elena Kittnarova (Elsa) a dr. Gustav
Papp (Lohengrin) v inscenécii Lohengrina v r. 1976.

noduch3f melos roménskej romantickej opery, neZ zdan-

" livo monoténne plochy obsiahlych dramatickych recita-

tivov a ,nekone&nej mel6die", uprednostiiuje priamo-
¢iarost pred viacpldnovosfou, spontidnne vyjadrenie citu
a poznania pred esteticko-filozofickou, hoci genidlnou
kon3trukciou. N&5 divdk chce zrozumitelnost slova na
opernom javisku, ale fakd od neho len oznamovaciu
funkciu. Je schopny¢ vnimat hudbu tak, aby pochopil int,
neZ dejovi prizna&nosf leitmotivov? Nezodpovedané otdz-
ky.

Vyrovna sa s vrcholnym Wagnerom néS reprezentac-
ny stbor? Nie preto, Ze by sme podcefiovali jeho ume-
lecky potencidl, ale pre nedostatok skuasenosti, preto,
lebo v prevahe pestuje int podobu opery? Op#t otazky,
ktoré, pravda, neproblematizuja nesporné néroky Wag-
nerovgch hudobnych drdm na orchester, dirigenta, ja-
viskovii zloZku — reZiséra i scénografa — vo sfére
obsahovej, koncepénej 1 &fro technickej. A strasidlo ,ne-
skorého" Wagnera, obchédzajice spevdkov — ndroky
na odolnost hlasiviek, nekone&né spievanie v nepri-
jeminej, tzv. prechodnej polohe, husty orchester, ndroky
na deklamdciu? Pokym sa nepokisime prelomit zaca-
rovany kruh, hoci aj za cenu rizika nedspechu a nepl-
nenia sledovanych ukazovatelov, nezbavime sa otézni-

kov. Neprejdeme skaikou vyspelosti opernej kultary
(nikto netakd, Ze prekondme Nemcov, Anglo-amerita-
nov a Skandindvcov), nezbavime sa znepokojujtcich
dramaturgickych restov. Nedospejeme k nutnej konfron-
tdcii s principmi ,nového Bayreuthu“ a Holandanov
s Lohengrinami budeme inscenovat ako krésne rozprév-
ky a nie alegbrie, podobenstvd, ako romanticky deko-
rativne pastvy pre ofi a nie dramaticky boj principov.
V hudobnych na3tudovaniach budeme preceiiovat bohatu
zvukovost na tkor obsahovej jasnosti a dramatickej pre-
svedCivosti, A spevdkov bude obchddzat strasidlo, Ze
Wagner je neuveriteIna ,palkovatka“, hoci uZ dvadsat
rokov sa vo svete hovori o ,wagnerovskom belkante".

Som presvedfeny, Ze v hre o Wagnera, celého Wag-
nera u nés je, popri objektivnych prekédZkach, aj cely
rad predsudkov. Utvrdzuji ma v tomto presved&en! aj
poznatky zo slovenskych povojnov§ch wagnerovskych
inscendcif, Popri spornostiach priniesli aj zrnd kvality,
ktoré napovedaju, Ze pri Stastnej kon3teldcii tvorcov
nemusel by byt pre nds ani zrely Wagner nedotknutel-
nym tabu. -

Castej8ie sa objavoval Wagner v prvych dvoch deké-
dach SND: Tannhduser (1922, 1926, 1927), Blddiaci Ho-
landan (1923, 1931, 1939), Lohengrin (1927, 1931). Zné&-
ma trojica. Ale Karel Nedbal si v provintnej Bratislave
burZoédznej republiky a s provinfnym stiborom — aspoi
¢o do po&tov obsadenia kolektivnych telies — trifol
i na Rynske zlato (1928), Tristana a Izoldu (1934) a Par-
sifala (1935). Nebyt Mnichova, boli by v sez6ne 1938-39
odzneli v SND aj Majstri spevaci.

ReZijne sa tieto inscenéicie topili v objektivhych ne-
dostatkoch technického charakteru, lavirovali medzi sta-
tizmom, koturnov¢m heroizmom a naivnym romantiz-
mom, trpell 5t¢lovou neujasnenosfou a nejednotnostou,
mieSanfm Stylizdcie s naturalizmom, prvoplanovostou,
ktord pri Rynskom zlate vyistila aZ v Gplné nepochope-
nie diela, Viac hodndt priniesli zrejme (a podla dobo-
vych kritik) hudobné naStudovania. Napriek nutngm
a obsiahlym retu%é v obsadeni orchestra a malopocet-
nému zborovému telesu — Zunov Tannhiuoser (1922},
Oskara Nedbala Bladiaci Holandan i Lohengrin (1923 a
1927), nastudovania Karla Nedbala.

Prvé Wagnerovo dielo odznelo na Slovensku po oslo
bodeni aZ v roku 1957, Bol to Blidiaci Holandan, ktoré-
ho podpisal dirigent Gerhard Auer a reZisér Miroslav
Fischer — inscendcia, ktorti v komplexnosti kvalitativ-
neho prinosu hudobnej a javiskovej zloZky prekonalo a%
na$tudovanie Lohengrina spred Siestich rokov, spolupra-
ca tej istej dvojice vedicich umeleckych pracovnikov.
Medzitym sa hral Tannhéuser (1963) a Rienzi (1967).
V porovnani s nekoneénym Zivotom u nés populdrnych
diel roménske| klasiky, udrZali sa na repertodri krétko
— Holandan p#df, Tannhéiuser a Lohengrin tri a Rienzi
iba jedind sez6bnu. Nemyslim, Ze pri¢inou bola kvalitas
predvedenia, K trom najpopuldrnejiim skladatelovym
opusom siahla aj ko#ickd opera (Tannh#user 1959, Bla-
diaci Holandan 1963, Lohengrin 1976).

Solisti, podfa vietkého, boli vébec najcennejSou zloz
kou wagnerovskych naStudovani u nds, NemoZno spo-
mentt v3etky dspedné kredcie, obmedzme sa len na fie
najzdvaZnejsie. Na éterickd AlZbetu MaSe Kolafovej a
strhujico va3niva VenuSu Evy Hadrabovej (obe vo Vin-
courkovom naStudovani z roku 1927), na 3tafetu vynika-
jacich predstaviteliek Senty — od prvej, Duln"-ané Si-
maiiovej, cez Miladu Formanovi@ aZ po Margitu “‘,.
nyiovii; na Reznitkovej Kundry, ktora ,drZala krok
s bayreutskym Parsifalom, na ‘Hanékovej chlapfenskd
postavu Adriana z Rienziho, na.prvého Tannh#usera,
Lohengrina, vraj vynikajiceho Logeho Romana Hiibnera,
na nésho stdle este aktivneho prvého wagnerovského
,.Specialistu” dr. Gustdva Pappa (Erik, Tannhduser, Rien-
zi, Lohengrin), zdsluhou ktorého znelo pri otvoreni no-
vej divadelnej budovy v skladatefovom rodisku Stulznz-
govo sitainé ,Morgenlich leuchtend im rosigen Schein 2
na Ruth-Markovove basové partie v ,romantickom
Wagnerovi, ale aj ,velka" epizédu Titurela z Parsifala,
na Fléglovho iste naozaj vynimo&ného kréla Markeho
a Gurnemanza...

V predstaveniach Wagnerovych opier do roku 1945
objavil sa aj sluiny rad renomovanych hostujicich za-
hraniéngch s6listov, najmi z Viedne. Alfred Jerger tu
spieval Holandana a Maria Nemethovd Sentu, praZsky
roddk a prominentny viedensky basista Karel Norbert-
Novotn§ Dalanda. Protagonistami naStudovania Tristana
bola viedenskd wagnerovska sopranistka Rose Merkero-
vA a dansky tenorista Gunar Graarud, ktory o rok vy-
tvaral bez alternacie aj bratislavského Parsifala. Bra-
tislava potula bayreutského Tristana, Parsifala, Siegmun-
da i Siegfrieda v najlepich jeho rokoch.

Velkému reformatorovi sme predsa len ¢osi z dlhu
splatili. JAROSLAV BLAHO
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HUDOBNA VYCHOVA A U
SKOLSTVO V BRATISLAVE
REFERATY, PREDNESENE NA MUZIKO-
LOGICKE] KONFERENCII V RAMCI BHS
1979

BRATISLAVA, MDKO 1982, 155 s.

MELECKE

Muzikologickd konferencia v réamci
BHS 1979 venovala svoju pozornost jed-
nej z vyznamnych oblastf muzikologic-
kych disciplin — hudobnej pedagogike.
Je evidentné, Ze hudobnd pedagogika ma
nielen nezastupiteIné miesto v procese
estetickej vgchovy €loveka pre vnimanie
hudobného umenia, ale aj bohatti histo6-
rin spojent s celym radom osobnostl a
institucii. Bratislava ako vyznamné cen-
trum hudobnej kultiry na Slovensku rie-
4ila otdzku hudobného vzdeldvania uZ
v 15. storodi, avSak na inStituciondlnu
bazu sa hudobnd vychova dostala aZ v
19. storod¢i, ale najm# po roku 1918.
Vznikom samostatného tdtu Cechov a
Slovakov wvytvorili sa podmienky pre
uplatnenie hudobnej pedagogiky, zalo-
Zill su prvé inStiticie pre vychovu pro-
fesiondlnych hudobnikov a na v3etkych
stupfioch vzdeldvania sa hudobna vycho-

via postupne stabilizovala ako jeden 2z

vyutovacich predmetov. K novej, kvali-
tativne vy33ej situdcii doslo po oslobo-
deni, kedy sa vznikom novych typov 5kl
ukontila doleZitd etapa formovania nas-
ho umeleckého Skolstva, a tym aj pro-
filu stitasného hudobného Zivota,

Zbornik referdtov z konferencie Hu-
dobnéd vfchova a umelecké Skolstvo v
Bratislave je zostaveny zo 17 prispev-
kov slovenskych i feskych muzikol6gov,
zameranych prevaZne na obdobie 19. a
20. storotia. Pochopitelne, Ze .pozornost
sa venovala najmi Hudobnej a dramatic-
kej akadémii, Mestskej hudobnej ¥kole,
Utitelskému fistavu, bratislavskému kon-
zervatoriu a VSMU (dr. V. Ci%ik, doc. ].
Samko, dr. 0. Pavlovskd a dr. R. Brej-
ka). V kaZidom pripade ide o nov§¢ po-
hfad na &innost okruhu problémov ale-
bo interpretdcie nezndmych pramefiov a
dokumentov, pripadne snahy o potrebni
syntézu poznatkov. Ak sa prvd skupina
§tadii dotyka prevaZine vzniku, existen-
cie a ¢innostl hudobnych ustanovizni vo
vieobecnosti, dalsie — prostrednictvom
pedagogickych osobnosti — dotvéraja ich
profil v wuréitej oblasti alebo obdobf,
napr. Manfelia Kafendovci a slovenské
klavirna pedagogika (E. Pappovd), V§-
voj huslovej metodiky v Bratislave (V.
Koiinek), V§voj vokélnej metodiky od
prof. Egema po sifasnost (dr. M. Mar-
tintekové), V§voj organovej pedagogiky
(E. Hahnové), V§voj hudobnej pedago-
giky dychovfch néstrojov v Bratislave

(P, Jakabovi&). Dalsie referdty sa zaobe-
rali otdzkami reforiem vyufby hudobnej
vychovy na strednfych $koldch, vzniku a
vyvinu Iudovych 3k0l umenia, ako a)
vysokého pedagogického 3kolstva' (doe.
T. Sedlicky, dr. M. Zikavsk& a dr. 0. Si-
mové). Prinos tychto préc je v komplex-
nom videni hudobnopedagogickych prob-
l1émov, v konfrontédcii jednotlivych snéh
i tendencii ndSho Skolského systému so
systémami v susednych socialistickych
Statoch. Doterajsie skasenosti totiZ uka-
zujl, Ze napriek niekolkym reformém
a# koncepénym dpravdm, ktoré usiluji o
kvalitativhu prestavbu hudobnej vycho-
vy na tychto typoch 35k61 (najmi =za-
kladnych a strednych ), nemoZno sa uspo-
kojif so sifasnym stavom v tejto oblas-
ti. Preto z hladiska v3estrannej vychovy
nashe socialistického ¢&loveka a v si-
lade s trendom v ostatnych krajinach
Eurépy bude treba venovat zvyseni po-
zornost otdzkam estetickej vychovy na
Skolach.

Pri hodnoteni hudobnej vychovy a hu-
dobného Skolstva nemoZno obisf ani po-
diel siborov ZUC, podiel rozhlasu a Slo-
venského pedagogického nakladatelstva
(dr. A. M6#i, F, Brani§ a D. Jakubcovd).
Zatial ¢o sdbory zdujmovej umeleckej
¢innosti posobia vychovne prostrednic-
tvom svojich umeleckych programov,
rozhlas a pedagogické nakladatelstve pl-
nia priamo — rdoznymi formami — vy-

znamnhG vychovni dlohu v oblasti vzde-
lavania, popularizdcie a osvety.

Umelecké Skolstvo a pedagogika na
Slovensku nejestvovali izolovane. Sloven-
skd hudobnd pedagogika sa spoéiatku
orientovala na Budape3{ a Viedein, ne-
skor — po roku 1918 v sihvislosti s no-
vym Statopravnym usporiadanim Cechov
a Slovdkov — nastal obrat smerom k
Prahe. Z Clech prichéddzali hudobni pe-
dag6govia a metodicky i prakticky po-
mahali formovat slovenské 3kolstvo, do
Prahy zasa odchddzall nasi skladatelia
za poznanim a vy35im umeleckym vzde-
lanim. Toto prelinanie &eskej a sloven-
skrj hudobnej pedagogiky, ktoré tvori
vyznamni sidast hudobnych vztahov
dvoch nédrodnych kultar, stalo sa pred-
metom zAujmu a samostatného referédtu
na muzikologickej konferencii [(doe.
V. Gregor).

Zbornik Hudobna vychova a umelecké
$kolstvo v Bratislave, ktory vysiel ako
dsmy zviizok materidlov z konferencie
v ramci cyklu Hudobné tradicie Brati-
slavy a ich tvorcovia, prindSa nielen ce-
Iy rad cennych a zévaZinych prispevkov,
ale predovSetkym podnetov na zamysle-
nie sa. Ide hlavne o ,defenzivnost hu
dobnej vychovy na vSeobecnovzdeldva-
cich Skoldch i mnohé problémy, ktoré
s tym sivisia®, povedané slovami mimo-
riadneho nadhladu, slovami vedeckého
tajomnika konferencie PhDr, Zdenka No
vatka, CSc. BORIS BANARY



