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Priznaénou ¢rtou tejto dvojice koncertov bols
presentacia sidasného sovietskeho interpretacného
wmenia + kompoziéného asilie, Vyraznd osobnos(
zasliZilého umelca Gruzinskej SSR Alexandra To-
radzeho, lauredta medzinarodnych Klavirnych sno-
tazi, predstavila sa nanajvys presvedgivo v 1, kon-
certe pre klavir a orchester Es dur F. Liszta.
Jeliv podanie otarilo nielen imponujicim zviadnu:
tim naroénych skokov, oktédvovych o akordickych
sledov, eleganciou virtudznych pasaii, ale predo
vielkym intenzitou a presvedéivostou osobnostne-
o vkladu, Umelcovi si blizke i poeticko-medita
tiviie polohy prave tak ako vainivo vystupiiovang
bravirne Gseky.

Dirigent vecera Vladimir Verbickij uviedol v
prve) poloviei dve kompozicie z pera popredngho
predstavitela sovietskych skladatelov Edisona De
nisova, [cho Peinture (Malba] demonStruje osobi
ti kompoziéni sadzbu: vzéjomné prelinanie Cis
tych farieb a intonéacie s jednoduchsimi | konpli-
kovanej§imi mixtirami. Tento sposob prdce inspi
rovala tematika i farebna paleta obrazov vytvarni-
ka Borisa Birgera. V Malbe dominuje evolucny
princip a do postupne sa zhutnujoceho gradaéneé-
ho oblika autor zakomponoval viacero ndladovych
rovin, Vndtorné napitie hudby premiets sa od
vichodiskového kontemplativheho kludu do dra
maticky vyhrotene] pulzujice} vasne na vrehole,
Tento dynamicky priebeh, na ktorom podiela su
viacero zaujimavych farebngeh miniatdr, nevy
tvara mozalkovity sled, ale jednotnd liniu, kio
rou rovnako ako skladatel, tak dirigent dokazall
udrzat posluchaca vo vnimavom napiti

Vdaka S6fdirigentovi odznela na koncerte )
svetova premiéra  Schubertovych tancov, op. 9
{znamych z Klavirneho origindlu] v majstrovske),
nanajvys vynaliezavej indtrumentédcii opd( E. De-
nisova. Pri ich interpretacii vychadza! V. Verbie-
kij z bohatstva farebnych kontrastov, Klore dotva
ral jemnymi tempovymi odchylkami. Podarilo sa
mu tym podstatne preklenat uskalie jednotvar
nosti, ku ktorej krehka melodika | blizky cha-
raukter vietkych za sebou idocich 18 tancov in
Klinuja,

Zaveretna 8. symfénia C dur (D, 944), znadma
ako Velka, Franza Schuberta hola pre Verhického
prilezitosfou demonstroval svoj pohlud na Sirsie
symfonicke plochy. Podéiarkol jef zdravi zemitost,
ktorej nasadil skor hranaté ako oblé kontury o
pine uplatntl svej svojbytny temperament, =

VLADIMIR CIZIK

10. X1i. 1982

Medzi podujatia, usporiadané v ramci Dni bul-
harskej hudby v CSSR, patril svojou dranmatur-
giou 1 jeden =z abonentnych koncertov Sloven
skej filharmonie. Spomedzi butharskych hosti sme
na bratislavskom podiu privitali Gspesncho dut
genta Alipi Najdenova, vynikajticeho mladého bus
listu Minta Minteva a osobne pritomngho aulora
dvodného diela Akademickej predohry, popredne
ho bulharského skladatela, predsedu Bulharského
sviizu skladatelov Alexandra Rajteva,

Akademicka predohra  Alexandra  Rajteva [
koncertnym dielom slavnosiného rézu s ramanti
kym nddychom, pricon sa oplera o [udovid na-
rodna tradiciu premietnutd do nalady bujire] ve
selosti tanecno-rytmickgch motivickyeh  prvkov,
V pestrosti hyrivgch orchestralnych farieb sklada-
tel kladie doraz predovsetkym na vyuZitie rytmic
kych a zvukomalebnych nastrojov. Rajéev v lom
to diele oZivil tradiciu novym Satom, dokonale
pripodobnil a vyvolal asocidcie charakteristického
zvuku balalajok. V nedlhej hudobnej forme uplat-
nil naladovi kontrastnost (slavnostna farebna me-
lodika, taneéné rytmické prvky, romanticky zi-
snené citovost), sklbent klenbou gradacii a remi
piscenénych ndvratov, Symfonicky orchester SF
pod taktovkou Alipi Niajdenova predviedol tito
kompoziciu brilantne.

Burlivy, nadieny aplauz vyvolalo vystupenin
huslistu Minta Minteva. Umelec podal znamenitu
ukazku interpretiacie Cajkovského huslového kon-
certu, 7 osobnostli mladého Mindeva vyZarovala
pohoda, vyrovnanost, rozvaZnost, &im  dokazal
jednoznatne ovplyvnif aj atmosféru v sale. Krasny
ton Mintevovho néastroja, technickd suverenita,
prirodzend muzikalita odrazili sa v uvedenom die-
le. Prva tast (Allegro moderato), plna poézie
priam vysperkovanej hlavnej myslienky vystupuju-
cej v romanitjeh naladdch, mala v podani bul-
harského sOlistu gradacny spad spojeny s vypd-
(ym dynamizmom a perfekingm ovladanim nastro-
ja, rovnako ako so zmyslom hlbokého citového
_refitia, Canzonettd, krehkou melodickou liniou
pipominajica start francizsku piesen, zaznela
v istej zvukove| podobe Minéevovho podania. Z4-
verefné findle virtuézneho charakteru malo iskri-
vy, ridostnou nadladou pregnantne imitovanej hlav-
nej témy vystupiovany priebeh. Alipt Najdenov
viedol orchester SF k respektovaniu soOlistovej in-
dividuality, kvalitna sihra ako aj pekné sola dy-
chovych néastrojov prispell K (spesnému vyzne-
niu diela.

v IV, symfénii B dur, op. 60 L. v. Beethovena
dirigent Alipi Najdenov vyzdvihol decentnia zvu-
kovost{ diela skladatefa ofareného prirodou a jej
krasou. Tlmena dynamika 1. a 2. €astl po prvy raz
plndie zaZiarila v druhe] polovici skladby. Bal
to nie vybuiny, ale vyrovnany, klasicky uhladeny
Beethoven, Najdenov tak podéiarkol bohatd mo-
tivicka pracu svieze] i zaujimavej kompozicie,

Vedenie SF | publikum sa pa tomto koncerie
rozlucilo s dlhoreénym zasliZilym élenom SF Bo-
humilom Jichom, hrd¢om na lesnom rohu a bicich
nastrojoch, ktory odchddza do déchodku, Bohu-
mil Jicha ziskal v roku 1982 titul najlepdieho pra-
covnika SF za v¢znamn( umeleckd a politicko-spo-
lotenskd pracu.

BOZENA DLHANOVA

Hovorime s MARIANOM JURIKOM,

séfredaktorom Cs. hudobného vydavatelstva OPUS

Roku 1981 uplynulo 10 rokov od za-
loZenia Ceskoslovenského hudobného
vydavatelstva Opus, n. p., ktorého po-
slanim je vydavanie gramoplatni, huo-
dobnin a knih o hudbe. Desat rokov
je dost dlhé obdobie na to, aby sa
vyhranila tvar vydavatelstva, aby si
vydavatelstvo uvedomilo nielen svoje
poslanie, ale aj svoje realne moZnosti
na domacom a zahranitnom trhu a
aby tuto skiasenos( premietio do ofen
zivaych, ale pritom redlnych planov.
Preto sme poziadali sidruha Maridna
sefredaktora

Jurika, Opusu, aby

nam priblizil zavery bilancovania
obdobia

Opusu, ako aj zasady edi¢nej politi-

predchadzajuceho cinnosti

ky Opusu v nastavajacom obdobi,

Ldicna Cinnost Opusu, zddraznil
sadruh Jurik v dvode nasho stretnu-
tia, sa uskutotiiuje v dvoch oblas-
tiach — v oblasti zvukovych zazna
mov {gramofonovgch plutni a ozvugée
uych kaziet] a vo vydivani knih o
hudbe o hudobnin, KaZdd z tychto oh
lusti mé svoje osobité érty, a preto
sg  musl hodnotit na zdklade Spec:
fickyeh Keitérii. Vysledky vydavatel-
skey éinnostl v ooblasti vydavania hu-
ttohnin a knith o hudbe nemoZno po-
rovinaval s vesiedkami gramoprodub-
cie o naopak, produkciu zvukovyceh
saenamoy nemoinu hodnotit 2 aspek-
tov, Kloré so viastnéd kniZne| tvor-
e Obe zlozky maji odlibng antorske
cazenie, rozdigine vyrobng postupy s
napokon aj lormy a moZnosti distri-
bacie, To je aj dovod, preco v oinych
Krajinach  zabezpecujin  tieto  oblast
edicénej tinnostt samostatné podniky.

V oblasti gramoprodukcie povazuje
sudruh Jurik za rozhodujuci klad to,
ze sa vydavatelstvn podarilo zmapo
val tvorivy potencial slovenskych in-
terpretatnych umelcov, t j. zistit, v
tom spodiva osobitos(, neopakovatel-
nos{ interpretatneho vyrazu nasich
solistov, dirigentov, komornych a or-
chestralnych telies a v ¢om znesi po-
rovnanig s vyspelymi ceskymi alebo
zahranitnymi interpretmi. — Riese-
nig teito dlohy si vyZadovalo osobltny
repertoarovy pristup. Bolo treba in-
terpretov  usmernit ajp votom, aby
zvladii  dramuturgicky priestor gra-
moplatne, ktory je iny, oko drama
turgicky priestor solového  recitdlu,
Tenty priestor sa nemoze vyuzivat ko
lewdoskopicky, ale naopak — inter-
pret su tuonusi prezentovatl ako slo-
hovoe @ technicky vybranena osobnost.
Jeho podanie danéhoe diela musi byt
jedinetné a tento dojem jedinecnosti
nesmie oslabit dramaturgickou simo
acelnostou. Pravda, tym sa nevylutu-
[0 urgité vynimky, kde je kritériom
konkreétny dramaturgicky zamer. - In-
terpreti akceptovall tvorivé objednav
Ky Opusu, ktoré ich nitili vyhranit
sa uréitym smerom. Toto vyhranenie
sa bolo zékladnym predpokladom, aby
si presadili af v Sirsich kulturnych
stivislostiach, teda nielen doma, ule
4j na zahraniénom gramolonovom tr
hu, Kedysi sme sa domnievall, Ze in-
terpret su moZe presadit len doko-
nalym ovlddnutin aktudlnych inter
pretaényeh konvencii; hul to nesprav-
ny predpoklad. Presadit sa moZno len
vtedy, ak platha, ktord pontkame,
prindsa nieto iné, niec¢u, to sa list od
beZnei interpretacnej praxe.

Dalsi faktor, okolo ktorého sa po-
larizuje vydavatelska tinnost Opusu,
je sitasnd hudba. — Opus jej ve-
nuje stdle osobitnu pozornost. - Pre-
javuje sa to nielen v dramaturgic-
kom vybere titulov, ale aj pri vol-
be interpretuv fednotlivych diel, pri
ktore] sme s@ riadili zasadoy, e pre
nahravky stcasnych diel je treba 2a-
bezpetit najlepsie interpretaéng sily.
Dramaturgickou osou tejto ediéni]
ginnosti sa stali autorské platne si-
tosngeh slovenskych skladatelov, pri
kKtorych malo vydavatelstvo dve moZ-
nosti: bud predstavit skladateln v Co
najrozmanitejsich zanrvvych  polo-
hach, a teda posluchdda upozornit na
tirku tvorivého zaberu daného auto-
ra, alebo ho prezentovafl prostrednic-
tvom diel, ktoré puvazujeme za typlc-
ké pre jeho skladatelskd psobnost.
Volili sme si druhy spdsob: vidy sa
rozhodneme pre taky vyber z tvorby
skladatela, ktory moze posluchéaéovi
sprostredkoval najpresvedCivelsi do-

sSmaka: 1, Grossmann

jem, Teda af tu sme sa osilovali déist
k typu dramaturgicky velmi konciz-
nej platne, Ktora sa usiluje skée o
hibku, nez o Sirku zaberu. .,

Nase vyduvatelstvo sa ocitd v tych-
to rokoch v istej prelomove| etape.
Pre Opus, a teda pre cela slovenskua
mterpretaéni kuitaru, sme ziskall v
Strokom  domacom | medzindrodnom
meradle  urcité  kultdrno-politicke
predmostia, ktoré treba  dobudovat
stiale vySSim interpretacnym majstrov-
stvom sOlistov o telies, ako #f po-
mocou dokonalejsej nahravace) a zd
snamove] techniky. Ide o tzv, dig
tilny zdzuam. Je to technika, ktora
unwZnuje dosidhnut nielen mimaoriad
ne svukovo-technické parametre, ale
i vywvorit podmienky pre spontin-
ny vykon, aky posluchad zaZiva pri
kancerte priame v koncertnej sdle.
Latial sme uskutocénili jeden pokus
s ariami z Gershwinove! opery Porgy
a Bess v koprodukcii s americkymn
parineron 4

Na otazku, ako sa vyvija koncep-
cia vydavatelstva vo vziahu k dal
sim zanrom, sudruh Jurik na prvom
mieste zdoraznil zvyiena starostlivost
vydavatelstva o populariziaciu auten
tického folkléru, sprostredkovaného
antologiami a inymi tematicky jasne
orientovanymi titulmi. Vydavatelstvo
bude, prirodzene, venovat osobitni
pozornost slovenskej popularnej hud-
be, ktord sice nie je zvlaét aspedna
v tzv., strednom pride, no dotkala
sa mimoriadne 8irokého ohlasu v roz-
nych tanroch rockovej hudby. Vznik
niekolkyeh komorngch siborov na
Slovensku a rozvej ich interpretat-
ného maijstrovstva bude zazemim pre
uvedenie pozoruhodnych titulov 2
oblasti komornej hudby, presvedivost
vysledkov nasich opernych umelcov
vedie vydavatelstvo k priprave nie-
kolkych smelych a posluchagsky at-
raktlivaych projektov. S novymi pod-
netmi chce prisi Opus aj v oblasti
hovoreného slova, kde pre budicnost
uvafuja o priprave reprezentatnej an-
tologie slovenskej poézie.

Vydavatelski pracovnici venuju
ststavni pozornost nielen sudasne|
slovenske| hudbe, ale aj tvorbe sO-
gasnych skladatelov v zahranic, zdd-
raznil s. Jurik v dalsej tcasti ndsho
rozhovoru, — KaZdy rok vydame uj
jednu gramopiatinu s nahravkami oo
vyeh diel siéasnych sovietskych skla-
datelov v podani nadich Interpretov.
To uréite prispeje k tomu, Ze nas
hudobnd kullttira bude lepSie infor-
movand o aktudlnom diani v soviet-
ske| hudobne| tvorbe. V novych dra-
maturgickych planoch maju osobitne
miesto aj nahravky oratoridlnych diel
so Slovenskou filharméniou a Sloven-
skym filharmonickym zborom, ktoré
cheeme uskutoénit technikou digital-
neho zdznamu.

— Novou ¢rtou nadich dramaturgic-
kych planov je vytvorenie osobitne)
edicie Zakladatelia slovenskej narod-
nej hudby, zameranej na tvorbu skla-
datetov, ktori pripravovali nastup slo-
venskej hudobnej moderny. Pri zosta-
vovani jednotlivych titulov sme s pre-
kvapenim zistili, %e tvorba skladate-
lov. ako M. Schneider-Trnavsky, [ L.
Bella, M. Moyzes, A. Albrecht, F. Ka-
fenda a dalsl, je v repertoari nasich
interpretov zastipena len velmi mé-
lo. Preto moZno predpokladat, Ze tvo-
rivé objedndvky Opusu prispejd ai k
tomu, aby sa diela tychto skladatelov
gastej§ie objavovali aj v koncertnych
programoch.

- K dramuturgickej koncepcii pat
ri aj vyber interpretov, pokratoval
sudruh Jurik. — Chceme sa vyhnut
temu, aby vznikol dojem, Ze niektoré
telesop alebo interpret ma v nasej gra
moprodukeii  monopolné postavenie,
Okruh stalych umeleekvceh spolupri-
covnikov nasho vydavatelstva budeme
neustdle rozsiroval o nove mena, pre
to¥e si uvedomujeme, ako dokdaze gra
motonovd platha podnietif tvorivy vy-
vo| interpretatného umelca. Cheeme
il prezentovat! a) v nekonvencnych
podobach, aby si mohli overil svoje
mimoriadne dispoziclie v repertoaro
vych oblastiach, ktorym sa doposial
z roznych pricin vyhybali, Pochop
tefne, spickové medzindrodne uznang
telesd, dirigenti a solisti budi vidy
tvorit jedno z f(aZisk nadich nahra-
vacich pldnov.

Vydavanie knih a hudobnin nemoZ
no porovnfval s produkCiou zvuko-
vych zaznamov, ktord je nesporne ob-
chodne i spolocensky atraktivha. No
v poslednom roku sa ném, myslim
podarilo uz zaktivizovat cast autor-
skeho zdzemia o kniZné tituly z roku
1982 u% zhruba konkrétnejile charak
terizu|i nasu ediéna politiku aj v
tejto oblasth, UZ takmer Sest rokov
s ustlujeme o vyddvanie monografii

nasich nédrodnych umelcov, no zatisl
i napriek zmluvnym vzfahom —
zostdva iba pri sluboch a nasom zboz-
nom Zelani, — Sdadruh Jurik v tejto
tasti rozhovorn opét pripomenul od-
lisné podmienky, v akych sa uskutoé-
finje tadto vydavatelsk& tinnost. Na-
priklad priprava kniZnych titulov je
administrativne zloZitejSia. — Pokial
tde o Specializovana odbornd hudob-
At lterattru a najmd partitiry so0
tasnych slovenskych diel je ich spo
lucensky dosah pomerne maly. Nieke-
dy sa zda, poznamenal siidruh Jurik
s istou davkou trpkosti, Ze dva-tri ku
sy novovydanei partittry si kapil pra
ve j#i autor pre svojich priatefov
znamych, Podla poétu predanych ti
tulov sa da ushdit, Ze ich nezakupuju
ani kniznice, hudobné archivy, ani su
motné hudobné indtiticie a 3koly.

Na otdzku, akd je &trukiiira tejlo
tasti vydavatelske] ‘¢innosti Opusu.
sdruh Jurik nas informoval, fe za
tial fo rotna gramoprodukeiu Opusu
predstavuje asi 100—105 titulov, v ob
lasti hudobnych publikacii a hudob-
nin roéne vydaji asi 40 titulov, V
tomto tisle st knihy zastipené 8—3
titulmi, partitiry 2 dielami, komorna
tvorba 2 titulmi, Dalej Opus vydava
pedagogicko-ingtruktivou  literatiru,
in§truktivne skladby, prileZitosing,
politické piesne a v posiednom obdu-
bi aj pupuldrne piesne. KedZe kaidy¥
z tychto titulov plni odlisni kultir-
no-politickd a ldeovo-umeleckf funk-
cin, je rozptyl’ tejto tinnosti pomerne
znatny a vyfaduje si od pracovnikov
tohto Gisekn mimoriadne tvorivé nasa-
denie,

Podla vyjadrenia sidruha Jurika,
vydavatelstvo Opus je si vedomé aj
svojich povinnosti vogi hudobnej vy-
chove mladych ludi. Napokon, cela
vydavatelska tinnosf prispieva k roz-
voju hudobnosti celého naroda, pre-
tofe gramoplatiia sprostredkiva celé
hudobné umenie v $pitkovej interpre-
tacii Sirokému okruhu zéujemcov.

Vydavatel'stvo sa usiluje aj o vy-
davanie doplnkove| vychovno-vzdeld-
vacej literatiry, povedal sadruh Ju-
rik, Medzi pozitivami bilancie Opusu
zi uplynulé obdobie figuruje a#j osu-
bitna ¢ast jeho ediénej Cinnosti, za-
merana no vydavanie 0éelovych na-
kladov roznych didaktickych textov
a nahravok; realizdciou pomerne roz-
siahleho projektu Ministerstva $kol-
stva S8R prispel Opus k vybaveniu
nadich zdkladnych a strednych 3kdl
didakticky hodnotnymi  snimkami.
Zial,’ nsporné ekonomické opatrenia
viedli k spomaleniu doterajdieho tem-
pa vydévania gramoplatni, uréenych
ako uéebné pomdcky. No ani za tych-
to okolnosti nemieni vydavatelstvo
(}pus ostat vo vzfahu k potrebam na-
sej hudobne| pedagogiky & hudob-
nej vychovy v defenzive. Od hudob-
nych pedagogov viak ocakava kon-
ceplne zdovodnené névrhy a projek-
ty, nie iba izolované pokusy, ktoré
nemodzu mat &irdie vyznenie. Pravda,
hudobn! pedagbdgovia by mali aktiv-
nejdie vyuZivat uf vydani hudobni
literatiru, ktord sa zatial hromadf v
nasich skladoch ...

JAN SZELEPCSENYI
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Kodicky hudobny Zivot sa sistredu-
e takmer vyluéne na pode Statnej
f{tharmoénie, Ktord -organizuje symio-
nické a komorné Koncerty s jedinou
vinimkou koncertov konzervatoria.
Koncertné podujatia sa rozélenuju do
Styroch cyklov: cyklus A patri naj-
vyspelejsim posluchdéom, cyklus B,
nazvany ,Pozyvame vis na koncerty”,
je ladeny populdrne|sie, cvklus C sa
zameriava na Hucdobni mldadeZ a na-
pokon cyklus D obsahuje organové a
komorné koncerty.

Svoju 14. sezbnu otvorila Statna
fitharménia v Kodiciach slavnostnym
koncertom pod taktovkou svojho 35éi-
dirigenta Stanislava Macuru 3o Sme-
tanovym cyklom Ma vlast [30. 9.].
Velkym prekvapenim mnasledujiceho
koncertu (14. 10.) sa stal americky
saxofonista Eugéne Rousseaun. Zahral
s neuveritelnou dokonalosfou a mu-
zikantskym zdpalom Koncert pre sa-
1ofén a orchester od Jindficha Felda
fz r, 1980). Dielo zaznelo v Rous-
seauove] interpretacii uZ na viace-
rych zédpadnych koncertnych pddiach
a umelec ziskal si sympatie aj u ko-
sického obecenstva, Autor predpisuje
v partitire tri saxofony: soprdanovy,
altovy a tenorovy a Rousseauovo vy-
stipenie sa stalo sucasne aj prehliad-
kou prekrasnych japonskych nastro-
jov znatky Yamaha, udivujicich svo-
jimi neviednymi kvalitami, Cikkerova
symfonickd béseii Rdno nebola inter-
pretatne dost vyraznd a ucelend vy
stavbu Hindemithovej symfénie Ma-
liar Mathis narudili niektoré menej
hodnotné s6lové vykony hrédfov na
dychovych nastrojoch.

Pdvodne velmi pozoruhodn§ pro-
gram hostujiceho sovietskeho diri-
genta Pavla Jadycha (11. 11.) postihli
dve zmeny: najvdéSmi sme [Tutovali
vymenu planovanej Stravinského sui-
ty z Vtaka Ohnivaka za Cajkovského
5. symféniu, Navy3e Jadychova kon-

neeritneho Zivota

cepcia diela neuspokojila; agogickym
zmendm chybala logika, vyzneli ne-
prirodzene a pre mélo zrozumitelné
dirigentovo gesto tu dochddzalo aj k
pocetnym kolizidm v sihre orchestra,
Idedlna nebola anl zvukova rovnova-
ha medzi sekciami orchestra ({pre-
exponované plechy]. Renomé vedera
vsak v plnej miere zachrdnil polsky
huslista Krzysztof Jakowicz so Szy-
manowského 1. huslfovym konecertom,
op. 35. Predstavil sa ako fenomendl-
ny hrda¢ s krasnym ténom, nezlyhd-
vajicou technikou a strhujicou mu-
zikalitou, Program doplnila Sostakovi-
¢ova Slavnostna predohra.

Aj dal3i koncert cyklu A predsta-
vil silna sOlistickd osobnost — so-
vietskeho violongelistu Michaila Cho-
micera v Sostakovitovem 2. koncer-
te. Chomicer, hrd¢ vyraznej muzikal-
nej inteligencie, skvele timodil pre-
dovietkym obsahové bohatstvo Sosta-
kovitove| hudby, skladatelove najvnu-
tornejdie pocity a mySlienky a aZ v
druhom rade mu i5lo o vonkajsie ri-
cho diela — z tohto aspektu zopér
drobnych  intonaénych prehredkov
posluchac sotva zaregistroval, sic
strhnuty silou vypovede tohto geniél-
neho tvorcu. Na tom istom kKoncerte
zaujala publikum i svieZa a vtipna
skladba Petra Breinera Takd jedna
burleska a v zdvere ucelend a s chu-
{ou zahranid Beethovenova 2. symfo-
nia D dur. Dirigoval Stanislav Macu-
ra.
Koncerty pre Hudobni mladeZ kon-
cipuje dramaturgia Stdtnej filharmo-
nie v tejto sezbne tematicky. Zatial
odzneli témy: Rozpravky v hudbe, Vy-
tvarné umenie v hudbe a Laska v
hudbe. Velk( pozornost mladefe — aj
tej, ktord in4¢ na koncerte nestreta-
vame — sitstredil na seba najmi dru-
hy veter tohto cyklu (4. 11.) zaslu-
hou hosfujiceho so6listu Feliza Slo-
vatka (klarinet). Ta skutofnost, Ze

Slovacek je vynikajucim hudobnikom,
je vieobecne znama, ale Ze vie zahrat
s velkym vkusom a origindlne i taky
Weberov klarinetovy koncert, to bo-
lo pre mnohych navstevnikov prekva-
penini. Pod taktovkou dr. Ludovita
Rajtera odzneli na tomto koncerte i
diela A. Moyzesa (Partita na potesi
Majstra Pavla) a S. Rachmaninova
(Ostrov mftvych), ktoré sa vsak uké-
zali pre dant zostavu publika ako
prili¥ naroéné, Podujatie vhodne do-
plnila vystava obrazov vo foyeri Do-
mu umenia.

Z komornych koncertov zaujall naj-
mi dva kvartetové vedery: jeden pat-
ril domédcemu KofSickému kvartetu
{28, 10.), oslavujucemu toho roku 10,
vyrofie svojej existencie. Sabor sa
prezentoval v optimdlnej forme Vv
Skovrintom kvartete ]. Haydna, za-
ujimavom 3. kvartete ]. Podprockého
a Dvofakovom kvartete As dur, op.
105. Kosické kvarteto presved€ilo o
svojom usilf stale zdokonalovat jed-
notlivé parametre svojej interpreta-
cie a dopracovalo sa naozaj ku kras-
nemu vysledku.

Mimoriadne prekvapenie prichysta-
lo Kositanom Vilnianske kvarteto, na
tele s damskym primariom Androné
Vainjunaitéovoun. Litovsk¢ ensemble —
hoci pomerne mlady — je umelecky
zrely a zvukovo homogénny. Jeho jed-
notlivi ¢lenovia si komornymi hrac-
mi par excellence a v pestrom pro-
grame preukazali neomylni Stylovi
orientaciu, Prezentovall diela Hayd-
na, Sostakovita, sGfasného litovského
skladatela Reka$kasa a Ravela. Hra-
i vietko s nesmiernym vyrazovym bo-
hatstvom, v 3irokej dynamickej pa-
lete, Reka3kasa navySe s neodola-
teInym humorom [jedna sa o sklad-
bu, pouZivajicu vyrazové prostriedky
novej hudby s podmanivym vtipom u
af satirickou nadsadzkou).

Prvé dva mesiace kodickej koncert-
nej sez6ny "1982-83 priniesli vcelku
pitavé programy s vyraznym zastipe-
nim hudby 20, storofia. Priniesli |
rad prijemnych prekvapeni, najmid u
sblistickgch vykonov, Verme, Ze ani
daldi priebeh sezény nebude o ni
chudobnejsi.

ROMAN SKREPEK

v Bratislave

L) ek

tri recenzovani vykonu umelca sa
vzay najnaliehavejsie vyndraju aspek-
1y porovndvania a nie je to mala di-
lema. Napriklad hosfuje u nés ume-
lec zvuiéného mena, ktorého predcha-
dza svetova povesf, Mimoriadny zd-
ujem publika, suverénne vystupovanie
umelca, vyZarovanie osobnosti — a
ohlas verejnosti 1 odbornej kritiky
v superlativoch,

Potom u¢inkuje doméci ume-
lec (umelkyha): pred recenzentom
vyskocia zdakladné kritéria hodnotenia
— technické a umelecké zviddnutie,
aroven findlne| zvukovej realizacie [u
organa najmi z hladiska zrozumi-
telnosti), narocénost repertoarn — a
musite mat dojem, Ze v niektorych
parametroch to bol perfektnejsl vy-
kon, no vodi domdctm umelcom je
.namieste” byt kritickeisim, pretoze
chyba im svetova povest & vyZarova-
nie osobnostl sa uZ vonkoncom ne-

spoming.
Nejednotnost kritérii niti recenzen-
ta zvazoval kazde formuldciu pozitive

neho hodnotenia @ vyhrad, pretoze
citaleta zaujimoa nakoniec len cel
kove vyznenie” fritiky. Povedzme pre-
to jednoznacne; Anna Zarikova [na
obr.) Je umelkviia, na ktorej vykon
sa mbzeme vZdv spolahnaf a ktord
moie vidy dostojne reprezentovaf na-
e winenie v medzindrodnom meradle.
Na svojom novembrovom recitall v
koncertnej sieni SF to potvrdila vy-
berom repertodaru i tlmocenim diel.
Na prvy pohlad konvenéne zostaveny
program [Couperin, Pachelbel, Bach,
Liszt, Zimmer, Messiaen) prind3al v
skuto&nosti rad svieZich prvkov a
kontrastov najmd v barokovej éasti. K
tomu jednoznaénd vyhrada: ak prva
polovica koncertu trva vySe hodiny,
je to wvela, najmid ked Lisztove
B-A-C-H & Zimmerova Sondta rovnako
bazirovali na striedan!{ velkych kon-
trastov tempovych i dynamickych,
takZe jedna i druha skladba mohla
tvorit vyvrcholénie prvej Casti, Pri
celkovej vyrovnanosti vykonu moZno
mat vyhrady azda voc¢i Bachovej fage
{mohla mat v#&3%f vzruch a spdd) a
voti agogickei ,undhlenosti" v nie-

snimka: archiv Slovkencertu

ktorych wvirtudznych pasdZach Lisx-
tovho Preladia. Sympaticky a presved-
tivo vyznela snaha o francizsku zvu-
kovost v Couperinovej Suite [bohaté
vyuZivanie jazykovych registrov).

V druhej poloviel programu figuro-
val 0. Messiaen, popri C. Francko-
vi a M. Regerovi azda najvyznamnej-
i organovy skladatel poslednych
dvoch storo€i, svojou hudobnou re-
¢ou rozhodne najorigindlnejsi a naj-
obiavnejsi, Cyklus L'Ascension je mo-
numentdlne dielo, zaujimavé a dob-
re  pocéuvatelné ako Messiaenove
skladby vobec, no princlp opakovania
detailov, teda zdanlivd stagnécia nie-
ktorych lsekov vyZaduje hodne vy-
naliezavosti pri tlmoteni diel tohto
autora a zabezpeten{ neustale] gra-
diacle. Umelkyha starostlive koncipo-
vanou zvukovou reallzdciou 1 bez-
chybnym zvlddnutim rozsiahleho cyk-
lu ziskala zaslGZeny dspech. A] tym
to recitdlom si upevnila svoje miesto
medzi  poprednymi reprezentantmi
ndshe organového umenia,

LADISLAV DOSA

Vystupenie
Vilnianskeho kvarteta

Do plejady potetnych komornych
telies, ktoré v poslednom &ase Gc&in-
kovali v Bratislave, pribudlo i Vil-
nianske kvarteto. Vykon, ktory¢ tito
sovietski umelci predviedli dha 16, 11.
1982 v Zrkadlovej sieni Primaclélne-
ho palédca, sice nijako neoslnil, aviak
predsa len sme poculi korektng na-
studovanie niekolkych v¢znamngch
diel kvartetove| literatiry. V tvodnej
tasti to bolo Haydnovo Slitikové
kvarteto d mol, kde sa dala v hre
postrehnif akési nevysvetlitelna ner-

vozita, roztrzitost, ba aZ bojazlivost,
¢o — pochopitelne — ovplyvnilo ce-
ly vyraz interpretacie. Z hry sa tak
vytratila népaditosf, vtip, Tahkost a
tvoriva vynaliezavost, takZe poslucha
¢ov sa zmocnil akysi tiesnivy pocit.
Tato zataZ, toto bremeno boli tak
silné, Ze doznievali eSte pri poddavani
Sostakovitovho 1. sladikového kvarte-
ta. Pravda, tu sa uZ fjasnejiie uka-
zalo, Ze interpreti stoja na pevnejsej
pode, 2e ich kontakt s hudbou je dd-
vernejdi a presvedCivejsi. Samozrej-
me, ani tu nebolo moZné vietkému
uverit. Sostakovi¢ nepatri k tym au-
torom, kde by sa dalo za €osi scho-
vaval, predstierat muzikalitu & hlb-
sie preniknutie, zahladenie sa do
hudby. A skuto&ne, prvé tri gasti toh-
to prekrasneho diela, v ktorom citit
neustdle hladanie &istych harménii a
vznetlivih kantabilnost, interpreta¢ne
velmi nepresvedéili, Chybalo ono dy-
namické a farchné tlefiovanie detai-
lov, iskra, ktord vsetko objavuje a
zapaluje zaujem. Azda len zaveretne
Allegro dokéazalo posluchdacov vyraz-
nejsie vzrudif a nadchnaf i po stran-
ke interpretaénef. Lebo krédsa a pri-
taZlivost Sostakovi¢ovho opusu je ne-
sporna.

S vefkym zaujmom sme sa zapocu-
vali i do 3. slatikového kvarteta An-
tanasa Rekadkasa, do hudby, ¢o ak-
centuje Siruky timbrovy priestor, na
ktorom sa zachytdva pohyb hlasov v
snahe najst si ten najoptimalneisi
bod. Jednotlivé hlasy sa vzdjomne sle-
duji a oslovuju vZdy z iného mies-
ta, iného bodu, aby sa na chvilu po-
zastavili a pokochali jeden v dru-
hom, AZ napokon celd tato hra vyusti
do velkého spevu, ktory nielenZe ko-
Zatel vo svoje] expresivite, ale stdle
sa zrychloval do dynamicky opojného
vinenia, Zaveretné Allegro ndm na-
stolilo bizarny svet plny neznédmych
volani a fantastickych snov. RekaSka-
sovo dielo nemoZno sfce nazvat vy-
slovene novatorskym, to viak ni¢ ne-
meni na konstatovani, Ze ide o pre-
sveddéivée @ kompozitne velmi zaujl-
mavé tvorivé vyznanie. Nazddavam so,
Ze i po stranke interpretatnej to bol
vrchol celého vecera,

V zéaveretnej Casti programu sme
poduli slavne Ravelovo Slatikové
kvarteto F dur. A prave v jeho pred-
vedeni chybala t4 opojna sladkost
juhu, hudba preZiarend horucim sin-
kom i vinobitim mora. Triezvosft, zdr-
Zanlivost, priam seversky chlad, kto-
ry zavanul z podania kvartetistov, Ra-
velovi nijako nesvedéil. Pritom hud-
ba je plnd farebnej mdgie, je to vi-
zia neviedne vzrusend, ¢arovnd, roz-
terend opoinymi naladami. Skoda, Ze
interpreti nepostrehli toto volanie au-
tora, Ze neprenikli do sveta ktory
dokaZe iba znésobif Caro Ravelovej
hudby. IGOR BERGER

GRAMORECENZIE

LEOS JANACEK: PRIHODY LISKY BYSTROUSKY
Spievaji: Magdaléna Hajéssyova, Gabriela Be-
ilattkova-Capova, Richard Novak

Ceskn filharméniu diriguje Viclav Neumann
Supraphon Stereo 11163471-72

Do nasho kultdrneho Zivota dostava sa vy-
nikajica nahrdvka tohto operného diela a vy-
razne obohacuje jané&tkovsky fond.

Titulnt tlohu spieva Magdaléna Hajossyova,
dnes jedna z poprednych osobnosti ndsho oper-
ného umenia, spevacka, ktord vo svete 3iri
dobré meno slovenskej vokélnej pedagogiky.
Mame viac dovodov povaZovat jej vykon za
brilantny, citlivo janadtkovsky, prekrdsne arti-
kulovany. Najpresvedcéivejsie si prave tie mies-
ta, kde je najviac poézie, kde Jandfek pdvabne
Stylizuje rad drobnych vyznani a kde Bys-
trouska aZ placho komentuje rdzne situdcie.
Dokonca aj epické prejavy, ktoré skladatel
vkladd do st BystrouSky, vyznievaji zjemnele
a2 aKosi spoetizovane. LiSiaka spieva Gabriela
Beiiatkova-Capova, rovnako jedna z najvaésich
zjavov nasho operného umenia, Je ozaj mimo-
riadnym zé&Zitkom sledovaf jej idlohu, pondrat
sa do jemnych poetickych dialégov a vObec
v jej podani vychutndvat neviedny dramatur-
gicky ¢in obsadit tieto dve Slovenky do hlav-
nych tloh; obe spievaja svieZo, vyuZivajac svo-
ju vokalnu kultiru, aby bez zakolisania pre-
viedii hudohny tok | cez najzloZitejSie miesta.
Viade citit, ako hlboko sa pondraji do Janac-
kovho myslienkového odkazu, ide im o maxi-
malne vybrasenie kaZdej, i tej najmensej frazy,
o naplnenie ténovych Struktdr prijemnou la-
hodou hlasu. Aj Richard Novak ako revirnik
predstavuje dnes asl to najlepdie, o pre tdto
fichu mame: dotvdara nahrdavku diferencovany-
mi davkami vlGdnosti a prekrdsnej Iudskej
prostoty. S oboma spevadtkami kreuje €aro poé-
zie, kde niet ani jediného t6nu hrubého, ne-
primeraného, nejanackovského, Ak si k tomu
pripoéitame takmer dve desiatky dalsich pos-
tav. vhodne obsadenych ¢lenmi naSich diva-
diel {Drahomira Tikalov4, Ivana Mixovéa, Libuie
Domaninskas, Karel Priiia, Jaroslav Soutek a
ini), potom sa este znésobuje celkovy pozi-
tivny dojem z tejto nahravky.

To hlavné a umociiujice prindda viak Ceska
filharménia s Vaclavom Neumannom. Kto iny
moZe tak citit ceskd prirodu ako toto teleso,
kto iny mdZe tak dosledne prenikndt do zlo-
Zitej totality Janadkovej partitary. Ceska fil-
harmonia ddva lekciu aj zehraniénym orches-
trom v tom, ako treba ponimat Jandfka v hil-
boku poetickej polohe, ako ho zdroveil pre-
tavil cez stéasnt dusu, ktort vybrisila nielen
klasika, ale i hudba naSej] doby. Akcentova-
nie klasicizujicich prvkov moZe v tejto inten-
zite dostahnut len orchestralne teleso, ktorého
jednotlivé skupiny st perfektne zohraté, a diri-
gent vie, kde moZe viest hranicu narocnosti.
vaclav Neumann poddva tak dalSie svedectvo
G svojom senzitivhom priklone k nasim mo-
dernym klasikom. Pragsk§ filharmonicky zbor
{zbormajster Josef Veselka) a Kiihnov detsky
xhor {zbormajster Jifi Chvéla) podéiarkuja hl-
boky zaZitok z tejto interpretédcie,

Nepochybujem, Ze novad gramonahravka sa
Ospesne uvedie aj vo svete, Ze sa k nej bu-
deme vracal aj my doma. Mala by preto tvorit
jeden z opornych bodov kompletnej diskografie
Jandékovych diel. ZN

ANDRE] OCENAS: RURALIA SLOVACA, op. 18,
ZOBRAZENIE ZIVOTA, op. 53
OPUS Stereo 91101238

Obalka V. Durkotha so slovenskou krajinou
rozprestierajicou sa do diafav, zo Zirno-zele-
nych lak cez hnedasty lan orééiny, riedko po-
rasteny viSok aZ k hmlovo svetielkujicim vr-
chom v dialke pretinanym pasmi dolin, kores-
ponduje s Oenadlovou hudbou. Hlavne pokial
ide v tematiku, duchovné a ideové zakotvenie
obidvoch skladieb, lebo ak by sme chceli pres-
nejsie uréit ich vytvarnd paralelu, potom by
to urcite bola #ierno-biela grafika alebo so-
charsky vytvor, Otené# totiZ uZ v Ruralii z ro-
kn 1857 stavil na hudobno-motivickd précu
a tvar viec nez na jeho farebnt sonoristicku
zlozku. V Styroch obrazoch (Chlapskd, Spev
hrdinu, funédci, Regriti) ide o Stylizovany [olk-
lovisticky prejav, okoreneny bohatymi nazvuk-
i hry Tudovych in&trumentdlnych sdiborov —
ale Otendd ,necifruje”, kompozitne skdr krese
a4 teSe zvuky do pomerne sodnych znakov.
0. Lenard so Symfonick§m orchestrom Cs. roz-
hlasu v Bratislave 0ginne vyzdvihol prave
pregnantny rytmus skladby, jej muZnyg t0n, istd
— z nametu vyplyvajicu — drsnost priebehu.
Takjro vklad je celkom v duchu OfendSovho
videnia sveta a estetického postoja, kde hudob-
ny realizmus je postaveny na jasnych zabe-
roch a nezahmlenych kontarach. Celkové
«chrabré® vyznenie a zamerné potlacenie zmék-
ciley lyrickej nélady |e vnitornym zmyslqm
skladby. V Zobrazeni Zivota je Otenas esle
objektivizujacejsi. Ani tu sa nenechfwa strhntit
patosom & psychologicko-citovym nahn}mn'zvo—
lencho nametu [vznik KSC, obdobie dozrieva-
nia, rok 1948], ale rédzne, stroho, muZne kresli
hudobné tvary, sémanticky vidzané na spome-
nuté udalosti, Dart sa mu nebyt mnohovravngm
ani bombastickym — v tom moZno vidiet naj-
gennejdiu devizu OtendSovych orchestraln\fch
Ziidii. B. Re#ucha so Slovenskou filharméniou
(nepochopitelne vypadia® z obalky] dielo pre-
miérovall a vykon na platni je pine adekvatny
pnotevému  zapisu 1 charvakteru hudby.

IGOR PODRACKY
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Klavirista

-

Slovenskd metropola uz meno
Viadimira Krajnewva pozndu
vie, fe kaidé jeho vystipenie
zarubuje velky zdiitok. Tento
vynikajici reprezentant soviet-
skej klavirne] 3koly (nar. 1944
v Moskve| zadal verefne kon-
certovat ui ako osemroény. Nu
nesmieme zablidat, Ze Krajnev
disponoval vzdenou schopnos-
fou prekonaf vietky ndstrahy,
ktoré obvykle ,detskd zdzral-
nost* so sebou prindSa. V roku
1962 ho prijali na Konzervalo-
rium P, I. Cajkovského v Mos-
kve, kde sa stal Ziakom Genri-
cha Nejgauza. A potom ui na-
sledoval doslova ,,mk.:?touy“
vzostup, V roku 1963 ziskal dru-
hit cenu na medzindrodnej si-
lazi v anglickom meste Leeas
a po Gspeinom recitdli, ktorgm
tito siafai korunoval, dennik
Times napisal: ,Krajnev je vel-
kym objavom v radoch klavir-
nych supervirtuézov”. Zatva tro-
feji tymto nekonéila, Pokrafo-
vala 1. cenou a titulom laured-
ta v portugalskom Lisabone
{1964} a 1. cenou na (V. me-
dzindrodnej safafi P. 1. Cajkov-
ského (1970). V  nevelkgch
priestoroch hotelove} izby u-
melec rozprdva o svofich reci-
tdloch 'a zddraziiuje, Ze ani je-
den sa uitho nezaobide bez hud-
by Prokofieva.

Co pre vds vlastne znamend
hrat Prokofieva“?

Prokofiev ma sprevadza ce-
lym mojim koncertnym Zivo-
tom. Velmi vyhovuje mdjmu
naturelu a navyse, nepredsta-
vuje pre miia Ziadne technolo-
gické problémy. Vidy mi v je-
ho tvorbe nesmierne impono-
vala typickd prokofievovski
grotesknost a komidnost, ako
aj kontrastujica fantazijnost a
hibka umeleckych obrazov. Mdj
repertodr obsahuje vigSinu je-
ho klavirnych diel.

Mnohé Prokofievove skladby
zneji neobytajne temperament-
ne, jasne, a predovietkin
,rusky”, hoci v mich niet za-
mernej §tylizdcie, ani ndrod-
nych tém. Ako vam znejit po-
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vedzme v zdpadoeurdpskom po-
nati?

Podla méjho nézoru, zdpado-
eurodpskej interpretdcii FProko-
fieva ch¢ba urfitd Zivelna sila,
ktord je pre tohto skladatela
prizna&nd. Odportidam vsak vel-
ku opatrnost pri pouZivani slo-
va ,Z%ivelnost”, lebo ona mé
zvytajne tendenciu sklznuf do
chaosu a doslovne do ,zdra-
pov" plytke] citovosti. Ide mi
teda o Zivelnost, zaopatreni
priviastkom ,premyslend”, od
prvej po posledni notu. Okrem
tejto poZiadavky v#csine zdpa-
doeurdpskych interpretom chy-
baja typické ruské &rty Proko-
fievovej hudby, tak zretelné
najmé v kantabilnosti a Sirokej
zdaduméivosti jeho lyriky.

Doteraz sa u Prokofieva ne-

vytvoril pojem ,Stflovej inter- -

pretacie”, ktory je tak frekven-
tovany v barokovej hudbe. Pri-
jali by ste to pozitivne, ak by
k nietomu podobnému v bu-

diicnosti doglo?

Musim povedaf, Ze této otdz-
ka je nanajvy¢$ problematicka,
pretoZe Prokofiev — sdm vyni-
kajici klavirista — uvadza svo-

je- interpretaéné poZiadavky v .

notdch, na rozdiel od skladate-
lov starZich Stylovych obdobi,
ako tomu bolo napriklad u Ba-
cha. Bolo by absurdné porovna-
vat a tvrdif, Ze pri interpreto-
vani diel toho istého Bacha je
hodnotnej$ia interpretécie Svia-
toslava Richtera neZ interpre-
tdcia Glena Guldu. Obaja sa lo-
ti¥ nachadzaji v takej estetic-
ko-umeleckej sfére, ktorda ne-
zna$a porovnévanie. Hlavné u
oboch je to, Ze aj jeden ajdru-
hy dokaZe hraf presved&ivo. Pri
ich poétvan{ prestdvame mys-
liet na $tylovost a vnimame Zi-
vé dielo skladatela, PretoZe pr-
vorady musi byt vZdy sklada-
tel, ktory do notového zdznamu
vnasa okrem ¢istfch nodt, dyna-
miky a agogiky mnoZstvo inter-
pretatnych usmernenf, pouka-
zujicich na komponenty obsa-
hovej néplne, na, Zelany cha-
rakter konetného znenia. Mys-

lim, #e naSou Ulohou je vediet
tieto pokyny rozsifrovat, predi-
tat ich ,,po svojom" a presved-
¢ivo skladbu odovzdat Iudom.
My, interpreti, by sme si mali
uvedomit, Ze sme tu pre ludi,
pre dneinych Iudi. Inak nase
povolanie nemé zmysel, To néds
zaviizuje, aby sme sa pred pub-
likom priliS nepoklonkovali a
neboli poplatni jeho nestalemnu
vkusu, ale aby sme zveladova-
i jeho duchovno a urgitym spd-
sobom ho vychovdvali, Ak sa
mam teda vyjadrit Kk teoretizo-
vaniu o Stylovosti, odmietam
tieto ,retiéky” a ako jasny pri-
klad spomeniem citdt Artuca
Rubinsteina, ktory po preéita-
ni teoretickych tGvah o praci
na Chopinovych etuddch pove-
dal, Ze kone¢ne pochopil, pre-
o Cortot nemohol nikdy zd-
hrat ani jednu Chopinovu etu-
du vynikajico.

V Sovietskom
nesmierne mnoi¥stvo klaviris-
tov, ktori svojou osohnoston
presahuji regionfilnu hranicu
v¥znamu. Siihlasite s nAzormi
tych ludi, ktori tito skutotnost
vysvetlujii mok¥nostou velkého,
girokého v§beru?

Nie celkom. Uspechy soviet-
skej klavirnej $koly st bezpo-
chyby vyvolané aj moZnostou
velkého vyberu mladych poten-
cidlnych umelcov, no rozhodu-
jiicu tdlobu tu mé& skuto&nost,
#e v kaZdom hlavnom meste
republiky a v inych vH&Sich
mestdch méame Specidlne desat-
rotné hudobné skoly, ktoré nu-
tia malych ,umelcov” uZ od
Siesteho roku pristupovat k
hudbe profesionédlne. Ina situa-
cia je,k v kapitalistick¢ch kra-
jindch. Tam prebieha vyutbr
zvitSa na stikromnej béze, vic-

zviize pisohbi

Siu tlohu tu zohrdva viac-meo-
nej prvok Zivelnosti a v nie-
ktorych pripadoch i ndhoda. No
aj sovietske hudobné 3kolstvo
ma isté tienisté stréanky. Je to
predovietkym uréita uniformi-
ta, akési negativumn masovosti
a ,velkovyroby", ¢o sa prejavu-
je v prevahe c¢isto klaviristic-
kych néavykov., Castokrat tak-
mer nemoZno odlisif hru jed-
ného mladého virtudza od dru-
hého. O tomto jave sa u nés
v poslednej dobe vela hovori.
Ak sa pozriete bliZsie na ta-
llansku klavirnu 3Skolu, musite
uznaf, Ze napriek Zivelnému
charakteru vyuky vyrastli v tej-
to Krajine taki velikani ako Be-
nedetti-Michelangell, Pollini,
Ciccolini. My médme Richtera,
Gilelsa, Bermana a mnohych
inych so zvuénym renomé. Ne-
pochybne by sa ich talenty
mohli rozvijat i v Taliansku, ale
nie je isté, &i do takych roz-
merov, ako v prostredi obrov-
skych hudobnych tradicii nasej
krajiny.

Zostafime efte pri sovietskej
klavirnej §kole. Medzi klaviris-
tami prevldda nfzor, ¥e posled-
n¥ trend smeruje predovietkym
k zabezpeteniu technickej do-
konalosti Studeniov. Do akej
miery je to naozaj pravda?

Ubezpetujem vés, Ze tento
trend nie je typicky iba pre na-
Su klavirnu 8kolu, hoci, Zial, aj
u néds c¢asto tieto €&rty precha-
dzajii do extrémnej prevahy. Je
to celosvetovy jav, vyvolany do-
siahnutymi vydobytkami na-
hravacej techniky. Je pochopi-
ielné, Ze bohatéd prepojenost hu-
dobného Zivota vHddiny Statov
sveta zvySuje néroky kladené
v oblasti technickych schopnos-
ti umelcov.

Na zéver sa dotkneme otéx-
ky uvedomelych vzorov vo va-
$om Zivote. Ktoré to boli?

Najvddési vplyvy na mila mal
a doposial ma Sviatoslav Rich-
ter, ktory prenikol do sféry ta-
kych velikdnov, akymi boli Mj.
chelangelo, Beethoven, Tolstoj.
Popri Richterovi mi ako kla-
viristovi velmi imponuje Horo-
witz, V neposlednom rade k
tymto vzorom patria aj moji
ucitelia — Genrich a Stanislav
Nejgauzovci. Genrich Nejgauz
ako znalec vSetkych odvetvi u-
menia a Stanislav Nejgauz, je
ho pokracovatel, ako znalec za-
konitost{ tvorenia tonu.

JURA] POKORNY

ahranic

=
|

Symfonického orchestra
Gs. rozhlasu v Bratislave

Rok 1982 mdéieme vo pyde 50-
roénej historii najstarSieho slo-
venského orchestrdineho telesa
povaZovat za mimoriadne vyda-
reny. Okrem koncertov na do-
mdcej pide a BHS, kde zoigl
SOCR ovdcie publika a ktorg
zhodnotila kritika, treba sa
zmienit aj o jeho zahranitnom
dfinkovani. Tento rok bol na
zahranitné zdjazdy plodnyj —
orchester udinkoval v Rakiusxu,
Franctizsku a NSR.

Februdrové afinkovanie v Ra-
kasku sa nieslo v duchu medzi-
ndrodnefj spoluprdce. Nase tele-
so spolutitinkovalo na Vieden-
skom baletnom festivale s Ddn-
skym krdlovskym baleiom, Ten-
to, jeden z najstar§ich balet-
nych ansdmblov v Eurdpe, puai-
ri medzi najvgznamnejiie sibo-
ry svojho druhu. Perfekind kla-
sick¢ Skola baletu, ndpaditd
choreografia a vyborné sdlistic-
ké obsadenie su zdrukou vyso-
kého wumeleckého interpretaf-
ného umenia. SOCR spolupra-
coval s tymito baletom po pr-
vgkrdt, a moino povedat, Ze
to bola aspesnd spoluprdea. Or-
chester sa vedel velmi dobre
prispdsobit nezvyklej tlohe a
jeho hosfovanie dokdzalo, ie
SOCR je univerzdlne teleso,
schopné vyrovnat sa s najnd-
roénej§imi alohami.

Francizsko je pre kazdého
interpreta krajinou, v Ktorej- by
sa cheel presadit, Preto aj moZ-
nost, ktori SOCR dostal, sna-
Zil sa vyufZit maximdine. Na
Styroch koncertoch v Pariii,
Besangone a Audincourte uvie-
dol ndroény program. Najprv to
boli diela ndrodného umelca
Liugena Suchoria (Baladickd sui-
ta}, Antonina Dvoidka (Violon-

delovy koncert s francizskym
sdlistom Yvanom Chiffolovom
a 9. symfonia Z Nového svelaj.
Interpretdcia tgchto diel znies-
la i tie najprisnejsie kritérid.
Orchester podal disciplinovany
vykon. Koncepcia interpretdcie
zasl. umelca Ondreja Lendrda
sa opierala fjednak o technic-
ky vyrovnanyg vgkon kolektivu,
jednak o najlep§ie tradicie in-
terpretdcie A. Dvoidka. Lendr-
dovmu naturelu je blizky ro-
mantizmus. Vie vystavat velkeé
plochy, graddcie. Baziruje na
farebnosti dychovgch sekcii a
na mikkgch, zamatovo zvud-
ngch sldéikoch. Jeho ponima-
nie najmél Novosvetske] symfo-
nie je plne romantické, vgbus-
né, dramatické. Vigkon telesa
a dirigenta prijalo publtkum s
obrovskgmi ovdciami.

Za spoluiifinkovania spoje-
ngch zborov z Lausanne, fran-
ctzskych sdlistov pod taktov-
kou Roberta Fallera zo Svaj-
diarska wuviedol SOCR sldvne
Verdiho Requiem pred vypreda-
nim auditériom [asi 6000 tudi)
v chrdme St. Eustacha. Pre or-
chester to bola vlastne premié-
ra, ktorii potom o niekolko dni
zopakoval s velkjm ifspechom
aj na BHS.

Najdlhsie turné, 8o SOCR ne-
ddvno absolvoval, patrilo dva-
dsiatim koncertom prakticky po
celej NSR, ktoré dostatoéne
preverili kvality orchestra. Ten
vystupoval pod taktovkou zasl.
umelca Ondreja Lendrda a hos-
fujiceho Jirga Faerbera. Ako
sdlisti spolutidinkovalo Stutt-
gartské klavirne trio (v Bee-
thovenovom Trojkoncerte] a
uruguajskd klaviristka Dinorah
Varsiovd (v Schumannovom

SOCR so svojim ¥éfdirigentom zasl. um. 0. Lenardom,
Snimka: L. Chlapik

Klavirnom koncerte}. Dalej u-
vddzal SOCR striedavo skladby
W. A. Mozarta {predohra k Fi-
garovej svadbe), A. Dvofdka
{predohra V Prirode), 1. Dibd-
ka (Koncerind predohra), P. I.
Cajkovského (5. symfonia
e mol) a M., P. Musorgského
{Obrdzky z vgstavy). Orches-
ter vystupoval vo velkych kon-
certngeh siefiach (pre 2000 po-
sluchdéov) v takych centrdch
ako Bonn, Kolin n. R., Biele-
feld, Brémy, Kiel, Stuttgart,
Braunschweig, Augsburg, Re-
gensburg atd. Dovolim si tu za-
citovat dve kritiky, hodnotiace
koncerty telesa:

,Temperamentni hudobnici®

Potlesk s vykrikml ,brave®
a dupotom ndh vo velkej Gloc-
ken-séle, vypredanej a¥ po po-
dium, Také reakcie iste nie si
— to dokazuje ich spontidnnost
— iba zvorilostnymi prejav-
mi..

Bremer Nachrichten 1, 11, 1982
Slovensk& hudobnosi"

Symfonick§ orchester Cs.
rozhlasn slovenskej metropoly

Bratislava ponikol v zostave 78
hudobnikov — mimochodom v
rovnakej ako Filharmonicky or-
chester mesta Kiel — pod tak-
tovkoun $éfdirigenta Ondreja Le-
ndrda (40 r.) majstrovsky kon-
cert vysokych hudobnych kva-
1it: obdivuhodnii hréatskn kul-
taru, rovnako s prihliadnutim
na technickd bezchybnosf, na
vyrovnanost a zvukovi diferen-
covanost medzi
skupinami, ako aj spdsob mu-
zikality, ktory poskytol vyehut-
nanie vSetkfeh druhov tempe-
ramentu, najmi v podani obli-
benej Cajkovského 5. symfo-
nie. ..

Kiel 28. 10. 1982

Mozno teda povedat, fe SOCR
dnes patri k telesdm, schopngm

‘pyrovnal sa s najndroénejsimi

dielami hudby. Je to orchester,
ktory okrem svojej prdce v Sti-
diu si Goraz viac ziskava po-
zornost aj ako koncertné tele-
so, a tak prispieva k Sireniu
kultarnych hodnét doma i v za-

hraniéi.
IGOR DIBAK

néastrojovymi °

Zo zahranicia
Sestdesiate ' vyro#ie vzniku
Medzinarodnej spolognosti pre
novii hudbu si pripomenuli vo
viacerfch &tdtoch, osobitne
viak v Rakisku, ktoré sa po-
dielalo na zaloZeni tejto usta-
novizne. V élankoch sa pripo-
mina vyznam tejto spolo&nosii,
najmd v prvych desairodiach,
kedy élenovia bojovali proti fa-
§izmu a mneraz sa priklonili k
pokrokovym nézorom,

V jani a jali 1983 bude/v So-
fii VIII. medzindrodna sGiaZ
mladych opernych spevakov.
Predpokladad sa, ¥e tato akcia
pripiita viacero speviackych ta-
lentov z celého sveta.

Vitazom 3. medzinérodnej si-
ta¥e mladfeh dirigentov Vitio-
ria Guia, ktord organizovalo
florentské divadlo Teatro Co-
munale, sa stal 30-rotn§ anglic
ky dirigent Mark Graveson. Na-
rodil sa roku 1952 vo Winches.
tri a potas Stadii sa zhdastnil
aj dirigentskych kurzov uspo-
radiivanych v Salzburgu, kde
bol Ziakom Carla Mellesa a Her-
berta von Karajana. Bol diri-
gentom Cambridge University
Symphony Orchestra a Cam-

- bridge University Opera Socie-

ty. Momentiine je ‘kapelnikom
Nemeckej opery v Diisseldorfe.

Benadtska opera La Fenice u-
viedla na zadiatkun novej oper-
nej sezdny 15. oktdbra opern
Christopha Willibalda Glucka
Orfeus a Eurydika v pivodnej
prvej verzii, kiord mala pre-
miéru 15. oktébra 1762 v cisér-
skom divadle vo Viedni. Re#i-
sérom bendtskeho predstavenia
bol Alberto Fassini, dirigentom
Ulrich Weder, scénu a kostymy
navrhol Pasquale Grossi. Ohe
hlavné postavy stelesnili ame-
rické Zernodské spevitky Flo-
rence Quivarovd (Orfeus) a
Carmen Balthropova (Eurydi-
ka). Obe sa Epecializuji na -
terpretdcin hudby 18. storogia.
Postava Amora spievala Gladys
Maydova. Baletni zloZku pred-
stavenia zabezpetile tanene
divadlo Carclyn Carlsonovej v
choreografii Jormy Votineno-
vej.

Opera Hectora Berlioza Tro-
jania bola v minulom roku iste
najnaroénejSim  predstavenim,
ktoré milanska La Scala pre
svojich priazmniveov pripravila,
Toto velkolepé operné dieio
znovu inscenovali v Scale po
vyse dvadsiatich rokoch. Ber-
lioz pri komponovani svojei
poslednej velkej opery cerpal
ndmet z eposu Aeneas vyznain-
ného rimskeho bédsnika Vergi-
lia. Opera sa sklada z dvoch
tasti Dobytie Tréje a Trojania
v Kartagu, z ktorych kazda by
mobla odzniet aj ako samostat-
né dielo, aviak obe spaja pri-
beh tréjského hrdinu Aeneasa
a v ka%dej z nich dominuja dve
velké Zenské hrdinky Kasandra
a Didone. Inscendcin reZijne
pripravil Luca Ronconi, reZi-
sér, voti praci ktorého byvali
v minulosti znané vyhrady. To,
e tentoraz vzniklo tak péso-
bivé predstavenie, je dékazom
jeho velkého divadelného maj-
strovstva a nesporného nada-
nia, Spelu s vyivarnikom
Eziom Frigeriom pripravili pre
divika §tylovo &isté, vyrovnane
a pitavé predstavenie. Inseend-
cia dychala krdasou, pokojom a
vzneSenosfou. Elegantni a pd-
sobivii scénu dopiiiali kostymy
Karla Lagerfelda.: Jednoduchost
a prostota oblefenia trdjskych
hrdinov dobre kontrastovala s
hyrivostou farieb a tvarov v
obledeni Kartagincov, Hudobne
opern vyborne nastudoval Fran-
etiz G. Prétre. Spevicke ob-
sadenie postiv bolo vyrovnané
hoci ziaden zo sélistov mimoe-
riadne neoslnil. V hlavnyeh u-
lohédch sa predstavili Aeneas —
Alexej Steblianko, Nadine De-
nizeovdA — Kasandra, Dunja
Vejzovitova — Didone. {ap)

V minulom roku osldvil or-
chester Berlinskych filharmoni-
kov sté vyrodie svojho zaloZe-
nia, Jeden z najslavnejsich or-
chestrov sveta vedie u¥ viac
ako Stvristorotie Herbert von
Karajan, ktory bude mat tohto
rokn 75 rokov. Oroveii produk-
cii prisne stréfi nielen hudob-
ny riaditel, ale aj élenovia or-
chestra, V repertodri telesa fi-
guruje pitdesiat koncertnych
programov, ktoré kedykolvek,
bez predchadzajiicej skisky, do-
ké#u zahrat s absoliitnon isto-
tou. (HT)



JUBILANTI

75-rocny

Historie

indtitticif sa robia zavie tak,
Ze sa vychadza len zo spisovych mate-
rialov archivovanych v samotnych dsta-
voch, teda neosobne, a zabida sa na
Lo, Ze institacie vytvarajo ludia. Rovna-
ko sa zvykni posudzovat préce ludi po-
dla toho, v akej ustanovizni — v aka
sldvne| instithcii — kto pracoval. V sku-
tofnosti fudia ako Zivé dokumenty a ob-
zviast ti, ktori mali w tych institacidch
dolezité postavenie, poznaju nielen holé
fakty, ale aj okolnostt [dokonca aj zé-
kulisné okolnosti), ¢o by zostali inak
pre historiu skryté, Prof. Kornel Schimpl
viedol v rokoch 1929-33 na $tadidch v
Prahe spevokol Studentského spolku Det-
van, Pod jeho vedenim sa sldvensk!l vy-
sokodkoldci hudobne vzdelavall a repre-
zentovall slovensk( zborovi tvorbu (po-
najviae upravene slovenskeé Tudové ples-
ne) jednak v Prahe, v Cechdach, ba v
. 1931 na vdCSom zdjazde po juZnom
Slovensku [Nové Zamky, Levice atd.).
Vielito moZno ¢itaf o &innosti Detvana,
ale b tomto prejuve kolektivu, ktory mal
vo svujej dobe velky ohlas pre celko-
ve dvihanle kultdrneho povedomia, ako
by sa nevedelo, Prof. Schimpl by o tom

este vielito mohol dopovedat, ked uZ
st iné dokumenty mftve.
Prof. Schimp! stdl pri koliske brati-

slavského ,Radiojournalu”. Vysielanie z
Bratislavy sa zadinalo sice uZ v r. 1926,
ale podiel umelecke] hudby sa staval
redlnym aZ neskor, Este v r. 1933, ked
nastipi! ako druhy dirigent, §lo prevaz-
ne o zdbavnu hudbu: ndroénd obstara-

vala Praha. Ziadale sa jej vela, lebo
viedy sa este vysielalo iba na ostro.
Ale uz aj vitedy naStudoval v r, 1934-36

pre rozhlas 1 vereiné koncerty s orches-
trom rozSirovenym externistami a s or-
chestrom spojenym z hrafov rozhlasu i
Nérodnehc divadla narotné diela, V r.
1938 odidli ceski hracl al s dirigentom
Fr. Dykom a zostalo ich i{ba osem, Bra-
tislave pripadlo zabezpecil si nielen za-
bavnu, ale aj naroéna hudbu, lebo inak
so u# pripravovilo zapojenie bratislav-
ského hudobného wvysielania na Viedei.
Prof. Schimpl ako novy 3éf orchestra
viedol leleso cez rad dobovych uaskali.

Dna 12, augustu teleso vystipilo v ako
40-¢lenny orchester v Trené, Tepliciach
[napr. 4] su skladbou Alex. Moyzesa].
Rozhlasuvy  orchester s vypomocami
uskutotnil poton aj premiéry sloven-
skych diel; dna 26, 1V, 1940 hral po pr-
vykrdat Cikkeruvu Jarnt symléniu, kKtora
dodnes nie je beZnym repertodrovym die-
lom, Schimpl predviedol dalej prva i
druhu Moyzesova symféniu, Suchonovu
Burlesku, Serenddu, Baladickd suitu, die-
li Ocendsa, Kardosa, Jurovského a dal-
Sich. Na veregjnych koncertoch Bratisiav-
Iského symfionického orchestra (spojené-
' ho rozhlasového a divadelného stboru)
uviedol Schimpl Beethovenovu 111, sym-
foniu, Brucknerovu IV. symfOniu, Nova-
| kovu symfonickn basen V Tatrach, die-
, la N. Rimského-Korsakova, Schuberta a

| dalsie opusy. V tom Case dirigoval aj vo

Viedni Tonkilnstler-orchester, kde za-
zneli (ieZ diela slovenskych skladatelov.
Kritiky z tychto koncertov, ktoré pisali
I. Ballo, |. Strelec a dali, vysoko hod-
notili Schimplove vykony ako discipli-
novaného, ale v plnom rozsahu v pros-
pech hudby poddajného umelca a maj-
stra taktovky,
V najlepsom rozlete v r. 1941 Schimpla
vsak pozbavili vedenia $éfa orchestra,
stal sa prednostom oddelenia reproduko-
vanej hudby, teda Gradnikom. Na jeho
niiesto nastapil Fr, Babusek — a tu by
sa Ziadalo vielico objasnit aj zo zakuli
sia, predovietkym od zainteresovanych,
ktorl eSte pamitajd, Historik by sa mal
pytat po pricindch. Atmosféru objasnuje
napriklad to, Ze ked mu dovolili 16. IV.
1943 hostovsky dirigovat, kritiky pisali,
ze ho obecenstvo privitalo s velkymi ova-
ciami, Potom uz do oslobodenta nediri-
govill. AZ pu ovslobodeni 25, VI 1946
vystiupil pohostinsky v opere v Plzni,
kde nastudoval a dirigoval Smetanovu
operu Tajemsivi. Ceské kritikv vysoko
hodnotili Schimpla a jeho hudobné na-
Studovanie. V. oroku 1945 (od 1. 9.) na-
stupil  na  bratislavskom  konzervatoriu
ako protesor dirigovania. Bolo to Stas-
tim pre nasu hudobnd kultiru, lebo ako
jediny do tych Cians naleZite vyskoleny
dirigent z praiske) Skoly, ktoru s vy-
znamenanim ukondéil r. 1934 zadal vy-
chovavat mladych. Pod jeho vedenim vy-
rastli medz! inymi: AndraSovan, Auer,
Bugin, Dohnanyi, Valouch a dalsf. Sko-
da len, Ze ho pedagogickd cinnost nie-
len na konzervatOriu, ale aj na pedago-
gicke| fakulte a neskdr na [lilozofickej
lakulte tak vycCerpdvala, Ze uf na verej
nid dirigentsku dinnost mu temer ne-
zostalo. Skola znamend ustaviéné zadi
nanie, tak ako prichadzaji nové roéni-
ky & odchéadzaji absolventl, K normél-
nym 3kolskyin puvinnostiam si Schimpl
s radosfou pribral na pedagogicke] fa-
kulte Komorny spevdcky stibor a na f[i-
lozolicke] fakulte Akademicky komorny
vokélny stabor (1460-73). ZoZal sice s ni-
mi viaceré aspechy doma aj v zahrani-
ti, ale tu 3lo predsa len o pedagogickn
tinnost s ustaviénym zaéinanim a nie o
LSntenzivoe umeleckd koncentraciu, Ex-
tenzivoa pedagogicka cinnost priniesla
vela pre Siroky front nase; kultary, ale
pre prof. Schimpla bola sebaobetovanin.
Umenie nezafina vsak aZ vtedy, ked pre-
rastie zo Skolskych lavie. Ten fakt, Ze
sime za poslednych 40 rokov vykrocili
v nasej hudbe milovym krokom dopre-
du, treba vysvetlovat zdela, vratane tych,
Ktori tomu pripravovali poédu. A prave
L sa Ziada objastovat vecl nlelen podla
suchych dat v archivoch, ale zo Zivota,
Ktory robili Tudia, FProl. Schimpl dosia-
hol 75 rokov (28, 12. 1982), zaZil ten
nas mimoriadny rozmach priam od pra-
mena, od skolskych keddikov tych, Ktorf
dnes stuja v popredf a v tom moze byt
aj velun pouteni do budicnosti. Ako Kus
zive] historie moze byl "preto potrebny,
to moZe by! potechou aj pre neho sa-
meho o povzbudenim do dolsich este
rokowv.
JOZEF KRESANEK

Bu v r
-rocny

Na skionku nunulého roku vstapil do
radu Sestdesiatnikov popredny dirigent
slovenského spevoherného divadla, dlho-
rotny tlen a jeden zo zakladatelov spe-
voherného stboru bratislavske; Novej
scény dr. Bohus Slezdak. Patri ku gene-
rdcii spevohernych umelcov, ktori v po-

vojnovom obdobl rozhodujticou mierou
prispeli k rozveju nasho spevoherného
dvadla.

Iu s viacerymi dulsimt korylejmi sloven-
ského spevoherncho umenia natrvalo za-
stithore chystajicom sa

katvil v tomnto

po rokoch nedorozumen! hraf opif( kla
sicki operetu, ale priviest na svel i no-
vi saasnt operetu. Slezdk bol na tie

o budtce nlohy dostatofne umelecky
pripraveny, ba ako sa neskdr ukézalo,
nezagkocili ho ani hudobna kKomeédia a

o par rokov neskdr obhjaviaci sa moder-
ny muzikdal. Tych bezmala 55 nadtudo-
vanych titulov zo vietkych hudobnodra
matickych foriem dnesného spevoherné
ho divadla [klasickd i suéasnd opereta,
hudobnd komédia, muzikal] za vyse 31
Gplnych divadelnych sezbn potvrdilo, Ze
v bratislavskom stbore nadiel Slezak
dostatok priestoru i prileZitost! k vlast-
nej umeleckej sebarealizacil. Tu o€ivid-
ne umelecky réstol nielen on, ale jeho
nemalym pric¢inenim aj cely stbor, tu
sa vypracoval na uznévaného Speeialis-
tu v tomto dirigentskom odbore nielen
v slovenskom, ale i v celodtatnom me-
radle. Pritom si umelecké dlohy nikdy
nevyberal, ale sa im ani nevyhybal —
skOr oddane slOZil, poctivoe vZdy naitu

cujue vietko to, ¢éo prospele zaujmom
a potrebam sdboru a divadla ako cel
ku. Bolo nan a do dnesnych dni sta
e e spoluhnutie v kaZdef situdceii,
v kazde] nove) umelecke] ulohe. 2 |eho
hudobnych  nastodovani  charakteristic
yeh vysuokou davkou emocionality, ne-
skrotného mladickeho temperamentu i
prudkej rytmicke] pulzacie bolo viak
vzdy oitit predovietkym oddani lasku,
ltiboky zZaujem, lrvaly obdiv, ale | Gctu
k lomutn divadelnému zanru, ktorému sa

upisd!l na cely Zivot,
Pravom si preto zaslaZi tento skrom-
ny o korektny clovek-umelec, patriac

dnes v stibore spevohry Nove| scény nie-
en k najstariim, ale i najzasluZile|sim
clenom, v ditoch jeho Zivotného jubilea
nasu vidfaku za vietku vykonani pricu. A
to nielen v divadle, ale { v rozhlase
o televizii, kde vSade vyznamnym po
dielom prispel k zvySovaniu arovne slo
venského spevoherného umenia.
ALFRED GABAUER

OdiSiel
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STEDRON

Diia 24. novembra 1982
zomrel v Brne vo veku
sedemdesiat sedem rokov
prof. PhDr. Bohumir
Stédroi, DrSc., nosi-
tel vyznamenania Za
vynikajacu pracu. Brno

v fiom straca charakte-
ristickit osobnost miest-

pohladu zadina javit ako

kovského béadania priva-
dzajii nakoniec Stédrona
i k vyslovenin velkych
koncepeii a k realizécii
pozoruhodnych vyklado-
viech syntéz (za vietky
ostatné diela menujme tu
aspoit jeho spis Zur Ge-
nesis von Leo§ Janéddeks
Oper Jenufa, 1968, ktory
dosiahol vskutku sveto-
vého ohlasu). Svoje de-
tailné znalosti o baroku
a klasicizme vyuzil Stéd-
roii neraz k tomu, aby
héjil ¢eski hudobni tra-
diciu pred nacionalistic-
kymi tendenénymi vy-
kladmi niektoryech ne-
meckych badatelov. Stal
sa hudobn¢m historiogra-

neho kultirneho Zivota,
teskd muzikolégia svojho
vyznamného reprezentan-
ta, slovenskd hudobna
kultira oddaného priate-
Ia a horlivého propagé-
tora. Vsetci tieZ citime,
e v Stédroiovi odigiel
posledny z velkych Zia-
kov a priamych bronen-
skych pokratovatelov
Vladimira Helferta.

Zo Stédroiiovej Zivot-
ne¢j drahy, dnes uZ uzav-
retej, moZno vytital rad

gpecifickych momentov,
ktoré sa vsak pri bliz-
som pohlade javia ako

typické a historicky vy-
Zznamné &rty  teského
muzikologického vyvoja
v medzivojnovom i po-
vojnovom obdobi. Bohu-
mir Stédroi vyrastal na
zatiatku storotia v pro-
stredi vySkovskej hudob-
nickej rodiny a boli to
prave jeho intenzivne a
mnohostranné  hudobné
zaujmy, ktoré ho v dvad-
siatyeh rokoch usmernili
na Stadium huodobnej ve-
dy k Helfertovi, Ukazuje
sa teda, Ze prisloveéna
lukalna hudobnost Sirsie-
ho teského, resp, morav-
ského terénu predstavuje
potencialny rezervoar sil
i z hladiska rozvojovych
potrieb muzikologie. Po-
tas vysokoSkolskych sta-
dii, ani neskdr B. Stéd-
ron vo svojich praktie-
kfch hundobnych aktivi-
tach nepolavil, naopak
-~ napr, ako Ziak zndme-
ho V. Kurza — priviedol
ich na profesiondlnu G-
rovei. Uplatioval sa ako
solovy i komorny hrag,
zbormaister i orchestral-
ny dirigent,” vystupoval
na koncertnych pédiach
i v rozhlase. doma i v
zahraniti. Neslo tu vSak
uz {ako trebars v pripa-
de Helfertovom) o pihy
prejav vnitorného muzi-
kantsky tvorivého privel-
kého tlaku, ale o ciela-
vedomii  aktivitu, ktora
sa pri dalSom zaostreni

aplikatné vyastenie Stéd-

ruonovych muzikologic-
kfch vedomosti a zauj-
mu. Ved Stédroii-inter-
pret sa cielavedome za-
sadzoval o oZivenie celé-
ho radu diel z ceskej hu-
dobnej historie a podob-
ne premysleny bol aj je-
ho pristup k hudobnym
novinkam.

Maloktory z nasich re-
nomovanych muzikolo-
gov poznal natolko do-
verne sféru hudobno-vy-
chovnej Skolskej praxe
ako prave B. Stédroi.
Presiel elementdrnym

stupiidm Skolskej  ststa-’

vy, roznymi typmi stred-
nych Skal, neskdr i pe-
dagogickou fakulton a
kriatko tiez Akadémion
miizickych umeni v Pra-
he, Aj na svojom hlav-
nom celoZivotnom praco-
visku — Katedre hudob-
nej vedy brnenskej Filo-
zofickej fakully — ne-
prestal sa preto nikdy
teoreticky  zaujimal o
problémy hudobnej pe-
dagogiky a vychovy a
najmé sa snazil byt dob-
rym a vsestranne poso-
biacim uéitefom. V pro-
stredi tradiénej univerzi-
ty tak prediSiel nejeden
z0 stcasnyeh rysov  so
cialistickej  vysokoskol-
skej pedagogiky.

Ani vo vlastnej vedec-
kej praci nepredstavoval
B. Stedron nikdy typ ka-
binetného badatela. V
odbore hudobnej histo
riografie zaoberajicej sa
hudbou 17.—18. storogia
urobil sice nejeden sve-
tovo-vyznamny objav, a-
viak Zivy zadujem o no-

treby narodnej kultiry
ho  ustaviéne pobadal
dalej. A tak sa stava

Stédroin oddanym vykla-
dacom a propagitorom
tvarhy V. Novaka, pr-
v¥m nasim mobilizdtorom
hudobnej slavistiky, edi-
torom i analytikom diel
L. Janatka. CeloZivotné
skasenosti na poli janag-

fom miest, s ktor§mi bol
spity, zviast Vyskova a
Brna. 0 metodolbgiu od-
boru sa staral ako vyda-

vanim prehladnych
skript, tak reediciami
diel svojho ugitela V.
Hellerta,

Nehynace zasluhy si
ziskal B. Stédron v od-

hore hudobnej lexikogra-
fie. Do jej tajov nahlia-
dol uz po boku Cernu-
gakovom a Helfertovom
ako spolupracovaik a na-
pukon i redaktor Pazdir-
kovho hundebniho slovni-
ku naugného, celé desat-
rotia  venoval sa dalej
ako partner G. Cernus$a-
ka a Z Novicka reali-
zacii projektn Ceskoslo-

venského hudebniho
slovnikn osob a institu-
ci, diela skutoéne epo-
chdlneho viznamun. A
nielen to: univerzitny u-
citel'  Stédroi  vychoval
prave pri priprave tohto
slovnika celd generdcio

nasich sicasnveh hudob

nych lexikagrafov,
Bilancujie dnes Stéd-
ronovu  aktivitu a pra-

covné vysledky, sklana-
me sa v acte pred jeho
Iudskymi viastnostami,
pracovitostou, zdujmo-
mnohostrannoston a
snahou slaZilt redlnym
potrebim hudobnej kul-
tiary. Stédron bude Zit v
mysliach svojich potet-
uyech priatelov, spolupra-
cuovnikov a Ziakov, jeho
muzikologicka tvorha
pairi k zlatému fonda
odbornych diel. Clovek
odisiel, jeho odkaz a
priklad vSak zostavaji.

JIRl FUKAC
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5 menom Jdr. Bohuda Slezdka, brati-
slavského rodaka |16, 120 1922, absol-
venta Stadia hry na klaviri a trabke na
Lratislavskom  Konzervatoriu, sa  mohli
divadelni navitevnici stretnaf v prie
behu poslednej vojnovej divadelne] se
z0ny, kedy zacal pdsobit ako operetny
dirigent v Slovenskom Tudovom divad
e Frana Devinskeho v Nitre, Qdtial vied-
i kroky nasho jubilanta do vpereinyeh
suborov v Kladne, Kosiciach, Ceskych
Budiezjoviciach, Presove. Ked sa mu vsak
v r. 1951 naskytla prileZitos{ dal svoje
scitopnosti do  sluziel formujuceho  sa
suboru spevohry bratislavskej Novej scé
ny, vracia sa do rodného mesta a spo
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Sen hudobnej vedy
skutocnostou?

Motivom pre napisanie tohto prispev-
ku nebolo natolko 30-roéné jubileum
[1952—1982) existencie Medzinarodného
stpisu hudobnych prameiiov — Répertoi-
re International des Sources Musicales
(RISM}, ako skér snaha informovat o
najnovdich poznatkoch o stave préc
RISM ziskanych pofas mdjho pobytu kon-
com oktébra a zafiatkom novembra uply-
nulého roku v centrdle RISM v Kasseli.
KedZe historickému vyvoju a projektu
RISM sa uZ v minulosti venovalo aj u
néds niekolko €ldnkov — dokonca aj na
strdnkach tohto ¢asopisu (HZ, roé. V.,
¢. 2, 19, III. 1973) — zameriam sa skor

_na konfrontdciu povodnych cielov, zé-

merov a idei ,tvorcov® RISM s uZ do-
siahnutymi vysledkami préce, ktoré po-
nikajd hudobnej vede v mnohych sme-
roch nové moZnosti rekonstrukcie a hod-
notenia uplynulého hudobného diania.

Hudobnd veda mboZe byt prdvom hrdé
na to, Ze spomedzi duchovno-vedngch
disciplin ako vdbec jedna z prvych, nie-
len pochopila a zdéraznila ideu spolu-
prdce wvo svetovom meradle, ale tito
ideu aj premenila v €in. Podla slov prof.
Friedricha Blumeho, ved(cej osobnosti
hudobnej vedy 20. storofia a sdfasne aj
jedného zo zakladatelov RISM ,,...dve
svetové vojny akoby chceli potvrdif, Ze
trval4 a organizovana spoluprdca nie-
kolkych alebo viacerych krajin na ta-
komto podnikan{ je nemysliteInd“ (Acta
Musicologica, 1972/2). A predsa. Zatiat-
kom roku 1952 sa zadala uskutodiiovat
jedna z najnaliehavejsich a tieZ najprob-
lematickej8ich sn&h medzindrodnej hu-
dobnej vedy, a to siborny katal6g, ktory
by zahrfioval v&itane umelej hudby a
hudobnej literatary vSetky pramene vy-
skytujice sa na svete.

Stav, metddy a koncepcia hudobnohis-
torickej dokumentdcie odzrkadluji kon-
ceplnii a metodologicki strdnku dobovej
hudobnej historiografie a naopak, hu-
dobnd historiografia je v pinej miere zd-
visld na rozsahu a trovni historickejdo-
kumentdcie. Tato vdzba je evidentnd nie-
len pri konfrontécii starSich historic-
kych prac s dobovou dokumentéciou, ale
tito skuto€nost treba mat na zreteli aj

pri vytvarani sacasnych dokumentaénych
projektov. Sutstredenie, evidencia histo-
rickgch pamiatok, ich de$ifrovanie, da-
lej verifikdcia faktov, tvoria totiZ neod-
diskutovatelny vychodiskovy bod vlast-
nej analytickej a hodnotiacej &innosti
hudobného historika.

Hudobnt dokumentdciu minulosti cha-
rakterizovalo .isté zdaZenie pohladu v
zmysle vymedzenia a ohranifenia do-
kumentovaného historického materidlu, &i
uZ z hladiska teritoridlneho, &asového,
Zénrového alebo podla dalSich kritéri{

‘urovanych dobovou historiografiou a

praxou. Prdca hudobného historika bo-
la mnohokrét tak zloZitd a naméhavd, Ze
objavovanie a opis pramefiov a komple-
tizdcia informédcii o pramennej béze sa
stali pre bddatela fasto nie vychodisko-
vym, ale findlnym bodom jeho &innosti.
Hudobnohistorické bddanie sa v zévislos-
ti na tychto skutofnostiach zaZilo ne-
raz na popisny vyklad historickfch hu-
dobnych udalosti, diel a na Zivotopisy
velkych osobnosti. Syntetizujice pohla-
dy na vfvin hudobngch kultdr boli vcel-
ku ojedinelé a zvd&Za napriek ucelenému
pohladu tvorili skér rad priradovanych
Stddif o jednotlivgch problémoch.

Sulasnd hudobnd veda, ktord charak-
terizuje expldzia informdcii a snahy po
komplexnom chdpani a vyéerpdvajicom
hodnoteni hudobnjch stvislosti, stavia
hudobnohistoricki  dokumentédciu pred
rad novych zdvaZnych problémov, na
ktoré som uZ v minulosti viackrdt po-
ukézala (Zbornik Slovenského ndrodné-
ho mdzea LXVIII — 1874 — Histéria 14;
Sympézium predstavitelov hudobnodoku-
mentaénych institdcii zo socialistickych
krajin, Martin 1978 a dal8ie préce). Tre-
ba si uvedomit, ¥e miera vedeckej ob-
jektivity pri vytvdrani syntetickgch po-

- hladov na dejiny hudby — ako jednej

z najzdvaZnejSich dloh naSej doby —
zdvisi nielen od drovne analyticko-po-
rovnédvacej Cinnosti, ale prinajmenej v
rovnakej miere od irovne a rozsahu cen-
tralizovanej hudobnohistorickej doku-
mentdcie. Inymi slovami: aké mnoiZstvo
a akych informdcii do katal6gov vloZime
a v akom rozsahu a variabilite ich pro-

strednictvom &pecializovangych katalégov
a registrov spristupnime, taka bude fak-
tografickd béza, na ktorej buda budo-
val naSe néarodné, eurdpske a svetové
dejiny hudby.

Od sacasnej hudobnej dokumentécie sa
teda ofakdva, aby zabezpelila komplex-
nost pohladu na historické hudobné fak-
ty a ich maximdlnu variabilitu prostred-
nictvom centralizovanych nédrodnych ka-
talogov, ktoré sa pri zachovani néarod-
ného svojrdzu maja stat sifastou celo-
svetového Kkatalégu.

Ceskoslovensko patri v oblasti doku-
mentacie historickej hudby medzi prvé
krajiny sveta. Rozpracovany a funguja-
ci systém centrdlnych ndrodnych hudob-

nych katalogov — Souborni hudebni ka-

lalog za Cechy a Moravu (prace vedie
dr. Jitfenka Pes8kovd) a Slovensky ka-
talég hudobnohistorickgch prameiiov na
Slovensku (prédce vedie dr. Darina Miadd-
ra, CSc.) — sa buduje podla najmoder-
nejsich zdsad a tvor{ organickd zloZku
celosvetového katalégu RISM, ktory aj
v oblasti spracovédvania hudobnych ruko-
pisov (pracovne chranifenych zatial ro-
kom 1820—1830) pondka uZ prvé kon-
krétne vysledky. A préve na tieto vy-
sledky — ktoré majé uZ dnes v§nimoé-
ny vyznam pre hudobnd vedu, hoci pred-
stavuja zatial len zlomok toho, &o bude
RISM schopné poskytnif — by som
chcela upozornit.

Verim, #e prvé vyrazné vy¢sledky si-
pisu hudobnych rukopisov tvoriacich sé-
riu A/II RISM prispeja k tomu, Ze sa uZ
viac nebude diskutovat o tom, & hudob-
ny kataldg druhej polovice 20. storo-
dia (1) méa alebo nemé obsahovaf aj no-
tové incipity. UZ sa minul &as, ked sme
sa v hudobnej dokumentdcii uspokojili
s evidenciou pre evidenciu, s evidenciou,
v ktorej chybal ten najSpecifickejsi pr-
vok hudobného katalégu — hudba sama
v podobe notového incipitu. Od hudob-
ného katalégu na¥ej doby ofakdvame
daleko viac, a Ze je to moZné, dokazu-
ja vysledky rukopisnej série A/II RISM
{Musikhandschriften 1600—1820).

Centralna redakcia RISM v Kasseli si-
streduje (stav z konca roku 1982) okolo
250000 titulov hudobn§ch rukopisov. Z
toho 23 800 titulov je naprogramovanych
v samofinnom poditadi; asi 7000 titulov
predlo odbornou korektirou a na dal-
Sich 12000 tituloch sa prédve pracuje.
Vzhladom na nepreberné mnoZstvo hu-
dobnych rukopisov, ktoré ma séria A/Il
RISM zahriiovat, sa centrdlna redakcia
RISM rozhodla spristupiiovat vy¢sledky
sipisu nie traditnou formou tladenych
katalégov, ale na mikrofiSoch. Tato for-

ma zverejiiovania je vyhovujica nielen
Zz priestorového hladiska, ale aj z hla-
diska finan&ného, Prv§ takto zverejneny
autorsky kumulativiy index série A/LIL
RISM (stav sipisovych prac z roku 1982)
na asl BOO strandch sa ofakdva uZ v ja-
nuéri 1983, Index bude obsahovat tieto
informécie: meno skladatela, nazov die-
la, toninu, opus, vokédlno-indtrumentélne
obsadenie, krajinu, kniZnicu a signati-
ru, kde sa pramefi nachddza a ¢islo, pod
ktorym je pamiatka v samofinnom podi-
tati evidovand. Zmieneny index sklada-
telov bude zahriiovat 19009 titulov, o
predstavuje okolo 35000 informécii.
Vdaka strojovému spracovaniu informa-
cii série A/II RISM uZ od tohto roku
bude moZnost Specidlnych otdzok, resp.
poZiadaviek na rozne hladisk4 triedenia
v kasselskej centréle .evidovanych infor-
mécii, napr. podla hudobngych druhov a
Zanrov, obdobia vzniku, vokélneho & in-
Strumentdlneho obsadenia, textovych in-
cipitov, teda prakticky podla vSetkych
tudajov, ktoré st o prislu¥nej pamiatke
zndme. UZ v tomto roku sa v Sir§om me-
radle zatne aj identifikovanie anonymov
na zdklade porovndvania notovych inci-
pitov, ako velmi naliehav4 a zloZita tlo-
ha. Okrem toho u% v prvych mesiacoch
tohto roku méZu jednotlivé, na RISM za-
Sastnené krajiny — napr. aj CSSR —
obdrZat komputerovy vgtlatok vietkych
informéacii zaslanych zatial do RISM aj
s vyznafenymi chybami v evidencii dda-
jov, na ktoré poé&itad upozornil. Spétne
teda bude moZné korigovat ddaje aj v
nasich nédrodn¢ch Kkatal6goch.

Zésluhou poétom malého redakénéhp
kolektivu centrdlnej redakcie RISM v
Kasseli, ktory v sdfasnosti vedie dr. Joa-
chim Schlichte, sa sny ,otcov" RISM po
prvy raz v plnom rozsahu — adekvétné
poZiadavkdm a moZnostiam naSej doby
— premieifiajd v skutofnost. Profesiondl-
ne hudobnohistorické dokumenta&né cen--
trd zmieneného typu na drovni nérod-
nych katalégov a celosvetového katalogu
postivaja v metodologickej oblasti defi-
nitivne hudobnohistorické bddanie z ob-
lasti popisnosti na drovefi analyticko-
syntetickd. Tento fakt bude mat nepo-
chybne vyrazny vplyv aj na koncepéni
strdnku rekon$trukcie a hodnotenia de-'
jin hudby, v ktorej by sa mal, eSte stédle
preferovany europocentrizmus rozsirit na -
vietky hudobné kultdry sveta. A pre viet-
ky tieto skutofnosti — bez toho,  aby "
sme prepadli megaloménii — m& zmy-
sel, a 1o ‘aj napriek taZkostiam, ¢asovej
zdlhavosti a nedocenenosti prdc pre
RISM, participovat na ich projektoch.

DARINA MUDRA

Ernest Schumera, .

vliohéch.

Najvlastnejsi vyraz nasiel Schu-

nej znalosti kontrapunktu a har-
monie i o neviednych hudobnych

| L

|an Kollar a Heinrich Klein

V ¢lanku ,Nové poznatky o Zivote Heinricha Kleina

nevidiaci virtuoz a skladatel

Na zadiatku nasho storodia za-
¢ina pdsobit v Trnave Mikulas
Schneider-Trnavsky, ktory prinie-
sol nové impulzy do hudobného
Zivota mesta. Jeho pozornosti ne-
unikol mimoriadne skromny a do
dstrania utiahnuty mlady hudob-
nik zo Spi%a Ermest Schumera, od
r. 1902 organista v trnavskom

franti3kénskom klastore pri chra-

me sv. Jakuba. PrileZitostné zozna-
menie, zrejme pod hlbokym doj-
mom jeho umeleckej hry, spojilo
oboch hudobnikov putami dprim-
ného priatelstva, ktoré pretrvavalo
po cely Zivot. Obaja predstavovali
typy tlplne odlisné — oproti vital-
nemu a vyrazne ambicibznemu re-
genschorimu bol organista intro-
vertnym a nepriebojnym ¢lovekom,
ktory ako nevidiaci mimoriadne
citlivo reagoval na necitlivost wvi-
diacich, prejavujtcu sa v predsud-
koch vodi jeho fyziognomickému
nedostatku — slepote.

Ernest Schumera, ktorého cen-
tendrium si t, r, pripominame, sa
narodil 14. janudra 1883 v Spis-
skom Podhradi v rodine regens-
choriho kapituldrneho chramu a
ucitela hudby na tamoj$ej ufitel-
skej akadémii. Jeho najbliZsie oko-
lie mu poskytovalo uZ od detstva
mimoriadne umelecké podnety. V
Spisskom Podhradi poésobila velmni
dobrd dychovd hudba a spevécky
zbor. Na chore dému sv. Marti-
na zaznievali figuralne kompozi-
cie v interpretdcii kvalitného zbo-
ru a orchestra tamoj$ich Ziakov.
Ale ani hra ludovych muzikantov
mu nebola fahostajnd. Neobyfajné
hudobné nadanie, ktoré sa uchlap-
ca prejavilo v ttlom detstve, otec
viestranne podporoval a rozvijal.
Ako syn hudobnika, obdareny ab-
solttnym sluchom, uZ ako 6-rofny
hral na organe v blizkom Jablu-
nove. Jeho uditelom hudobnej ted-
rie a organovej hry bol profesor
Karol Hfska, ktorého brat pdso-
bil v Kosiciach, U% v detstve po-
mahal Ernest otcovi pri rozpiso-
vani partitir pre muiské, Zenské
alebo miesané zbory, Ako 10-ro€ny
koncertoval na husliach na aka-

démii v rodnom mestetku. V. ro-
ku 1898 pri nestastnej nahode
stratil favé oko. Po prichode do
Trnavy na néasledky 3edého za-
kalu dplne oslepol. Existenénii ne-
istotu z obavy smutného osudu
slepca-Zobréka, ktorého | vtedajsia
spolotnost nebola schopnd sociél-
ne zaistit a vystavovala ho najtas-
tejsie na perifériu spolofnosti, sa
rozhodol vyriedit poniknutim svo-
jich hudobnych schopnosti fran-
tiskdnskemu kldstoru. Tato volbu
ovplyvnila jeho nesmierna laska a
hlboky vztah k prostym a trpia-
cim Iudom. Po prichode do Trna-
vy vietky svoje sily venoval S5ta-
diu Braillovho pisma, do ktorého
si sdm prepisal vietku dostupnii
potrebnad literataru praktickej po-
treby: vtedajSie kancionéle, zbier-
ky preliadif a gregoridnskeho cho-
rdlu, Schumerova preciznost, s
akou vyudoval na Skole v kla¥to-
re, mu zaistila velky reSpekt a
tctu jeho posluchdéov. Okrem nie-
kolkych duchovnych piesni napisal
kantatu Jubilante Deo [ako troj-
castovi polyfonickd skladbu pre
muZsky zbor), viano&né Tantum
ergo. Do hudby nepriniesol v§boj-
né novoty, ale nepatrné zlomky
jeho kompoziéného nadania, kto-
ré sa zachovali, svedia o déklad-

merov hudobny talent v improvi-

zéicii. Jeho spbsob hry pritahoval
k nemu zdujem nielen obrovského
poétu laikov, ale 1 uzndvanych hu-
dobngch autorit, Neustéle sa me-
niaca zvukovd farebnost prostred-
nictvom fantazijne nevyéerpatelnsj
registrédcie a velkd technicka bra-
vira ¢asto zaskoéili nad3eného
posluchéaéa, ked zistil, Ze sa jedné
o hru nevidiaceho. Profesor hudob-
nej vedy Dobroslav Orel, ktor§
ho po&ul hrat v Bratislave, pri-
Ziel za nim a s dojatim mu gra-
tuloval, Mikula¥ Schneider-Trnav-
sky pri prehliadke trojmanuélové-
ho organa dému sv. Mikuld%a po-
vedal posluchdom 2z Budapesti
pocas vrcholiacej Schumerovej im-
provizdcie: ,Pani moji, to ani ja
nedokdZem!* V roku 1961 ho osob-
ne navitivili Emerich Hajmaéssy
[NSR], klavirny virtubz, pévodom
z Trnavy a zdOveril sa mu, Ze
jeho rozhodnutie &$tudovat hudbu
vzniklo v detstve pod dojmom
Schumerovej hry. V dase, ked né3
vidiek este netu$il o pravidelnom
koncertnom Zivote, aky v naSej so-
clalistickej hudobnej kultire pred-
stavuji ‘podujatia Hudobngch jari,
jeseni a iné, splitala tvorivd &in-
nost Schumeru-interpreta vyznam-
né kultirno-vychovné poslanie a
vytvarala u Sirokého okruhu hud-
bymilovnych fudi doZivotny za-
ujem o vietky metamorfdzy jej
kras, prekondvajuc rdmec sakral-
neho urdenia, Nepisanym organo-
nym koncertom v Trnave byvala je-
ho nedelnd hodinovd improvizé-
cia na omsi. Jej posluch&&mi boli
v dvadsiatych, tridsiatych a Styrid-
siatych rokoch profesori konzerva-
térii z Budape$ti, ba i z Viedne.
V roku 1927 uskutonil Schumera
v Ziline svoj jeding verejny orga-
novy koncert. Pozdravny elanok,
publikovany k jeho pitdesiatindm
14. 1. 1933 v Lidovych listoch za-
¢ina vetou: ,Dnes sa doifva pat-
desiatich rokov ch§rny organista
Slovenska Ernest Schumera®. Jeho
dielom st aj niektoré dispozicie
organov (napr. v Banskej Bystri-
ci, Trnave). Ernest Schumera zom-
rel 17. augusta 1962 v Trnave, kde
mu odhalili 19. méja 1973 na po-
tiest 60-rofného pbsobenia pamit-
ni tabulu.

JAN SCHULTZ
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v Bratislave® (HZ, ro&. XIV., & 18, 27. IX, 1982) som
uvddzal bydliske Heinricha Kleina na Klariskej ulicl
¢. 10, v dome rodiov jeho manZelky Reginy, rodenej
Braumillerovej (= Braunmilllerovej). Klein a Ludwig
Braumiller, pravdepodobne jeho 3vagor, boli aj svedka-
mi pri svadbe Mozartovej vdovy v Bratislave r. 1809.
Velky béasnik Jén Kolldr pife vo svojom memodrovom
diele , Pamiti z mlad3ich rokov Zivota" nielen o Heinri-
chovi Kleinovi, ale poskytuje aj zaujimavé ddaje o rodi-
ne Braumiillerovcov, Kolldr pridiel r. 1812 ako 18-ro&ny
do Bratislavy, aby tu tri roky Studoval na evanjelickom
lyceu. Pofas tohto pobytu bol v rokoch 1813 a 1814 aj
spravcom a ucitefom malého evanjelického sirotinca na
Panenskej ullci s dneSnym é&fslom 25. Vo svojich Pamé-
tiach piSe: ,V tomto dome byval isty Klein, znamenity
hudobnik, uéitel spevu na bratislavskej akadémii, mal
jedinkid dcéru, vfbornd spevdfku a herefku, Tu som
si nédruZivo oblibil hudbu a spev, cvitil som sa v nich
vo dne, v noci. Odpisoval som hrubé notové zvézky, par-
titary, melddie, najm# pre fortepiano, ku ktorému som
citil osobitnd lasku. Pdn Klein dédval hodiny spevu Zia-
kom z vy$8ich tried, na ktorych som sa i ja zdéastiioval
velmi usilovno®.

Okrem mnou zistenych bytov Heinricha Kleina na
Klariskej ul. & 10 [od r. 1789 aspoii do r. 1802) a na
Kapitulskej ulici (r. 1809 a 1812) uvadza teda J4n Kollar
dalsi byt Kleina na Panenskej ulici v r. 1813—1814,
to zaiste sivisi aj s vyufovanim Kleina na lfyceu, ktoré
sa nachdadzalo v susednej Konventnej ulici.

Kollar posobil v Bratislave aj ako domdéci uéitel
kreslenia a maliarstva v réznych rodindch. Vo svojich
Pamiitiach menovite uvadza tieZ rodinu ,Braumilllerov-
cov, u ktorej dokonca r. 1815- pol roka byval. Presna lo-
kalizdcia tohto bytu bola doteraz nezndma, Kolldr pise,
Ze sa dom Braumillerovcov nachédzal v susedstve aka-
démie (t. j. dneSnej budovy Pedagogickej kni¥nice na
Klariskej ul.), &o sihlasi s domom &, 10, ktory som po-
dIa daiiovych knih zistil ako dom Braumiillerovcov. Jeho
majitelfom v r. 1815 bol uZ prave Ludwig Braumilller
a tu sa neskordie narodil aj Erné Dohnényl. Jan Kollar
vyutoval dvoch synov Ludwiga Braumiillera, t. j. Ludwi-
ga ml. a Eduarda. Pie o bohatom spolofenskom a kul-
tirnom Zivote v tomto dome a uvddza i doméce kon-
certy, ale ,ako tento dom za mdjho éasu prekvitol, tak
ho potom stihalo nedtastie za neifastim”: Ludwig zomrel
na tuberkul6zu a Eduard sa zabil vo Viedni ako kadet
pri padde z koila. Rodina sa potom celkom odstahovala
z Bratislavy, €o vysvetluje chybanie inych, neskorSich
liter&rnych prameniov o tejto, pre kultirny a hudobn§
Zivot Bratislavy dodleZitej a s Heinrichom Kleinom pri-
‘buznej rodine.

Kolldrove Paméiti, mimoriadne cenné pre sledovanie
vyvoja jeho osobnosti, st takto aj vzdcnym prameiiom
pre kultirny Zivot Bratislavy na zadiatku 19. storotia.
Okrem toho dopliiaji tu uvedené vztahy Heinricha Klei-
na a rodiny Braumillerovcov Zivotopis bésnika Slavy
dcéry,

GABRIEL DUSINSKY



