





PRIATELSTVO
PRETRVAVAJUCE VEKY

(Dokoncenie z 1. str.)

Zaslazily umelec

OTO FERENCZY,
predseda Zvizu sloven-
skych skladatel'ov

V tom vidite vfznam Zvazu
sovietskych skladatelov v socia-
listickom spolotenstve?

Ak odhliadneme od zévaZné-

ho vyznamu hudobnej tvorby
sovietskych skladatefov, ume-
leckych vykonov velkych so-
vietskych interpretov, dalej kri-
tickych a muzikologickych sta
ti sovietskych teoretikov, ktori
podnetne podsobill pri v¢voji na-
Zej novej tvorby, tebrie a pri
rozvojl nasej hudobnej kultary
ako celku, bol Zviz sovietskych
skladatelov velkou oporou prl
upeviiovanf asilia skladatel-
skych zviizov  socialistického
spolodenstva o nova tvorbu, od-
rédZajicu nov¢ soclalisticky Zi-
vot, tzko spiiti s potrebami so-
cialisticke] spolognosti v nadich
krajindch, Zviiz  sovietskych
skladatefov pomdhal ¢lenom
skladatelskych zvdizov pozné-
vat mnohonarodni sovietsku
hudobnii tvorbu sifasnej doby,
méa zésluhy na rozvijanf pria-
telskych,
medzi nasimi Clenmi d soviet-
skyml! skladatelmi a teoretikmi.
Rovnako poskytoval pomoc pri
nadvidzovani spoluprdce s nasl-
mi hudobnymi institdciami. Ne-
moZno zabddaf na vyznamné
spoloéné podujatia, ktoré boli
vysledkom azkej spoluprice na-
Zich skladatelsk¢ch zvdzov. Tu
treba menovaf nielen Dni Ces-
koslovenskej kultiry v ZS5SR.
Dni sovietskej kultary v CSSR,
v ramci ktorych zaznelo mnoho
vyznamnych diel nasej a so-
vietskej tvorby a kde Géinkova-
11 nadl a sovietski interpreti.
Treba dalej spomenit zévaZné
hudobno-teoretické symp0zia u
nds (napr, sympozium vo Vyso-
k¢ch Tatrdch v roku 1972}, rov-
nako v ZSSR, ktoré pojednéva-
1i o stave naSej sudasnej hud-
by a o vzdjomnych zvdzkoch.
Spomeniem dalej stretnutia na-
Zich mladych skladatelov [napr.
pedavne stretnutie v Minsku a
Dolnej Krupej].

vela ¢lenov skladatelskgch
zvlizov socialistickgch krajin sa
pravidelne stretdva na vyznam-
nych sovietskych hudobnych
festivaloch v Moskve, Leningra-
de i v daldich mestach, mnoha
mladeZe Studuje na sovietskych
konzervat6riach, Viaceri tleno-
via natho zvdizu mali moZnost
spoznat podrobnejsie Zivol v
ZSSR potas dihdieho pobytu v
rozmanitych mestach sovietskej
krajiny. Tieto podujatia, pra-
covné a priatelské kontakty
medzi indtitdclami a jednotliv-
cami by nebolli moZné bez po-
hotovej, dobre organizovanej
prace Zvizu sovietskych skla-
datelov.

Treba dalej menovat zévaZnt
politicka a organizaéni pracu
Zviizu sovietskych skladatelov v
zahraniénych yzfahoch, pri
zjednocovani postupov .nmcialis?--
tickych krajin v préacl medzi-
narodngch kultirnych a hudob
ngch inStitacif, pri pomoci pre-
sadzovat zaujmy socialistického
spolodenstva na medzinfrod-
nom poli, akgm bolo napr. pri-
jatie Zvlizu skladatelov NDR do
Medzindarodne] hudobnej rady
UNESCO, pri zastdpenf a €in-
nostt zdstupcov skladatelskych
zviizov socialistickych krajin vo
vykonnych vyboroch medziné-
rodnych institicil a pod,

Vietel, ktori sme mali moZ-
nost byt v ZSSR, stravit tam

osobnych kontaktov .

isty €as v pracovnom alebo Stu-
dijnom zamerani €1 na dovo-
lenke, myslime pri prileZitosti
60. vyrotia vzniku ZS5SR s ob-
divom na pracu, ktord vykonal
Zviz sovietskych skladatelov,
jeho vedenie, ¢lenstvo | orga-
pnizaéni pracovnici nielen pri
rozvoji sovietskej hpdobnej kul-
tary, ale i pri rozvijani a upev-
fiovani priatelstva medzi nasi-
mi skladatelskymi zviizmi a ich
¢lenstvom, To bol zavainy pri-
spevok k upevneniu  sphtostl
hudobnych kultir nasich néaro-
dov.

LADISLAV MOKRY,
riaditel'
Slovenskej filharménie

V tom vidite v§znam soviet-
skej hudobnej vzdelanosti pre
celé socialistické spolotenstvo?

Sovietske hudobné umenie
ako sucast duchovnej kultary
spoloénosti, ktord po prvy raz
v historii Tudstva realizuje re-
voluény projekt socialisticke] &
komunistickej spoloénosti, je
vyrazom kvalitativne novych
vzfahov medzi umenim a spo-
loénostou. Rozvoj umenia sa
stal celospolotenskou tlohou i
potrebou, vdakn tomu sa | pre
hudobné umenie ciefavedome
vytvarali podmienky pre jeho
viestranny rozvoj. Tento model
si s tspechom osvolili vietky
krdjiny, ktoré 'podruhe] sve-
tovej vojne nastapili cestu so-
cialistického vyvoja. Preto sme
aj u nds mohli v priebehu nie-

kolkych desafro¢i uskutodnif
kvalitativny skok od poloama-
térskeho pestovania hudby k

viestranne rozvinutému orga-
nizmu hudobnej kultiry, pevne
vrastenej do duchovne) kultd-
ry nasej spolofnosti, InSpiru-
jaci priklad sovietskeho hudob-
ného umenia zohral kladova a-
lohu aj pri dotvarani nérodné.
ho profilu slovenskej hudohnej
kultiry, Tak ako v mnohoné-
rodnom  Sovietskom zvdze, ajf
nasa ndrodnd hudobnd kultira
sa rozvinula do saéasnej Sirky
@ bohatstva ako obsahom socia
listicka, teda demokrvatickd a
revolutne progresivna,

7 mnohych priznaénych &t
sovietskej hudobnej vzdelanosti
rad by som tieZ vyzdvihol ako
trvaly podnet jej neustdle usl-
lie o vysoké umelecké maj-
strovstvo, nédrodénost na kvali-
tu a nekompromisnost Vvogi
priemeru. Aj v tom je jej pri-
kind pre nas stdle aktualny.

Zaslazily umelec
MILAN NOVAK

Ktori sovietski interpreti hra-
li vase diela a ako si spomina-
te na ich predvedenia?

Moje kontakty so sovietskymi
interpretmi sa zacali uf velmi
davno, postupom casu sa kon-
takty na dialku zmenili na o-
sobné stretnutia a priatefské
vzfahy, Zmienim sa len o pred-
vedeniach tych mojich  skla-

dieb, na ktorych som sa osobne
zucastnil.

Prvii moju skladbu, predvede-
nii v ZSSR, som poful v Do-
me sovietskych skladatefov v
Moskve. Bola to Hudba pre [lau-
tu a slaikové kvarteto, ktora
odznela v podani flantistu zasl.
umelca Alexandra Kornejeva a
Kaliningradského  sldcikového
kvarteta. Pre zaujimavost doda-
vam, Ze toto kvarteto tvoria
Styri Sarmantné Zeny. Ich in-
terpretdcion som bol nadSeny
a hoci som pred koncertom vo-
bec nemal moZnost s nimi ho-
vorif, kompoziciu  stvarnlli
presne podla mojich predstav
4 neskér ju uviedll aj u nds
— v Bratislave a Trencianskych
Tepliciach — s naiim [lautis-
tom V. Samcom. Tito skladbu
zaradilo tieZ do svojho reper-
toaru chyrne Lysenkovo kvarte-
to z Kyjeva a prednieslo ju t
v Bratislave. TaZko povedat,
ktoré predvedenie bolo lepsie,
ale oba komorné sibory veno-
vall maximdlnu pozornost jej
nastudovaniu.

Druhou mojou skladbou, &o
odznela v podanf sovielskych
interpretov, boli Reministencie
pre violonéelo a orchester, kto-
ré interpretoval solista  Igor
Gavrys  za spoluacinkovania
Statneho symfonického orches-
trd TASSR v Kazani pod tak-
tovkou narodného umelca Na
tana. Rachlina. Kratko nato ho
I. Gavrys hral aj v Novosibir-
sku, KedZe somi bol jeho vy-
konom nadieny, poZiadal som
ho, aby nahral dielo u nds na
gramofonovi platim. Co sa aj
stalo.

Zvlasf ma dojalo vystipenie
pionierskeho zboru Domu ielez-
niciarov z Kyjeva, ktory na svo-
jom zajazde v Ceskoslovensku
uviedol niektoré z mojich det-
skych piesni. K najerstvejsim
zGZitkom patri aj premiérovée
uvedenie mojho Scherza Slo-
venskou filharméniou pod tak-
tovkou sovietskeho dirigenta
Viadimira Verbického na otvi-
racom koncerte BHS.

Nu zaklade svoiich CcCastych
navitev  sovietskych koncert-
nych sieni mozem s radostou
konitatovaf, e sovietski umel-
¢i venovali mojej hudbe — 8
vibec hudbe slovenskych skla-
datelov — velka a srdefna po-
zornosft,

Narodny umelec
ANDREJ OCENAS

V tom vidite spoloéné &rty
sovietskej a slovenskej hudby?

Slovenskd hudba je velmi Si-
roky pojem. Velmi obsiahla je
aj predstava pre socialisticky
citisceho ¢loveka o bohatosti
obrazu v ndazve ,socialistické
umenie" & v ftom aj hudobné-
ho umenia.

Mladym stredoskolikom otvo-
rila volakedy ofi sovietska li-
teratira. A aj miia prekvapila
v rokoch 1925-30 tym, Ze som
pri ¢éitani nadobtdal z jej ob-
sihu viastné sebavedomie a se-
bavedomie v ¢loveka a obéana
vibec, ¢o mi vtedy povinnd stre-
doskolské kniha eSte nedavala.
Viedy som Sirku sovietskeho u-
menia, ani hibku fudskych hod-
ndt ducha neprezival, iba tu-
Eil.

Slovenskd hudba ako plnoob-
snznd umeleckd hodnota sa aj
dnes postupne, ale slubne roz-
vija. Aj ked sme v nej dordst-
It & dodli k historickému medz-
niku, k medzniku socialistické-
ho tvorivého nadsenia, plnf
ideovi podstatu a vytvorenie
cele; &irky epochy socialistic-
kej hudby vo vietkych hudob-
nych prejavoch sme este ne-
wzavrell, Svojimi uvedomelymi
umeleckymi  ¢inmi budeme K

skutotnému cielu nadSene, ale
aj nudalej este vytrvale kracat.
Socialisticky duch umenia, je
neukonéitelny, pretoZe precha-
dza k opravdivym obsahom ko-
munistického Zivota a v fiom aj
k ciefom hudobného umenia,
O to sa budeme snaZit u nas
a snalia sa o to aj v celom
pokrokovom svete.

Zaslazily umelec
GUSTAV PAPP

Ako si spominate na vale po-
telné vystipenia v ZSSR a na

reakcie sovietskeho operného
obecenstva?

A] po odstupe niekolkych ro-
kov mam edte v Zive| pamiti
moje pohostinské vystipenia v
Z55R. Celkove som si vyspe-
lému  sovietskemu  opernému
obecenstvu predstavil podas sty-
roch umeleckych zdjazdov na
33 predstaveniach. V roku 1958
som absolvoval pdf vystapeni v
hlavnom meste Gruzinska Thi-
lisi a spieval som v operédch
Carmen, Faust a Margaréia,
Tosca a Eugen Onegin. Nezi-
budnem na velmi kritickeé, ale
aj neobyCajne srdefné gruzin-
ske publikum, ktoré si vynutilo
v operdch Carmen, Tosca a Eu-
gen Onegin zopakovanie obla-
benych &rif. Krdsne a bohaté
kose so Sampanskym, vybornym
gruzinskym vinom a nédher-
nym juZnym ovocim som dostal
od vedenia opery. Filmovy rezi
sér Sanisvilli ma chcel anga-
Zoval do filmu gruzinsko-slo-
venskej koprodukcie,

Za necely rok ma opdf po-
zvitli na jedendst vystapeni do
Lvova, Charkova, Odesy a Min-
ska. Hostoval som v operdch
Bohéma, Tosca, Carmen, Travia-
ta a Faust a Margaréta. Neza-
budnem na jedinefni akustiku
opery v Odese a na dojimav8
zhodnotenie mojich vykonov v
Minsku pred stojacim obecen-
stvom reZisérkou, byvalou s6-
listkou Velkého divadla v Mos-
kve,

Doma som sa takpovediac ani
nezohrial a uZ ma cakalo v jo-
nufiri 1960 devdt vystapeni v
hlavnom meste Arménska Jere-
vane. Najprv som spieval kai-
dy druhy deii v operdch Tosca,
Faust a Margaréta, Othello,
Carmen, Traviata, Aida. Na za-
ver zédjazdu som absolvoval tri
vystipenia za sebou (Othello,
dvakrat Traviata), Bol to sku-
tofne spevicky maratén a ne-
staffil som vnimat chvaly o tom,
ako vydrZzim spievat tolko vel-
kych tenorovych partil za se-
bou pri stélej hlasovej svieZos-
til Len zdsahu domdcej scény
vdadéim za to, Ze som sa mohol
vratit domov. Mali ma uZ za
svojho a nahovéarali ma, aby
som ostal u nich natrvalo.

Rovnako Kkrasny zéjazd som
absolvoval roku 1962 na Pobal-
tie. V Rige som spieval v ope-
rach Don Carlos a Faust a Mar-
garéta, v Talline v Bohéme a v
Leningrade v Traviate. TaZko
je slovami opisaf krésny pocit,
ktory som mal pri spievani
arie Lenského vo velkom di-
virdle v Leningrade, Okrem spo-
minanych vystipeni som sa ako
&len opery SND na zéajazde Vv
roku 1968 predstavil kyjevskeé-
mu obecenstvu v operdch Krit-
fieva a Biela nemoc. Medzi vy-
stipeniami v opere som nahrd-
val v rozhlase, déinkoval v te-
levizii & niekolkokrdt som sa
stretol s mladymi spevakmi,
tudentmi konzervatorii. Spomi-
nam si na jedno velmi milé
stretnutie, spojené s druZnou
debatou okolo spevu s poslu-
chaémi odeského konzervato-
ria. Na vietkych mojich vysta-
peniach som sa stretol s neopi-
satelnou srdednosfou a bohaté
zaZitky z tychto zdjazdov patria
k najkrajiim v mojom umelec:
kom Zivote. Nadviazal som Sr-
de¢né priatelstvd so sovietsky-
mi umelcami, z ktorych spo-
meniem aspoil tenoristov And-
Zaparidzeho a Andguladzeho,

sopranistky Medeu Amiranasvil-
liovh, Gajané Dolidzeova a
Goar Gosparianova a barytonis-
tu  Amiranasvilliho, ktori sa
svojim umenim predstavili aj
bratislavskému obecenstvu.

Nérodny umelec
EUGEN SUCHON

Ake si spominate na svoje
stretnutia so sovietskymi skla-
dateImi?

Prizndm sa, Ze sovietska hu-
dobnéd Kkultira mi bola v Case
mojich 3tadif velmi maélo zna-
ma. AZ v roku 1936 ma priam
ohirila opera Dmitrija Sosta-
kovita Katarina Izmajlovova,
ktord po premiére v ZSSR uvie-
dol ako prvi zahraniénd insce-
naciu agilny Séf bratislavskej
opery Karel Nedbal. Potom na-
sledovali dojmy z hudby Proko-
fieva a daldich sovietskych
skladatelov, ale v tom tase sa
mi eSte nepodarilo prist so so-
vietskymi skladatelmi do osob-
ného kontaktu.

V roku 1945 bezprostredne po
oslobodeni Bratislavy ma zavo-
lali do bytu vtedajiieho regen-
schoriho Alexandra Albrechta.
Vraj tam prisiel sovietsky mu-
zikolég 1. Martynov, ktory by
rad poznal slovenskych sklada-
telov & ich diela. Bolo to prvé
moje stretnutie s tymtio vyznam-
nym muzikol6gom, s ktorym
méam este i dnes Zivé styky.

V roku 1948 sa v ramci Prai-
skej jart konal Il. medzinarod-
ny zjazd skladatelov a hudob-
nych kritikov v Prahe. Tusom
sa po prvy raz stretol s gene-
rdlnym tajomnikom Zvézu so-
vietskych skladatelov Tichonom
Chrennikovom a dalsimi hu-
dobnymi vedcami a skladatel-
mi, Chrennikov je aZ podnes
mojim vzacnym priatelom. Vel-
mi ma potesila pritomnost mno-
hych poprednych sovietskych
skladatelov a kritikov na pre-
miére mojej Kratiavy v Moskve
v r. 1861, Zacastnili sa jej D.
Sostakovit, A. Chataturian, D.
Kabalevskij, T. Chrennikov, mu-
zikologovia Martynov, Kiselev a
Ginzburg a dalsie osobnostl
moskovského hudobného Zivota
na &ele so zdstupcom ministra
kultary ZSSR, znamenitym hu-
dobnym vedcom Vasifom F. Ku-
charskym. Akadémiu vied za-
stupovala moja vzacna priatel-
ka Larisa Solnceva, ktora pred
premiérou prifla do Bratislavy
a osobne zaniesla literdrny &
hudobny material Kritiiavy pre
moskovského refiséra A. Mi-
chajlova. Od toho asu som bol
v stdlom kontakte s uvedeny-
mi skladatelmi & hudobnyml
vedcami, najmd s priatelom Ki-
selevom. Okruh sovietskych
skladateloy, s ktorymi som pri-
%iel do kontaktu, sa stdle roz-
&iroval. Pri kaZdej ceste do
Moskvy a ingch miest ZSSR som
mal moZnost nadviazat zndmos-
ti s dalsdimi tvorcami sovietskej
kuitiry. Z nich osobitne vyzdvi-
hujem vynikajaceho skladatela,
ministra  kultiiry  Gruzinskej
SSR 0. Taktakidvilliho.

Velmi si vaZim moje posled-
né osobné stretnutie s Dmitri-
jom Sostakovitom v Moskve pri
prileZitosti novej inscenacie je-
ho opery Nos, mesiac pred je-
ho smriou. O tomto stretnut
som pisal aj v nasich tasopi-
soch.

Napokon s vdakou si spoml-
nam na vietkych tych dirigen:
tov, refisérov a ¢lenov oper-
nych a baletngch sithorov, s
ktorymi som prisiel do kontak-
tu pri premiérach mojich opier
v Moskve, Saratove a Tbilisi,
ako aj pri uvadzani mojich
symfonickych a komornych diel.

Tento stru¢ny prehlad kon-
taktov s umelcami ZSSR, z kto-
rfch uZ mnoh{ nie sa medzi
nami, by som rad zakoncil slo-
vami vdaky. Nie je toho maélo,
o urobili pre teskoslovenski
kultdru a pre moje dielo. KaZ-
dy z nich bol nielen vynika-
jicim umelcom, ale aj usTach
tilym &lovekom so Zivym zauj-
mom o vietko, o sa v tesko-
slovenske| kulture dialo.



LOVENSKA
'!MONIA

5. XI. 1982 .

Pre tento abonentny koncert sa pdvodne napldanoval
recital sovietskeho klaviristu Vladimira Krajneva, vila-
za IV, medzindrodnej sitaze P, 1. Cajkovského v r, 1970,
Kvoli tomu, #e sa nerealizovalo zohraniéné turné or-
chestra Slovenskej filharmonie, zmenila sa aj drama-
turgia podujatia. Scvietsky wmelec sa tak predstavil
niba" ako sdlista III. koncertu pre klavir a orchester
C dur, op. 26 Sergeja Prokofieva. Kladiem doraz na as-
ticu iba, pretoZe to, o Krajnev demonStroval v Proko-
fievovi, zasluzi si tie najvyssie slovd uznania a boli by
sme ho radi podavali aj cely veder.

V Krajnevovej hre obdivovali sme nanajvys suverénne
ovldadanie nastroja po kaZde] stranke. Umelec hral s apl-
nou  prirodzenostou, uvofnenostou hracieho aparatu i
vinutornej psychlky. Vietky parametre klavirneho ume-
nia v jeho vykone boli majstirovské a jedinecnost jeho
podania spofivala v ich idedlnej syntéze. KaZdy z nas
ma svoju predstava dokonalého majstra, ktory idedlne
ovlada svoj hudobny néstroj. V mojom pripade V. Kraj-
nev naplnil tento idedl zvrchovanou mierou bez zvyiku,
bez nedostatku, vyhrady., Suverénnu virtuozitu svojho
prejavu zbavil akéhokolvek ndznaku samodcelnosti; kaz-
dy tukt ¢i kaZdy ton stal v sluZbéach vyjadrenia obsahu
diela. Krajnev nie je iba majstrom bravirnych dgsekov,
nezlyhdavajocich a sugestivinych gradacif. Ak by vynikal
prevaine len v tomlo smere, ol by iba virtubzom:; on
viak je predovéetkgm umelcom, ktory priam genialne
ma — a dokonale aj vyuZiva — schopnost diferencovat
vyraz, ton, dynamiku a naplhal priestor hudby rozmer-
nymi metamorfozami citu, TaZko povedat, v dom je sil-
nejii — ¢i v hibke ponoru filozoficke] meditacie, v 3u-
mivych pasdZach, v grotesknych rytmoch a & v dravej
nalichavosti, pretoZe kaZda tdto sféra bola jedinecna,
ofarujica, podmanivd. Velkosf jeho hry spoéivala aj
v spravonom davkovani fempa, v dokonale premyslenych
a realizovanych prechedoch, V jeho podani vietko vy-
znievalo prirodzene, prosto, citove a preto krasne! Kraj-
nev je vynikajicim reprezentantom viestrannej metodiky
sovietskej klavirnej Skoly a jeho velk¢ vykon nadlho
zotrva v nasej paméti. Idedlne vystihol skladatelov za-
mer, dokazal sa s nim stotoZnit a pritom zostaf aj sam
sehbou, ¢o je viastnost tych najvidsich umelcov.

Orchestralny program pozostaval z predohry Ruslan
a Ludmila od M. I. Glinku a Cajkovského 5. symidnie
pod taktovkou Vladimira Verbického. Glinkova predohra
mala spravoejsie zvolené — o nieto pomaldie — tempo

ako na zavereénom koncerte BHS v podani hosfujaceho |

sovietskeho telesa 1 dirigenta, a tak v nej mohli vy-
zniet viaceré vyrazové detaily, no na vietky sa nedosta-
lo. V Cajkovského symfonii Verbickij nadviizoval v kon-
cepeil na dlhoroénd domdcu tradiciu. V zdvere pomalej
tasti trochu prekvapil vyzdvihnutim vedlajsich hlasov
voti vedacej mel6dii. Velmi dobry vykon podal ako
umelecky partner V. Kraineva, pretoZe mu pomohol vy§-
razovo dotvoril jeho jedinednid koncepein priliehavym
zvukom, naladou 1 primeranym spddom,

VLADIMIR CIZIK

18. a 19. XI. 1982

Neprislicha mi osvetlit genézu Komornej symfénie Jo-
zefa Gresaka z rokov 1922-23, jej komplikovany osud aZ
k premiérovému objaveniu sa na abonenlnych koncer-
toch 5F, lebo by som musel spotrebovat privela riad-
kov a navyse, efte mohol vietko zamotal, Preto iba par

slov k tomu, ¢o som pocul, Nie symféniu — proste hud-
bu, blizku mi svojim vychodoslovenskym intonaénym
zakotvenim, striedajicu taneéni iskru s melancholic-

kgm upokojenim velmi hladko, prirodzene, bez prikras,
Ohromila ma uZ neraz gravitacnd sila Gresakovej genidl-
nej jednoduchosti a teraz znova, rozradostnoval ma prie-
beh diela, iba na milimeter vzdialeného od bezcennych
detskych pisadiek., Cim to je, Ze sa 15roény chlapec
s takou elegantnou istotou pohyboval v najtaziom te-
réne? Lebo prefefite vychodniarsku bujarost ¢i smitok a
dostanete rozmanitd sice, ale predsa len vidy ,cigénsku®
nétu. Ale tu je esprit! V tom je lahodnost diela, 2e
folkloristické hudobné myslenle je v flom ponorené do
zjemnujucej farby. Tie belostné domieky s kriklavo mod-
rym pasom dolu — také aj Grefak vidaval, lenZe on
ich videl poe svejom: do beloby primieSal odtiene aZ ku
krémove} a slivkov( zaclonil, aby presvitala celd diha
modravych ténov. A zo slabosti je zrazu sila, z funkd-
ného umelecké, premenené majstrom azda ani netusia-
cim, ¢o sa deje. LenZe, pozor: iba Komornd symfonia
by nestafila, sama by malo uniesla, ak by ju Gresak
o polstorocie neskdr nebol podoprel dalimi pravymi no-
tami. AZ spolu s nimi déva zmysel ako bezchybna skla-
dacka, skrze ne ju vnimame tak, ako sme ju vnimali,
Vratiac sa do redlu uZ iba podotykam, Ze oproti povod-
nej rozhlasove; nahravke ¢osi ziskala, asi reviznym
vkladom dirigenta Bystrika ReZuchu, ktory aj tohto Gre-
Saka interpretacne pretlmodil s neochvejnou vierou v au-
tora.

Hindlov Koncert pre organ a orchester B dur, op. 7,
t. 1 hrala Anna Zarikova vitdlne a Sarmantne, V jej vy-
kone uptitala lahkost a urdéity svojsky vyrazovy akcent,
uplatneny ponad ¢isto technick( strdnku zmocnenia sa
predlohy, Harmonizovalo to s predchdadzajocim dielom,
malo svieZi a uSlachtily charakter. Po prestivke odzne-
la 2, symfdnia D dur, op. 43 Jeana Sibelia, skutofny dra-
maturgicky prinos, ktory Rezucha este podéiarkol pri-
lichavym ponatim, realizovanym Slovenskou filharmdé-
niou so zjavnym umeleckym poZitkom. ReZuchovmu typu
sibelius — tento podivuhodny hudobny vyhonok, skla-
datel naznakov, premien, kontrastov, romantik nikdy ne-
rozospievany do sladkej extazy a klasik vdaka severskej
zmesi chladu a fantasknych preludov nikdy nie sucho-
parny — plne vyhovuje. Nasiel sa v fiom, ¢o orchester
vedel uZz pri skaSkach a my v sieni od prvého do pos-
ledného ténu. Zaroven tak dovrsill umelel veder, vyzna-
tujuct sa spolofnou jednotiacou nifou, zvdzujicou zd4n-
livo protichodné: Gresak — Hindel — Sibelius, zvlastne
trojhviezdie zrazu s pribuznou svetelnostou, zretelnou,
vyvazenou, pokojne sebavedomou. Tentoraz nebola roz-
hodujpica intenzita, ale iha sprdavona tenzia, zosaladena
svojou vyskou, hlasitostou 1 farbou.

IGOR PODRACKY

Snimka: J. Vavro

- Ju
| OPERNEHO

V ndroénych podmienkach zd-
jazdu operného stboru Slovenské-
ho ndrodného divadla po NSR a
Holandsku oslavil 6. decembra pit-
desiatiny reZisér Miroslav Fischer.
Za dvadsatosem rokov &innosti v
bratislavskej opere podpisal sa
takmer pod péfdesiatku inscenécii,
dal javiskova tvar aj vari trom
desiatkam opernych predstavent v
kodickom Statnom divadle, bansko-
bystrickej opere DJGT a najmi v
Divadelnom 3tadiu Vysoke] Zkoly
muzickych umeni, kde roky pdso-
bil ako pedagOg a reXisér operné-
ho 3tidia. Nepatri k tym umelcom,
ktori sa uspokoja s malom, ktorf
neriskuju. Vsetky Fischerove reZij-
né prace — bez ohladu na konec-
ny efekt vysledku — si charakte-
rizované snahou po plnom diva-
delnom naplineni.

Prvy absolvent opernej réZie 2z
bratislavskej VSMU ([brnensky pe-
dagbg prof. Zitek) vstdpil na pro-
fesiondlne javisko v novembri ro-
ku 1955 Verdiho Traviatou. Bola
to inscenédcia eSte poznafena na-
turalistickym idedlom predchddza-
jaiceho obdobia, Aj tak si viak
myslim, Ze bola (vrétane kaSiro-
vanych tapiet Violetinho budodru)
svojou dusnou atmostérou bliZsia
zmyslu Verdiho diela, neZ insce-
nacia, ktortt m& nada opera na re-
pertodari dnesl UZ druhd samostat
na ré#ia, Auberova komicka ope-
ra Fra Diavolo (1957), odkryla
znadéné zdsoby reZisérovej inven-
cie. Romantické ¢&aro, ale najmd
jas, ktory sa z azirového horizon-
tu prendsal do pribehu na javis-

ku, podarend alternovand dvoiica.

Giacomo — Beppo, z ktorej Ziari-
lo Cosi z ducha Studdckej recesie.
Nikdy potom sa reZisérovi na pode
komickej opery nepodaril tak
spontanny usmevl Po néarocnej

Juraj Martvoii (Golaud) a Méaria Hubova (Melisanda)
v Debussyho opere Pelleas a Melisanda (SND 1958).
Snimka: G. Podhorsky -

skaSke v Blidiacom Holandanovi
(1957), prvej wagnerovskej povoj-
novej inscendcii u nés, kde si
Fischer overil moZnosti prace so
svetlom a novinkou tych rokov —
projekcioun, prisiel Pelleas [1958).
Maeterlinckova a Debussyho béasern
zostala basnou aj na javisku: men-
livost kontir v hmyriacom sa opa-
re, strieborné pradivo sna, nedo-
povedané, sugestivne obrazy, jem-
ny esprit a naznak realnejsich si-
tudcli, éterické postavy.

Hoci tesne pred bratislavskou
premiérou Mudrej Zeny [1961] hos-
fovala s tymto skvelym dielkom
v Bratislave drdZdanskd opera, ne-
dal sa Fischer zldkat mobdnou po-
dobou brechtovského divadla. Na-
opak, inscenoval Muadru Zenu ako
ozjastni rozpréavku so vietkym jej
¢arom, priéom sa mu podarilo
skvele sklbit aZ myticky archaiz-
mus pribehu chytrej sedliakovej
deéry s bujarym svetom prvkov
jarmofného divadla v scénach troch
vagabundov. Prvd polovica Sestde-
siatych rokov s presilou zndmych
titulov romantického repertodru
nebola pre Fischera trodnou po-
dou, Ani v saldmnom rokoku ko-
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médii sa neclti dobre, ich humor
sa poki3a tesat v ostrejSich hra-
nach, raz s ludovej$im, inokedy
recesnejsiim tvaropisom. Citi diva-
delné slabiny predléh, vie, Ze vy-
vetrali, pokida sa zlikvidovat ab-
senciu akcie a pohybu. V drama-
tickych predlohdch sa so strieda-
vymi Uspechmi snaZi o realizmus
detailu i celku a budovanie su-
gestivnej atmosféry, Vrcholom toh-
to snaZenia je potom inscendcia
André Chéniera (1967) so strhuja-
cimi davovymi scénami {obraz re-
volu€ného tribunélu). Najvacsmi
provokuji rezisérovu tvorivi fan-
taziu diela siéasné. V nich invend-
ne a imaginativne vypovedd o do-
be, v ktorej Zije. Scény Menotti-
ho Konzula (1986) odhalpvali -
desnost  byrokratickej masinérie,
odcudzenia a degradacie ludskej
dostojnosti v kalkovsky dusivej, uZ
iredlnej atmosiére. Tak ako v Kon-
zulovi siahol na politikum, tak o
desat rokov neskor, v inej Me-
nottiho opere Médium ({1976) po-
noril sondu do introvertnych hibin
ludskej psychiky. Vo vieobecnosti
hrieSne nedocenend inscenacia Ma-
dia bola dramou falosnych iluzii,
strachu a osamelosti. Vysiedny ob-
raz neznamenal pritom stotoZne-
nie sa reXiséra s pocitmi hrdinowv,
ale kriticky postoj, zvyrazneny pa-
noptikdlnou obludnostou a aZf gro-
tesknymi dimenziami niektorych
scén. 2d4 sa mi, Ze tak malo, ako
vyuZila Fischerove danosti veris-
tickd opera, plati to aj pre povod-
ni tvorbu slovenskit. Pritom 2z tro-
jice stretnuti bol AndraSovanaov
LJludovosti” poplatng Figliar Gelo
[1958) a Dibakova dvadsatpidtmi-
nitovd etuda Svietnik (1977) nie
prilis vdadnym materidalom. Zato
plne vyuzil priestor Siroko konci-
povanej a Ctapkovsky bohatej An-

themis Anna Starostova.

drafovanove] Bielej nemoci (1968}
a podpisal sa pod jednu z najan-
gaZovanejiich opernych inscenacii
z koneca Sestdesiatych rokov!

Koncom  Sestdesiatych  rokov
vstiiplla opera SND do troch kri-
tickych sezon provizbria pocas pre-
stavby budovy Slovenského narod-
ného divadla. A prave s tymto
obdobim spdja sa jedna z najaspes
nejSich Fischerovych inscendcii -
Martintiove Grécke padie (1989),
Pred moZnym naluralistickym spo-
dobnenim Kazanzakisovho pribe-
hu uprednosinil reZisér jemnin Sty-
lizaciu reality, budoval intenzivne.
vnitorné dramatické napiitie, sa-
stredil sa na javiskové pointova-
nie hlbokych zmyslov textu a si-
tudcif. Vznikla inscendcia tvarovo
¢istd, inscendacia prostého patosu
a silného humanistického naboja.
Obdobie prvych sezdn navratu si-
boru do vynovene] budovy prinies-
lo logicky sériu inscenacii zaklad-
nych diel operného repertodruy,
ktoré akoby neboli pre Fischera
dostatotne inspirujice. Neskdr sa
pokasil o Gounodovho Fausta a
Margarétu (1975), zbaveného in-
scenalného klizé cukrikovej ro-
mance, v ohnovenej premiére Eu-
gena Onegina (1878) presunom vy-
znamovych faZisk urobil hlavnou
postavou, moZno polemicky, ale
rozhodne zaujimavo a logicky zdo-
vodnene — Tafianu. K Stylovo Cis-
tému o myslienkove jasnému tva-
ru dospel v Lohengrinovi (1976),
na jovisku banskohystrického DJGT
inscenoval v slovenskej premiére
Verdiho Falstaffa {1978).

Ak sa raz nuaskytne priestor pre
obsiahly reZisérsky profil, potom
kaZdy, kto sa nan podujme, bude
sa musiet pristavit pri dvoch Fi-
scherovych straussovskych insce-
nédciach - Salome {1978) a Elek-
tre (1980). Uzka spojitost medzi
oboma nastudovaniami nespodiva
iba v mene autora a v ,dekaden-
cil® tém, ale predovietkym v po-
uziti  pribuznych reZijno-vytvar-
nych a reZijno-dramaturgickych
postupov. Mnohé z toho, ¢o pre-
bleslo v Salome, objavilo sa v
Elektre vo vyhranenej, zrelej po-
dobe. Vychodiskovou  kvalitou
oboch inscendcii je neustala pri-
tomnost dusnej, elektrizujicej at-
mosféry, plne adakvatnej citeniu
Straussa a Wildea, resp. Hofmann-
stahla. Zéakladom tejto atmosféry
je sceénograficka zloZka, vrdtane
svietenia. Pavol M. Gdbor wvytvo-
ril v Salome aZ orientalne nesku-
tofni scénu, ktord viak eSte ma
aky-taky kolorit historicky | geo-
graficky, OdraZa sa v nej vzdia-
lene predstava dramatika a naj-
mi skladatela — teda secesia ~—
o antike a zarvoven, vyraznejdie (v
tvarovom | farebnom riedeni) ob-
sahovy naboj diela. Bez toho, Ze
by v zasade volil odliSné vytvarne
prostriedky, dosiahol hostujici ne-
mecky vytvarnik Bernd Leistner v
Elektre dobovo i miestne neutral-
nu scénu. Scéna u? nekoloruje pri-
beh — je vytvarnym premietnutim
psychickej bhazy sveta Holmann-
stahlovych hrdinov. K tomu sa pri-
paja dramatickd svietenie, Farebnd
zloZka vypravy sa viac forsiruje v

Salome. Vyraznd cerven akoby
symbolizovala rozkladajicu 54
krv Herodiddy, krvismilné tdzZby

Herodesa i postupne preliatu kev
proroka  Jochanaana, zaliheného
Narrabotha a panenskej Salome,
Aj preto sa mi javi z odstupu Fi-
scherova Salome ,morbidnejsia“ a

V inscendcii Stranssovej Elektry (SND 1980) vytvori-
la titulni postavu Elena Kittnarova (vpravo), Chryso-

Snimka: J. Vavro



,dekadentnejsia” neZ jeho Elektra,
ktora nie je len tragédiou zhub-
nej vaine, ale aj dramou pomsty!
Za zmienku stojl detail: op#dt raz
st pri tychto inscendcidch uvedo-
mujeme, akym dramatickym prv-
kom moZe byt na javisku Zivy
ohenl! Scéna je skutoénym drama-
tickym priestorom v oboch pred-
staveniach. V Salome ho fakticky
i vyrazovo deli na tri vertikdlne
roviny, v Elektre, s este jednoznac-
nejiim obsahovym akcentom do-
konca na Styri (schody vedice do
poskvrneného chramu Atreovcov,
dvor, stoka Elektrinych [lixnych
idei, miesto nezmyselnych obeti].

Z oparu atmosféry vystupui
podstatné scény (v Elektre si to
vyluéne dialogy) hlavnych postév
— dramalické stretnutia charakte-
rov. V nich dosahuji Fischerove
inscenacie najvidcsie dramaticke
napitie i vzopitie a miestami }2
strhujicu  vyrazovi expresivitu.
Pritom sa reZisérovi dari zddvod-
nit exaltované, vynimoéné charak-
tery s Iich hyperbolicky vyexpo-
novanymi vashami bez toho, Ze oy
si musel pomdhat | barlitkami”
psychoanalyzy. V Salome st po-
stavy — &) vzhladom na rozsai
partov — skov naértimi: | Ziva mrt-
vola" Herodias zadkreti oblas v
hysterickom smiechu, Herodes je
zvrhly slaboch, nastroj svojej Ze-
ny & prizemnych véini. Prorok, po-
pri sympatickych ¢rtdch spoloen-
ského kritika mé v sebe aj Cosi
askétsky neprijemného, uZ odpu-
dzujticeho. Vynimkou v bohatosti
kreshy je Kittnarovej Salome, kto-
ra reZisér a spievajica heretka
nechdpu v dimenzii starovekej Lu-
lu, ale ako dieta, ktorého podve-
dome sa prebudzajice erotické s«
sexudlne taZby sa vinou prostre-
dia a okolnosti vyvijaji do che-
robne| podoby, — Néjdenie drama-
tickej podstaty a zakladngch cha-
rakterovych znakov troch . Zen-
skych postdv v Elektre je také vg-
razné, %e napriek idedlnemu fy-
zickému a spevAckemu typu Jura-
ja Hrubanta je zjavné, Ze Orestes
je iba dejova rekvizita a pekny vo-
kalny part. Bratislavska Elektra je
tragédia troch Zien s tromi fix-
nymi, nikdy nenaplnenymi taZba-
mi. Elektra v podani Eleny Kitt.
narovej je vycivena, zilnata, Ziva
Erinyja matky, taZba po pomst#
ddvno v nej zabila Zenstvo, mag-
kovito sa pohybuje javiskom, v
neustdlom ofakavani chvile napl-
tia ako tetiva luku. Vygitky sve-
domia a panicky strach pred Ores-
tem i pomsteu bohov rozloZili Ha-
nakove] Klytalmnestru uz za #-
va. Jej existencia je nekonetnym
utrpenim, hysterickym kféom. Ako
protiklad je tu Chrysothemis, je-
diny ¢isty pramienok na stojacej,
hrozivej hladine, pod ktorou pul-
zuje nic¢ivd erupcia (preto ten ex-
ponovany pohyb, s ktorym pole-
mizovala &ast kritik, hoci pripas-
fame, Ze v exponovanom parte je
pre spevacku ndrotnou skaskouj.
Starostovej Chrysothemis je Zen-
sky mikkd, ozajstna partnerka
Kittnarovej Elektre prdve v tom,
Je ma tiez svoj silng vnatorny ob-
sah: ak Kittnarovej Elektra je
pomsta, smrf a zmar — Starostovej
Chrysothemis je laska, materstvo,
Zivot,

MoZno sa zda, e som Fische-
rovym straussovskym inscenédcidm
venoval privela miesta. Urobil som
tak aj preto, Ze napriek priaznivé-
mu ohlasu u kritiky nikto si akosi
nepovsimnul (aj v reldcili naroky
diela — vysledok), Ze reZisér Mi-
roslav Fischer dosiahol v tychto
inscendcidach, najmé v Elektre, vr-
chol svoje] tvorby, Pripasfam, Ze
z pdvodne zamyilaného rozpomi-
nania sa na jubilantove inscendgie
zo zorného uhla prileZitosti, ktoré

je v Zivote len raz, dostalo sa na
papier privela sddov a klasifikéd-
cii. Inak sa nedalo. Chvdlabohu. A
tak namiesto Kulantnej zdravice
vzniklo niekolko postrehov k ume-
leckému profilu reZiséra,
JAROSLAV BLAHO

J. Veverka (vIfavo), N. Romanova a F, Caban v brnenskej insce-
ndcii Dobrého vojaka Svejka. Snimka: V. Vaiiak

Na margo premiéry Dobrého vojaka Svejka v Brne

INVENCNE DIELO -
SVIEZA INSCENACIA

Prizndm sa, Ze som v silu vypovede a presvedéivost Svejka
v opernej podebe a priori neveril, Ako plnd viésina ludi,
ktorym sa nenaskytla prilezitost uvidiet operu v javiskovom
predvedeni [&s, premiéra 25. 9. 1960 v Divadle ]. K. Tyla
v Plzni], nikdy som nepotul ani notu 2z autorovho skladatel-
skeho obsahu. A pritom Robert Kurka (nar, 22. 12, 1921 v $tate
Ilionis, predéasne zomrel na leukémin 12, 12, 1957 v New
Yorku) nenapisal iba Svejka. Na svojom konte mé i diela or-
chestralne [napr, symlénie & Concerlino pre dva klaviry, sla-
Ciky a trabkuj, komorné, skladby pre sélové ndstroje, zbory
i piesne a pod.

O Kurkovi sa hovorf ako o Cechoameridanovi — jeho rodi-
fla totiZ pochadzali z Ciech — a tak znadnd miera zvedavosti
mierila k otdzkam: ako sa skladatel vobec vyjadruje, je jeho
hudobna ret esSte aktudlna, stdlo to vBbec za to postavit spie-
vajiceho Svejka po rokoch znovu na scénu? Odpoved bola vo
zhliadnuti premiéry v brnenskej Miniopere (26, 9. t, r.) iste
nielen pre mia prekvapujica a jednoznaéna. Kurkov DOBRY
VOJAK SVEJK je totiz plnokrvné hudobné dielo, inven&ne vel-
mi svieZe a s odstupom takmer dvadsafpdt rokov (svetova
premiéra 23, 4, 1958 v newyorskej City Center Opera) ni ne-
stracajlice na svojej bezprostrednosti.

Kurka nie je iste v americkej hudbe ani Gerschwinom ani
Stravinskym, Coplandom, Ivesom {i Bernsteinom, a tak istd
davka ekleticizmu neprekvapi ani neprekdza. Jeho partitara,
ktorej indtrumentdlna cast podita iba so 14 dychovymi né-
strojmi, tympanmi a bubienkom, prezradza autorovu kompozié-
na zruénost i svojbytna orientdciu v mnohych odlidnych ob-
lastiach hudobného vyjadrovania, Zdanlivd jednoduchost, ener-
gickost, rytmickost i inStrumentdcia Kurkovej hudobnej reél
kde-tu pripominaji Stravinského a jej strohost a odromanti-
zovanie snad aZ postupy neoklasiclzmu, na druhej strane sa
ozyva song tak americko-muzikalovy, ako onen sprechgesan-
govo-weillovsky; vycitime wvplyv epického divadla brechtov-
ského .i ozveny nemeckej expresionistickej opery, V kariku-
jicom zvelicovani a so zna¢nym nadychom zdamernej triviai-
nost! a frivolnosti smeruje autorova inSpirdcia i k ceskym
tancom, ktoré v inStrumentéacii a la Broadway pdsobi potom
obzviast parodizujicim dojmom, sarkasticky vystiZne a trpko
zaroven, Pritom v3ak celok nepdsobi ako pestrofarebnd hu-
dobnd mozaika €i dokonca ako koldZovity ,gulas”. Zaujimavé
tukisto je, Ze z hladiska vystavby opera tvori viac-menej sled
uzavreetych ¢isiel [(ariosa, drie-songy, ensembly a pod.}, z kto-
rych mnohé by na svoje| nosnosti ni¢é nestratili ani vytrhnu-
tim z kontextu.

Libretista Lewis Allan, ¢inny aj ako skladatel, zhutnil dej
do sledu mnohych epizodickych obrazov v dvoch dejstvéch,
Ako u Svejka ani ind¢ nemodZe byt, i tu je, pochopitelne, ak-
centovana myslienka nezmyselnosti vojen a protestu proti mes-
tiackej zadubenosti. Ak j& u nds niekedy — snad v snahe po
eite vicse] ,Judovosti® - Svejk v najroznejdich adaptaciach
jednostranne a nestriedmo portrétovany na pozadi takpovedlac
viluéne ,pivného humoru” a onoho nebezpeéne zneuZivaného
wto chee klud", potom, nadtastie, je takéto aZ gyfom zavdna-
jice a zavéddzajice ovzduSie ochom americkym autorom vzdia-
lené, A pritom nemusela tak hlavna postava, ako i cely pribeh
na svojej Ceskosti nit stratif, iba snad hlavna idea dostala
eite vSeobecnejSie dimenzie.

K jednoznaénému Gspechu uvedenia diela vo vrchovatej mie-
re napomohlo jeho stvdarnenie vo vsetkych zloZkédch. Vyskytli
sa dokonca — a to nie ojedinele — hlasy, hovoriace v 3irsich
sdvislostiach o rehabilitdcii titulul Hoci konefny dojem a zé-
Zitok nakoniec v tej ¢i onej miere ovplyvnili pocity, ktoré
sleaovanie inscendcie predchadzali, treba poznamenat, Ze
Svejk patri k najvyznamnejiim aktivam, s ktorymi sa brnenska
Miniopera v poslednych rokoch méZe pochvalif. Pravda, or-
chester opery Statneho divadla v Brne pod vedenim Eviena
Holisa mohol sa uZ v predohre presadi{ s vicSou razanciou
a celkovou brilentnostou, v priebehu predstavenia sa v3ak ro-
zohral na patriéna trovei. ReZisérka Alema Vaiidkovd musela
redpektovat ,reportdZny” sled obrazov — najnutnejsie rekvizity
pre ten-ktory vystup vytahuji é&lenovia choéru z hromady na-
vienej v zadnej asti uprostred javiska, takZe vytvarnik Voj-
téch Stolfa vystatil teda iba so symbolmi jednotlivych prostre-
di. Levi podiel na komedidlnej pohybovej rozohranosti celej
inscendcie, ktord si kde-tu zakoketuje aZ s muzikdlom, ma
choreograf Lubo§ Ogoun. Svoju, snad Zivotni kredciu odviedol
v titulnej postave Josel Veverka. V prvych momentoch sa sice
zdalo, Ze soOlista obetuje v3elifo zo zrozumitelnosti slova
v zdujme zvlddnutia naroénych, rydzo vokélnych poZiadaviek.
Nasfastie sa tak vobec nestalo. Veverkov Svejk nie je ani
padmernym ,tuéniakom", ani postavou neamerne karikujlcouy,
kyp! vdak bohatou Clovefou komedidlnostou. Kladné javiskové
vyznenie diela je nemyslitelné bez bezprostredného herectva
a zrozumitelnosti spievaného textu. V tomto ohlade treba zdo-
raznit, Ze Gplnd vHcSina s6listov v tychto poZiadavkach obsta-
la na vybornta. Za chorého Vaclava Halifa museli v niekol-
k¢ch predpremiérovgch ditoch do jeho Stvordlohy pohotove
vnikniat R. Novdk, ]. Klan, ]. Kyzlink & ], Prichystal. Slovami
chvély netreba Setrit dalej u Vladimira Krejtika, Jana Hladika,
Jifiho HoleSovského a Frantifka Cabana. Menej bezprostredne
sa prejavila ddmska solistickd spolutdast. Uplné vd&Sina so0-
listov v3ak prezentovala vo viacerych zverenych tdlohach —
teda va&sinou na mensej ploche — i zna¢né herecké charakte-
rizacné umenie,

Poslednd premiéra brnenskej Miniopery je teda uspechom
i injekciou rovnako povzbudzujlicou ako zavizujicou.

VLADIMIR CECH

GRAMORECENZIE
Nahravky folklornej hudby v OPUSe

Folklorne nahrdvky na plat-
niach OPUSu vbhohacuji nas trh
nejednou dokumentarne aj ume-
lecky hodnotnou nahrdvkou. Z4-
ujemcovia po nej siahaja’s pie-
tou, ale aj s potrebou uhasit
svoj ,.sméd" obltibenym hudob-
nym Zanrom, ktory im je bliz-
ky, lebo sa spdja s predstayvou
domova, Aj ked naSe gramofo-
nové produkcie nie st ani zda-
leka adekvdtnym naéieranim do
terénom pontkaného bohatstva
folklérnej tvorby u nés, alebo
oZivovanim stardich vzacnych
dokumentarnych nahravok,
predsa moZno z ¢asu na £as
obdivovat niektoré, doslova
pred zdnikom zachrédnené ume-
lecké hodnoty.

Ku gramoplatniam tohto dru-
hu patrf profilovd nahrévka
zndmeho myjavského priméasa
Samka Dudika (1880—1967)
pripravend doc. dr. Du3anom
Holym, CSc., zo stardich nahra-
vok brnenského rozhlasu (Mo-
no 9017 1128). Starucky Samko
Dudik tu predvadza ozaj svo-
ju labutiu piesen® so svojou,
eite stdle dobre zohratou ka-
pelou. Na jeho vysoky vek je
to umelecky vykon prinasajaci
vzécny zaZitok, preto je hodny
ndsho obdivu. Zenitom inter-
pretagného vykonu Dudikovej
kapely bol rok 1927, kedy si
ako 47-ro€ny priniesol zlatd
medailu z Medzinarodného hu-
dobného festivalu vo Frankfur-
te nad Mohanom. Na%e nahrav-
ky vznikli o tridsat rokov ne-
skOr, Prvd ¢ast platne prinada
piesne a tance z rodného kra-
ja Samka Dudika. Hned tvodna
Potkajte vi Mijavei je plné
ohnivého temperamentu stale
mladickeho primésa s naroc-
nym cifrovanim vo vysokych
polohdch, Jeho veku | neprista-
ni" aj nadmieru mladistvo
predvadzané [hrané a spieva-
né) rubdtové piesne Letel so-
kol nad Krakov; Ej, hory, hory;
Hora, hora borovienka a iné,
v ktorych precitenost praednesu
nevyznieva iba demonstrativne,
ale priam uchvacujico. Druhéa
tast platne obsahuje batovské
plesne a odzemkové melodie.
Samko Dudik tu vyuZiva ozdo-
bovanie na spdsob hry starych
kuruckych piesni so zmnoZova-
nim kvartetového intervalu na
konci ktorého byvaja flaZolety.
Zaujimavé su aj jeho pizzica-
ta v piesiiach I3el Macek do Ma-
lacek a Budel som ta, budel.
Gramoplatiia mé teda svoje ne-
sporné kvality v dokumenfar-
nej hodnote interpretaénélo
Stylu hry jedného z naSich naj-
zaujimavejsich osobnosti medzi
Tudovymi umelcami z prvej po-
lovice 20. storotia na Sloven-
sku. )

Dokumentédrnou hodnotou vy-
nikd aj gramoplatiia Z hor a
dolin (Stereo 9117 1127) zachy-
tdvajuica Gcinkujuce spevéacke
skupiny, s6listov a ludové hud-
by z XXVI, folklérneho festi-
valu vo Vychodnej. Cielavedo-
mé asilie tohto druhu bude z
roka na rok vzdcnejsie najmé
viedy, ak sa budeme mdci po-
pysit viacdielnymi gramoedicia-
mi 2z folkl6rnych festivalov u
nds. Odmysliac si permanentne
nsladkasty” sprievodn§ text na
obdlke bez Stipky odbornosti,
moZno povedaf, Ze hodnoty na-
hravky si v uchovani repertod-
ru folklérnych skupin z Tercho.
vej, zo Zborova nad Bystricou.
okolia Trenfina, Senice, Spis-
skej Novej Vsi, Michaloviec,
Starej Lubovne, Velkého Krti-
%a a Zvolena. Posluchédtov zauj-
ma jarné piesne 2z Rakavca
nad Ondavou a Malého Lipni-
ka, piesne z Turej Liky a v§-
kon ludovej hudby Jana Hron-
teka z Hrinovej.

Viecharskej zdbave je poplat-
nd gramoplatiia s nazvom Ej,
tota, totu (Stereo 9117 1130%
prinasajoca velmi zname, a
osichané fudové piesne v in-
terpretdcii ludovej hudby Jéna
Berkyho-Mrenicu a spevakov-
sOlistov Pala Géabora, Stefana
Jantiho, Margity Skyvovej a
Adely Grenddrovej. Zéujemca tu
néjde piesne Vinetko bile, Ke-
by ste vy mamko moja vijedeli,
Vodu, vodu zo zdpadného Slo-
venska, dalej zndme piesne To-
ta Helpa, Ani¢ka, dusicka, Na
tej Detve, Detvianski Zandari,
Hori¢ka zelend, Ej totu, totu,
Tam okolo Levoéi a iné.

Gramoplatiion s ndzvom Cer-
vené jabitko v oblétkn médm

|Stereo 8117 1120) sa predsta-
vuje verejnost: dobre znamy Br-
nensky rozhlasovy orchester Tu-
dovych nastrojov, a to vylutne
slovenskym repertodrom, Nie
je to vynimka, ved v drumatur-
gil tohto telesa zastdva ludové
pieseil o inStrumentdlna hudba
zo Slovenska dolezité miesto uZ
dih&i &as. Sympatickou értou
brnenskych muzikantov je sna-
ha pribliZit sa ¢o najviac terén-
nej podobe interpretovaného
hudobného materidlu. Niefo sa
vydari velmi dobre, iné apra-
vy a predvedenia zostdvajuo na
polceste. PritaZlivou sa stdva
gramoplatia aj zdasluhou vybe-
ru zndmych spevdkov, Liptov-
ské plesne s prirodzenym pred-
nesom spieva Hana Hulejova,
byvald ¢lenka folklOorneho sa-
boru Liptov z RuZomberka. Po-
pri Cervenom jabltku, podla
ktorej dostala platiia svoj né-
zov, spieva dve plesne z VaZca
a dalie. Aj ked citime zdravé
vzory v inStrumentdlnom poda-
nf [volba tonin, formové uspo-
riadanie o pod.) nie je to bez
absencie werného lokalneho ko-
loritu. Blok detvianskych piesni
predstavuje Milan KriZo. Naj-
mit jeho Hrochotsk& dolina je
velmi presvedéiva a jeho zdslu-
hou velmi zndma z rozhlasové-
ho vysielania. Strigdnske vala-
né su prevzaté pravdepodobne
z repertodru zndmej Tudovej
hudby Datelinka, ktord ich vir-
tudzne predvédza., Urfitym kli-
36 poOsobl striedanie komorné-
ho zvuku s tutti miestami, aj
ked nemoZno upriet dobra at-
mosféru muzicirovania v zévere
skladby. Druha strana platne
patrf zaslazilej umelkyni Dari-
ne Las¢iakovej, ktord dominuje
piesitami Veteritek ide a Za vo-
dou, za vodou, za voditkou, Vy-
chodoslovenské Tudové piesne
spievaju Maria Madoskova a
Jan CiZmar. Obdivuhodny v{kon
podal cimbalista v Cigdanskom
tanci z vychodného Slovenska
v dprave Jaroslava Juradka.

Rok na dedine {Mono
9017 0051-52) je nerozluéne spo-
jeny s celym folklérnym hnu-
tim na Slovensku. Sprevadza
nés tri desatrodia ako nasledo-
vaniahodny vzor javiskového
spracovania vybranych celorod-
nych ludovych zvykov a pies-
nf, ktorym dali Ivan Teren, Ka-
rol L. Zachar a in{ ich spolu-
pracovnici  scénickd podobu,
Herci zvuéného mena priniesli
spolu s mnoZstvom dalsich G-
¢inkujacich velmi tspeSné pro-
fesiondlne urobené Iudové di-
vadlo kalenddrneho a rodinné-
ho obradového cyklu na scénu
SND., Uspech predstavenia bel
velky. Ak ndm dal prvy pre-
miérovy program SLUKu ,,do ve-
na" novi symfonickd podobu
slovenského hudobného folklo-
ru, potom tvorcovia Roku na
dedine ukédzali moZnosti citli-
vej kompozitnej préace so zvy-
koslovn¢ym a hudobnym folklé-
rom na scéne. A nielen to. Rok
na dedine poméahal utvérat vkus
nasho publika v tejto oblasti
umeleckej tvorby. Je preto pri-
rodzené, Ze sa po rokoch zno-
va objavuje na naSom gramo-
fénovom trhu nové vydanie na-
hravky tohto wvelmi 2zn&meho,
oblabeného a uZitoZného ludo-
vého divadla, ,No ak sa prvé
nastudovanie uspokojilo zviésia
s naturalistickgmi imitdciami
piesnf a hudby, v tomto vydanf
sa stretdvame s primeranymi
tpravami dobrého znalca slo-
venského hudobného folkléruy,
skladatela Tibora Andrafovana
— pise o druhom vydani Roku
na dedine Ladislay Leng v ro-
ku 1964.

Dve gramoplatne nés spreva-
dzajii celym rokom na dedi-
ne pocénic VynaSanim Moreny,
Stavanim méjov, pokradujic Ko-
senim ik a Janskymi zvykmi,
Priadkami, Betlehemom a pek-
nou svadobnou atmosférou.

Z rozhlasovej Klenotnice Iu-
dovej hudby wybral zaujimavé
nahravky Ondrej Demo pod né-
zvom Ej, ked si ja zaspievam
s fotografiou staruc¢kého Jura-
ja Kubinca s fujarou z Uteka-
¢a na titulnej strane obalu gra-
moplatne [Stereo 9117 1210).
Pétnést titulov gramoplatne si-
streduje slovenské Tudové pies-
ne a inStrumentdlnu hudbu zo
stredného a vychodného Slo-
venska, ako aj z juhoslovan-
ského Kyséddéa a Starej Pazovy.

ALEXANDER MOZi



NAS ZAHRANICNY HOST
Sibor
GUILLAUME
DE MACHAUT

Ak hy sme sa mali zmienit{ o najsilnej§ich magnetoch 18. ro&-
niks Bratislavskych hudobnych sldvnosti, potom nemdfeme vy-
nechat hostovanie Stboru Guillauma de Machaut z Pariza, Ne-
bol to len neviedny zaZitok v tom najvliastnejom slova zmysle,
aky sa na takomto festivale fasto méZe naskytnaf. Sabor a je-
ho umelecky vedici Jean Belliard priniesli k ndm vela nového,
piijemne prekvapujaceho. Ponaknuté  sondy” do neznadmej hu-
dobnej minulosti, po&nGc gregorianskym spevom z obdobia
Ars antigua [(9.—12. storoéie) a kontiac Guillaumom Dufay
(1400—1474), doslova elektrizovali nasu predstavivost tym, Ze
sa realizovali na dobov§ch nastrojoch (organ-pozitiv, lutna,
viéle, flauty, pumorty). A k tomu véEetkému idZasne citligo
vsadeny kontratenor Jeana Belliarda, wvytvarajici dojem ne-
klamnej autentickosti.

Zatiatky Stiborm Guillauma de Machaut sa datujé od roku
1974. Pomerne mal§ potet ensemblov interpretujicich hudbu
stredoveku a renesancie podnecuje nutne otazku, €i je vo Fran-
cizsku za ne zodpovednd nejaké profesiondlna hudobna indti-
ticia. Odpovedd umelecky vedici Jean Belliard:

— Sme uGplne nezavislym hudobnym saborom, vytvorenym
zosluhou iniciativy kaZdého z nas. Zial, interpretdcia stre-
doveke] bhudby je natofko zloZitd, Ze nase hudobné Skolstvo
nie je zatial schopné zadelit ju do beiného vyucovania. Viet-
ci umelel, ktorych ste mali moZnost potut, dostali klasické
hudobné vzdelanie, Z toho vyplyva, Ze kaZdy sa okrem dlen-
stva v stabore zaohera aj inou hudbou; hranie starej hudby
jo pre nas v pudstate Cinnosfou navyie. A musim povedat,
ze velmi vdadoou,

Znamena to, %e ste pri svojej praci dplne odkézanf sami
na seba? Nemusite by{ napriklad na nejaky tas aj hudobnymi
badatelmi zaroven, uf lem — povedzme — pri uplatiiovani
jednotnéhe hladiska pri rozdelovani na inStrumentalistov
a spevakov?

Riesenie tohto zdkladného problému spodéiva v kolektiv-
noetn Gsili vietkych hracov. Prirodzene, Ze vicsinou dostdvame
partitiry, v ktorych nie je indikécia nédstrojov ani hlasov.
Vyplyve tu z celkovej praxe stredoveku, kedy bolo Gpine bei-
ne menif obsadenie suborov. V takychto pripadoch musime
spolotne uvaZovat, ako budeme s danou partitirou zaobcha-
dzal, My nevieme v podstate o ni¢ viac neZ vedia muzikol6-
govia, a preto ani definitivne riesenie nikdy nemame, Je ne-
suiierne taZké spoznaf aspon €iastoéne tito nekonecne dlha
perifidu, trvajicu tisicrogie. Nepozndame jednotlivcov, nepo-
zname skupiny, ktoré vtedy acinkovali, tak ako nepozname
architekta pariZske| katedraly Notre Dame. Ale predovietkym

Hudobny festival
pod minaretmi

Medzindrodny hudobny festival v Istanbule je vysled-
kom prvého vitazného (aZenia za trvalym kontaktom s
klasickou eurdpskou kultirou. Jeho tohtoroényg X. rofnik
zdOraznil vielky atributy, ktoré zdobia podobné hudob-
né slavoosti vo vyspelych metropoliach Europy. V. mo-
dernom  Atatilrkavom  hudobnom o divadelnom centre,
kioré postavili v novom Istanbule pred 14 rokmi ako
stale sidlo opernej scény, niekolkych divadiel a Istan-
bulského synidonického orchestra, sa prevaine konali
tohtoroéné hudobné, cperné a divadelné sldvnosti za
Gitast! renomovanych saborov z Eurdpy, ak¢mi si na.
priklad Komorny orchester zdpadoberlinskych filharmo-
nikov, Scfiijsky komorny orchester, Varsavské kvarteto,
budapestianske Ederovo kvarteto, rakaske Haydnovo trio
a solistl Viadimir Krajnev zo ZSSR, Angelika Mayova
2 NSR, Bruno Leonard Gelber z Argentiny a dalsf. Slo-
venski a ceski umelci nechybaja v anéloch tejto mladej
kultarnej udalosti, Pod vedenim dirigenta S. Macuru
tu hosfoval Symfonicky orchester hl. mesta Prahy FOK,
Slovensky komorng orchester na cele s B. Warchalom
¢1 organista Ivan Sokol.

Ceskoslovenskda kultira ma v Istanbule oddanych
prigzniveov a propagatorov, lej patrénom je s&m geni’av
ralny riaditel festivalu Aidyn Glin, niekdajsi operny so-
tista, ktory pracuje ui celé polstorocie v slui‘béch ume-
nia. Tiei druhy felny predstavitel istunbulského medzi-
narodného festivalu, generalny viceriaditel Attila Mun’l-
gade ma k nadej kultare vrely vztah. Program buda-
coho rotnika medzinarodného festivalu v Istanbule, kto-
ry sa uskutodni od 20. juna do 15, jdla 1983 - ako pre-
zradili jeho vedici &initelia — je uZ zhruba priprave
ny, lstanbulské obecenstvo na flom privita baletny stibor
Viedenskej Statnej opery, anglicky Prospect Theatee,
Symfonicky orchester rakuskeho rozhlasu a mnoho dal-
sich komaornych telies a s6listov, Slovenskd a Ceska
hudba tu opdf zaznie v dostojnom zastupeni. —Vi-—

Atatiirkovo kultérne centrum v Istanbule.
saimka: J. Vitula

Sabhor Guillaume de Machaut.

nevieme, ako sa vtedy interpretovalo, aké existovall pravidla,
2z Ctoho sa vychadzalo, Vieme napriklad len to, Ze v 14, & 17.
storoti sa nespievalo rovnako. Od ¢ias Guillauma de Machaut
viak hudba mnohokrat zmenila svoju funkciu, kostoly mnoho-
krat podliehali upadku. Tento vyvoj nesmieme ignorovat, Pre
nas je to praca neopisatelne zaujimava, Naplia nés.

To, &o ste povedali, urtite savisi aj s nevyhnutnostou zakaZ-
dym individuadlnej koncepcie skladieb renesancie, ktora azda
najviac oplyva koexistencion cirkevnych a svetskfch néme-
tov.

— Je to zloZitejsia otdazks, pretoZe na feudalnych. dvoroch
alebo v chrdamoch GEinkovali viedy ti isti spevdci a hraci, Pre-
to &) hudba z chrdmov a dvorov je takmer identickd — iba
sa vzdjomne rozchadza v textoch: prvd oslavuje boha, druha
obyfajne Zenu.

Myslite, #e pri porovnani dvoch sidborov va3ho druhu na
danej skladbe moZno hovorit ¢ interpretatnom vyvoji ako ta-
kom?

- Absolitne, Vsimli ste si ten enormny pokrok v oblasti mu-
zikologie? Ved za tych niekolko desatroti sme ziskali ohromné
mnoZstvo poznatkov a skuisenosti. A nejde len o rozdiely me-
dzi dvoma sdbormi, ide hlavone o ten vyvoj. Ani trochu nepo-
chybujem, Ze spdsob nagej interpretacie z bratislavskeho kon-
certu bude Coskuro popreny,

Na zéaver nam prezradte, ktoré skladby sa chystate v naj-
blif§om &ase ,prebudif" z mniekolkostorofného spfinku v ar-
chivoch a prinavratit ich do Zivota?

— To u? nie je nasa prdca, to je préaca pre muzikolOga,
ktory nam nechd rukopisy a my ich Interpretujeme. Rozho-
dujeme spolofne, v akej podobe ich poddme publiku, s chla-
dom na poznatky, akymi disponuje dneSna muzikoldgla. Po-
dotykam, dnednd. Lebo ta zajtrajsia uZ bude tvrdit niefo iné.
Nase budiice plany budd dalej smerovat k hudbe 14. a 15, sto-
rotin, Zatial sme realizovali desaf gramofonovych nahravok,

JURA] POKORNY

o

Festivalové priekopnictvo v Luzerne

Mpdzinarodng hudobné tyi-  kou neznamou. Preto bola na
dne v Luzerne patria do rodi- tohtoreénom luzernskom festi-
ny eurdpskych festivalov, kto- vale prezentovana anglicka
rych Zénevikd 'asoctdcia’ zdru  tvorba v delikatnom  vybere

Zuje okolo 40. Vznikli a usta-
lili sa uZ pred vojnou. Hlavngm
motivom k ich zaloZeniu bola
prekérna situdcia mnohych vy-
znaénych umelcov, ktori sa
pred hitlerovskym prenasledo-
vanim uchylili do emigréacie vo
Svajtiarsku. V snahe umoZnit
ich umelecké uplatnenie, usku-
toénili sa v rokoch 1937-39 po
prvy raz luzernskeé festivaly. Po
II. svetovej vojne sa koncepcia
festivalu zmenila, Luzern hla-
da za kaZdym iné motto a pro-
fil svojich hudobngch sldvnosti,
ich charakter i tvar. Bud re-
prezentuje v jednom ro&niku
celistvy pohfad na hudbu nie-
ktorej krajiny s velkou hudob-
nou tradiciou, alebo wupriami
pozornost na mimoriadne vy-
znamni skladatelska osobnost.
Tak tu zaznela v celkovom po-
hlade napriklad hudba polskd
a madarskd, jeden roc¢nik [es-
tivalu prednostne venovall L.
Janadckovi.

V tomto roku dostala slovo
anglicka hudba, predovietkym
jej  velfki  inStrumentaina a
zhorova tradicio, Anglicka hud-
ba nema na europskom konti-
nente mooho znalcov, niektore
obdobia s pre eurdpsku hu
dobnt dokonca vel-

verejnost

vietkjch storodi s jej velkymi
predstavitelmi a interpretmi aZ

po shacasnost — po Brittena a
Lraviessa,

Medzindrodné hudobné tyz-
dne v Luzerne obohatili vsak

svoju umelecku prehliadku o
dalsie objavné momenty, napri-
klad o tvorbu zosnulého Svaj-
cianrskeho autora Othmara
schoecka, ktorého piesne pred-

nieso! v celovefernom progra-
me Dietrich  Fischer-Dieskau.
Inpu festivalovou $pecialitou

boli tri symfonické vecery Svaj-
clarskeho [estivalového orches-
tra, klory sa zriaduje kaZdy
rok z najlepsich ingtrumentalis-
tov vietkych 3vajéiarskych sym-
fonickych telies iba na niekol-
ko spolognych produkcii, To-
to orchestralne teleso tohto ro-
ku umelecky stmelil Spanielsky
thrigent Rafael Frihbeck de
Burgos.

V budicom roku mé Luzern
na programe Wagnera. je jed-
nym zo siestich wagnerovskych
miest, kde skladatel dlh& das
zil a tvoril {tu napriklad do-
kondil partitaru  opery Parsi-
fal] a ktoré si zaradené do
ustrednyeh jubilejnych oslav.

JITI VITULA

Dirigent Riccardo Muti, host tohtorotnych Hudobnych tyidiov v

Luzerne.

0 Zahranicia

V talianskom meste Cremona sa usku-
toenilo v oktébri t, r. II. medzinarodné
triendle strunovych nastrojov, podas kto-
rého sa — podobne ako v rokoch 1978
a 1979 — uskutonil medzindrodny kon-
kurz vyrobcov husli nesici meno A. Sifa-
divariho a ktorého sa tento rok zhdastni-
lo 298 huslistov 29 krajin, Pitstojeden
nastrojov bolo rozdelenych do troch sku-
pin — husle, viola, violonselo. Satasne
sa uskutoénila vfstava novych nastrojov
cremonskych majstrov-husliarov (Cremo-
na je sidlom husliarskej skoly zaloienej
v roku 1938), ktori si distojn§mi pokra-
¢ovatelmi tradicii svojich predchodcoy
A. Amatiho a A. Stradivarihe. Aj Spolok
cremonskych husliarov pripravil vystavn
rozdeleni na tri tasti: Od dreva k hus-
liam, Husliarska dieliia a ReS$taurovanie
nastrojov. Je samozrejmé, Ze pri takejto
prilezitosti nechybala ani séria koncer-
tov zameranych na skladby so sélovym
strunovym néstrojom. Na jednom z pr-
vych koncertov fatinkoval viznamny ta-
liansky huslista Salvatore Accardo.

(AL B2

Tohtoroény kongres Eurdpskej asocia-
cie hudobnych festivalov sa uskuto¢nil
v talianskej Stresse, meste, ktoré je tak-
tiez miestom festivalu nazvaného Hudob-
né tyzdne, V Stresse sa zisli takmer viet-
ci riaditelia hudobnych festivalov, kto-
rych je v stasnosti 40 a od budicej se-
zdny ich bude o dva viac. Doterajsi pre-
zident a zakladatel asocidcie Denis de
Rougemont odstdpil po 31 rokoch svojejf
tinnosti z funkeie a za novéha predse-
du bol zvoleny Tassilo Nikola zo Salz-
burgu. Potas dvojdiového kongresu
fitastnici prejednévali problémy spojené
s organizéciou festivalov, najma finant-
né problémy, ktoré sa stavaja toraz fai-
S§imi, hlavne v krajinach, kde nie sa
§tétne subvencie, diskutovali o umelcoch,
kvalite programov a niektori z aast-
nikov odporicali venovat vii&Siu pozor-
nost mladym zadinajicim umelcom. Tak-
tieZ sa hovorilo o tom, aby sa v§znamné
svetové premiéry hudobn¥ch diel neko-
nali v rovnakom tasovom obdobi na riz-
nych miestach. Zaunjimavy bol prispevok
nového riaditela pariZskej opery Massi-
ma Bogatkina, ktory hovoril o svojom
rozhodnuti nezameriavat sa len na spe-
vacke hviezdy, ale vyberat aéinkunjacich
podla potreby predstaveni a nie na 2za-
klade ponuky impresiariov. Sam sa chee
na vybere dacinkujicich zi&astiiovat ako
riaditel divadla. (A, P}

.Wien, Wien, nur du allain® je nézov
nového Béjartovho baletného opusun, kto-
ry je nostalgickym obrazom jednej umie-
rajicej etapy tohto mesta a sveta. Hud-
ba je vybrand z diel troch viedenskych
klasikov (Haydn, Mozart, Beethoven),
troch modernych skladatelov (Berg, We-
bern, Schiinberg), 2z valtikov Johanna
Straussa a z piesni romantika Franza
Schuberta. Choreograf ponuka divakovi
rizne asociatné moZnosti — bunker po
atomovej explézii, blazinec alebo &aka-
reii, kde uzavreti I'udia preZivaji bolest,
nendvist, lasku a utrpenie. Prechod z pe-
simizmu do optimizmu predstavuje zd-
veretny valtik Na krasnom modrom Du
naji v podani 28 solistov.

V kubdnskom hlavnom meste bol uz
8. medzindrodny festival balelu. Zitast-
nili sa ho baletné sibory, choreografi
a kritici z 37 krajin vsetkych piatich
kontinentov,

Vyznamny zapadonemecky dirigent
Eugen Jochum, vynikajici interpret kla-
sicko-romantického repertodru, najmi
diela A. Brucknera, sa doZil 1. novem-
bra t. r. 80 rokov.

Luigi Nono dokongil opern o Promé-
theovi. Text libreta, ktoré si napisal sam,
sa opiera o Aischylovu tragédiu. Premié-
ra diela sa ma uskutoénit v Teatiro La
Fenice v Benatkach,

Verdilo operu Aida uwvedd v maji b. r.
v scenérii egyptskych pyramid. Egyptsky
&tat uvolni na toto nezvycajné poduja-
tie, slubnjiice silny zaZitok, jednu miliar-
du lir. Divdacke hladisko s pozadim mao-
hutnej sfingy bude mat asi 3500 miest.
Vstupné sa bude pohybovat okola 60D
zdpadonemeckych mariek. Na prirodnej
inscenécii Aidy uprostred egyptskych py-
ramid budfi sa podielat spevaci a hudob-
nici z talianskej Verony.

Luciano Pavarotti, jeden z najvyznam-
nejsich tenoristov shfasnosti vytvori ti- .
tulnd postava v Mozartovej opere Ido-
meneo, ktord bude mat premiéru 28. ja-
la b. r. v rameci Salzburskych slavnost-
nych hier.

0d budiicej divadelnej sezdny bude
stat na tele baletu pariiskej opery Ru-
dalf Nurejev, ktory uZ dvadsai rokov pé-
sobi ako sdlista, neskordie i ako choreo-
graf v mnohych krajindch celého sveta.

Neddvno zomrela Maria Rambertova,
zakladatelka, umelecka vedfica a choreo-
grafka zndmeho anglického Baletu Ram-
bert, ktory hostoval aj v Ceskoslovensku.

Popredni spanielski tanetni umelei za-
lo%ili novy sibor Madridsky Spanielsky
balet, ktorého dlohou ma byt pestovanie
ludového klasického i moderného tanca.



oboch

Predseda Zviizu teskych skladatelov a koncertnjch umelcov ndrodny umelec prof, Jan Seidl a
predseda Ceského hudohného fondu prof. Jiri DvoFatek odovzdali v tfchto diioch v§rotné ceny

tfchto in¥titaecii.

Snimka: M, Novotn§

Odisiel zasluzily umelec
MIROSLAV HAJEK

V  popoludiiajSich hodindch
dita 16. movembra tohto roku
naposledy vydychol sélistu ope-
ry Statneho divadla v KoSiciach
zaslazily umelec Miroslav H4-
jek. Nezaznie viac jeho muZ-
ny, kovove sfarbeny barytén,
nepride uZ so svojim typickym
dobrackym dsmevom medzi svo-
jich kolegov do 3atne. Odisiel
dobry ¢lovek, skvely umelec,
vyborny kolega, ale af usilovny
a fudsky funkcionar K35 i ROH,
ktory sa vidy usiloval pomdct
-— pre kaZdého mal nlelen po-
chopenie, ale | dobrd radu.

UZ od leta bojoval mdérny a
predom strateny boj - vdaka
svojej silnej voli a thibe po Zi-
vote sa mu azda podarilo par
dnt & tyZdfiov ziskaf, no zé-
kernd choroba si napokon vza-
la svoju obet...

Héjkova cesta na javisko ne-
bola priamoc¢iara. Zaciatky jeho
speviackych pokuscv siahaji do
roku 1945, kedy vstipil do muZ-
ského zboru StréZe bezpetnosti,
kde sa ¢&oskoro stal solistom.
AZ potom sa vSak zacala syste-
matické préco na Skoleni hlasu
a Ctoskoro svojimi vysledkami
upozornil na seba i odbornikov.
Prvou zastdvkou na profesional-
nej ceste bola liberecka opera,
kde sa Hajek cez mensie posta-
vy prepracoval aZ k najvicsim
tlohdm baryténového repertoa-
ru. V roku 1960 na podnet vte-
dajsieho 8éfa koSickej opery Jo-

sefa Vincourka sa Miroslav H4-
jek stava ¢lenom tamoj3ieho si-
boru a ¢oskoro sa prepraciiva
medz! jeho protagonistov a to
nielen svojim talentom, ale pre-
dovielkym  hidZevnatosfou a
poctivou pracou. Nijaka, ani
najmensiu {lohu nepodceiioval
— vieiko povaZoval za dolezité
pre celkovy dspech predstave-
nia.

Opernych postav vytvorengch
Hajkom na javisku ko3ického
divadla bolo netdrekom, Alfio
v Sedliackej cti, Scarpia v Toss
ke, Jago v Otellovi [v tejto po-
stave sa zjavil aj na televiznej
obrazovke), Vladislav v Dalibo-
rovi, Escamillo v Carmen, Posa
v Donovi Carlosovi, Silvio v Ko-
mediantoch, Godunov v Boriso-
vi Godunovovi, Pizarro vo Fide-
liovi, Anonasro v Alde, Holan-
dan v Blidiacom Holandanovi,
Serif v Dievéati zo Zépadu, ale
aj Bartolo v Barbierovi zo Se-
villy a potrebovali by sme eSte
vela mijesta ng vymenovanie
dalsich vicsich 1 mensich za-
stojov, stvarnenych na scéne
8D, Jedna tloha viak asi ko-
Sickym opernym néavitevnikom
utkvela v pamilti najdlhsie: ti-
tulnd postava vo Verdiho Na-
buccovi. Bola to jedna z naj-
lepsich kredcii Miroslava HAaj-
ka — vytvoril z Nabucca mono-
lithi postavu, vynikajico ju
stvdrnil po spevéckej i herec-
kej stranke a obdaril ju bohato

Miroslav Héjek ako Igor Svia-
toslavi¢ v Borodinovej opere
Knie¥a Igor (8D Ko#ice, 1871).

diferencovanfm wvnidtornym #i-
votom.

Dvadsatdva rokov na kosic-
kom javisku — to je kus hist6-
rie divadla a predsa odchddza
z 'neho Héjek pred¢asne. Hoci
na prahu 3Sestdesiatky, bol este
na vrchole sil a presne vo ve-
ku, kedy sa dlhorotnd umelec-
ka skdsenost dé najvaéimi zd-
rofit. Mal eSte velké pléany, aj
divadio s nim poditalo do celé-
ho radu pripravovanych insce-
nécif, no tvrdy osud tymto pro-
jektom neprial a pripravil spe-
vakovi svoje neodvolatelné fi-
nale ultimo.

ROMAN SKREPEK

Jubileum zaslizilého umelca

PAVLA GABORA

Obdobie, v ktorom vstdpila
generdcia zaslGZilého umelca
Pavla Gébora do slovenského
operného Zivota, by sme mohli
nazvat obdobim opodstatnenfch
nadeji. Bol to koniec p#tdesia-
tych rokov, kedy po urditom
generatnom vAkuu sa najprv v
divadelnom 3tiadiu VSMU a ne-
skdr aj na doskdch opery SND
zjavilo viacero talentovanych
adeptov operného spevu. Impo-
zantny nastup v Zestdesiatych
rokoch, stabilizdcia, ale aj vni-
tornd diferencidcia v nasledu-
jacom desafroff — taky bol
osud generdcie | jej &lena P.
Gébora, dnes uZ pafdesiatnika.

Z triedy I. Cerneckej na bra-
tislavskom konzervatériu a A,
Korinskej na VSMU , vhupol® v
roku 1958 priamo do 1lohy ta-
netného majstra v inscenacii
Pucciniho Manon Lescaut. Ulo-
ha nevelkd, no pre Gé4bora-
umelca sympatickd. Na jednej
strane akoby predznacdovala, Ze
umelcovi popri speve prirdstol
k srdcu i tanec {ako sa ukéza-
lo neskér, nie scénicky, ale
folklorny), na strane druhejho
zniesla z vy3av 3tudentskych
snov do reality viednej umelec-
kej prdce. Po velkych ilohédch
v Studentskom Opernom 3tadiu
V3MU (Orestes v Gluckovej Ifi-
génii, Lukés v Hubi¢ke a uZ ako
¢len SND aj don Otavio v Mo-
zartove] opere opier] ho totiZ
na na$ej reprezentativnej oper-
nej scéne takali predovietkym

tlohy a tloZky buffové. Vyply-
valo to zo situécie v sibore (A.
Bardnek uZ d&akal, komu odo-
vzdaf Zezlo v tenorovom buffo-
odbore), no zéroveit to bolo aj
v stilade s hlasovymi danosfa-
mi a hereckym naturelom spe-
véka. V rokoch Sestdesiatych sa
popri mnoZstve mensich dloh
(Spoleta v Toske, Jagquino vo
Fideliovi, Bob&inskij v Egkovom
Revizorovi, Gaston v Traviate,
Dancairo v Carmen, Beppo Vv
Komediantoch atd.,) zaskvel
prave v takychto dlohéch: ako
Puk v Brittenovom Sne noci
sviitojnskej, ako Albert Her-
ring v rovnomennej opere toho
istého skladatela, i v buffo-
vych alohéch Predanej nevesty
a Eugena Onegina. Ak obe brit-
tenovské kreécie pre kratky di-
vadelny Zivot inscendcil zosta-
ni v pamiti len dzkemu okru-
hu odbornikov, jeho Vasek a

ZaslGXily umelec Pavol Gébor
ako VaSek v ostatnej inscenfieii
Smetanovej Predanej nevestyv
SND. Snimka: J. Vavro

Triquet budd dalej %it v doj-
moch tisicov radovych milovni-
kov opery.

Roky sedemdesiate predstavo-
vali rozdirenie diapazbnu G&-
borowych dloh dvoma smermi.
jednak k dlohdm lyrického od-
boru, a to v oblasti feskej (Lu-
k&5 z Hubigky, Jurko z Dvofé-
kovej opernej rozprévky), ta-
lianskej a nemeckej opery (Pal-
sielov Almaviva, Mozartov Bar-
tolo a Ferrando, Ernesto z Do-
na Pasquala — postavy, ktoré
priradil k Pinkertonovi a Ros-
siniho Almavivovi z konca Sest-
desiatych rokov), jednak k dra-
matickejifm charakterovym dlo-
hdm Narrabot zo Salome, Ti-
chon z Katl Kabanovovej, Kra-
pa 2z Kratiiavy, Smelkov zo
Vzkriesenia). Prvé odbo&enie
naznaé&ilo limity, to druhé moZ-
nostl, Umelecké wvrcholy tohto
Géaborovho obdobia reprezentu-
ji v pohyboch i hlasovom pre-
jave klzk¢ Sporting Life z
Gershwinovej opery a postava
Jurodivého z opery Musorgské-
ho. To st hlavné pozitiva Gébo-
ra ako operného spevédka, &o
je v3ak len jedna z ,rolt* GA&-

bora-umelca.
8. ALTAN

HELENA GMUCOVA-ZAHRADNIKOVA

sa luci s javiskom

Dnes uZz malokto vie, moZno iba ti naj-
skalnejsi milovnicl opery, Ze prvou slo-
venskou Séarkou bola Helena Gmucova-
Zahradnikovd, poprednd solistka opery
v Statnom divadle v Kosiciach, ktord ti-
to postavu stvarnila na koSickej operne]
scéne v roku 1955,

Odvtedy u# pretieklo vela vody. Co
vliastne vieme o tejto skromnej spevad-
ke, rodatke z Levote?

Po 3tadiu spevu na bratislavskom kon-
zervatoriu angaZoval ju v roku 1949 do
Statneho divadla v Kodiciach jeho prvy
riaditel, nadrodny umelec Janko Borod&c.
Hned prvi sezonu stvdrnila titulpd po-
stavu Halky v rovnomenne] opere S. Mo-
niuszka, Ako mladd spevactka so zdra-
vim priebojnym hlasom, ktory zvIast do-
minoval vo vyskach, upiitala vedenie di-
vadla, ktoré jej zverilo dalsie postavy
ako Verdiho Aldu, Tatjanu v Oneginovi,
Muarienku v Predanej neveste, Katrenu
v Kritiiave, Miladu v Daliborovi.

Tu sa musime pristavi{, Postavou Mila-
dy v roku 1953 dosiahla Gmucova vrchol
svojej spevackej kariéry, Miladou sa jej
otvorili dvere dokordn k dramatickym
postavam. Nasledovali daldie krasne ulo-
hy — Fibichova $éarka, Tousca, Senta v
Blidiacom Holandanovi, AlZbeta a Venu-
$a v Tannhduserovi, Leonora vo Fidelio-
vi, Mascagniniho Santuzza, Jan&ckova Je-
nifa, Kdfa Kabanovova, Georgeta v Puc-
ciniho opere Plast. K dalsim patrili Ven-
dulka v Hubitke, Rusalka [i’ KiiaZnd) v
Dvofdkovej rovnomennej opere, Lutomi-
ra v Sviitoplukovi, Stella v Holoubkovej
rovnomennej opere, Mimi v Bohéme, Giu-
lietta v Hoffmannovych rozpravkach. Ale
zaspievala si i koloratirny part Elviry
v Nemej z Portici. Pofas 33 rokov na-

Po roziatkovom predstaveni...
Snimka: O. Béres

wudovala okolo 70 vetkych postdv. Naj-
irajsie spomienky ma& na predstavenie
Josky, v ktorom spievala s gruzinskym
tenoristom Zurabom AndZaparidzem, né-
‘odnym umelcom ZSSR & na premiéru
valibora, kde jej bol partnerom Lubo-
wir Havldék z Nérodného divadla v Pra-
he. Spievala vSak aj s talianskym spe-
vikom Bardinim, dalej s P. Kogim, B.
dlachutom, G, Pappom, F, Zvarikom a
(dal&imi nadimi i zahraniénymi spevkmi.

Po posiednom, roziGZkovom predstave-
ni sme sa jej spftali, ako si spomina na
svoje zadiatky.

— Ked som do koSického divadla na-
stiipila, operny stbor sa zatal len for-
movat, Rada si spominam na ndrodni
umelkyfiu Olgu Borodédfovd, ako pomé-
hala 3if v dielilach kostymy. Bola vzo-
rom pre v3etkfch. Pomdhali sme vtedy
vietci. Niekedy sme vystupovall i vo
vlastngch Satdch. Vtedy sa nikto nepgtal,
¢o za to. V kaZdom z nés bola léska a
oddanost k divadlu. Ked to porovnévam
$ dneikom, niekedy mam dojem, ¥e mno-
h{ &lenovia divadiel neXija pre divadlo
tak, ako my kedysi, Ze divadlo je pre
nich vedlaj$im zamestnanfm,

Co pre vés znamenala Srka?

~— Sdrka je popri Libu3i a Milade jed-
nou z najvlésich Zenskych dramatickych
postdav teskej opernej literatiry. Bola
som 3fastnd, ked mi pridelili postavu
Sarky, lebo som si bola vedoma, %e ju
eSte nikto zo slovenskych spevd@ok na
Slovensku nespieval. Ctirada stvéarnil vte-
dy zaéinajici Imrich Jakubek — bola to
jeho prvA opernd kredcia v Ko$iclath.
Odvtedy uplynulo 27 rokov, Ale dobre si
pam#tam, ako sme Sdrku robili, pretoZe
som Zila touto postavou. Bola mi blizka,
rozumela som jej. Na ka¥dom predsta-

veni{ som sa nechala unédSat melodickou
sirkou Fibichovej hudby, Sarkinou bojov-
nostou i Mbostnym duetom so Ctiradom.
S4rka a Milada maji vela pribuzného,
ale Sdrka je zloZitej3ia.

S ktor§m dirigentom sa vAm pracova-
1o najlepiie?

— Rada som pracovala s kaZdym di-
rigentom, pretoZe som chcela kaZda po-
stavu stvdrnit o najlepdie. Ale nikdy
som si nevedela zvyknif na zlomysel-
nosti niektorych dirigentov,

Méte po svojom rozldfkovom predsta-
veni. Aké pocity ste mali pred vystipe-
nim?

— Uvedomovala som si, Ze sa posled-
ny raz ldéim v 3atni na tom istom mies-
te, kde som zacéinala, Ze naposledy podu-
jem vdaény potlesk obecenstva, prijimam
kvety od svojich skalnych.

Helena Gmucova-Zahradnikové si svo-
ju hiXevnatost, sviefi hlas i zjav zacho-
vala do posledného, rozlitkového pred-
stavenia 27. oktébra 1982, kedy sa San-
tuxzoun roxlila s kofickou opernou scé-
nou, M. Z.
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Zakladatel francazskej

JEAN-BAPTISTE

tychto dioch si pripominame 350.
vyroctie narodenia vyznamného francuz-
skeho hudobnika [-B, Lullyho, Ktorého
meno  je nerozluéne spojené so  vzni-
kom [rancdzskej opery. Francizsko bolo
jedinou  eurdpskou krajinou, ktora sa
skoro dve storofia branila podmanivémn
cavu talinnskej opery, |ednako viak aj
tu prave Talian vytvoril pevné zdklady
operne] kultiry, ktord vyrastala z doma-
cich tradieii,

Giovanni Battista Lulli, neskor znamy
ako  Jean-Baptiste Lully [nar. 28. no-
vembra 1632), bol synom florentského
mlynara, no uZ ako l4-rocny prisiel do
Pariza, kde aZ do svojho dvadsiateho
roku sluZil ako ,gargon de chambre®
v domacnosti kralovnine] sestry Mlle
de Montpensier. UZ vtedy sa prejavil
ako Sikovny gitarista a tanednik a co-
skoro sa vypracoval na dokonalého hus-
listu. Osvojil si pritom aj zdklady kom-
pozicie, no dale) sa rozvijal ako samo-
uk. V dome Montpensierovcov mal mo#-
nost poéut najlepsiu hudbu tych ¢ias,
najmd dobové tance, a mal pravdepodob-
ne aj pristup na pohostinské operné vy-
stipenia Tallanov, ktoré sa v Pari#i ko-
nali pod patrondtom kardindla Mazari-
na. Mlady Talian Lulli sa dokonca zZl
s francizskym prostredim, polranchzstil
si a) meno a neskdr vo svojich dokla-
doch zaprel svo] nizky povod, ked sa
vyddaval za syna Slachtica. Svojim ta-
neéngm a hereckym umenim vzbudil po-
zornost & obdiv mladého krala Ludovi-
ta XIV. Vo februéri 1853 tancovali obaja
— 20-rofny Lully a 14-roény kral —
spolu v tom istom balete a tu kdesi boli
korene ich celoZivotného vztahu a vza-
jomnej dévery, S kréalovskou pomocou
za chrbtom si ctiZiadostivy hudobnfk mo-
hol dovolif aj to, ¢o by sa inym len tak
fahko neprepddéilo. Lully vedel Sikovne
vyuzit kaZdy prostriedok vo svoj pros-
pech a urobif v PariZi ozaj zavratnu ka-
riéru. Najprv sa stal ,skladatefom in-
strumentédlnej hudby krala®, potom mu
zverili ,maly slddikovy sabor”, ktory pad
jeho vedenim Coskoro predstihol | velky
stihor”, aZ s nim napokon splynul. Na-
sledovali dalsie posty, funkcie a tituly
ako ,hlavny intendant hudby", ,uditel
hudby kralovskej rodiny” a pod. Pria-
zen krala 5la tak daleko, Ze spolu s
kralovnou bol svedkom na Lullyho svad-
he a neskdr aj krstnym otcom jedného
z Lullyho synuov,

opery

LULLY

Lully sa na krdlovskom dvore priaz-
nivo uviedol ako skladatel dvornych ba-
letov — obltbenej zdbavy panstva, Tie-
to balety, v ktorych aZ do roku 1681
tancovali iba muZi, predstavovali pasma
tancov s burlesknymi vyjavmi. Lully ich
postupne premenil na ucelenej$ie dra-
natické predstavenia, blizke opere. Skii-
senosti z dvornych baletov vyuZil Lully
v dalsej etape svojej tvorby — v ba-
letnych komédidach, ktoré tvoril zvidésa
v spoluprdci s Moliérom, Komédie naj-
viitsieho francizskeho dramatika mu
umoznili rozvinit jeho vrodeny zmysel
pre hudobni komiku, ktory neskr vo
svojich operach — na vlastni 3kodu —
upine potlacgil. Uspech baletnych komé-
dii zdvisel od 3tastnej kombinacie havo-
reného a spievaného slova s tancom, ¢o
francizskemu vkusu neoby&ajne vyhovo-
valo. Najlepdie z nich Le Sicilien a Le
Bourgeois gentilhomme moZno povaZo-
vat za predzvest opery comique.

Dlhy tas — aZ do svojej styridsiatky —
bol Lully odporcom opery a staval sa
aj proti prvym pokusom bésnika Perri-
na a skladatela Camberta, ktori mali pri-
vilégium na operné podnikanie, No
Gspech ich pastordlnej opery Pomone ho
priviedol na mySslienku vyuZit ich fi-
nanéni tieseii vo svoj prospech, Obrat-
nou intrigou ziskal ich privilégium pre
seba, pricom obisiel a zradil aj svojho
dihoroéného partnera a priatela Molié-
ra. Stal sa tak zvrchovanym pénom Kra-
fovskej akadémie hudby a navy3e ziskal
kontrolu nad spievanymi produkciami v
celom kréalovstve. Svoje postavenie si po-
istil celym radom prisnych nariadeni; ich
vrchol predstavuje patent z roku™ 1673,
podla ktorého sa bez jeho pisomného po-
volenia nesmelo konaf nijaké predstave-
nie, kde by podet ufinkujlcich presaho-
val dvoch spevakov a Siestich inStrumen-
lalistov,

Lully si uvéZlivo vybral svojich naj-
bliZzsich spolupracovnikov — libretistu
Philippa Quinaulta a architekta Carla Vi-
gariniho — & po Moliérove] smrti ziskal
jeho divadlo v Palais Royal. Tu otvo-
vil v r. 1672 svoju Cinnost pastoralnym
pasticciom Les fétes de I'Amour et de
Bacchus, Rok po fiom nasledovala jeho
prva ,tragédia lyrique” Cadmus et Her-
mione, najoblibenejsia opera Ludovi-
ta XIV. Od tejto chvile aZ do svojej smr-
ti uvadzal Lully takmer kaZdorotne jed-

nu zo svojich lyrickych tragédii. Boli to
rozsiahle pdtaktové javiskové diela s pa-
negyrickym prolégom plnym nard¥ok na
dobové udalosti, ktory s dejom opery ne-
mal ni¢ spolotného, Ndmety pochadzali
z gréckej mytolégie, alebo — zriedkaveij-
5ie — z talianskych a 3Spanielskych rv-
tierskych roménov, Schvaloval ich krar,
ktory niektoré z nich (napr. pre opery
Persée, Amadis, Roland a Armide) aj sa&m
navrhol. Dramatické jadro deja tvorf
zvidtia corneillovsk§  konflikt medzi
»8loir' a ,amour® (t. j. politikou, sldvou
a osobnym Zivotom, laskou]), pricom spo-
liehanie sa na boZsky zdsah (deus ex
machina) obmedzovalo vyvoj Tudského
tinitela a psychologické prepracovanie
charakterov. Cisto dekorativou funkciu
splitali v opere dlhé baletné ,divertis-
sements” s d&asfou spevu. Novinkou
oproti baletnym komédidm tu bolo vy-
tvorenie franciizskeho recitativu, pre
ktory si Lully vzal priklad z patetickej
recitdcie Racinovych veriov v Comédie
Francaise, Tento recitativ predstavoval
najddleZitej§iu a najstarostlivejSie pre-
pracovani zloZku opery; obecenstvo ho
potivalo s velkym zaujatim a priam sa
v nom kochalo. Pomerne krdtke drie, pi-
sané v nevelkom hlasovom rozsahu a bez
koloratary tvorili spolu s duetami, zbor-
mi a tancami sacast vd&sich scén. Lully-
ho originalita sa azda najviac prejavu-
je v spdsobe, akym vedel do deja zacle-
nit zbor — od zborovych fragmentov cez
uplatnenie antifonickych a echovych

efektov aZ po zvukomalebné bojové zbo-
ry v operdch Thésée a Bellérophon. Ok-
rem toho ustdlil formu francizskej ou-
vertiry, ktord prevzal od Benéatéanov
Cavalliho a.Cestiho alebo od svojho pred-
chodcu Camberta, a vytvoril z nej kla-
sicky vzor, zavdzny aj pre Héndla. Po-
zornost si zasliZia aj jeho zobrazujtce
sinfonie, ktorymi navodzoval potrebni
psychicki atmosféru uprostred deja. Ako
reformétor sa prejavil v tanefnej hudbe,
ktord bola podla mienky jeho sGasnikov
jeho najvlastnejlou doménou. Svoje tan-
ce koncipoval ako dramatickd pantomi-
mu a oZivil ich ry¢chlej§imi tempami. Pri-
nosom napokon bolo aj podriadenie viet-
k¢ch zloXiek dramatickej jednote, tak-
Ze Lullyho lyrické tragédie moZno po-
kladat za akési celistvé umelecké diela
17. storodia,

Komponovanim opery sa Lully zaoberal
tri mesiace do roka. Ostatny &as veno-
val starostlivému naStudovaniu a uvé-
dzaniu svojho nového diela. V préci vy-
Zadoval Zelezni disciplinu a pri hre ab-
solitnu presnost, Zivost a jemnosf. Vo
svojich poZiadavkdch na interpretdciu
bol mimoriadne nédrofny, no svojich hu-
dobnikov platil Stedro a bol niekedy aj
velkorysy. Vysoké néroky kiddol aj na
svojho libretistu (tak Gdajne vrétil Qui-
naultovi dvadsatkrat libreto Phaétona na
prepracovanie). V roku 1681 dosiahol
Lully vrchol svojej kariéry: bol povyse-
ny do S§lachtického stavu a ziskal hod-
nost krdlovho tajomnika. Spolu s Qui-
naultom vytvoril jedendst lyrickych tra-
gédii z ukontenych trindstich. Posledné
svoje dielo Achille et Polyxéne uZ ne-
dokongil. Zomrel 22, marca 1687 na na-
sledky zranenia na nohe, ktoré si sdm
spBsobil pri udavani taktu velkou pali-
cou s okovanou $picou. Stalo sa tak 8. ja-
nudra 1687, ked uvAdzal svoje Te Deum
pri prileZitosti krdlovho uzdravenia.

Lullyho lyrické tragédie ostali na re-
pertodri pariZskej opery e3te dlhé roky
po skladatelovej smrti (opery Armide,
Amadis a Thésée sa hrali aZ do Glicko-
vych &ias). Okrem toho sa uZ v 17. sto-
ro&f uvadzali tieZ v zahranifi. Ich vplyv
nepriamo zasiahol aj H. Purcella a v
Nemecku pdsobiaceho bratislavského ro-
daka ]. S. Kussera, ktory bol Sest rokov
Lullyho Ziakom.

Lullyho franciazski nasledovnici A.
Campra a |. Ph. Rameau sa v podstate
pridf#ali jeho operného vzoru. Franciz-
ska lyrickd tragédia napokon in3pirovala
aj vietky neskordie pokusy o reformu
talianskej opery serie a z jej tradicle
taZil este aj W. A. Mozart (Idomeneo},
operny skladatelia revoluénej epochy a
vialka franclizska opera 19, storofia.

LJUBA MAKOVICKA

RECENZUJEME

Hudobny zivot
v Kosiciach -
v rokoch 1848-1918

Cennd tematickd bibliografia o hudobnom ¥i-
vote v Kodiciach vySla na sklonku minulého
roku v Statnej vedeckej kniZnici v KoSiciach,
Zostavilo ju Img. Méria Potemrova. Prdca je
prispevkom do plénu Statnej vedeckej kniZnice
v Kosiciach na bibliogralick(d pripravu mono-
grafie Kosic. Vychadza z pramennej zdkladne
Bibliografia ¢lankov z inoredovych novin na
Slovensku, najmé v KoSiciach v periodizaénom
¢leneni na obdobie rokov 1848—1867, 1867 —
1900 a 1901—1918. Excerpcia &ldnkov z kosic-
kych novin a &asopisov (pribliZne 5000 zézna-
mov) bhola zékladom rekondtrukcie historického
obrazu hudobného Zivota v KoSiciach vo vyme-
dzenom obdobi. Zdznamy su usporiadané syste-
maticky podla Struktiary hudobného Zivota,
orientdcia v nich je prehladna, vzdjomné od-
kazy na daldie zdznamy skibuju jednotlivé sku-
piny excerp. Tato bibllorgalickopopisnd a po-
zndmkovad ¢ast je najrozsiahlejiia, zabera cely
druhy diel publikdcie v rozsahu 668 stran.
Prakticky kaZdy zéznam obsahuje kratku ano-
tdciu, ktord vystihuje ohsah novinovej spravy
excerpovany so znalostou problematiky.

Velkou poméckou pre badatela st v tejto
tematickej bibliografii registre. V mennom re-
gistri sa nachadzaji menda hudobnych osobnos-
tf, ktoré vystupovali priamo v KoSiciach. Su-
¢astou tohto registra je struénad charakteristi-
ka tychto osobnosti s odkazmi na excerpované
novinové a ¢asopisecké zdznamy a stranu bib-
liografickej &tadie, kde sa dotyfnd osobnost
spomina. Jednd sa predovietkym o skladatelov,
pedagogov, interpretov, ¢lenov a funkcionarov
spevokolov a hudobnych spolkov, z ko3ického
divadla hlavne o hudobnikov ginnych v spevo-
hre. Prehladne tu vystupuje celd Siroka paleta
hudobnych dejatelov, ktori vytvdrali obraz hu-
dobného Zivota v KoSiciach v rokoch 1848—
1918, Treba ocenit zdsluhu autorky préce, Ze
mnohé postavy podielajice sa na hudobnom Zi-
vote mesta vytlahla z anonymity kusych novi-
novych spriv, mnohym doplnila Zivotopisné da-
ta, strutnou charakteristikou im vymedzila
miestc vo vytvarani hudobného Zivota v Koti-
ciach. Repertorovy register poskytuje prehlad
skladatefov [ide vééSinou o vieobecne zné-
mych skladatelov] a zoznam zavaZnejiich diel,

ktoré v Kosiciach odzneli. Register je rovnako
vybaveny odkazmi na bibliografickopopisna a
pozndmkova Cust i na bibliograficka Stadiu.

Sicastou publikécie je obsiahla (369 stran
570-stranového prvého zvdzku) bibliograficka
Stidia [v obsahu nazvanad Dbibliograficky pre-
hlad) Hudobny Zivot v Koficiach v rokoch
1848—1918 2 pera autorky Ing. Méarie Potem-
rovej. Podobne ako bibliografickopopisna &ast,
aj tdato Stadia je rozdelend na podobdobia:
1. 1848—1867; 2. 1867—1900; 3. 1901—1918. Au-
torka vyhovela tak poZiadavke zostavovatelov
budice] monografie Kosic. Na jednej strane
prispela tato periodizdcia k sprehladneniu za-
registrovanych pramenov a ich hodnotenia,
umoZnila prepojif prejavy hudobného Zivota
s celkovym politickym hospodarskym a kul-
turnym Zivotom v KoSiciach, na druhej strane
priniesla urc¢ité prekdZky nédsilnym prerusenim
sledovania vyvoja ¢€i Cinnosti uréitej instita-
cie (mapr. hudobnej 3koly), koncertného i
divadelného Zivota. Autorka si je vedoma tohto
kompromisu, rovnako ako si je vedoméd, Ze celéd
praca je len malym v¢sekom hudobného Zivota
v Kosiciach. NemoZno totiZ nevidief stvislosti
s vyvojom v obdobi pred rokom 1848, inat
nie je moZné objektivne hodnotif{ cbdobie, na
ktoré je prdca zamerand. Tak isto dne3ny obraz
hudobného diania v Kodiciach, jeho intenziv-
nost, problémy i radostné vysledky moZno ob-
jektivnejSie posadit a ocenit len poznanim
predchédzajiceho vyvoja.

Bibliograficka 5tadia Cerpd z pramennej za-
kladne novinovych a d¢Easopiseckych excerpt,
no podstatne prekrafuje ich ramec. Popis hu-
dobného Zivota v Kosiciach, jeho ddkladné hod-
notenie, porovnévanie s moZnostami i vysled-
kami podobnych hudobnych centier, poukdza-
nie na Siroké savislosti a zavislosti na politic-
kom, hospodarskom a celkovom Kkultdirnom Zi-
vote viedajSieho Uhorska sved&ia o autorkinej
dokladnej znalosti problematiky. Stidia je sve-
dectvom dlhoro¢nej sdstavnej, metodologicky
premyslenej a cielavedomej bédatelskej prace.
Autorka nenadsadzuje, neprikrésluje, neospra-
vedliiuje, ked charakterizuje ,typicky provin-
cionalizmus® kosickej hudobnej kultdry. Ob-
jektivne. ocefiuje nemalé snahy domdécich kul-
tarnych ginitelov, velmi jasne vidi problemati-
ku krizy kapitalizmu, velmi zloZitd problemati-
ku nacionalizmu aZ Sovinizmu, ktoré boli, po-
chopitelne, velkymi prekaZkami rozvoja kultd-
ry v KoSiciach.

Prikladnd praca, ktord po rozdfrenf autorkou
naznatenych obdobi a snadd prepracovand na
kontinuitny chronologicky vyvoj — len vo svo-
jom wvauitri systematicky c¢leneny — by mohla
ndjst zdujemcu vo vydavatelstve Opus. Zaplnila
by sa tak jedna z medzier, ktoré pri vyskume
hudobnej minulosti Slovenska stale pocifujeme.

VIERA LIPPOLDOVA

Uspech slovenského
umenia v Japonsku

Za svojho fispeiného hosfova-
nia v Japonskun (4.—24. X.) sa
vrétil popredny slovensky orga-
nista, sdlista Slovenskej filhar-
monie prof. Ferdinand Klin-
da, Hoci svoje turné nemohol
presne podla pivodn§ch plénov
realizoval [nestasinou ndhodon
utrpel draz), o svojich dvoch
koncertoch v Osake nim pove-
dal:

—V Japonsku som hosfoval
po prvykrdt a moje predstavy
a ocakédvanla sa splnill v tej
najvysiej miere. Snad e3te ni-
kde som sa nestretol s takou
perfektnou organizédciou ako tu.
Moje pozvanie platilo v prvom
rade pre otvaraci koncert no-
vej koncertnej siene v Osake,
ktort dala postavit nérodnd
rozhlasovo-televizna spoloénost
ABC [Asahi Broadcasting Cor-
poration) pri prileZitosti 30.
vyrotia jej zaloZenia, Jedné sa
o prvii japonskd &isto koncert-
na sien, resp. sieii na v{luéne
hudobné produkcie. So stav-
bou zacali aZ po akustickych
skiidkach na zmenSenej kopii
siene, a4 tak sa im podarilo vy-
budovat akusticky i vybavenim
jednu z najlepsich koncertngch
sieni svojho druhu na svete.
Doznievanie je asi 2 sekundy,
pri plne obsadenej sale (kapa-
cita 1800 miest] pribliZzne 18
sekundy, ¢o je takmer zanedba-

telny rozdiel. Organ postavila
§vajciarska firma Kuhn v pod-
state traditnym spBsobom. Na
slavnostnom koncerte (14, X.)
dinkovala Osacké filharmonia,
dirigoval je] 8éf Takashi Asa-
hina. Ja som hral solovy part
Suchoiiovej Fantazie B-A-C-H a
na koncerte zazneli edte diela
Wagnera a Musorgského. Bola
to takmer japonskd& nérodnd
slavnosf, Uspech mal aj mdj
organovy recitdl, okrem toho
som nahréval pre rozhlas i te-
leviziu. Vzhladom k tomu, Ze
som bol dlh&i tas v Osake, mal
som prileZitost i na rozhovory
o slovenskej narodnej tvorbe
s tamojdfmi umelcami i s ve-
denim spolo&nosti ABC. Jej 5€f,
pan Hara dokonca prejavil Zi-
vy zéujem o nasu kultiru a rad
by i osobne prisiel na Sloven-
sko a nadviazal kontakty s na-
Simi zodpovednymi &initelmi v
tejto oblasti. M6j koncert v ’1_'0-
kiu, kde som mal o. i premié-
rovo uviest novi Hrulovského
skladbu Dialoghi in ritmo pre
organ a bicie néstroje, sa, ?gal.
neuskutoinil, Statilo na skiska
urobif dva kroky od hracieho
stola a... Bola to smutnd né-
hoda, pretofe z koncertu sa
pripravovala videonahravka a
méj partner na bicich Stomu
Yamashta je skutotne »pan

umelec”. -na-

Pohlad do vniira novej koncerinej siene v {sake.



