





Mala galeria
husliarov amateérov
na Slovensku v 20. storoci

III.

Viliam HEINZ sa narodil 8. 9.
1908 v Pule, v rodine poddds-
tojnika rakidsko-uhorského voj-
nového nédmornictva. Po prvej
svetovej vojne sa presfahoval
s rodiémi do novovzniknutej
CSR, kde sa najprv musel na-
udit po Cesky. Siic hudobne na-
dany, rozhodol sa pre dréhu
hudobnika z povolania. UZ ako
chlapec sa dostal v Ji¢ine do
chyrnej husliarskej dielne Ben-
jamina Patotku (1864—1931),
kde v fiom skrsla lédska aj k
husliarstvu. D1hé hodiny travie-
val v nemom obdive nad pra-
cou husliarskeho majstra a je-
ho pomocnikov. Roku 1927 ho
prijali do huslovej triedy prof.
G. Néhlovského na bratislav-
skej Hudobnej a dramaticke]j

akadémii, ktord absolvoval ro-
ku 1934. KedZe pre nedostatok

jozef Huraj

miest v ‘existujicich orches-
troch sa mu nepodarilo ziskat
anga¥mén, u¢inkoval v réznych
bratislavskych tanefnych or-
chestroch, v ktorych hral na
husliach i na tribke, Roku 1938
sa ako Cech musel zo Sloven-
ska vystahovat a aZ do roku
1945 pdsobil ako uéitel na hu-
dobnej Skole v Ji¢ine. Tu sa zo-
znamil aj so svojou manZelkou

Detské huslitky V. Heinza zho-
tovené v r. 1949,

a pokracoval v ndvstevach uZ
doverne zndmej husliarskej
dielne.

Heinzovei sa roku 1946 pre-
sfahovali do Bratislavy, kde sa
Viliam Heinz stal ¢lenom sym-
fonického ‘orchestra bratislav-
ského rozhlasu a zacal sa ak-
tivne venovat aj amatérskej hus-
llarskej d¢innosti. Roku 1949
zhotovil pre svojho trojroéného
syna Pavla detské huslitky a
opravoval strunové hudobné né-
stroje pre rdznych bratislav-
skych hudobnikov. Svoje teore-
tické i praktické vedomosti si
znatne prehlbil po zozndmenf
a spriateleni sa s poprednym
lubskym husliarskym majstrom
G. ]. Zuckerom (1907—1974).
Zucker prisiel do Bratislavy
kvoli rezonantnému drevu, ng
po dohovore s husliarom O. J.
Willmannom (1911—1969) sa
stal v rokoch 1958—1966 jeho
trvalym externym spolupracov-
nikom. Odvtedy chodieval do
Bratislavy pravidelne, bol neraz
aj Heinzovym hostom a zdsobo-
val ho okrem cennych husliar-
skych rdd aj kvalitnym hus-
liarskym materidlom a lakmi.
Heinz tie? navitevoval Zuckera
v Luboch a toto obapolne pros-
pe¥né priatelstvo pokrafovalo
aj po vysfahovani sa husliara
do NSR (r. 1968). Jeho vysled-
kom bola nlelen znamenitéd
Heinzova husliarska erudicia,
ale aj dobre vybavend husliar-
ska dieliia, ktord si Heinz za-
riadil vo vlastnom byte. Jeho
opravarska reputdcia rjchlo
rdstla a po Willmannovej smrti
Heinz poskytoval cenné sluZby
mnohym bratislavskym i mimo-
bratislavskfm hudobnfkom. Stal
sa aj zberatelom majstrovskych
slatikovych hudobnych néstro-
jov, na ktorych sa tieZz vela u-
&il. Od roku 1973 — po odcho-
de na ddchodok — sa venoval
vylutne svojej husliarskej vas-
ni, takmer a¥ do smrti. Opravil
stovky najroznejdich struno-
vych ndstrojov. Zomrel 21. 9.
1980 ako jeden z najuznévanej-
§ich amatérskych husliarov-
opravdrov na Slovensku. Jeho
husliarske nééinie i nim zhoto-

Hurajove husle v roku 1966.

Viliam Heinz vo svojej husliarskej dielni.

vené husliky s pidtou opatruje
jeho syn, huslista a néstupca
svojho otca v Symfonickom or-
chestri Cs. rozhlasu v Bratisla-
ve,

Jozef HURA] sa narodil 10. 3.
1919 v Spisskom Podhradi. Od
detstva hral na husliach a mal
fst studovat na praiské kon-
zervatorium. Bol vSak aj tech-
nicky nadany a preto si rad-
Sej vybral elektrotechnicka
priemyslovku v Bratislave, UZ
ako 16-roény sa zafal zauji-
mat o husliarstvo a svoje prvé
husle zhotovil o dva roky ne-
skbr, V Bratislave sa usadil na-
trvalo a pdsobil tu ako sddny,
neskoriie technicky tradnik.
Husliarstvo ho ale natolko o-
pantalo, #e uZ ako Zenaty chcel
{st roku 1851 do Lubov a vy-
utif sa za husliara. Jeho pla-
ny sa neuskuto¢nili a Huraj
predbeZne usilovne pracoval vo
svoje] dielnicke v byte popri
zamestnanf, ako husliar-samo-
uk. Opravoval strunové hudob-
né nastroje bratislavskym hu-
dobnikom i Ziakom TIudov{ch
$k61 umenia a konzervatoria.
Zhotovoval aj vlastné husle,
pricom vyu¥ival svoje bohaté
technicko-odborné  vedomosti.
Roku 1958 prevzal po smrti Ste-
fana Pihika (s ktorym uZ pred-
tym spolupracoval), vedenie
husliarskej dielne Vgrobngch
druzstiev na Kapucinskej uli-
ci & 2 (uZ neexistuje], v kto-
rej opravoval strunové hudob-
né nastroje. Zomrel 26. 12, 1978
v Bratislave bez toho, Ze by bol
mohol uskuto&nif svoj stubny
husliarsky program.

Jozef Huraj zhotovil pribliZ-
ne S&trnastoro husiel (niektoré
— aj vyobrazené — iba dokon-
¢il z polotovarov), z nich pos-
ledné Styri mali podla nézoru
odbornikov, pozoruhodné téno-
vé i estetické vlastnosti. Zial,
o ich dalsich osudoch v studas-
nosti nie je ni¢ znédme. Dvoje
sa nachédzaji v cudzine. Pra-
coval hlavne podla Guarneriho
modelu a pouZival krdsny polo-
olejovy lak £erveno-pomaran-
tovej farby. Pracovné néstroje
si vyrdbal sdm, javorové drevo
si zaobstardval zo Zeleznej
studniéky v Bratislave, z Giel-
nice a z Braniska, smrekové a
jedfové z bratislavskych bira-

tiek. Popri usilovhom akustic-
kom experimentovan{ spolupra-
coval s V, Heinzom, F, |. Zucke-
rom i s Cremonou v Luboch. Do
svojich néstrojov lepil rudne pi-
sané ndlepky s oznafenim mies-
ta a roku vznikno,

Joze! JANOSEC (narodeny
(24. 5. 1903 v Ostravici) si pri-
niesol ako vrchérsko-laznicky
chlapec ldsku k drevu uZ v ko-
Ifske. Mal taZké detstvo, o kto-
rom spolu so svojimi husliar-
skymi zafiatkami a osudmi pi-
se:

»V roku 1934 sme postavili na
Slovensku chalupu, rolitka mo-
jich roditov leiali na rozhra-
ni Slovenska a Moravy. Chodil
som len do Tudovej 3koly, pre-
tofe otec mi umrel, ked som

mal trindst rokov a musel som -

matke pomdhat pracovat na po-
li. Boli sme na prdcu iba dvaja,
star§t brat bol na fronte. Lds-
ku k hudbe som mal vrodeni,
checel som hrat na husliach.
Ked bola raz u susedov svad-
ba, stdl som vonku pod oknom,
a zbadal som, Ze sa primdSovi
roztrhla struna. Poprosil som

Jano¥ecove husle x roku 1981.

ho, aby mi ju dal, no.on ma
cheel najprv  udriet, lebo si
myslel, Ze si z neho robim bldz-
na. Povedal som mu, Ze si ju
natiahnem na dostitku a po-
prosim kamardta, ktorého rodi-
¢ia mali koia, aby mu vy3klbol
z chvosta trochu srsti. Prinie-
sol mi ju a ked som pdsol kra-
vy, ulomil som si zo stromu
kondrik. Prehnul som ho a pri-
viazal srst na obidve strany. Na-
trel som ju Zivicou zo smreka
a skusal som hrat na fjednef
strune. O niekolko dni som u?
vedel pesnitku, ktori som za-
hral kamardtom, Aj oni sa po-
kusali hraf, no nello im to.Od-
vtedy som zalal zhotovovat
husle spolu so svojim bratom
Martinom. Jedny sme zaniesli
ukdzat obchodnikovi s hudob-
ngmi ndstrojmi. Velmi sa mu
pdéil ich zvuk a preto ndm dal
ndkresy réznych huslovgch mo-
delov. Podla nich zhotovené
husle sme potom poslali na vg-
stavu do Mistku, na ktorej sme
za ne ziskali v roku 1928 prvi
cenu a zlatd medailu. No brat
zomrel mladj a fa som a na-
dalej zhotovoval husle vo vol-
ngch chvilach. Zhotovoval som
husle, violy a viclondeld podla
Stainerovho, Stradivariho a
Guarneriho modelu. UV sdfas-
nosti uZ nepracujem, husliarske
ndéinie som u%f ddvno prepus-
til mladému nasledovnikovl.

Drevo, ktoré som poufival,
muselo byt ozvufené, bolo mu
treba rozumiet, Blichal som po
stromoch, prikladal som na ne
ucho a podival som, aky vy-
dajg tén. Vietko sa nedd opi-
saf. Napriklad o lakovani by
sme museli hovoril osobne.

Zhotovil som aj husle so Sies-
timi a désmimi strunami. Ked'
sa prisluine zladia, hraji@ ako
celd kapela. Hral som na nich
v roku 1980 v Detve a ziskal
som prvg cenu.” (Cenu dr. L.
Lenga, pozn. autora.)

Peknéd celoZivotnd spoved Jo-
zefa Jano3eca, malorolnika, za-
rnieteného husliara-amatéra i
obchodnika s rezonanén§ym dre-
vom, ktord sotva potrebufe dal-
¥ komentdr. Jeho husliarska
prdca prezradza vynikajlice
rezbérske schopnosti i znameni-
té znalosti dreva. PouZival po-
loolejovy, husto nanaSany lak
zlato¥ltej farby a rucne pisa-
nd néalepku s rokom vzniku.
Vyobrazené husle, vySperkova-
né ozdobnymi pésikmi a troji-
tou kvetinovou Intarziou, sd
majetkom Slovenského narod-
ného mizea v Bratlslave.

MIKULAS KRESAK,
(Pokratovania)

Snimky: autor Stddie

ruje teoreticko-kriticky spis Dokonaly wagnerovec, vy-

bera pracu tohto zamerania v3eobecne, pritom viak

BERNARD SHAW: DOKONALY WAGNEROVEC. HUDOB-
NE ESEJE. KRITIKY, Vydal OPUS Bratislava 1981, str. 296.
Prelofil Otakar Kofinek, doslov napisal prof. dr. Jan
Boor.

Hudobnokritickd ¢innost frskeho dramatika Bernarda
Shawa, tvorcu desiatok hier [Pygmalion, Dom zlomenych
sfdc, Svitd Jana, Pekelnfk a iné) je doposial mélo zna-
ma. Shaw, hoci amatér, bol nesmierne zanieteny pre
vietky druhy umenia. Jeho hudobné kritiky sa poznace-
né charakteristickym humorom a irbniou, st Zivym do-
bovym dokumentom, odrazom spolofenského Zivota a
s nim Gzko sidvisiaceho kultirneho diania v Anglicku
koncom devitdesiatych rokov. 18. storocia.

Predostrend publikdcia zahfiia Styrl samostatne, Speci-
ficky orientované okruhy problematiky. Ako prvy figu-

dany ‘autorom v roku 1898, teda pétnast rokov po smrti
velkého reformétora a tvorcu revolutnej hudobnej dré-
my Gesamtkunstwerku, Richarda Wagnera (1813—1883).
Spis prind3a Shawov origindlny pohlad a dékladnd ana-
Iyzu hlavného diela skladatela, tetralégie Prsten Nibe-
lungov — inscenovanej v 3tyroch po sebe nasledujicich
veteroch (1. Rynske zlato, 2. Valkyra, 3. Siegiried, 4. Si-
mrak bohov). Detailnym rozborom zdkladného sujetu
diela, charakteristikou a porovnavanim hudby priznaé-
nych motivov s hudbou uzavretej opery starého typu aZ
po realizdciu premiéry v bayreuthskom Festivalovom
divadle (s pohladmi na v§chovu wagnerovskych speva-
kov], oboznamuje nadSenych obdivovatelov Richarda
Wagnera s jeho revoluénymi myslienkami. Druhy spis
O -hudbe a hudobnikoch zahfha memoére a jubilejné
spomienky, venované storofnici Mozartovho a Beetho-
venovho umrtia, poddva svojrdzny rozbor Verdiho Fal-
staffa, zaobera sa rozmanitostou hudobnych Zdnrov
v tvorbe Brahmsa, charakterizuje vyvoj talianskej opery
atd. V tretom spise O kritike a postaveni kritika rozo-

z roznych aspektov. ,Len &o sa kritik podriadi danym
okolnostiam, strati aktivitu. Zastavi hodiny, Jeho prvora-
dou povinnostou je hladat chyby, Ziadat viac, st hla-
vou proti miru v presvedfenf, Ze tri alebo Styri dobré
hlavy prerazia kaZdy mdar, ktory stojf svetu v ceste...”
— piSe na margo poslania kritika, Shaw svojimi kriti-
kami vystipil v obdobi, ked hudobnd veda sa ako ved-
né disciplina zac¢inala definitfvne formovaf. Preto uiiho
prekvapuje neobyajny vztah a zmysel k posudzovaniu
diela z pohladu dialektickej jednoty umenf. V nadviz-
nosti na tdto ¢ast prikladny posledny spis Hudobné
kritiky z rokov 1890—1894, zavedie c¢itatela do dielne
Shawovych origindlnych ndhladov na interpretaciu ain-
terpretov tohto obdobia, V doslove prof. dr. J&n Boor
podava informéciu o &lnnosti Bernarda Shawa a jeho
pokrokovom zmyslani a poslani. V¢ber prdc v sloven-
skom preklade mé& prispief k popularizdcii a bliZSlemu
poznaniu tohto dramatika ako hudobného kritika.

BOZENA DLHANOVA



TVORBA

KaZdy cyklus, ¢i uz v prirode alebo v umeni, je vlastne ako
ludsky Zivot — s detstvom, vekom dozrievania, zrelostou a po-
malym odchodom. Aj prvych Sest Preladii Mira Bazlika na-
sveddovalo tomu, Ze ide o paletu reminiscencii s tajnou taZbou
poobhliadnuf sa do nenavratnych dialok detstva a mladosti.
KaZdy poeticky obraz tu vystihoval tento tvorivy zamer, pri-
tom som ocakdval, Ze dramaticka i kompozitnd krivka celého
cyklu porastie vo vietkych dimenzidch k novym, ui nacrtnu-
tym Zivotnym milnikom. Moje prvé stretnutie s druhou Sesti-
cou Preladii pre klavir ma priviedlo k takymto tvahdam. Hod-
notil som v3ak vtedy toto dielo jednoznaéne kladne a azda som
si ani neuvedomil, Ze sa veci nebadane dostavaji do slepej
ulitky, najmi ¢o sa tyka autorovho komentdra k tradiénej
harmonii. Veci som chédpal tak, Ze disonujice uéinky ventilo-
vané v rozmanitfch konfrontaciach si odvodené z celkového
zmyslu zloZky linedrnej, Ze vlastny autorov komentdr hlada
ku kéAnonizovanému poriadku odvéZnejsie cesty a kriZovatky.
A skutoéne, veci vyzeraji na prvy pohlad tak, Ze na rozdiel
od prvej Sestice autor ovela ddslednejsie preferuje rozohratost
klavirnej &tylistiky, Ze harmonické suvislosti dostavajo v trb-
lietavej hre technickych elementov opar vysosine roj¢ivy a fan-
tazijny. Nekompromisné kriZovanie harmonickych dvojzdberov
ma v sebe urditd nezmieritelnosf projektu a predsavzatia.
Postupne som v3ak zaginal bliZsie spozndval tento druhy
uzavrety celok a klddol som si otdzky: do akej miery toto
konirontovanie harmonickych dvojzdberov prindda nieto no-
vé a osobité, do akej miery sa z tohto stretnutia rodi skuto€ny,
tvorivy €in, ¢i takato konfrontédcia nie je uZ prekonanym vy
gerpanym pokusom o syntézu, & vobec z takychto pohladov
sa moZno adekvétne prihovaraf sacasnosti atd, Nemyslim si,
e tvorivé vyuZitie harmonickjch projektov je z takychto
aspektov vyterpané, Pytam sa len, &i takyto komentar k tra-
dicii, pustaveny na béze poetickych ovbrazov, kKde niet miesta
na 3irsie ozrejmovanie exponovanych sdvislosti, ddva dnes do-
statofny priestor pre realizaciu uréitych tvorivych cielov. Ci
by vlastne nebolo lepsie demonstrovaf takyto projekt na baze
viiésiich celkov, kde by v procese velkych, fantazijnych a va-
riaénych oblikov bolo moZné lepsie ozrejmi{ niektoré vnuitor-
né savislosti, ktoré v type poetickych obrazkov mézu byt len
naskicované. Pravda, aj v skratke modZe byt zachyteny osob-
nostny pohlad rovnako sugestivne ako na velkej ploche —-
Chopin, Debussy, Bartdok to dokdzali. T ked sa pohybujeme
v relacidch slovenskej hudby, nemoZeme zabOdat na tieto
priklady, pretoze si v nds zakorenené — ako velké hodnoty,
ako miera moznej dokonalosti. Problém druhej Sestice Baz-
likovych Preludif pre klavir (Nepokoiné rieka, Osamely ry-
tier, Striebornd hora, Tipky, Slneénica, Rozdichané pahreby)
sa mi ¢oraz vypuklejsie javi v tom, Ze linedrna kresba je zvon-
ku dosadend, a nie je teda rezultétom pohladu na zloZku vur-
tikalnu. Melodicky zmysel prichadza princlpidlne zvonku —
ako prosty ndpev, neraz velmi pritaZzlivd téma, presvedCiva
a4 patavd. K nej potom pristupuje, resp, priraduje sa to ostat-
né v snahe komentovat a v novych stuvislostiach ozrejmovat
tradiéné verifikované hodnoty. Problém je podla méjho na-
zoru v tom, Ze linedrna zloZka nie je rezultatom tejto konlron-
tacie, 2e disonujice ncinky stretdvania sa vertikdlnych sivis-
losti nevynddaji na povrch také vizby, ku ktorym by sa uz
neZiadalo zvonku ni¢ dodat. To by bol konzekventny projekt,
z Ktorého by rezultovala uréitd jednota zdmeru. Lebo podob-
ného ¢inu by sa bol dopustil i Debussy ¢i Bartok, keby si na
bédze romanticky transplantovanych tém checeli demonitrovat
svoju imanentni vypoved. MoZno budd proti tak§mto argumen-
tom mnohi namietaf a obhajovaf Bazlikove Prelidid v tom
zmysle, ¥e autor chce v novych stdvislostiach ozrejmovat tak
linedrne, ako i vertikdlne suvislosti (teda | s elementom me-
lodickym ). Takéto ciele by sa azda podarilo realizovat len na
béaze evolutného typu hudby, pretoZe si vyZadujG priestor, ¢as
a predovietkym tvorivé sdvislosti, v ktorgych by sa obnaZil ich
novy zmysel. 1 z trividlnej smutoénej hudby, ktora evokuje
tradiény smatoény pochod, doké¥e Mahler vyCarif priam sfé-
rickd hudbu, ale potrebuje na to rozmery symfionického toku
a plochu, v ktorej sa ozrejmuji nové suvislosti. To len na
margo problému. Azda pridu | taki, ktori povedia, Ze autorov
komentéar k tradicii vynikd Gcinnejiie prave tu, kde je zacho-
vany pOdorys celku, kde je priestorovy rozptyl $irdi a vytvo-
rend moZnost viesf G¢innejsi dialdg. e pravda, Ze kompozic-
né obrazy si vidy inovovane, #e tradicia nikdy nestojl osamo-
tend, ale vidy v dvojzdprahu s autorovym komentdrom. LenZe
Z tohto dvojzaprahu sa nerodi taka vyslednica, kde by sa
mohlo hovorit o homogénnom, 3Specificky vyhranenom celku.
Veci nie st uhnetené zo spolofného prazékladu, a tak dochd-
dza Kk nesarodym vdzbam, ktoré maji len zdanie spolupatrié-
nosti.

Daldfm, nie menej zaujimavym tematickym okruhom Prelii-
dii — nadvlizujiic na vyslovené uzavery, je aspekt klaviristic-
ky. Neraz sa stretdvame s nézorom, kde sa vyzdvihuje to,
ked je dielo klaviristicky dobre posadené, kde citit dbverna
znalost klavirnej literatiry atd. V tak¢chto tdvahéch vidim
mnohé nebezpecenstva mechanickych navratov po vychodenych
cestdch, kde niet moZnosti stlpit vedla, vyski3af si nieto nové
4 svojské, pripadne daf sa na celkom nové cesty — | za cenu
omylov. Ti, ktori si to v minulosti dovolili (vrdtane Brahmsa
¢i Bartoka)] boll neraz pranierovani, ale kaXdy takyto smely
krok bol priam omladzujicim tvorivim ¢inom. Ked sa z ta-
kychto zornych uhlov zadivam na Bézly&ove Prelddia, musim
tiez vyslovit oni formulku, Ze klavir je tu dobre posadeny.
A v duchu si kacirsky hovorim, kieZ by nebol — moZno by to
bolo | velkym tvorivfm 3fastim. Pfsaf pre klavir je nesmierne
tazké, pretoe je to néstroj kompoziéne tak prepracovany, Ze
sl netrifam dat odpoved na otdzku, ako dalej. MoZno, Ze stad{
vli¢imi sa obhliadnut do minulosti a preniest zabudnuty zvo-
nivy Sum ¢embala na kladivkovy klavir, jednoducho dat mi-
nulostl dajaké nové perspektivy. Ndvraty, z ktorych rezultuja
nové vychodiskd, sa nedaji verbdlne naprojektoval, Odpoved
na otdzku ako dalej, moZe prist len od samotného autora.
Krok, ktory by posunul kompoziény i dramaticky oblik celého
cyklu kdesi dalej, aby tento napokon nevyznel len ako kon-
volut impresif a poetickych ndlad — i ked nesporne velmi
pritaZlivy. IGOR BERGER

Do tohtoroénej koncertnej se-
zbny nastipil symfonick§ or-
chester Slovenskej filharmonie
na tele s novym hlavnym di-
rigentom Vliadimirom Verbic-
kym, mlad§m predstavitelom so-

vietskej dirigentskej Skoly.
Umelec absolvoval leningradské
zborové udiliste, na leningrad-
skom konzervatorin Studoval
klavir u V. Nilsena, zborové di-
rigovanie u A. Berezina a oper-
né i symfonické dirigovanie u
E. Grikurova. V roku 1872 sa
stal hlavaym dirigentom sym-
fonického orchestra vo Voro-
nefi. Ziatastnil sa troch vy-
znamnych medzindrodnych sa-
faZi. Na safaZi Herberta von
Karajana v Zapadnom Berline
ziskal diplom, na safazi H. Vil-
lu-Lobosa v Rio de Janeiro sa
stal laurefitom a zo sataZe di-
rigentov v Budapesti, ktord
usporadiva Madarska televizia,
si odniesol 2. cenu {[prvad ne-
bola udelenda}. Isty &as hol asis-
tentom vynikajiceho sovietske-
ho dirigenta ]. Mravinského v
Leningradskej filharmoénii. V
ostatnom tase okrem vorone:-
ského orchestra pésobil aj ako
druhy dirigent Statneho symio-
nického orchestra ZSSR v Mos-
kve. Tolko zo stru&nej biogra-
fie, aby sme mohli prenechat
slove nasmu hostovi.

S akymi otakdvaniami ste
prisli do Bratislavy a ako sa
vAm spolupracuje s orchestrom
Slovenskej filharmdnie?

Hoci som v Ceskoslovensku
hosfoval uZ trikrat, vystapil somn
napriklad v Prahe na PraZskej
jari, Brne, Maridnskych Laz-
flach, do Bratislavy som sa do-
stal aZ tohto roku. S orches-
trom  Slovenskej filharmonie
som mal len niekolko skiSok
{pozn. red.: rozhovor sa konal
este pred hratislavskym debu-
tom V. Verbického na otvara-
rom koncerte BHS), moZem
viak povedaf, #e md vybornt
Grovefi a schopnosti velkého
rozpétia pri vgrazovom stvarno-
van{ diel. Aby sa nam dobre
spolupracovalo, musime sa naj-
prv bliziie zoznamit. Ulohou di-
rigenta je neustale udrZiavatu-
melecky Standard orchestra, vy-
lepSovat tie stranky telesa, kto-
té si slabdie a zasa silné stran-
ky nechat vyniknaf. Treba pri-
tom brat do tvahy mnoho roz-
nych veci, tak vyrovnanost jed-
notlivych nastrojov§ch skupinv
orchestri, ako aj sthru ¢&i do-
konalé zvlddnutie partov.

Sovietska interpretatné skola
mé vo svete velké meno, Cim
sa tato ¥kola lisi od inych, resp.
aké si jej charakteristické trty
v oblasti dirigovania?

Na tdto otdzku taiko jedno-
znaéne odpovedat, pretoZe kaz-
dy velky sovietsky dirigent je
svojim spdsobom origindlny, maé
svoje typické rysy, ktorymi sa
odlisuje od ingch. Za spolofny
znak by som v3ak povaZoval vy-
nikajicu technicki pripravy,
ktora sa spaja so seriéznym hu-
dobnym pristupom. V tomto
smere zohrala doleZitd tlohu
leningradskd 3kola, ktorda vy-
chovala mnohgch skvelych diri-
gentov. Jej podstatng &ldnok
tvori vychova na konzervatoriu,
ktord je sice prisna, ale po-
skytne adeptovi dirigovania
fundamentélny zdklad pre je-
ho buddce povolanie. Studenti
musia vyborne poznat hudobnd
literataru, pretoZe skidky sd
neobyéajne naroéné. Okrem to-
ho sa konajd spoloéné kolok-
vid a kaZzdy mé& moZnosf nav-
3tevovat okrem svojho pedag6-
ga aj prednasky dalsich profe-
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sorov. V gase mojho Stadia po-
sobill na leningradskom kon-
zervatoriu traja vybornl peda-
g6govia — dirigenti. Prol. Ra-
binovi¢ napriklad dbal na v{¢-
uku v spitosti s tradiciou, pre-
feroval pamitova zloZku a vy-
borne oviddal problémy orches-
trédlneho dirigovania, Prof. Mu-
sin bol Specialistom na  tech-
niku rik, to je pre dirigenta
vec velmi podstatna a prol. Gri-
kurov sa venoval najmé otdz-
kam operného dirigovania. Tak-
Ze posluchdfom — Studentom
sa <ostalo velmi viestranného
vzdelania. .

Kaidého umelca dalej formu-
jit skiisenosti a poznatky, kto-
ré ziska v praktickom Zivote,
Pocas umeleckej Cinnosti do-
spieva k vlastnej predstave o
interpretacii, o’ tom, akfmi me-
todami pracovat, ako koncepé-
ne postavit a stvarnit sklada-
telovu partitara . ..

Isty Cas, tesne po sdfaZi M.
Villu-Lobosa, som pracoval ako
asistent u Jevgenija Mravinské-
ho v Leningradskej filharmoOnii.
Bola to pre miia velkd skola
v zmysle vediet pracovaf s or-
chestrom. Asi pred piatimi rok-
mi som sa osobne zozndamil s
Jevgenijom Svetlanovom, hlav-
nym divigentom Statneho sym-
fonického orchestra ZSSR v
Moskve, kde som nesko6r zacal
posobit ako druhy dirigent. U
Svetlanova je imponujtca in-
tenzivna a koncentrovand pra-
ca, ktorou dosahuje velké vy-
sledky pri vedeni orchestra. V
interpretécii pokladdam za naj-
délezitejsi tvorivy moment. Na
archestralnych skadkach treba,
samozrejme, vietko ddkladne
nastudovat, aby sa na koncerte
mohol umelec inSpirovat mo-
mentdlnou atmosféron, népa-
dom, reagovafl na prdve sa zro-
dené impulzy, podnety. To ne-
znamend, Ze vietko hudobné
dianie sa ponechd néhode, za-
kladni koncepciu "treba dodr-
#al, hudobny tok v3ak musi pul-
zovat, dychat. Interpret oZivu-
je partitru podobnym spbso-
bom, ako sochdr vdychuje mft-
vemu materidlu novy Zivot.

Uplynulo uf pér rokov, &o ste
sa ztastnili troch v§znamnych
medzindrodngch stifaZi. Dnedné
doba viac ako kedykolvek pred-
tfm déva tomuto mladistvému
i dravému zdpoleniu priestor;
¢im vas vyzbrojili tieto sataZe
do dalsieho umeleckého Zivaota
a rastu?

Kazdy mlady dirigent sa tu
v prvom rade .mdZe zoznimit
s novymi orchestrami a stret-
nit sa s novymi kolegami -—
dirigentmi. Nezanedbatelné je
aj obozndmenie sa § novym re-
pertoarom, napriklad na sttaZ
H. Villu-Lobosa som musel na-
studovat dost partitar brazil-
skej hudby. Umelec mé& moZnost
vzadjomnej vymeny Dnazorov,
konfrontacie, moZnost spoznat
nové koncepcie a pohfady na
interpretaciu skladieb. A nako-
niec, overenie si vlastnych sil
je tieZ dobrou pripravou do Zi-
vota.

V4% rozsiahly a hohat§ reper-
toar je naozaj pozoruhodny. Za-
hifia Sirokd Ekdlu mien od ra-
ného klasicizmu a¥ po sihtas-
nost. Ktorym skladatelom, hu-
dobnym #t¥lom & smerovaniam
dévate prednost?

M4Am rad ruskd romanticki
hudbu, najmé P. 1. Cajkovského.
Méjmu naturelu je viak blizky
aj eurbpsky romantizmus prave
pre svoju schopnost stavby 3i-
rokych ploch i velk( paletu vy-
jadrovacich moZnosti. VZdy so
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Hovorime s novym
hiavnym dirigentom
Slovenskej filharménie
Viadimirom Verbickym
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zaujmom siahnem pa pritaZli-
vych kompoziciach klasikov 20.
storo¢ia, ¢i uZ je to Sostako-
vi¢, Prokofiev, Bartok, Stravin-
skij alebo Messiaen. Tou naj-
stifasnejSou hudbou som sa za-
oberal v dirigentskej praxi ako-
si menej, hocl nemdZem pove-
dat, Ze sa jej vyhybam. Velmi
s vaZim a obdivujem tvorbu
G. Mahlera.

A to tvorba teskych a slo-
venskych skladatelov? )

Smetana, Dvoldk, Janatek,
Martind prinédleZia nielen k ra-
du vyznamnych d&eskych skla-
datelov, ale st aj tvorcami, kto-
Ti sa vo svete Casto hraji a
pocuvaji. Zo slovenskej hudby
som napriklad dirigoval diela
suchofia a Cikkera.

Specializujete sa vylutne na
symfonické dirigovanie aleho
ste uZ dirigovali, resp. nastu-
dovali aj operu?

PrevaZne sa venujem symfo-
nickému dirigovaniu, no nastu-
doval som aj opernd inscend-
ciu a poteSilo by ma, keby sa
mi tejto prileZitosti dostalo aj
na Slovensku, Casto totiz vokal-
no-symfonické diela, kantaty a
oratorid maji  po hudobne|
stranke velmi blizko k drama-
tickemu, napétiu opernych préc,
chyba im len divadelno-herec-
ké& akcia. To vSak oba Zanre ai
podstatne odliSuje.

Kde vsade ste uZ pohostin-
sky vystupovali a z &oho ste si
odniesli najsilnej§i dojem?

Okrem pocetnych koncertov
doma aj v zahrani¢i som vystu-
poval pomerne hodne, Dirigo-
val som v Madarsku, Rumun-
sku, Bulharsku, Taliansku, Spa-
nielsku, Japonsku, Turecku,
Gréckuy, Rakasku, NDR, NSR,
Polsku, Svajtiarsku a CSSR. Je-
den z najv#dsich zé&Zitkov som
mal pri dirigovani v koncert-
ne| sieni Nového Gewandhausu
v Lipsku, ktory otvorili kratko
pred mojim vystipenim v no-
vembri minulého roku. Je to
akusticky neobyCajne 3tastne
riedend sief, ktord pdsobi aj
svojim vybavenim a zariadenim
rovnako imponujico.

Koncertovali ste s v§znamny-
mi sovietskymi orchestrami i
sGlistami takého mena, ako je
T. Chrennikov, R, Kerer L. Isa-
kadzeové, A. Gavrilov, V. Spiva-
kov ... Spolupracujete s rozhla-
som a televiziou, ako vyzerd
vasa diskografia?

Rad by som doplnil tento vy-
pocet o meno E, Gilelsa, s kto-
rym sa spdja moj moskovsky
debut dirigenta a s ktorym sme
neskdr uviedli v3etkych pit
Beethovenovych klavirnych
koncertov. Vratim sa viak k
otdzke. Zatial som nahral pre
firmu Melodija jedendst dlho-
hrajicich platni, na ktorych sa
nachédzaji diela skladatelfov
ako Miaskovskij, Prokofiev,
Liszt, Mozart, stifasnéa sovietska
hudba a iné. .

Aké sit vale najbliZSie plény
do budicnosti?

Okrem svojich  povinnost{
hlavného dirigenta Slovenske]j
filharmonie budem dirigovat v
najbliZSe] sezb6ne aj pdt kon-
certov v Moskve, pre Ktoré som
si napriklad pripravil Brahmso-
vo Nemecké rekviem, rovnako
ako kompletné naStudovanie
troch vokélno-symfonickych
diel S. Rachmaninova. Vo feb-
rudri buddceho roku predve-
diem pocas TyZdiia novej slo-
venskej hudobnej tvorby kon-
cert z kompozicif slovenskych
skladatelov ...

. JANA SUHAJDOVA




Jubilujuca zaslizila umelkyiia
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Pokus zaflenit do dejin slovenskej opernej inter-
pretacie umelecky zjav zasliZilej umelkyne Anny
Martvoiiovej nie je vec jednoduch&. Nepochybne bo-
la jedinetnou Madame Butterfly — typovo, vokalne
i koncepciou dramatickej postavy. Nadviazala na tra-
diciu inej velkej predstavitelky Pucciniho hrdinky
na nasom javisku — Heleny Bartoiovej. Martvoiio-
vej Tudsky preZity javiskovy obraz sklamanej japon-
skej gejle stal sa idolom najmenej dvoch generacif
navstevnikov opery SND. A sidiac podla predstave-
nia, ktorym umelkyiha v tychto diioch osldvila svoje
Zivotné jubileum, dostalo sa legende ,Martvoiiovd =
Butterfly” novej, Zivotodarnej injekcie. Bola aj vel-
kou, v idedlnej symbi6ze v3etkych potrebnych da-
nosti fazko meratelnoun LiSkou Bystrouskou. Pravda,
ohlas tejto kreacie $kodoval malym pottom repriz
Janackovej opery na bratislavskej scéne, i tym, Ze
dielo moravského skladatela nemoZno meraf s divéc-
kou popularitou verizmu.

LenZe Anna Martvoiiova, ktord sa po viacrocnej
praxi v opernom zbore stala solistkou opery Sloven-
ského nédrodného divadla v roku 1951, zasiahla mimo-
riadne tvorivo, hoci s men3im vonkajsim ohlasom,
ktory, pravda, nemdZe byl kritériom umeleckej hod-
noty, aj do dal3ich repertoarovych oblasti. Jej mikky,
gulaty soprdn s nosnou vysokou polohou zostal v pod-
state cely €as lyrickym nédstrojom. Vo vyraze, v ob-
sahu tbnu, pretoZe v ¢&iste zvukovych parametroch
dokézal svojou Spi¢kou zvlddnuf aj partie mladodra-
matické. Bol to soprén naivky, samozrejme, nie v tom
pejorativnom zmysle, fahkovédinej subrety — hlas
nevinnej, prostej, oddane libiacej a zlo nechédpajiceij
Zeny. Také boli jej najplastickejSie operné hrdinky,
s tymi sa dokdzala identifikovaf ovela mnohoobsaZ-
nejiie neZ s partami, prindleZajicimi dramatickym
charakterom. Preto vynikajicu interpretku nasla v
Martvoiiove] &eskd a rusk& klasika. Okrem klasic-
kych poddb kuchérika z Rusalky, Esmeraldy & skve-
le rozjasanej Barte bola jej mentédlne blizka Paraska
z0 Soro¢inského jarmoku, Marienka z Predanej ne-
vesty, Jenufa z Jej Pastorkyne. V Martvoiiovej nasli
adekvatny obraz ne¥né, oddané, pastelové hrdinky
francuzskej lyrickej opery — Micaela z Carmen a
Gounodova Margaréta, zo Sirokej palety veristickych

postav ziso krehké, neokdzalo trpiace a obetujice
sa Zeny - okrem Butterfly Mimi z Bohémy a Lin
z Turandot. Ta veseldiu, Sibalskejsiu strunu svoiho

umeleckého naturelu uplatnila Martvoiiova v partidch
nemeckej klasickej opery — od Papageny, cez Anicku
z Carostrelca aZ po Straussovu Sofiu.

Rad prileZitost! pontkla Martvofiovej pbvodna slo-
venskd opernd tvorba vo svojej konjunktire pitde-
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siatych a Sestdesiatych rokov. Splevala v operach
Andrasovana, Holoubka, v detskej Kofinkovej opere
Ako 3lo vajce na vandrovku, do histérie slovenskej
opery presla vSak najm# ako vzorovy pastierik z
Kriatiavy, prvy Student z Jura Jdnodika a, samozrej-
me, ako premiérovda interpretka hlavnych Zenskych
uloh v cikkerovskych premiérach Vzkriesenia a Mis-
tra Scroogea, — Martvoiova je typicky dramatickou
umelkyliou, ktora nepovySuje vokédlne nad charak-
terové. Aj z epizodky sa vZdy snaZila vykreslit Zivi
postavu. V tomto smere jej vda&ni pédu ponikla
zahrani¢nd operna tvorba 20. storoia, predovietkym
dva gogolovské charaktery — Masa v Egkovom Re-
vizorovi a Agafia Tichonovna v Martinfiovej Zenbe.
V tychto postavdch sa navySe prejavil Martvonovej
vzacny zmysel pre hereckG nadsédzku a operni gro-
tesku.

V plnej umeleckej svieZosti doZiva sa Zivotného ju-
bilea. Aj ten, Kto si pamétd jej Butterfly eSte v ob-
kltdeni Pinkertonom dr. Janka Blahu, konzulom Emi-
la Schiitza, Suzuki Janky Gabovej a Gorom Frantis-
ka Haika, uveril na chvilotku na septembrovom be-
nefitnom predstaven!, ¥e mald gejSa z Nagasaki ma
.bréve patnast". -

JAROSLAV BLAHO
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Choreograi

Zaciatkom oktdbra vstapil do radov pitdesiatnikov
3éf baletu Slovenského nérodného divadla, choreo-
graf Karol T6th. Toto prvé bilan¢né Zivotné jubileum
je vhodnou prileZitostou k tomu, aby sme pripome-
nuli zdstoj tohto umelca v na%om baletnom umeni.

Karol To6th, bratislavsky roddk (2. 10. 1932) sa
po krétkej aktivnej ¢innosti tanefnika SND a Vojen-
ského umeleckého suboru kpt. Jana Nalepku, kde

posobil uZ aj pedagogicky, rozhodol pre Specializova-’

né §tadium choreografie, ré%ie a tanefnej pedago-
giky na moskovskom GITISe. Po jeho absolvovani v
roku 1961 pdsobil dvandst rokov vo funkcii 35éfa ba-
letu SND. V tomto obdobi sdstredil svoju tvorivi po-
zornost na vrcholné diela sovietskej a svetovej ba-
* letnej literatary, no stredobodom jeho umeleckych
ambicii bola predov3etkym pdvodné tvorba domaé-
cich — ¢eskych i slovenskfch skladatelov. Ako cho-
reograf sa podpisal pod inscenédcie Bukového baletu
Rozkaz, ostro pranierujiceho pouZitie atémovej bom-
by, Odstréilovej Deviatej viny, obrazu ludského Zivo-
ta a jeho peripetii, Andrajovanovho baletného orato-

ria Slnovrat zobrazujiuceho tanetnym pohybom staro-
slovanské zvyklestl (toto dielo choreograf pohostin-
sky nastudoval v praZskom Narodnom divadle),
Burghauserov komicky balet Sluha dvoch pénov (po-
dla Goldoniho), ako I Vostfdkov balet Snehulienka
a sedem trpaslikov, pribeh obzvldit blizky a pristup-
ny detskému divakovi. Zvlast vyrazne boli v cho-
reografickej tvorbe Karola Totha zastdpené diela Ser-
geja Prokofieva — Romeo a Jalia, Peter a vlk a v Ces-
koslovenskej premiére naStudovand Skytska suita,
Daldiu tvorbu skladatelov nasho storotia vystiZne
reprezentovali de Fallova Carodejnd laska, Gershwi-
nov Ameritan v PariZi, mimoriadne Gspedné Stravin-
ského Svitenie jari, za ktoré ziskal Cenu Ministerstva
kultary CSSR, jeho koncepciu Karajevovho baletu Puf
v birke odmenili zase 1. cenou v celostatnej baletnej
stifazi CSSR. Nechybali ani inscendcie klasickych diel
starych majstrov reprezentovanych Fadettou na De-
libesovu hudbu a Minkusov Don Quijote indpirovany§
Cervantesom. V tomto obdobi p&sobil T6th aj na
V3MU, kde 3kolil choreograficky dorast. Dy

Po&as svojho zahraniéného angaZman (1872—1975)
bol Karel Toth umeleckym 3éfom, dramaturgom a
pedag6gom Divadla opery a baletu v Lublane a su-
tasne aj pedagégom tamojsej Stdtnej baletnej Skoly.
V dalich rokoch (1975—1978) umelecky pdsobil v
Statnej opere v Zéahrebe, kde spolupracoval s vy-
nikajécimi tvorivymi a interpretatnymi umeleckymi
osobnostami. Od roku 1978 pdsobi opdt v Slovenskom
ndrodnom divadle ako choreograf, kde o dva roky
neskor znovu prevzal funkciu umeleckého 3éfa bale-
tu SND.

Jeho sugasnd umelecka tvorba preukazuje nielen
dokonalt znalost klasického baletného slovnika, ale
aj novodobych, tzv. progresivnych tane&nych tech-
nik a S&tylov, prostrednictvom ktorych choreograf
s tspechom komunikuje s divdkmi na rozmanité té-
my. Rimske fontany Ottorina Respighiho, Carodejn&
noc a Poéme macabre Eugena Suchoiia i Zeljenkove
Zaklinadld st toho ndzornym dokladom, Kontrastnymi
dielami a pouZitim Sirokej pohybovej 3kély sleduje
T6th uréity ciel: chce viestranne vplyvat na interpre-
taény rast siboru, ktory umelecky vedie.

Vo svojom ostatnem celovefernom diele Zvonar z
Notre Dame ztro#il Karol T6th v3estranné skisenos-
ti divadelného umelca. Logickou, detailne premysle-
nou vystavbou podstatnych v¢javov z romanu Victo-
ra Huga Notre Dame de Paris podarilo sa mu tan-
com rozvirif a dramaticky vyhrotit jednotlivé scény,
spojit ich v ucelené predstavenie a vytvorit velké
historické platnoy— divadelne pbsobivé a presved-
give.

V pristupe k préaci so s6listami pouZil tu choreo-
graf moderné met6dy. Individudlnym skaSobnym pro-
cesom s jednotlivcom, s prihliadnutim na jeho osob-
né danosti, vytaZil maximum z ich optimélnej vg-
konnosti, podobne aj zborové scény vykazuji vysled-
ky mimoriadne intenzivnej, cielavedomej predpripra-

vy. Vyraznym pozitivom Téthovej Gpravy je nazna- -

dend moZnost chépat romanticky pribeh ako pred-
poklad pre deje sirSich spolofenskych siavislosti, a af
v tomto zmysle moZno toto predstavenie oznaCit ako
pozoruhodny prinos v oblasti slovenského profesio-
nédlneho tanefného umenia.

ALICA PASTDROVA

I. S. BACH — Huslové koncerty a mol — BWV 1041,
E dur — BWV 1042, g mol — BWYV 1056a. Hréd Bohdan
Warchal a Slovensk§ komorn§ orchester,
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Slohavy tvar interpretovaného diela nevznikd iba re-
konstrukciou dobového zvuku a podania, ale je zéroveil
vysiedkom kompromisu medzi tradiciou a otak&vaniami
siéasného posluchéaca. Toto konstatovanie by mohlo viest
k mylnému zdveru, Ze interpreta staviame do pozicie ne-
zicastneného sudcu, ktory hladd ,najspravodlivejsie®
rieSenia. Interpretova osobnost je v tomto procese pri-
tomnd ako vychodzia podmienka: kaZdé hladanie tvaru
sa opiera jednak o jeho poznanie, jednak o jeho vyra-
zovo-technické schopnosti.

Na Warchalovej interpretdcii troch Bachovych huslo-
vych koncertov je poznat, Ze ho vzruluje skor dialog su-
tasnika s Bachorh, neZ pokusy o rekonstrukciu dobo-
vého zvuku a vyrazu. Napokon — k tejto nezévislosti
huslistov na dobov§ch modeloch niti aj zmena techniky
pravej ruky, ku ktorej dodlo v désledku novej konstruk-
cie sla¢ika. Domnievame sa, Ze této zmena zdsadne
ovplyvnila pobarokovy zvukovy idedl (najmé pokial ide
0 nasadenie a priebeh ténu, nehovoriac o novych mo2-
nostiach jeho artikulacie), a preto Warchal prdavom hla-
dé skor aktualizovany, neZ dobovy zvuk. Vysledkom toh-
to hladania je dynamicky bohato klenuty tén a expre-
sfvny vyraz, ktory méd skér romantickd naliehavost, ne
klasickd zdrZanlivosf. Warchalov interpretaény rukopis
od pot¢iatku charakterizuje zddraziiovanie metrorytmic-
kého priebehu skladby, neustdle vyzdvihovanie pulzu
hudobného toku, To spdsobuje, Ze jeho kantiléna vyras-
td skor z logiky a zvuku slatikového néastroja a menej
z fyziolégie vokalneho prejavu, ktord sa odzrkadlovala
na melodike barokovej inStrumentdlnej hudby. Pokial
ide o dial6g sOlového a orchestrdlneho partu, War-
chal nechdva dominovat svoj néstroj aj na t§ch mies-
tach, kde sa taZisko motivickej prdce presiiva do or-
chestrédlnej zloZky.

Warchal je voli posluchdfovi v neprestajnej ofenzi-
ve: oslovuje ho, nati k spoluprdci, nedovoli mu vyboé&it
z cesty, na ktord sa vydal spolu s interpretom. Preto
v celej nahrdvke nendjdeme moZno jediné miesto, ktoré
by s# nieslo v dynamicky ustalenej rovine, Prad Bacho-
vej hudby v interpretdcii B. Warchala nepoznéd jedinej
tdne a neprestajne a dravo sa vinie bohato &lenenym
riefidtom. Je to nieto Zivelné, nespatand energia alebo
otlatky prstov nervéznej a neustdle sa néhliacej doby?
— Anamnéza interpretaé¢ného tvaru hudobného diela je
nesmierne faZkd a moZno z hladiska v¢sledného dojmu
ani nie tak doleZita, pretoZe laika i odbornika zaujme
tato nahravka ako daldia Cast osobnej vypovede tohto
vynikajiceho umelca, v ktorej stdl v popredi skon inter-
pretujaci subjekt, neZ interpretovany objekt.

Ked sa nad tym hlbsie zamyslime, zistime, Ze vlastne
kvoli takejto sebavypovedi boli barokové indtrumentéalne
koncerty pisané. ..

wew

L. van BEETHOVEN — Okteto Es dur, op. 103

]. HAYDN — Okteto F dur, Hob. 1I/7

Hra Bratislavskd komornd harménia, umelecky veddeci
Justus Pavlik.

© OPUS — Stereo — 91111239

Pri poéidvan{ niektorych komornych skladieb star3ich
slohovych obdolff si mdlokto z posluchdfov spomenie
na ich pdvodni spoloenskid dlohu — tverit zvukova ku-
lisu noblesnej spolofenskej zdbavy. Serenady, diverti-
mentéd, kasacie alebo prosto kvartetd aZ nonetd pre roz-
manité sla€ikové a dychové obsadenia patria v povedomf
dneiného posluchédda skor k narofnejsej duchovnej stra-
ve, plnej rozmanitych a z pozicii dneSného &loveka taz-
ko desifrovatelngch vyrazovfch fines. No préve tieto
jemnostky, ktoré kedysi tvorili kaZdodenny chlieb profe-
siondlnych hudobnikov, robia tato hudbu pre sidasnych
interpretov jednou z najnéro&nejdich previerok ich tech-
nickych a vyrazovych schopnosti,

Mensia spolofenskd objedndvka, alebo — menej ku-
lantne povedané - nezdujem usporiadatelov a publika
o hudbu tohto typu spdsobuje, Ze sa interpretadné tvor-
ba v tejto oblasti rozvija skér na periférii hudobného
Zivota, kdesi v spolofenskom ,zédvetri" umeleckych §kél
a nahréavacich 5tudif, KedZe prileZitosti na koncertova-
nie je mdlo, komorné zdruZenia pre interpetdciu tejto
hudby existuja spravidla popri vH&Sich profesiondlnych
telesdch. Z tejto symbi6zy taZia predovietkym materské
institacie, pretoZe ¢lenovia jednotlivfch néstrojovych
skupin sa 3Stidiom a uvédzanim takejto literatiry kulti-
vuji v sthre, zvuku, ladenif i vo vyraze.

To je aj situacia Bratislavskej komornej harmonie,
ktord pre Opus nahrala oktetd L. v, Beethovena a |.
Haydna. Bratislavskd4 komornd harmonia vznikla pred
desiatimi rokmi. I ked sa v priebehu tohto &asu d&ast
¢lenov siboru vymenila, platiia je dokumentom doteraj-
Sieho dozrievania tohto stboru na 3tylovo a technicky
vyzreté teleso. Najpresvedéivejia je nahrdvka Beetho-
venovho okteta, z ktorej poslucha& rgchlo vyclti osobité
sblistické kvality jednotlivgch ¢lenov siboru, ako aj ich
schopnost podriadit sa spolofnému zvukovému alebo v§-
razovému zdmeru, Mnohé detaily sihry davaja tusit mi-
moriadnu scelenost kolektivu, zZitie s interpretovanym
dielom. Nahrdvka Beethovenovho okteta je dynamicky
plastickejsia a prezrdadza vlc&sie tsllie o farebni kom-
paktnost sizvuku ako nahrdvka Haydnovho okteta, ktoré
je menej prepracované a menej spontdnne vo vyraze,
a to napriek jeho prehladnejdej fakttre a akejsi ,bez-
starostnejie]“ polohe. V Haydnovi ndm neraz chyba zvu-
kovo prieraznej$ie zastapenie farby klarinetov a fago-
tov. MoZno to bola menej interpretatn& koncepcia, ako
fimysel hudobne| réZie ,zjednodusit” zvuk na intonalne
alebo farebne chulostivejsfch miestach.

Vzhladom na provenienciu é&lenov Bratislavskej ko-
mornej harménie reprezentuje tato zreld nahrdvka si-
¢asne aj droveii niektorfch néstrojovych skupin Sloven-
skej filharmoénie, ktoré maji pre interpretatny profil
tohto orchestra urujici vyznam,

JAN SZELEPCSENYI
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Tohtoro&nd, v poradi uZ Siesta
Musica Antiqua Eurcpae Orienta-
lis, ktora sa z iniciativy Filharmo-
nie Pomorskej a pod patronédtom
UNESCO konala v Bydgoszczi v
septembri, pozostdvala — podob-
ne ako predchddzajice — z casti
kongresovej a festivalovej. Na ve-
deckom kongrese, na ktorom sa
zadastnilo vySe 50 badatelov =z
troch kontinentov, sa diskutovalo
Kk dvom témam, Jedna z nich sa
dotykala problematiky osobitych
&ft vo vyvoji hudobngch kultdr
strednej a vychodnej Eur6py, dru-
hé zasa bilancovala najnovsie vy-
skumy v oblasti hudobnej kultiry
stredovekého Byzantska a jej pria-
meho i nepriameho ,ohlasu” u
ingch narodov. Hoci tu nepochyb-
ne dominovall: muzikolbgovia =z
Bulharska a Rumunska, zastGpeni
silnou a profesiondlne dobre pri-
pravenou garnitGrou strednej a
mladiej generdcie byzantinologov,
bolo dobré, %e sa tédto téma chéapa-
la a koncipovala firsie, a Ze sa tu
dostali k slovu aj neobyajne za-
ujimavé a priekopnicke prispevky
sovietskych muzikol6gov o ukra-
jinskej, arménskej a gruzinskej li-
turgickej hudbe a speve,

Tému prvi reprezentovali pre-
dovietkym hostitelia, ktorych zé-
ujem sa upriamil na referovanie
o vysledkoch skimania polskej
stredovekej hudby, najmé latinské-
ho chordlu a predrenesatnej po-
lyfénie. SnaZili sa ju prezentovat
v 3irSom medzindrodnom kontextg,
najmé v savislostiach s wvyvojom
hudobnej vzdelanosti susednych
narodov. Do tejto témy organicky
zapadli aj Styri prispevky z Ces-
koslovenska (Jana Fojtikova z Pra-
hy hovorila o husitskom speve, Jit-
ka SniZkovd analyzovala novoob-
javeny fragment staroslovanského
spevu, Zdenka Pilkovd howvorila o
hudobnfch in&titicidch v Cechach
v 18. storo&f a Richard Rybari§ o
barokovej slovenske| pastorele].

Okrem referédtov, ktoré si Ofast-
nici mohli preéftat uZ vytlatené
v pohotovo vydanom kongresovom
zbornfku [ich in extenso prednes
v pléne i3iel, Zial, fasto na ukor

diskusie), boli zhromaZdeni muzi-

kologovia Ggastnikmi dyoch, resp.
troch panelovych diskusif. Prvé,
ktord viedol prof. Willem Elders
z Utrechtu, pribiehala na tému
,Gislo — symbol — hudba® a ma-
la dve %asti, V prvej sa hovorilo
o probléme winchesterského orga-
na, t. j. ¢i tento bizarny nastroj
obrovskych rozmerov, znamy iba
Z jediného pramefia (versovana le-
. genda o Zivote sv. Swithuma od
mnicha Wulfstana z 10. storotia]
skutofne v opisanej podobe exis-

- zvediet vela zaujimavého,

toval, alebo & sprédvu o fiom ché-
pat ako filozoficko-teologicky sym-
bol (¢o sa prirodzene nedoriesilo);
v druhej o tdlche &fsla v tvorbe
J. Okeghema — tu sa dspeinym
koreferdtom zapojil do diskusie aj
na$ doc. Jaromir Cerny. Druhéd pa-
nelovd diskusia, ktord velmi tem-
peramentne a za vseobecnej sym-
patie auditéria viedol prof. Karl-
Heinz Viertel z Lipska, nastolila

“editno-technickt problematiku a

otazky tykajuce sa modernej in-
terpretdcie starej hudby.

Kongresova &ast Musica Antigua
Europae Orientalis opdt dokéazala,
e problematika hudobngch kul-
tar tzv. stredo- a vychodoeurOp-
skych nérodov a krajin je objek-
tom intenzivneho =zdujmu nielen
priamo zainteresovangch, ale aj o-
vela Sirdieho okruhu bédatelov,
menovite z krajin s velkou muzi-
kologickou tradiciou, resp. zo 5ta-
tov v sidasnosti s rozvinutym ba-
danim. Nie je moZné obist fakt,
Ze bydgoszczsky kongres je nate-
raz prakticky jedinou prileZitos-
tou, kde najmé historici hudby zo
socialistickgch krajin moZu pravi-
delne konfrontovat vgsledky/ v§-
skumov a kde sa priamo mbZu do-
fakto-
graficky 1 metodologicky neoby-
¢tajne podnetného z dielni $pecia-
listov zaoberajicich sa starou hud-
bou ukrajinskou, ruskou, armén-
skou, gruzinskou, bulharskou a
pod. Hoci bydgoszczskd Musica An-
tiqua md aj na Slovensku svojich
,skalngych”, bola tentoraz sloven-
sk hudobnd historiografia zasta-
pené iba jedinym predstavitelom,
¢o je vzhladom na reputdciu byd-
goszezského podujatia i na noka-
jacu prileZitost prezentovat sa
pred svetom Zalostne malol

V ramci festivalu si dfastnici
kongresu mohli vypofuf niekolKo
zaujimavych koncertov: Styri tzv.
velké" (konali sa v sédle Filhar-
moénie Pomorskej] a niekolko ,ma-
lgch* (ktoré odzneli vo foyeri).
PretoZe sa kongres konal v diioch
7.—10. septembra, no festival po-
krafoval aZ do 18, septembra, md-
Zem struéne referovat iba o tych,
ktoré sa uskutofnili v Case trva-
nia vedeckého kongresu. Domnie-
vam sa v3ak — bez toho, Ze by
som podceitoval ostatné — Zespra-
ve tieto tvorili taZisko festivalu.

Prvy vecer (7. 9.) vystipilo vo-
kélne kvarteto Tomds Luis da Vic-
toria z Madridu s reprezentativ-
nym vyberom zo stredovekej a re-
nesainej polyfonie. Dramaturgia
koncertu | vykony spevdkov nene-
chali nikoho na pochybnostiach, Ze
vystupuid 3tyria profesionéli s vy-
nikajicou hlasovou technikou, ne-

obytajnou kultdrou prejavu a zna-
lostou slohovych osobnostf predve-
denych diel, fo ukézali najmi v
strhujiicom podani Impropérii T, L.
da Victoriu,

Dalsie tri ,velké" koncerty —

* vystiipenie zboru Angeloglasniat

zo Sofie, Byzantského zboru z Atén
a Glinkovho akademického zboru
z Leningradu sa vyznacovali tym,
Ze na nich odznela hudba beZné-
mu zdujemcovi, ba i hudobnému
historikovi v Zivom koncertnom
podani dosf taZko dostupnd. Viet-
ky tri stbory sa sistredili predo-
vietkym na start vokélnu jedno- i
viachlasnu liturgickd hudbu svo-
jich néarodov z 9.—18. storotia, a
hoci tri vedery za sebou (8.—10.
9.] znela hudba druhovo dost bliz-
ka, zdujem obecenstva neklesal,
Pripisujem to jednak skutofnosti,
¥e vietky tri koncerty priniesli
skladby neobydajne krésne, vo svo-
jej originalite absolitne neopako-
vatelné, i tomu, Ze vSetky tri sa-
bory patria medzi svetové Zpitky.
Ich vykony treba zaradit medzi vr-
choly interpretatného umenia vo-
kélnej hudby, a preto-je len sa-
mozrejmé, Ze i bydgoszczské publi-
kum, navyknuté na vysoké Stan-
dard, prijalo v3etky tri sabory s

_tGprimnym nadSenfm.

Z ,malych” koncertov nemoZno
ohist vystipenie Capelly Bydgos-
tiensis pri prileZitosti recepcie pre
tdastnikov festivalu (8. 89.) a kon-
cert siiboru Musica Antigua z Klu-
¥e (10. 8.). Capella Bydgostiensis
je dnes uZ eur6pskym pojmom, po-
sluché& tu dostal, o prdvom ofa-
kédval. Jednako zAvidim polskym
kolegom nielen mnoZstvo a ume-
leckohistorick@ hodnotu cbjavova-
nych diel, ale najmi dobrd spolu-
pracu hudobngch historikov s v§-
konnymi umelcami, ktorf ich ob-
javy st ochotn{ a schopni kva-
litne predviesf. Kym Capella Byd-
gostiensis sa upriamila na musi-
ca artificialis, na nérotni polyfo-
nickt hudbu domécej, polskej pro-
veniencie, umelci z KluZe mali v
repertodri prevaZne mengie tanec-
no-piesiiové (tvary. Okrem iného
sme potuli aj skladby z ndsho Vie-
torisovho rukopisu, 2z Uhroveckej
zbierky piesnf a tancov a mald
kantdtu od Gabriela Reilicha, v
Transylvdnii pdsobiaceho rodéka
zo Spisského Stvrtka (1632—1677].
KedZe sa spievalo aj madarsky a
nemecky, mal tento koncert viac
sedmohradsky ne¥ rumunsky raz.

Kongres i festival Musica Anti-
aua Europae Orfentalis sa tohto
roku konal v zloZitych podmien-
kach. Vdaka predo3l¢m skiisenos-
tiam, hlavne vZak velkému zanie-
teniu usporiadatefov vietko pre-
biehalo hladko, bez zadrhelov.
Slavnostny rdz podujati pod&iarkla
pritomnost predstavitelov polské-
ho &tatu, ako i skutofnost, Ze sa
konali pod patrondtom UNESCO.

RICHARD RYBARIT

Na margo konferencie
v talianskej Gorizii

Koncom augusta tohto roku ko-
nala sa v tallanskej Gorizil konfe-
rencia, na ktore] sa rokovalo o
moZnosti aplikdcie prejavov ludo-
vej kultary v 3koldch. Pripravené
referdty sa nefitali a faZisko kon-
ferencie spotivalo v diskusii. Vy-
tvoril sa tak priestor pre Zivi kon-
frontdciu nézorov zéstupcov roz-
nych vedngch odborov i praktikov
— pedag6gov. Spomedzl rdznych
okruhov problémov ma zaujali po-
kusy chcejice zodpovedat na otéz-
ku — preto sa vdbec deti majd
oboznamovat s ludovou hudbou?
Iné podoby tejto otdzky zneli —
preto chceme, aby deti na Skoldch
spievali najm4 Iudové piesne a nie
iné, napr. populdrne, tanefné, ale-
bo klasické piesne? Chceme Iudo-
vymi piesiiami u det{ rozvijat len
hudobné schopnosti, alebo im tou-
to cestou chceme sprostredkovat
aj nieto iné?

Ludovd piesei mé synteticky
charakter a medzi prejavmi Iudo-
vej kultdry mé zvlastne postave-
nie. Jednak preto, Ze vo vzfahu
k jazyku vytvédra jeden z hlavnych
znakov Specifikdcie prislugnej kyl-
tiry [mysli sa pritom na slovni
zdsobu, poetiku, charakter voka-
lov a zvukového spektra wvdbec),
ale charakter osobitosti danej kul-
tdry vyjadruje v piesilach aj vy-
uZfvanie réznych hudobngych Struk-
tdar. D& sa_teda predpokladat, Ze
ak sa detM™ugia spievat ludové
piesne, oboznamuji sa s duchov-
nou podstatou celej kultiry, v
ktorej vyrastaja.

Takéto predstava o vyznanle [u-
dovej piesne nie je novad. V si-

vislosti s nastolenou otdzkou by
sa viak bolo potrebné zamysliet
nad reprezentativnostou Iudovych
piesni vo vzfahu k ich autentic-
kej podobe. Vieme, Ze ich zédpisy
vynechédvaji vyznamné prvky Zi-
vej interpretdcie a je teda otaz-
ne, &i aj takadto podoba plesne pre-
nésa informécie, o ktorych sme
sa zmienili. Na margo zépisu vy-
slovil na konferencii kritické vyg-
hrady Bdlint Sdrosi z Madarska.
Upozoriioval najmé na skomoleni-
ny, ktoré napr. nepochopenim ryt-
mického  bohatstva ' deformuji
Struktiru piesne, Z&pis Iudovej
piesne z viacerych pritin nemoZe
zodpovedaf jej redlnemu v¢zoru.
Jeden z problémov aplikédcie Iu-
dovych piesni na &koldch suvisi
teda s tym, Ze v poslednych ro-
koch sa deti dostdvaji do styku
s Tudovou hudbou len prostred-
nictvom tychto zépisov. PretoZe za-
tial nie je objasnené, nakolko aj
samotné zédpisy odréZaji hibku du-
chovnej podstaty prislusnej kul-
tiry, malo by sa asi pri ich za-
vAdzani v &koldch uvaZovat viac
o vyuZfvanf autentickfch nahré-
vok ludovej hudby,

Prifiny, ktoré vedd k zddraznge-
niu autentickej formy prejavu Iu-
dovej hudby, sitivisia s podstatou
ustnej tradicie. Nemusime sa vari
podrobnejsie rozpisovat o tom, Ze
faZisko nasich informécif{ v sadas-
nosti prechddza na pfsomné za-
znamy. Aj ked pisomnéd forma sa
stdva typickou pre vsetky oblas-
ti Iudského poznavania, je zné-
me, Ze forma fistnej tradicie ma-
la oproti nej urfité vyhody. Na-

priklad v ludovej kultire umoZ-
fiovala pretrvdvanie doleZitych ele-
mentov duchovnygch kvalit, ktoré
doteraz unikali nd3mu vyskumu,
Evidovali sme ich iba v celkovom
vyraze kultiry. Zasahom civilizad-
nych premien vznika teda nebezpe-
¢ie, Ze stratou tychto jemnych
vlastnost{ sa kultira ochudobnf o
znaky, ktorgch hodnotu zatial ne-
vieme odhadnitf, V pripade ludo-
vych piesnf by tu bola istd nddej,
Ze deti pri styku s dstne tradova-
nou podobou Iudovych piesni by sa

* mohli obozndmit aj s niektorymi

vlastnosfami t¢chto cennych me-
chanizmov ‘kultdry.

Na nastoleny problém viak exis-
tuje viacero pohladov. Teoreticky
by sa dalo predpokladat, Ze pod-
nety, ktoré generujiu osobitost pre-
javov artikuldcie a iné jemnosti
Struktdr Judove] piesne, nie si
Specificky viazané iba na hudob-
né prejavy, ale s obsiahnuté v
podstate kultiry a nachéddzame ich
aj v inych jej prejavoch. Inymi
slovami, podstatné znaky Kktorej-
kolvek kultary vyrastajo z akéhosi
genetického k6du a pretrvavajo aj
v noviich forméch jej. prejavov.
Z takejto premisy vychédzaji né-
vrhy na aplikdciu mel6dif Tudo-
vych piesn{ v sifasnej pedagogic-
kej praxi aj v InStrumentélnej ob-
lasti. Igor Dekleva z Lublany pred-
niesol napr. na konferencii navrhy
etud zostavenych zo slovinskych
Tudovych piesni, ktoré sid vhodné
ako priprava pre Stidium kontra-
punktickych diel ]. S. Bacha.

Ciefom tychto pozndmok bolo na-
znatif problém aplikdcie ludovej
hudby v pedagogickom procese.
Nazddvam sa, Ze tdto téma, ktoré
ma upitala na konferencii v Gori-
zii, je velmi zdvaZnd a aktudlna
aj pre nés.

IVAN MACAK

ZO ZAHRANICIA

K vyznamnym podujatiam 36. ro&nika festivalu v ¥két-
skom Edinburghu (22, VIII. — 11, IX, 1982) patrilo na-
Studovanie Musorgského opery Svadba v ré#ii Petra Usti-
nova, hostovanie Dra¥danskej §tdtnej opery (Ariadna na
Naxe a Unos zo serailu), talianskeho komorného sdboru
I Musici di Roma a celého radu prominentn§ch spevéc-
kych osobnosti (Helen Donithovd, Hermann Prey, Mar-
garet Priceovd, Jessye Normanovd). Na otvdracom po-
dujati festivalu zaznelo Verdiho Rekviem v podani Lon-
dynskeho symionického orchestra vedeného Claudiom
ﬂ:‘lumdom.

Koncert pre organ, orchester Goitfrieda von Einem
bude maf premiéru 1. februdra 1983 v Linzi. Nové dielo
popredného raktiskeho skladatela zaznie v predvedeni
organistky Elisabeth Ullmannovej, Brucknerovho orches-
tra a dirigenta Theodora Guschlbauera,

Vyznamny taliansky reZisér Giorgio Strehler prevez-
me od sezony 1983-84 funkeciu %éfa tzv, Eurépskeho di--
vadla v PariZi, pricom nadalej povedie milinske Piccolo
Teatro. PariZske eurdpske divadlo mé za dlohu poz§-
val k hosfovaniu do PariZa divadelné sibory z celej
Eurépy.

Komickéa opera v Berline uvedie 15. januéra 1983 jed-
nu z najiaspednejich opernych noviniek shasnosti —
,Leara” Ariberta Reimanna., O inscenafnej néarotnosti
a ddkladnosti pripravy svedti skutodnost, e je napléno-
vanych celkom 36 orchestrdlnych skifok a trojmesatnd
spoluprdca reZiséra H. Kupfera so spevékmi.

Metropolitan Opera v New Yorku pripravaje na sep-
tember budiceho rokn premiéru v stfasnosti foraz viac
uvadzanej Berliozove| opery Tréjania. Hudobne dielo na-
§tuduje James Levine, titulné postavy vytvoria Jessye'
Normanové (Dido) a Placido Domingo (Aeneas).

K 10. vyroiu dmrtia talianskeho skladatela Bruna
Madernu bude venovany spomienkov§ koncert z jeho
tvorby, ktory v rdmei ‘Holland-Festivalu 1983 bude v Am-
sterdame dirigovat Giuseppe Sinopoli.

Vo francfizskom Besancone sa konal v diloch 15.—24.
oktobra 1982 10. medzindrodny festival hudobn§ch a ta-
neiénych filmov. Mal dve kategdrie: v prvej sata¥ili fil-
my, v ktorjch kamera bola v slufbdch hudby, v druhej
zasa filmy, kde hudba zosiliiovala obraz, vizuélnu strén-
ku filmu.

—— s a—

Balet moskovského Veﬁhu divadla bude v maji bu-
diaceho roku hostoval v Dortmunde v rédmei Dortmund-
skych zahranitn§ch kultirnych dni. Budficorofné mé-
jové Kultirne dni buda venované ZSSR.

Sarske Statne divadlo v Saarbriickene vyhlasilo na dni
3.—9. jala 1983 Ty#deii Eugena d'Alberta, v ramci ktorého
operny siibor na¥tuduje jeho zabudnuti operu Golem.

Znamy taliansky huslovy virtu6z Salvatore Accardo
viedol semindr venovany interpretdcii Paganiniho hud-
by. Konal sa v diioch 4.—B6. oktdbra t. r. v Janove, ro-
disku Paganiniho.

Freiburské majstrovské kurzy, ktoré budd prebiehat
od decembra 1982 a% do aprila 1983, sG venované Zes-
kej komornej hudbe. Veddcimi kurkev sG o. i. Milan
Skampa, Per Messiereur a tlenovia Smetanovho kvarteta.
Na pracovnom programe kurzov sG diela B. Smetanu,
A. Dvordka, L. Janatka a B. Martinii.

Wolfgang Fortner, jeden z najv§znamnejdich zdpado-
nemeckych skladatelov shdasnosti, doZil sa 12. oktdbra
75 rokov.

Popredn§ ukrajinsk§ skladatel Andrej Stogarenko, né-
rodny umelec ZSSR, osldvil 15. oktébra t. r. svoje osem-
desiate narodeniny, DIhé roky posobil ako profesor kom-
pozicie na kyjevskom konzervatériu, kde vychoval nie-
kolko generédcii ukrajinskych skladatelov, Z jeho roz-
siahlej tvorby vzbudili pozornost kantdta Ukrajina moja,
Kyjevskd symfdnia, Partizanske obrazy — koncertantni
suita pre klavir a orchester, zhorovd suita DruZba néro-
dov a iné.

V moskovskom Detskom hudobnom divadle mala pre-
miéru opera DZungle od dagestanského skladatela 3. Ca-
lajeva, ktor4d vznikla na motiv Kiplingovho roménu Kni-
ha dZiungle,

Viedenska #tdtna opera uvedie v sez6ne 1982-83 spo-
lu 36 opier a 18 celoveternych baletov. V 299 predsta-
veniach vystipia najzndmejsi spevaci a spevatky oper-
ného sveta.

Franz Grothe, zdpadonemecky skladatel tane&nej hud-
by a tvorca javiskovych diel, zomrel koncom septembra
v Koline nad Rynom vo veku 73 rokov. U nds bol zné-
my najm# ako autor hudby k hudobnej komédii Hosti-
nec v Speesarte, uvedenej v jeseni 1979 spevohrou Di-
vadla Jon&%a Ziborského v Presfove.

Termin otvorenia zrekonstruovanej historickej budovy
Dréaidanskej opery (postavenej Gottfriedom Semperom
v roku 1878) bol definitivne stanoveny na 13. februéra
1985, na deii, kedy pred 40 rokmi hola pri takom bom-
bardovani Dré¥dan fiplne znitena.

Moskovské divadlo operety uviedlo na zatiatku novej
divadelnej sezony dspesnd operetu Grof Monte Christo
od popredného franchzskeho skladatela Michela Legran-
da, ktory skomponoval hudbu na libreto podla rovno-
menného romanu A, Dumasa,

Spevohra Héry Jdnos od Zoltana Koddlya mala svoju
anglickd premiéru v ramci letného festivalu v Buxfo-
ne. Hudobne dielo na$tudoval Anthony Hose, réZiu mal
Malcolm Fraser. Utinkoval orchester Manchester Came-
rata a zbor buxtonského operného siboru.

V Londyne uviedli s velkym dspechom volakedy velmi
tasto hrand Donizettiho operu Rimsky utetenec z rokn
1828, ktord vsak od roku 1868 nezaznamenala u¥ dal-
Sie naSiudovanie ani v Talianskun, ani v zahrami&i.

Styri ty¥dne bude trvat festival anglického skladateta -
Michaela Tippetta v Lond¥ne. Na programe bude 34 kon-
certov, pritom vrcholom m& byt BO-mintitové Tippettovo
dielo Maska Easu.

Skladatel Rolf Liebermann zaloZil nadédciu pre vznik
novych opernych diel, ktord je dotovand v¥ikou
75000 DM. Sifa bude prebiehat v trojrofnych turnu-
soch, Prvy sa vyhodnoti v roku 1983,

Beethovenovho Fidelia uviedli s ispechom v Salzbur-
skom prirodnom divadle. Medzindrodné sélistické obsa-
denie spievalo pod taktovkou Lorina Maazela.




Eva a Peter Cermanovei pri spoloénom vystipeni.

0 hudbe v Mexiku

Pre vadésinu z nds je Mexiko exotickou krajinou. Vieme &o-tlo
% jeho minulosti i pritomnosti, ale naSe predstavy s predsa
len znaé¢ne medzerovité, Dvojnasobne to plati o hudobnom Zi-
vote tejto krajiny. V spojitosti s mexickou hudbon sa naj-
tastejSie vyndra pred nami postava bielo obleteného fdzka-
tého gitaristu s objemnym slamenym klobiikom, Pozadie tvoria
mohuiné $ile kaktusov. Takyto obraz, ktory sa rovnako dob-
re hodi pre hociktora krajinu Latinskej Ameriky, méme za-
fixovany z turistickych prospektov.

Nasa mlada violontelistka Eva Cermanovéd-Hrabovskd mala
moznost pocéas 16-mesacéného posobenia v Mexiku bliZgie sa
skontaktovaf s tamojfon hudobnou kultirou. Teraz, po névra-
te domaov, podelila sa s nami so svojimi dojmami, skisenos-
fami a poznatkami,

Aké bolo vase poslanie v Mexikn?

— Na ziklade dohody m\mz' mexickym Nérodnym instititom
krasnych umen! {INBA) a Ministerstvo kultdry SSR vyudovala
som hru na violonéelo na Vysokej Skole hudby a tanca [Escue-
la superior de musica y danca) v Monterrey. Toto velké,
dnes uZz dvaapolmiiionové mesto leZi na severe Krajiny v 5ta-
te. Nuevo Leon, Skola mé h“z‘ltku histériu. Vznikla pred Sies
timi, rokmi = jnl Inetu manZeiky prezidenta pani Carmen Ro-
mano de Lypez Partilly, velkej, clitelky hudby, ktora je sama
klaviristkou, Vysukn zkola hudby a tanca [J()HKVT.J](‘ kmnplcx—
né odborné vzdelanie, Stadium je rozdelené na tri stupne
a trva 10 rokov. Na pripravny stupefl pripadaji dva roky, na
zékladny &tyri roky a na vySSt tieZ Styri roky., V Mexiku sa
iba dve 3skoly tohto typu — v hlavnom meste Mexico City
a v Monterrey. Zdklad pedagogického zboru tvoria domaci
Mexitania, ule na kaZxdom oddeleni pdsobia a] prizvani odbor-
nfci z cudziny. Boli tam napriklad profesori 2z Argentiny,
USA, NSR a Polska, Na najvySsej trovni je klavirne oddelenie.
Naproti tomu slatikové oddelenie je iba v zatiatkoch. Prak-

ticky swe ho zatali budovaf aZ teraz spolu s huslistom Pravo-
slavom Kohoutom z Prahy.

Zazili ste po svojom prichode do Mexika nejaké prekvape-
nie?

— Snazila som sa pripravit na tlito svoju prvi vaesiu za
hraniénu cestu tak, aby ma ni¢ nezaskocilo. Velmi mi po-
mohli poznatky mdjho profesocra, zasliZilého umelca doc, Ale-
xandra Vedtomova, ktory pravidelne chodi koncertovat do Me-
xika a dobre pozna tamojsi hudebny Zivot. Velmi prijemne
som bola prekvapena pruZnou propagdciou. TyzZden po mojom
prichode sa objavil v miestnych novindch rozhovor so mnouu.
Zarvovein nn ponukli aj vystipenie v televizil, Spétne su to
ndrazilo v poéte zaujemcov o hru na violontelo, takfe potom
bolo z oho vyberat. Mexické deti st hudobne velmi nadané,
ale treba ich popohdnat do cviéenia rovnako ako nase, Navy-
$e horice podnebie dokladne preveruje volové rezervy mla-
dych instrumentalistov.

V Mexikn ste stravili aj jedny prazdniny...

— Ano. Skola zorganizovala letné kurzy, ktoré trvali 3 tyz-
dne. Mala som na starosti 15 violonéelistov 2z celého severneé-
ho Mexika. Do letngch kurzov sa zapojili aj huslisti, gitaristi,
klarinetisti, tribkari e Kklaviristi.

Mali ste moZnost predstavi{ sa aj na koncertnom podiu?

- Skola poZaduje od pedagOgov, aby verejne Koncertovali
Tam musi byl kaZdy pripraveny na vystipenie, lebo hocikedy
moze zazvonil telefén, a ide sa hrat. Uinkovala som prie-
merne na troch koncertoch mesaéne. Klavirny sprievod mi za-
bezpetoval mdj manZel Peter Cerman, kiory v Monterrey ufil
dva semestre Klavir a komorna hru. (Pripravil aj jednu Zial-
ku na medzinarodni klavirnu sifaz v Laredo v 5tate Texas,
kde obsadila 4. miesto). Hrali sme v réznych koncertnych sie
fiach. Najviac na nds zapOsobila sdla Luis Elizondo v Monter-
rey pre 3000 navitevnfkov. O koncertoch sa v novinach pise

velmi pohotovo a vddsina kritikov je skutofne erudovana, —
V ramci zavidzku skoly pomdct rozvoju zdkladnych hudobnych
zhalosti mexickej mladeZe zapojili sme sa aj do vychovnych
koncertov, Hrali sme na Sestdesiatich takgchto podujatiach.
Zucastnilo sa ich 27 000 deti.

Ako na vas zapésobila siatasnd mexickd hudobnd tvorba?

— Mexicka hudba je velmi expresivna a nedd sa na fiu za-
budnaf. Vyvija tam ¢innost skupina avantgardnych skladate-
fov. Vitsina z nich vystudovala na poprednych eurbpskych
umeleckych Skoldch. Mladf skladatelia fasto terpaji z pred-
hispdnskych hudobngch prameiniov. Etnomuzikologovia velmi
intenzivne pracuji na zhodnoteni folkloru povodnych indian-
skych kmefov, Za najmuzikélne|3! sa povaZuje kmeil Tarahu-
mara, ktory #ije v 3tdte Chihuahua,

Organizuji sa v Mexiku aj hudobné festivaly?

— V Mexiku sa tri velké hudobné festivaly. V jarnych me-
siacoch prebleha sibeine v hlavnom meste Mexico City
a v starobylom divadle Juarez v Guanajuate festival pod né-
zvom Cervantinum, V Monterrey hyva hudobny [estival na je-
seit — v okt6bri. Hosfuj( tam také stubory ako napr. Viedenska
Statna opera; zo soOlistov spomeniem aspoft Yehudi Menuhi-
na, Claudia Arrauva, Martu Argerichovi, Zahrehskych sOlistov
a Henrika Szeringa, ktorého povaZuja za ,svojho", lebo mé me-
xické Statne obdianstvo. Tieto mend zédrovell naznaduji ume-
lecki trovein mexickych hudobngch festivalov, Musim eSte do-
daf, Ze aj interpreti z Cr.‘skusltlven:ska maji v Mexiku velmi
dobry zvuk,

Na zaver jedna osobna otizka: s ak¢mi pocitmi ste odché-
dzali z Mexika?

— Predovietk¢m s pocitom dobre vykonanej prdce. Nazda-
vam sa, Ze sme spinill ciel naSej cesty. Sved&! o tom aj klad-
né hodnotenie, ktoré sme dostali na rozladku od riaditelstva
Skoly. Ponidkli ndam aj predlZenie pracovnej zmluvy, nids viak
cakali zavdzky doma. Okrem iného som uZ v septembri vysti-
pila ako solistka v Haydnovom koncerte D dur s orchestrom
Slovenskej filharménie v Piedtanoch a pripravujem sa aj na
diplomovy koncert. KORNEL DUFFEK

Uspech koSického

GAETANO DONIZETTI: DON PASQUA-
LE. Komickd opera v dvoch dejstvach
a piatich obrazoch. Libreto:
Ruffini a Gaetano Donizetti. Preklad: Je-
la Ketméry. Dirigent: Boris Velat. RéZia:
Drahomira Bargdrovad. Scéna: Ladislav
Sestina. Kostymy: Jarmila Opletalova vu.
a, h. Zbormajsterka: Jalia Raczova. Ugin-
kuji salisti, zbor a orchester SD v Ko-
giciach. Premiéra 1. a 2, oktohra 1982.

Momentalne zloZenle solistického en-
semblu v KoSiciach penaka dramaturgli
viaceru alternativ vyuZitia, Jednu z nich

obrysy oboch Pasqualov: jeden — Neshy-
bov —- objemny bruchad, druhy
Giovanni csov — vyciveny starec.
quale strhdva pozornost farbou svojho
syteho basu i stvarnenim, ktoré prezra-
dza Sirokt $kalu jeho hereckého preja-
Doktora Malatestu wvytvorili Karol
Maretek a Frantifek Malatinec v svoj-
byinej alternédcii. Marecek vykreslil Ma-
latestu minucidzne,
lezite vypocCitanou a rozloZenou mierou
v hereckom a spevdackom prejave,
zrkadlujocom nielen dlhoroéna skuse-
nost, ale i zmysel pre formu. Vykon Ma-

0 Sarmom,

linca retazcom napadov v zaverednom
dejstve. Otvorend scéna Ladislava Ses-
tinu prispieva k rozjasanej atmosfére
opery. Vycleneny stredovy priestor ja-
viska vytvéra ,scénu” na scéne. Umoz-
fnuye koncentrovat herecké akcie bez ne-
bezpecia ich rozptylu a zabezpetuje i ko-
munikativnost javiska s hladiskom —
hercov s obecenstvom. Kompoziciu scény
vhodne dopliiaji pastelové farby kosty-
mov navrhérky Jarmily Opletalovej.fHu-
dobné nastudovanie Borisa Velata res-
pektuje priznaéni €rtu Donizettiho oper-
nej partitiry — dominujGcu funkciu spe-
od- VU, ktorej podriaduje funkciu orchestra.
Ensembly, duetd a niektoré drie si prav-
depodobne v poZiadavkach rytmického
suznenia s orchestrom v Zivom divadel-

— Kova-
Kovacsov Pas-

s né-

dramaturgia Gspesne realizovala inscend-
ciou Douna Pasquala, Ktory sa tak dosta-
va na scénu kodického Statneho divadla
po druhy raz. Aj z odstupu 26 rokov
nika sa istd paralela: v hlavngch ule-

héch Pasquala — toho z roku 1856 i
dnesného — sa prezentovali viaceri mla-
di s6listi.

Ak som pri neddvne| inscendcil Dona

Quijotta konitatovala, Ze obaja predsia-
vitelia titulne] postavy boli prosto ,typ-
ml”, prichodf{ mi tdto konstatdciu zopa-
koval a roz$irit i na odbor buffy. Kosic-
ky ensemble v sufasnosti disponuje nie-
len rovnocennymil predstavitelmi Dona
Pasquala [L, Neshyba, L. Kovécs), ale aj
pre ostatné postavy. Ladislav Neshyba
mé& vzacny dar — neomylny divadelny
instinkt, ktory kontrolovane déva do slu-
#Zieb vyrazu. Buffozny charakter Pasqua-
la nuka nepreberni paletu interpretad-
nych prostriedkov. Neshyba ich prehod-
notil vo vkusnej, divadelne prifazlivej
buffondde nédpadov. Na jeho Pasqualovi
je pozoruhodné i to, Ze rastie z ezotéric-
kej Donizettiho hudby, Ze prival hudob-
nych népadov skladatela je ‘invenéne
premietnuty do tG&inného gestického
stvarnenia. Don Pasguale Ludovita Kové-
csa je. odliSny, no cenny prdve moZnos-
fou i schopnosfou jeho predstavitela pre-
zentovat svoju postavu z iného pohla-
du, Odlisné st predovietki¥m vonkajdie

latinca bol ,donizettiovskym" par excel-
lence, Mikkym & predsa vyraznym spe-
vom maximalne vvhovel poZiadavkdm Do-
nizettiho bel canta, kantiléne i ozdob-
nej virtuozite v intenciach postavy, ktord
mlady soOlista oZivil nentdtenym a Zivym
hereckym prejavom. Diskutabilnéd je roz-
dielna koncepcia Ernesta v podani Gabh-
riela Szakédla a Stefana Margitu. Ernesto,
ktorg rychle pochopi ,hru“ Noriny a
Malatestu, vie sa i do novej, nimi vy-
tvorenej situdcle rychle adaptovat, Nie
je snilkom, skdr redlnym milovnikom,
Preto Ernestovi prili§ nesved&ia , vai-
ne" farby, akymi ho obdaril Szakal. Z
kreacie mladého Margitu vyZaruje be2-
prostrednd kontinuita spevdckeho 1 he-
reckého prejavu vyrastajiceho z atmo-
sféry Noriny a Malatestu, zo zmyslu pre
humor a situaénd komiku, SvieZim pre-
javom zaujala veseld, Santivéd Norina AlZ-
bety Mrazovej, i ked pouZité herecké
prostriedky stoja niekedy uZ na hra-
nici Zénru buffy. Norina Evy Malatinco-
vej je viac ,operne“, herecky i spevac-
ky vkusne a Estetlcky prepracovan& po-
stava,

RéZia Drahomiry Bargarovej respektu-
je zdkonitosti buffy, Nechdva dost pries-
toru aj hereckej sebarealizécii, no v ré-
Zijne predpokladanfych Intencidch a ak-
cidch, Stastnéd je 1 kombindcia s prvkami
comedie dell'arte. Cennou devizou réZie
je Gmerne stupifiovand komika, vrcho-

nom predstaven{ neuskutoénitelné. V ko-
Sickom nastudovani ostali na oboch pre-
miérach (na druhej edte vyraznejsie] iba
idedlom najlepSich Stidiovych nahrévok.
Zbor v kultivovanom hudobnom nastu-
dovani Jalie Réczovej bol Zivym ¢ldnkom
scénického ruchu. Charakteristickou &r-
tou kosického Dona Pasquala je smiech
a humor, ktor§ vanie nielen z hudby
Donizettiho, ale i z jej transformované-
ho scénického tvaru.

DITA MARENCINOVA

Zasluzily umelec

60-rocny

V uplynulyeh diioch sa dozil 60 rokov
zastizily umelec Otmar Macha, popredny
reprezentant dnesSnej ceskej skladatel-
skej genervdcie. Verejnost ho pozné ako
skladatela po dlhé roky vyznamne pri-

spievajoceho do pokladnice modernej
teskej hudobnej tvorby.

Otmar Méacha (2. X, 1922 v Ostrave),
absolvent kompozicie na praiskom kon-
zervatorinu a jeho majstrovskej Skole v
triede prof. Jaroslava Ridkého, upozor-
nil -na seba uZ v druhej polovici pit-
desiatyeh rokov, kedy malo premiéru je-
ho vratérium ,Odkaz ]. A. Komenskéha"
pre mezzosopran, mieSany zbor, organ
a orchester (1955), v ktorom sa vyrazne
prejavila autorova schopnosf naplinif hu~
dobn§ obraz silnou myslienkovou aktnél-
noston, Dalim dielom dokumentujficim
Machov vyspely kompoziény sloh bola
symionicka baseii ,Noc a nadéje” (1959)
zaznejica v desiatkach predvedeni do-
ma i v cudzine. Mdcha — symfonik s
vyhranenym zmyslom pre zvukovost a
vyvaieni vystavbu celku sa najvyraz-
nejsie prejavil vo Varidcidch na tému
a smrt Jana Rychlika pre orchester
(1964), ktoré sugestivnou hudobnou re-
tou vzddvaj@ dctn predéasne zomrelé-
mu osobnému priatelovi a uméleckému
vrstovnikovi. Toto zrelé Machovo dielo
zaraduje teskd hudobnd kritika prdvom
ku klenotom sidobej teskej symfonickej
tvorby. Popri symfonickej tvorbe repre-
zentovanej Symfonion pre velky orches-
ter, Symionickymi intermezzami pre or-
chester (obe 1958) a I. a II. symfoniet-
tou pre orchester (1971, 1980), zvlasf
viznamna je Machova hudobno-dramatic-
k& tvorba., Po opernej fraske ,Polapena
nevéra” (1957) dosiahol Méacha pozoru-
hodny aspech operou ,Jezero Ukereve"
{podla rovnomennej hry V. Vanfuru) pre-
miérovo uvedenej v praiskem Néarodnom
divadle (1966). V tomto diele, ako i ¥
hudobnej drdme ,RiiZe pro Johankn"
{premiéra v Statnom divadle Brno, 1982)
tematicky zameranej do rokov nacistic-
kej okupéacie Ceskoslovenska v rokoch
druhej svetovej vojny, siaha Mécha pa
sfitasny¥ch témach, aby ich prostrednic-
tvom sa vyjadril k pretrvavajicim, stile
aktualnym problémom dneSného sveta,
ohrozujicich najzédkladnejie zdujmy &lo-
veka, Z takejto ideovej platiormy vyrasta
aj jeha pivodnd televizna drama ,Pro-
mény Prométhovy” (1981), skomponova-
nd na objednavku Cs. televizie a pre-
miérovo uvedena v diioch skladatefovho
fivotného jubilea,

Bohatd kompozitnd tvorbu Otmara Mé-
chu dokresIuji potetné skladby pre de-
ti, vokdlne a komorné diela, z ktorych
popri huslovej, violunéeluve] a fagoto-
vej sondte pozornost si zasluhujia naj-
mi Varidcie na vlastnd tému zo scénic-
kej hudby k divadelnej adaptécii roméa-
nu E. Hemingwaya Komu zvonia do hro-
bu pre flautu a klavir (1977) a interpre-
tatne pritaZlivé tri toccaty pre organ —
Smiitotna (1963), Svadobna (1974) a Via-
notnd (1979) tvoriace uceleny triptych,
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Caro husli

NICCOLA PAGANINIHO

Niccolo Paganini — meno umelca opra-
dené legendami uZ pocas jeho Zivota.
hodnotené najvy3sSim uznanim, ale aj od-
sudzované, Ako uplatnit jeho odkaz v
sUCasnosti, presytenej nielen solistami,
ale aj virtubznymi ansdmblami kaZdého
druhu? Dnes vychédzaji ako na beZia-
com pdse zo 3kOl celého sveta 3Specia-
lizovani reprodukéni a len reprodukéni
umelci, pripraven{ najlepsimi pedagbg-
mi, ktori ich talent vybrasili metodicky-
mi poznatkami generédcii. Nastala doba
Specializdcie reprodukéne] ¢innosti so
vietkymi kladnymi, ale 1 negativnymi &r-
tami, Dévno minula doba velkych indi-
vidualir typu Paganiniho. Napriek tomu
a azda prave preto by bolo treba orien-
toval sa na takéto individuality, ktoré
svojim odkazom maji aj dnesku &o po-
vedat, Kazdd umeleckd kredcia, ¢in, odo-
lavaju dasu, daji sa v kaZdej dobe zno-
va prehodnotif, daji sa z nich gerpat
nové idey i pouCenia a ziskaf krdsa a
zéZitok. Paganiniho kritizovall najmé pre-
to, Ze svoje skladby staval na samoiéel-
nej virtuozite. To, Ze virtuozita nemé iba
zaporné vlastnosti cudzie umeleckému
vikonu, neméZe sndd nik poprief, moZ-
no iba ten, kto sa k dokonalej virtuozi-
te nikdy neprepracoval. Chcel by som
preto pri prilezitosti 200. v¢ro¢ia naro-
denia N. Paganiniho spomentf, &o nés
s jeho odkazom spéjalo a dodnes spéja,

Taliansko, vlast Paganiniho, bolo tas-
tym cielom Kkoncertnych zé&jazdov Slo-
venskej filharmoOnie. Tak aj v roku 1968
koncertoval orchester v Janove, rodisku
Paganiniho. Pri ceste tam sa prechédza-
lo Farmou, kde na tamojSom cintorine
naiel slavny huslista po dlhSom, ale uZ
posmrtnom putovan! miesto posledného
odpofiinku, V Parme sa preto zastalo,
lepo vedenie, ako aj &lenovia orchestra
cheeli vyuZit prileZitosf a uctit si jeho
pamiatku, Ako vtedajdi &len orchestra
som spolu s Vojtechom Gabrielom po-
lo%zil veniec na Paganiniho krdsnu ka-
mennd hrobku, &im sme vyjadrili kolek-
tivne nadu vdaku a né% obdiv velkému
huslistovi. V avode chcem iba v Krét-
kosti poukdzaf na niektoré Gspechy na-
3ich umelcov v krajine tohto genlalneho
huslietu.

Prv{ z nadich huslistov, ktory sa jeho
nenapodobitelnym umenim dal nadchnut,
bol Josel Slavik, ktory uZ v mladom
vekn udivoval neviednym technickym ta-
lentom. Skora smri mu vsak znemoZ-
nila rozvinat a prehlbif jeho velky ta-
jent. Po urfitom ¢&asovom odstupe rodf

#

sa dal$l majster tohto néstroja: Fran-
tisek Ondii¢ek. Bol to on, ktory svo-
jim umenim tak hiboko zapdsobil na Pa-
ganiniho syna Achilla, Ze na Ondfickovu
potest nechal otvorit hrobku svojho ot-
ca. Netrvalo dlho a uZ prichddza na sve-
tové koncertné podium nov§ velky zjav
-~ jan Kuhelik, ktorého v zenite jeho
umenia oznacovali za nasledovnika Fa-
ganiniho., Ako dalej nespomeniat poctu,
ktorej sa dostalo daldiemu nédSmu velkeé-
mu huslistovi Jaroslavovi Kocidnovi. Ako
prvy huslista po Paganiniho jedinom Zia-
kovi Sivorim usporiadal koncert na Pa-
ganinlho husliach, vzédcnom néstroji z
dielne Guarneriho del Gesi. Jaroslav Ko-
ciin mi ond udalost svojim jasnym a
humornym spdsobom vyrozprdval. Ge-
nidlnou huslovou technikou bol obdare-
ny daldi nd§ velky huslista Vdsa Pfiho-
da, ktorému k svetovej kariére pomao-
hol samotny Arturo Toscanini. Nadi naj-
vi¢d] huslisti neobchédzali velké ume-
nie Paganiniho, ale dokazovali svetu i se-
be jeho vpodstatnené miesto, jeho, ale i
svoje velké umenie.

Nielen huslisti podlahli éaru hry ale-
bo taru jeho skladieb. Dokazujd to spra-
covania jeho diel skladatelmi poénic
Lisztom, cez Rachmaninova aZ k Lutos-
lawskému, Huslovi pedagOgovia sa ne-
menej usilovne a s plnou vaZnostou sna-
Zill vypéatrat tajomstvo dokonalého ovla-
dania paganiniovskej techniky. Hoci sa
ich prace a analyzy dotgkaji deduk&ngym
sposobom myslenia a konania majstra, je
potrebné uznat, Ze aj to prinieslo pre
husfovih hru niektoré ddleZité poznat-
ky. Myslim pritom konkrétne na vyuZi-

vanie tzv, prirodzeného uvolnéného do-
padu prstov, ktorého prstokladovo sprav-
ne vyuZitie ma vyznamné mieste v prsto-
vej technike.

Paganini vlastne nepriniesol vo svojej
tvorbe prevratné novinky. Napriek tomu,
Ze bol takmer autodidaktom, vedel pri-
viest vSetku dovtedy zndmu technicku
vyzbroj k dokonale funkénému uplatne-
niu, V ¢om teda spociva sila a jedinec-
nosf jeho prinosu? Rozhodne nie v na-
hromaden{ technickych problémov, ale
naopak, v kvalitativnom wyuZiti kaZdej
kantilény, kaZdej paséZe. Jeho technika
vychddza z klasickej prostoty a jednodu-
chosti. Preto by mala byt zvladnuté prie-
zratne, ale s celou dramatickou palétou
& s jej nfinkom podla vzoru Mozarta.
Okrem niekolkych frapantnych efektov,
ktoré Gdinne docielil napr. skordatarou,
preladenfm strin vyssie, lacné efekty ro-
bit nepotreboval. Preladovanie nebolowy-
rdatané iba na efekt, ved v skladbe hra-
nej na jednej strune, napr. vo fantézil
MojZis, bola struna g preladend z g na b,
t. |. o mald terciu vy3idie, Tym, Ze sa
preladila aj struna a1 na by, vzniké velmi
posobivy pedédlovy efekt, ktory najmé pri
sizvutnych toénoch prekvapi zvuénostou
aj farbou. Preladovanie bolo funk&ne
opodstatnené, lebo zvysovalo ténova kva-
litu vtedy pouZivanej &revovej struny.
zmenilo farbu néstroja vo&i sprievodu a
najind farbu celej skladby, lebo odznela
v inej tonine. Farebnost zohrdva vébec
podstatnit dlohu pri reprodukcii  jeho
skladieb. Nie rychlost, nie sila, ale idedl-
ne vyuZitie vietkgch vlastnost! ténu, da-
nosti ndstroja, teda zafarbenie, doko-
nalost predvedenia, vieobsaZnd virtuozita
hry st predpokladmi pre ich dokonald
interpretaciu,

Paganinl stavia proti sebe priam ge-
nidlne kontrastné nédlady, napr. kludni,
ale vyraznt kantilénu vedla stupnicové-
ho radu, ktory mieri zdanlivo do zéavrat-
nej vysky. Hovorim dmyselne ,zdanlivo®,
lebo sa takym javi iba zoskupenim. Ne-
chdva zaznief napriklad tému na flau-
tovo zafarbenej, zvukovo mikkej a poe-
tickej strune ai, neskér na temnej, dé-
monicky zafarbenej strune g. Ked si k
tomu primyslime dokonal§¢ taliansky né-
stroj, ktorému farebnost dal majster hus-
liar, musf byt kone¢ny vy¢sledok priam
obdivuhodny.

Ak by bol checel Paganini napisat tech-
nicky najndroénejsie paséZe, bol by ich
pisal pripadne zhora dolu, teda v opac-
nom slede, ako to robil huslista Ernst.
Jeho cit pre esteticky téinok a teda pre
prirodzeny postup mu takymto spdsobom
nedal konaf. Opodstatnene, Preto je tech-
nickd naroénost jeho skladieb zvlddnu-
telnd, nie je prinosom iba pre techric-
ki zrutnost s vyuZitim néstrojovych moZ-

nosti, ale — &o je hlavné — spliiaji sa

takto podstatné estetické kritéria. Pri-

najmensom necitlivgm a rudivym zisa-
hom do jeho tvorby je napriklad predi-
menzovanie kadencie ¢o do rozlohy a
naplne, Narusa to formovi ucelenost kon-
certu, v ktorom je kadencia dlhsia‘ako
celd prvé casf. NaviSenie jedného tech-
nického problému na iny nardsa ono
vzrusujace prekvapenie proti sebe stava-
nych kontrastov, VyuZitie kontrastov je
jeho najvlastnejSou doménou. Ak chcel
zvyraznif vysSku, postavil ju proti hlbke.
Kontrasty sa uplatiiuj@ najmi vo for-
me variaénej, a preto je jeho tvorba tak
(zko spdta s varidciou, Vedel vo svojej
hudbe uplatnitf a akoby imyselne konfron-
tovat vietku mnohorakosf Tudského cha-
rakteru od naivity po rafinovanost. Pré-
ve tak v dynamike, kde staval [orte vo-
¢i pianu, strunu ez voéi strune g, pri-
¢om prevlddajicim stavebnym prvkom je
opil farebnosf. Nepotreboval sa preto
zaoherat experimentmi, mal predsa k
dispozicii nevyCerpatelny vyrazovy ai-
zendl, ktory si dovtedy inf tvorcovia tak-
mer nepovsimli, Nevymgslal technické
faZkosti, tie takpovediac prirodzene vy-
plyvali z jeho tvorby a danosti, Tu je
dbvod, prefo je jeho technika tak tGéin-
néd aj na podivanie. Prirodzené rozpétie
prstov, ich svalové dispozicie mu do-
volili hrat a tym aj pisat v3etko, tre-
béars exponované Stvorhmaty, z ktorgch
sa tvoria napr. vi&sinou taZko sa ozfva-
juce dvojhlasné flaZolety. Hral aj kom-
ponoval to, o mu duSevné i telesné da-
nosti bez nédmahy poskytovali. Stal vyso-
ko nad technickymi problémami husto-
vej techniky a vdaka svojej nevycefpa-
teInej fantazii a tvorivym silam oZivo-
val ka¥da skladbu svojimi vlastnymi
prednostami, To je pravdepodobne pri-
¢inou, preto skladby ingch autorov tak-
mer nehral a ked ich hral, tak ich pri-
spdsobil svojmu naturelu, ¢o, Zial, ne-
mozno — najm#é dnes — povaZoval za
sprévne konanie. Bol akoby v zajatf svo-
je] technickej suverenity, bol fiou staby
oslepeny.

Na zéver niekolko viet o azda najdo-
konalejSom diele majstra, o jeho 24 cap-
riceiéch. MoZno ich s dobrym svedomim
postavit ako protip6l k sondtam a par-
titam pre s6lové husle ]. S. Bacha. Cap-
riccid s jedinednym spracovanim z4-
vaZznych a podstatnych technickych prob-
lémov, ale hudobne a obsahovo si ski-
bené do dokonalej formy. Kazda je sa-
ma o sebe koncertnou skladbou. Nie-
ktoré capriccid maja Gvod, pripravuji-
cl nielen kontrastni ndladu, ale aj to-
ninu, v ktorej potom samotné capriccin
odznie. Ak by aj Niccold Paganini okrem
spomenutych capriccii nenapisal nié iné,
tieto mu zarucuji nesmrtelnost dovtedy,
kym husle zostant huslami, k¢ym tento
uslachtily a dokonaly néstroj bude zniet
v rukéch umelca, :

VILIAM KORINEK

EMERICH KALMAN
a jeho svet operety

Opereta — neprirodzeny hybrid &ino-
hry a opery, sentimentalno-sladkasty
skresleny pohlad na skutoénost, umenie
nadbiehajice primitivnemu vkusu, de-
kadentny malomes$tiacky Zdner — to sd
privlastky, ktorgymi ¢&astovali a podnes
operetu Castuji. Priznajme, Ze nezried-
ka aj prdvom... Od svojich progresiv-
nych nrfenbachovsk?ch pociatkov sa ve-
ru vela rdz stala doménou treforadych
komponistov, o sa lacnymi efektmi vo-
treli do priazne nenéroénych posluché-
¢ov, aZ ich celkom ovladli... Hoci pre
vHcsinu muzikol6égov operetny Zaner ne-
znamena vdbec ni¢, nazddvam sa( aj ked
— prizndvam, tieZ nie som jeho priazniv-
com), Ze ho treba brat na vedomie ul
preto, Ze mal a eSte stdle m& nesmier-
ne velké posluchdéske zdzemie. Chtiac-
nechtiac musime uznat, Ze sa opereta
stala neoddelitefnon safastou novdich
hudobnych dejin a zohrdva nemald dlo-
hu pri formovani vSeobecného hudob-
ného vkusu. Rovnako treba brat na ve-
domie, Ze aj opereta mala svojich veli-
kénov — podinajac jef tvorcom ]. Offeq-
bachom, cez Hervého, Suppého, Straussa,
Lehéra — aby som menoval len tych naj-
vyznamnejsich. V tomto zozname, prav-
da, v nijakom pripade nesmie chybaf ani
Emerich Kdlmén, a to nielen pre ne-
smiernu popularitu niektorych svojich
operiet, ale i pre nesporny vklad k jej
vyvinu, pre obohatenie jej vyrazovych
prostriedkov.

Storo¢nica Emericha Kédlména je iste
vhodnou prileZitostou na krédtke zamys-
lenie sa nad tvorbou skladatela, ktory
za svojho Zivota dosiahol tie najvy3sie
uznania a popularitu naozaj neviednt...

Narodil sa 24. okt6bra 1882 v Siofoku
pri Balatone, ako tretie dieta obchod-
nika a podnikatela. Po otcovom obchod-
nom nedspechu presfdlila sa roku 1897
rodina Kalménovcov do Budapesti. Tu
navitevoval Emerich evanjelické gymné-
zium, no sidfasne sa usilovne uéll aj hre
na klaviri, ked?e od detstva prejavoval
silny vztah k hudbe. Zamyslal stat sa
koncertnym pianistom, no pre zdravotné

faZkosti sa tohto projektu musel vzdat.
Zapisal si prdva na univerzite, ale v

rovnakom ¢&ase 3tudoval aj kompoziciu
na budapestianskej Hudobnej akadémii.
Po skongeni Stidia sa okrem kompono-
vania venoval aj kritike: pisal pre zné-
my list Pesti napl6. Ako skladatel debu-

toval v r. 1904 orchestrdlnou kompozi-

ciou Saturnalia, ktord mu predviedli v
budapestianskej opere. Podobne ako mno-
hf inf vyznamni operetni skladatelia, aj
Kdlmén sa chcel venovat vaZnej$im hu-
dobnym Zénrom, Vietko sa vSak zmeni-
lo, ked mu este pod pseudonymom Ko-
loman Imrey uviedli v Budapesti r. 1908
s prenikavym tspechom jeho operetu Ta-
tdrska pohroma, Kélmén si uvedomuje
svoje predpoklady a talent pre oblast
lah3ieho Zdnru a zakrdtko odchédza do
Viedne — do vtedajSej operetnej Mekky.
Tu si srdnato meria sily so Ziariacimi
hviezdami operetného neba — so Straus-
som a Lehdrom. Prvi Kdlmanovu operetu
uviedli vo Viedni pod titulom Jesenné
manévre a podobne ako v Budapesti aj
tu zvifazila a onedlho sa dostala i na
zahraniéné scény: do New Yorku, Low-
dyna, Stokholmu a Kodane. Takyto
dspech pochopitelne posilnil sebavedo-
mie mladého skladatela a padsta sa do

dalsich operiet. Po niekolkych menej vy-
darenych operetdch prichddza novy vel-
k¢ tdspech: Cigadnsky primas (1912). Viet-
ky rekordy operetnych triumfov — vra-
tane azda aj slavnej Lehédrovej Veselej
vdovy — vsak prekonéva Cardasova prin-
ceznd, uvedenad vo Viedni roku 1915, Z
toho pramenil velky ohlas tejto operety,
ktord napokon nevynika obzvlast origi-
néalnym libretom? Co privddzalo vtedaj-
sie (a veruZe nezriedka aj dne3né) pub-
likum takmer do vytrienia? Nazddvam
sa, Ze predovSetkym vplyv madarského
a cigdnskeho folkloru, ktory v tych é&a-
soch posobil velmi exoticky. Tempera-
ment a Zivost dardédSového rytmu priam
zdvihali nédvstevnikov divadiel zo seda-
diel. Dalej: K&mén bol nespornym maj-
strom inStrumentédcie a vedel svoje vtie-
ravé melodie zaodiet do hyriaceho or-
chestrdlneho rucha. A v neposlednom
rade: naplno vyuZiva moZnosti [udského
hlasu — Kélmédnove operety si napospol
vyZaduji vynikajicich spevdkov a kla-
di na nich aZ operné néaroky. Ako priji-
mali stcasnici vtedy velmi origindlne pd-
sobiacu Kélméanovu hudbu, nech nédm
osvetli zopér citdtov z dobovych kritik:
w-.. (Kalmén) stoji stdle jednou nohou
v madarskej stupnici, druhou na pdde,
z ktorej prysti viedensky val&ik. Podari-
lo sa mu tentoraz vytvorit mimoriadne
vynaliezavi, jemna, Idbeznd a pritom
hodnotnid hudbu, v ktorej sa prejavuje
prijemnd neviednost..." [Neue Wiener
Tagblatt)., Neue Wiener Journal napisal:
» -+ Kdlman napisal pfltavi ilustrativnu
hudbu. Poznéme silny zvukovy a nédlado-
vy povab jeho mel6dif, ktoré radi hyria
lyrikou. Jeho tu jemnd -— tu trpkd me-
lancho6lia je origindlna“. Vo Fremdenblat-
te zasa Citame: ,,...Ako jemne a boha-
to sa tieto melb6die vynéraji v orches-
tril Vietko mé dobre zvoleni Iarhu a je
priliechavé k scéne i k slovém.

Carda%ovou princeznou sa viak Kalma-
nove zésoby nédpadov a novot, obohacu-
jdcich operetny Zaner, prakticky vycer-
pali. Nasledujice operety — a je ich
nemdlo (Fasiangovd vila, Holandska Ze-
ni¢ka, Bajadéra, Gr6fka Marica, Cirku-
sova princeznd, Vojvodkyiia z Chicaga,
Fialka z Montmartru, Diablov jazdec, Ci-
sdrovna Jozefina) si sice zachovévaji vy-
soky kompoziéno-technicky 3tandard, no
iba varfruji a moZno povedaf rozmeI-
iiuja pdsobivé prvky a efekty z CardéSo-
vej princezny... Libretd tychto operiet
¢asto sklzavaji do nasladlych, prehnane
sentimentdlnych poldh a aj Kdlménovim

najvicsim obdivovatelom zatina ¢oskoro
byt jasné, Ze tvorivd potencia oslavova-
ného skladatela je na konci. NiZ na
tom nezmenili ani velké Gspechy Kalma-
novych umeleckych ciest, vyznamenanie
francizskym radom Cestnej légie (1934},
ani okézaly kdlméAnovsky festival v Opa-
tiji.

Z obavy pred fasizmom Kalmén od-
chddza v roku 1938 najprv do Svajdiar-
ska, potom do PariZa a napokon do New
Yorku. V Spojenych Stdtoch sa pokuida
o spoluprdcu s Holywoodom, no této ne-
vychédza celkom podla skladatelovych
predstdv. Kélman viak nezostdva nefin-
ny: podnikd potetné turné po Amerike,
dokonéuje operetu Marinka, spracovava-
jicu tému zo Zivota habsburského ko-
runného princa Rudolfa. Téato opereta
sa v3ak ani po rokoch na eurdpskych
scénach neuchytila, Octa a obdiv, aké-
mu sa Kélmén v Spojenych Statoch te-
3il, vyjadruje aj ¢estny doktorédt, ktorym
ho tu poctili v roku 1941,

Zakratko po skondéeni 2. svetovej voj-
ny — v roku 1949 sa Kédlman vracia do
Viedne — ¢&akd ho tu prekrasne sidlo,
postavené uZ v roku 1934, Vo Viedni sa
zdrZal vSak iba 2 roky; stahuje sa do
PariZa a tu v roku 1953 zomiera, obklo-
peny sldvou a neviednym bohatstvom.
Rok po smrti uviedli este jeho ostatni
operetu Arizona Lady, avSak ani td uZ
na K&lmanovom skladatelskom profile
ni¢ nezmenila,

Napriek vskutku svetovym itspechom
zostal Kdlmén v podstate prostym a
skromnym c¢lovekom, o dosvedfuje aj
jeho znamy vyrok: ,Viem, Ze pol strany
Lisztovej partitiry prevaZi vSetky opere-
ty, ktoré som napisal, alebo e3te napi-
Sem .

Kalmannm odisiel jeden z poslednych
velkych zjavov tohto rozporného Zanru.
nfm sa vlastne koné{ jeho daldi vyvoj.
Po Kélménovi sa u¥ opereta nevzopla k
nijakym zadsadnym tvorivym &inom a
zatala pomaly ustupovat novému poiia-
tiu hudobného divadla, ako ho prezen-
tuje muzikal. €i sa opereta dofije svojej
renesancie — na to odpovie budicnost.
Ak &no — vtedy nevyhnutne bude musief
reagovat .aj na kalméanovské chépanie
tohto divadelného druhu. V sd&asnosti
je dlohou inscenétorov, aby zd8raziiova-
li v Kdlménovej tvorbe zdravé a pozitiv-
ne strdnky a nepodliehali lacnym efek-
tom a sentimentdlnym néladdm, ktoré v
jeho prdcach nesporne tie néjdeme.

ROMAN SKREPEK




