




Styri �z�a�v�U �a �e�n�é� �r�o�
�n�í�k�y� žilinských Pre­
hliadok (posledná sa �u�s�k�u�t�o�
�n�i�l�a� 13.-
18. septembra 1982) nielen pr ispeli k sti­
mulovaniu hudobného živo.ta mesta, �
�o� 

sa oii.r.azilo na stúpajúcej krivke návštev" 
nosti, ale podali tiež - a to bolo v last · 
ne �p�~�i�m�á�r�n�y �_�J�U� �c�i�e�>�o�m� Slovkqncer tu i 
spoluusporiadaterov .- panorá-mu nášho 
výkonného koncertného umenia v celej 
jej diferencovanosti J>dborovej, �g�e �n �e �r �a�
�­
nej, hodnotovej. Ziadala by sa o žili n­
skom cykl e, prvom pokuse svojho dru-hu 
azda aj súvaha, kde by sa �z �í �s �k �~ �n�é� po­
znatky �z�o�v �a �e �o �b�e �c�H�i�l �i� ni elen taxat!vne, al e 
boli by in terpretované s prognosti ckým 
perspektivizmom: na takúto úlohu si jed­
notliv ec nemôže �t �r �ú �f�a �e�,� naviac ak jeho 
záber konverguje predovšetkým k pólu 
záŽit kových hodnôt, ktorý je vlastný kri­
tik e v užšom význame a ti eto tv'oria iba 
j édnu, i �k �e ���,� �p�o�c �h�o�p �i�t�e�>�n�e �,� �v�e �>�m �i� dôle­
žitú �s�ú �
�a�s�e� dialekticky prebiehajúceho 
�k�o �m�u�n �i �k �a�
 �n�é�h�o� procesu, fungovania �v �z�e�a�­
hu komunikátor [umelec) - reci pient 
�(�p�o �s�l�u �c �~ �á �
�) �.� Celkom skromne sa pre: 
to dotknem niektorých všeobecnejš!ch 
pr obÚi mov, potom jednotlivých výkonov 
Prehliadky a na koniec zopár �o�r �g�a �n �i�z �a �
�­

ných otázok. 
Nie náhodou sa v �s �ú�
 �a�s �n �o �s�t�i� z najvyš-

tou nástr ojového lesku a _emocioniUno­
obraznej h[bky (tá je totiž už zakódo­
vaná do predlohy a podporenú prostým 
zvukom nást r·oja �
 �i� hlasu), technického 

·a �u �m�e �l �e �c �k �é �h �o �,�.�.�r �e�p �r �o �d �u �k �
 �n �é�h�o� a tVOJ,'iVé· 
ho. Kr itik môže nanajvýš �i �n �t�e�r�p �r �. �e �t �o �v �a �e� 
pomery oboch zložiek, ich �v �z �e �a �h �y�,� vši · 
�m�a �e� si jemnú �o�d �l�i �a�n�o�s�e� t ypov a meta­
morfózy hudby, _spôs!Jbené �k�o�n �~ �e�r �t�n�ý�m� 
umelcom: to vsetko videné z opt iky vlast ­
ných zážitkov. Z týchto a pr íbuzných 
aspek tov vychádzajú moje poznámky. 

�
 �e�m�b�a �l�i �s �t�k �a� Mária Í.eníi:ová je svojím 
psychofyzl ck ým ustrojením ideálnym pó­
diovým typom. Opiera sa o discipl inova­
n é modelovanie hudobného priebehu, u ­
mocnené transparentne "železným'' ·r yt ­
mickým cftenfm. S hodinársTwu presnos­
�e �o �u� udržiavala tok Suity z �l�e �v �o�
�s�k�é �h �o� 
Pestrého zborn!ka v úprave l. Hrušov­
ského - lenže, tu by nebolo prehreš­
kom, a)e tvorivým vk ladom, ak by si vy­
brala iba niektoré �
�a �s�t �i�,� aby mal úvod 
programu správny tón a mieru �p�e�r�c�e�p�
 �­

n ej interesantnostL Aj v Bachovom Pre­
lúdi u a fúge Cis dur, Purcell ovej sui te 
C dur a v dvoch Sonátach D. Scarlatti­
h o ( A dur, a mol ) uplatnil a pozoruhod­
né technické dispozície, z jej hry vy­
žaroval a istota, �n�a�d�h�>�a�d� nad textami, 

Prehliadl<a slovensl<ého 
l<oncertného umenia '82 
ších fór m:valo akcentovnnie " kultu tvo­
ri vosti". Situácia vo všetkých oblastiach 
ž ivota tenduje k zmnožovaniu redundant­
ných vedomostí ako dôsledku �i�n �f�o�r�m�a�
 �­
nej explózie, fi xovaniu stereotypov a 
mechanického myslepia, proste rozpor­
n ých prvkov búr li vého �~�i�v�i �l �i�z�a�
�n�é�h�o� roz­
voja, kt orý má vo svojom súhrne tak· 
t iež dialekt ick ú povahu. Ani �o�b�l�a�s�e�·� ume­
nia, u speciálne �r�e�p�r�o�d�u�k�
�n�é�h�o�,� nestojí 
mimo �n�a�
�r �t �n�u�t�é�h�o� stavu. Naopak - zdo­
konalenie pedagogických metód, .dostup­
�n�o �s �e� platní s najvynikajúcejšími zjavmi 
minul osti i �s�ú�
�a�s�n�o�s�t�i�,� prelfnanie k ul­
túrnych vplyvov, medzinárodné interpre­
�t �a �
�n�é� kurzy, �s�ú�e�a�~�e� a ���a�l�a�i�e� faktory vplý· 
vajú na mladé generácie umelcov azda 
až v nežiadúcej miere. Pod spomínanými 
tl akmi sa for mujú obdivuhodní inštru­
ment<Jlist i �
 �i� speváci , no už menej sku- · 

. �t�o�
 �n �é �, �o�s�o�b�n�o�s�t�i�.� Na clesiatky sa dnes rá­
ta:jú prof esionálne ·zdatnl slovenskí kori­
certní umelci, ktorí v �u�r�
 �i �t�ý�c �h� jednotli· 
vých parametroch dosiahli také méty, o 
akých sa nám prednedávnom ani ne­
snívalo; pr i pozornejšom �p�o�h�>�a�d�e� sa všuk 
ukáže, že resty sú práve v oblasti tvo­
r i vosti , osobného vkladu, originality, je­
�d �i�n �e�
�n�o�s�t�i�.� Každý nemôže �b�y�e� Topercze­
rom �
�i� Dvorským, �d�i�f�e�r�e�n�c�o�v�a�n�o�s�e� kul­
t úry je nevyhnutný fenomén, treb!r však 
�z�d�ô�r�a�z�n�i�e �,� že na každom stupni, t edí1 aj 
v " nižších" kategóriách koncertného 
umenia sa musí �v�y�~�a�d�o�v�a�e� v pr vom ra­
de �t�v�o�r�i�v�o�s �e �,� n ie ar tistickú remeselná eru­
�d�o�v�a�n�o�s�e�.� V tom je zmysel umeleckej 
práce a p1·eto môžeme vôbec nie para­
doxne vyššie �o�c�e �n �i�e� precítenú, �p �l �n�o �s �e� 
�> �u�d �s �k�é�h�o� sebavyjadrenia odrážajúcu hru 
tzv. amatéra, než duchovne prázdnu, od­
cudzenú produkci u �
 �l �o�v�e�k �a �,� ktorý si 
frek\lenciu pohybu prstov zamiella za 
umenie. Filozofi i soCiológovia pritom 
upozoriiufú, že emotívno-kreat!vna zložka 
!udskej �
�i �n �n�o�s�t �i� bude �m�a�e� v budúcnosti 
�
�o�r�a�z� dominantnejšie· postavenie. G. Bre­
letová vo svojej dvojzvHzkovej práci Tvo­
rivá inter·pretáciél ani len nezapochybo­
vala nad �v�h�o�d�n�o �s �e�o�u� pojmu " int eq)re­
tácia", nieto eštB, že by tomuto aktu 
upierala �k�>�e�a�t�í�v�n�u� silu, teoreticky uva­
žovala o ne-tvorivosti. A dnešný kritik, 
priam prahnúci po estetických zážitkoch 
a obdarený najlepšou vôrou sa �p�r�i�
 �a�s�t�o� 

pr\stihne pr i vlažných poci toch, obdi­
vuj e technickú �z �r�u �
 �n�o �s �e�,� no márne pát ­
ra po i ntenzívnost! prežívania kon_cert­
ného výkonu, po• ono.m "fluide", po bo­
h atstve výrazových prostriedkov, novom 
osvetlení známej hudby, dramaturgi ckých 
objavoch, 1_ povznášajúcej �p�e�
�a�t�i� vnútor­
ného zosúladenia �j�e�d�i�n�e�
�n�e�j� osobnosti, 
pp nadšen! plynúcom zo �s �k�u�t�o �
 �n�e� tv ori · 
vých prístupov a výkonov. Konjunktúra 
plodí aj v �r�e�p�r�o�d�u�k �
 �n�o�m� hudobnom ume­
nf r utinu sebauspokojenia a stagnácie -
�v �e ��� v Dolných �K�o�
�k�o�v�c �i �a�c�h� si to aj tak 
nikto nevšimne. Ale vážne. Treba zasta­
�v�i�e� chápanie koncertného )Jmenia ako r e-

. �p�r�o�d�u�k�
�n �e �j� �
�i�n�n�p �s�t �i� a �v�r�á�t�i�e� mu zo všet­
kýc-h stavovsl( ýCh síl a ri a všetk ých úrov­
niach štatút umeleckej tvorivost i. 

Sklamem každého, kto ziomyserne �
�a�·� 
"ká, že sa teraz pustfm do rozdelenia 

' �ú�
�i�n�k �- �u�j�ú �g �i �c �h� na �p�r�e�h�l�i�a���k�e� vo vyš_šie na­
�z�n �a�
�e �n �ý�c �h� intenciách. Je to predovšet­
kým problém naskrze intímny a musí si 
ho v sebe každý umeiec �· �r�i�e �a �i �e� sám, po­
tom je tu v hre �z�á�z�r�a�
 �n �e� pl odná· "ne· 
�p�r�e�s �n �o�s�e�"� nášho vnímania a z ne.j �r �e�z �u�> �­
tujúca �a�p�r�o�x�i�m�a�t�f�v�n�o�s�e� individuálneho 
hodnotiaceho aktu, na ktorú sa najmä 
v ·kritike krit iky �p�r�i�
�a�s�t�o� zaQúda a naiv­
ne sa od nej žiada chlmérický compute.: 
rový objektiv izmus a nakoniec samotné 
"byti e" koncertného výkonu. ktoré je 
'clo �u�r�
�i�t �e�j� miery vždy dialek tickou jedno-

�o�
�i �v �i�d �n �á� �r�a�d�o�s �e� zo zdolávania rýchl ych 
perl ivých fig úr. Dialek tika umenia - a 
�p�o�
�ú�v�a�n�i�a� - je však taká, že príli šná vy­
jadrovacia �h�o�m�o�g�é �n�n �o�s �e� môže vo vní­
maní �s�p�ô�s�o�b �i�e� utlmujúcu �j�e�d �n �o�t�v�ú�r�n�o�s�e�.� 

�
�e�m�b�a�Í�o� nedisponuje vln iv ými, vi bráto· 
_ vými �r�e�p�r�o�d�u�k�
�n�ý�m�i� �m�o�~�n�o�s�e�a�m�i� a priam 
si žiada kvôli pestrosti diferencovanejšiu 
prácu s agogi kou, drobné metr·orytmické 
zmeny, nar(Išajúce �m�o�t�o�r�i�
�n�o�s�e� pohybu 
é\ v uzlových bodoch aktiv izujúce pozor­
�n�o�s�e� �p�o�s�>�u�c�h�á�
�u �,� 

Akorcleonista Rajmund Kákoni je sku­
�t �o�
�n�ý�m� majst rom, až ekvilibris ticky ovlá­
dajúci t11 _yšetky možné finesy technické 
i zvukové, �v�y �e �a�~ �i�t �e�> �n �é� z jeho nástroja. 
Hral iba pôvodné �s�ú�
�a�s �n �é� výtvory (V. 
Zol otarjev, V. Trojan, O. Schmidt, -]. Hat­
r ík, P. Cón, G. Katzer, ). Feld). �p�r�i�
�o�m� 

· �c�l�o�m�i�n �. �u�n�e�n�y�n�J� �s�p�o �l�o�
�n�ý �h�'�i� znak'm\i" �' �b�o�l �<�e� 
vysoká mieru emfázy. Ká.)wni,. po.ctobhe 
ak'n �j �e �h�~�o� další skvel í kol egovia,, ' pzdn ' 
kvôli slabej, lepšie povedané neadekvát· 
nej akceptovanosti akordeónu širokým 
publi kom, ktoré si �n�a�>�í� zvyklo v i nom 
žánr i, podáva �k�a �} �d�u�
�k�ú�'�d�r�o�b�n�o�s�e� ako naj­
dôležitejšiu vec. Detail · je vynesený na 
piedestál , mikrotvary a obrazy sú vy­
stihnuté do krajnosti. Tento prepiaty in· 
�t�e�r�p�r�e�t�a�
�n�ý� štýl vlastne sf ormovala oba­
va z nedôvery publika, je to teda skôr 
�z�á �l�e�~�i�t�o �s �e� �p�~�y�c�h�o �- �s�o�c�i�o�l�o�g�i�c�k�á�,� než ume­
lecká. Má jednu nevýhodu - dokona­
lou exl1i b!ciou " inštrumentálneho" v last­
ne odvádzu �p�o�z�o�r�n�o�s�e� od hudobnej pod­
sti:lty , mnohé potom vyznie silácf(y, po­
vrchovo a obracia sa proti pôvodnému 
zámeru maximálneho vcítenia ... 

�= �u�d�o�v�í�t� Marcinger sa už r oky venuje 
�v�ý �l �u�
�n �e� korepetícii a jeho sólistický pro­
gram navodil �n�i �e�k�o�> �k�o� okruhov problé­
mov (hral Händlov Air con variazioni, 
Beethovenovu zriedka �p�o �
�u�t�ú� Fantáziu 
op. 77, Sucho!lo vu Baladickú suitu a tri 
skladby B. Smetanu: Polku e mol, V saló­
ne, Furiant). Marcinger nepochybne 
�v�z�h �> �a�d�o�m� na svoju koncertnú prax, nú­
tiacu ho k pohotovosti, poníma hudob­
ný text v'lastne ako sériu problémov a 
ich r iešení. jeho hra tým dostáva " pro­
'fesorský" nádych, vítaný povedzme v 
Händlovom Ai r, ale �n �e �c�l�o�s�t�a�
�u�j�ú�c�i� v prí­
pade bohHto emotívnej,_ výrazovo i tek­
tonicky rozvíchrenej Such oi'íovej Bala­
di ckej suity. V Marcingerovom prejave 
si možno �p�o�v �a �i �m�n�ú�e� istú i ndiferentnú ma­

�l �t�i�t�n�o �s�e� expresie: jej užšie rozpHtie v he­
roizme, kantiléne �
�i� oduševnení vzni ká 
tým, že kl aviri sta kvôl i presnosti repro­
dukov·ania predlohy �p�o�t�l �á�
 �a� rozlet tvori· 
vej osobnostnej fantázie. Nedá mi však 
�n�e �s �p�o�m�e�n�ú�e�,� že vcelku integruj e prvky 
štýlu ni ektorých našich starších umel­
cov [ Macudzins!(i, Karin, Vlf fla ), �
�o� pr i 
dnešnej únave z extrémov virtuozity �
�i� 
v ýrazu pôsobí upokojujÚco a príjemne. 

Ondrej Malachovský sa v úvocle ospt'a­
vecll nil za: indispozíciu a namiesto pi es­
�H�o�v �é �h �o� polorecitálu uvedeného v progra­
movom bulletine slovom uvádzal a spie­
val svoje najmilšie: Beethovenovu In 
questa tomba osclll·a, Schumannovýc/1 
Dvoch granátnikov, Schubertova Na hud­
bu a Dvojníka, Loewel!o Hodinky, Trnav­
sk ého Hej, �u �~� som yšetko prepil , Musorg­
ského Pieser1 o blche a potom, pravdaže, 
�k �e��� �p�o �s �l�u �c �h �á�
�i� netaktne zabudli na 
umelcove problémy, ešte operného ���a�j�­
kovského a Rossiniho. Publikum, kto­
ré by tento profesionálne perfektný, 
osobnostným šarmom a "showmanským" 
here-ckým prejavom podporený, pritom 
spevácky kultivovaný a gradujQ_ci pro­
gram n echytil , .by muselo �b�y�e� kultúrne 
absolútne frigidné. Škoda však, lebo sme 
�
�a�k �a �l�i� �n�i �e �
�o� Iné ako výchovný koncert, 
najmä kvôli Schneidrovi-Trnavskému, 

Silvia �� �á�p �u �v �á�- Viuáryová. 
Sn(mka: I. Grossmann 

k torý si zaslúži trochu sa s nlm �p�o�t�r�á�p�i�e�.� 
.V Ameril1e .krajania oslavovali jeho cen­
t enárium �c�e�l �u�
 �k�ý� deií. a· azda .aj potom, 
kým doma sa nepodaril o �u �r�o�b �i�e� z neho 
kultúrno-hudobný sviatok kvôl i al(ejsi ne­
miestnej ležérnosti nás vsetkých. Al e 
práVe osobnosti typu Mal achovského by 
svojím vk ladom a zanietením mohli pr i­
�s�p �i�e�e� k �~�m�e �n �e� k lepšiemu -·· v Ziline 
sa tak však nestalo ... 

Mesto samotné sa hucloiJne dvíha �
 �i �n �·� 
�n�o �s�e�o �u� Konzervilt ória i Štátneho kumor­
neho orchestra, zároveií tu pôsobí tiež 
�n �i�e�l�w �>�l �w� i ndividualít so sólistickým! am· 
bíciami, medzi ktoré patrí kl aviristka 
Marta Singerová. Predstavila sa tentoraz, 
lebo už viackrát som mal �m�o�~�n�o�s�e� oce­
�n�i�e� jej J(()repetítorské kvality, ako príliš 
jednostranne orientovaný typ. Hrala Cik· 
k erove Tatranské potoky i Brahmsovu 
Sonátu f mol techniCky na \v ýške, vi r t uóz­
ne, zvuk ovo plne a s robustným nasa­
dením. Koncer tné umenie je však �a �e�a �s �t �­

nou dialektickou jednotou nástrojového 
lesku a citovej hlbky, ur ti stického a du· 
chovného, technického 1 a · umelect1ého, 
�p�r�i�
�o�m� práve z �n�e�k�o�n�e�
�n �e� mnohotv ftr­
nych spôsobov kombinii ci í a väzieb me­
dzi nimi rezul tuje �n�e�o�p�a�k�o�v�a�t�e�>�n�é� flu i• 
clum opravdivých umeleckých osobností. 

�· �"�'�t �c�n�~�~�J� ·Slrrgnrovej Cil(ker vysie! illa ako 
tri f:.VJác;l}1,Ul-Ó Cl udy l.Jez �i�:�l �,�~�O�C�i�é�l���f�\�~�Í�1�C�,�i� WO· 
.grarpóvého (a �s�y�m�b�o �l �i�c�M�h�l�l�J �( "�i �P �~�I�! �C�i�j �f�!�,� i 
bez jemnej vnútornej imaginatívnosti. Po­
dobne aj ' vo výstavbe Brahmsa chýbala 
rovnováha oduševnenej matét'ie preto, že 
'k antil énové pasáže nemal i �d�o�s �t �u�t�o�
�n�ý� f:i· 
t ový ponor a tým ani estetické "žiare· 
�n�i�e�~�' �.� 

Tatiana Lenková prekvapila práve kon­
cer tantnou snahou o jeho dosiahnutie. 
Oproti jej n edávnym vystt1peníam i na­
hrávll am sme zaznamenal i z javný posun 
v cel kovom �i�n�t�e�r �p �r�e �t�a�
 �n �o�m� prístupe. 
Schumannove Fantastické kusy dýchajú­
ce chiaroscurom �n�a �z �n �a�
 �i �l�i� a Ravelove 
Hry" vocty i Zel jenkova 2. sonáta pod­
�
 �. �i�a�r�k�l �i�,� že klavi r istk<t sa nachäclza v štá­
(Jiu �h�>�a �c�l �a�n�i�i�!� rozmanitých fantazi jných 
odtienkov, stvál"iiovacích nuansí, �
�o� by 
rezonovali s jej vla::;tnými psychiCl(ými 
pohnutiami. Ak .l yr ic ké a melancholické 
nálady v jej podaní nestrh l i, potom iste 
i kvôli terajšiemu celkovému "zvecne­
niu" obecného cítenia, kde sa presaclzu. 
je �v �ä�
�a �i �a� �p�r�u�~ �n �o�s �e� a jasnejšia _kresba ná­
Iaci, prot iklaclmí pr íl išnému pr iv atissimu, 
a potom hlavne lwô l i (lbsenci i spomína­
ného niístrojového lesku, v tomto prí­
pade �z�a �e �a�~�e�n�e�j�a�e�j� zvukovej kval i ty 1 
pregnantnejšej bri lanci i, �
�o� sú dva z 
j o ho mnohých komponent. Lenl(Qv(J som 
vnímal ako na akomsi rozhraní - a 

· to je isté pozitívum, lebo sn z neho mô­
že �v �y �v�i�n �ú�e� "dozretie slnovratu", spomí­
nané v jednej múdrej básni ]. Lenku. 

�= �u �b �i �c�a� Barícovä síce vynechala Stra­
clellovu Pieta, signor e, ·no ostatný pro­
gram spievala bez zmien: Moyzesov nos­
talgický cyk l us V jeseni a po tri roman­
ce P. l. Cajkovského a S. RachnHtnino­
va. Dokúzala do predlôh �v�l�o �~�i�e� verkú 
dávku porozumenia, �ú�
�a�s �t�i� na �. �s �k�l�a�d�a�t�e�>�­
mi �z�a �m �ý �a �>�a �n �ý�c�h� a vy jadrených obsa-

. h och, vysokú �> �u �d�s �k �ú� �k�'�\�. �t �l�t�i�v�o �v �a�n�o�s�e �,� od­
rážajúcu sa v �k�o�n�e�
 �n �o�m� umeleckom vý· . 
sl edk.u. Napr iek tomu miestami akoby 
zaznievali spoza clony reáln eho zvuku 
stopy neistoty, s �v �e�>�k�ý �m� úsilím dosa­
hovanej r ovnováhy. Táto psychologická 
�
�r�t�.�a� však pr ispela k zv láštnemu, pokorou 
�v�o�
�i� predlohiím a subtíLnym komorným 
sfarbením sa �v�y �z�n�a�
 �u�j �ú�c�e�m �u� výslednému 
dojmu. 

Opojnou �p�o �c�t �m�a�n�i�v�o�s�e�o�u� hý.r il výkon 
Sil vie Cápovej-Vi zváryovej, k torá od pr· 
vých tóno_v Bachovej Chromati ckej fan­
tázie a fúgy nadviazala s �p�o�s�l �u �c �h �á�
�m �i� 

.k ontakt strhujúcej citovej indukcie. Cá­
pavej k l avír znie obdivuhodne, má tú 
kompiexnú �p�l �n�o�s�e� so všetkými odti en­
kami, aká sa nedá �n �a �u�
 �i�e�.� Bolo <;ážitk om 
�p�o�
�u�e� v jej muzik-antsky pri rodzenom, 
rubátovo pohnutom a pritom e!ektne v_ir· 
tuóznom poclaní Chopi novu Baladu f mol 
(nádherne uhádnu té prvé takty, hladká 
kri vka kantability, �j �e�d�i�n �e�
�n�é� �z�á�v�e�r�e�
 �n �é� 

kulminácie), Llsztov Mefistovský �v�a�l �
�í �k� 

i Berger ovu Toccätu. V ctramuturgicky 
vzorovo postuvenom programe S<J �p�l�n �~�e� 

uplatn il a ���á�p�o�v�e�j� 5angvinická letora i 
rozvinutý intui tívny zmysel, umožií ujúci 
jej skvele �c�í �t �i �e� hudbu a �p�r�e�n�l�i�s�a�e� do 
nej vlastný ziíži tkový svet. 

Elena Kittn arová najprv vynechala U I' · 
bancov cyk l us Tú lwnti lénu, aby so všet ­
kou �e�r�u�p�t�í�v�n�o�s �e �o�u� stvárnila 1-l ol uubkovu 
baladu �� �a �k�ó�m� �e �a� na slová š. �K�r�
�m �é�r�y�h�o� 
clo polohy existenciMnej drámy. Hlnso­
vé, dispozície umelkyne tu pl ne stMí v 
sl užbách diela, rozvibrovaln ho s' nali e­
�h�a�v�o�s�e�o�u� až drásajúcou. Prnvda, v pred­
loh e jn aj drobný k ontrast, vystupuje v 
n ej a j druhá postava, ktorá, �~ �i�u�>�,� nebold 
�i�n�t �e�r �p�r�e�t�a�
�n�e� ocllíšcnti. Piesne Scluwid ra­
Trnavského sú podla môjho niizoru �z�n�a �
 �­

ne �k �o�m�o�r�n�e�j�~ �i �e�,� i ntímnejšie, priroc!zenc.L· 
šie, než sme to poculi od Kittnarovej. 
Nechcem sa �d�o�t�ý�k�a �e� zHchovaného prá­
va umelkyne na vlastný výk lad, ale ten 
sa musí �o�p �i �e �r �a�e� o di menzie predlohy a 
�k �o�n�e�
�n �e� i o istú t radíciu. Zali al by ju 
ešte bolo t reba �u �p �e�v�i�'�i�o�v�a�e �,� nie �i�n�o�v�o�v �a�e�.� 

Qvácie prftorrmých zožala �s �p�e �v�á�
�k�a� za 
árie Tosky a Lízy. 

�H �u �s�>�o�v�é� duo manželov Hii l blingovcov 
hralo pomerne �t�r�a�d �i�
 �n�e� zostavený pro­
gram, kde okrem Canta spaventosa I. Di· 
búlw zaznel i Sonáty ·G. F. Händla a f. 
Haydna a na ziiver rozlwšná �n �e�o�l�d�a�s�i�c�k�H� 

Sonatína B. Martin!), nepochybne vrchol 
ich vystúpenia. �N�e�m�ô�~�~�m� sa ale �z �b�a�v�i�e� 

dojmu, že vo výkone clua sa prejavuje 
i stá profesioniilna únava, akoby "pre­
hriltie" , �k�e���~�e� prekrásne, z �h�r�a�d�i�~�k�a� llus­
li stick ého lesku i citového a štý lového 
zmocnenia sa hudby prvotriedne miesta 
sa stri edajú so slabšími, pr ípadne vystú­
pia na povrr.h drobné nec:isl oty v 111to­
nácii alel.Jo súhre. Nazdlív nm sa, že t ro­
chu by pomohla selekc iu tirunej hudby, 
ahy su s !tou in terpret i mohli pl ne tvo­
rivo stotožní �e�.� 

Ida ���e �r�n �e�c �k �á� jf) oproti S. �� �á�_ �p�o�v�e �j� vi ac 
t ypom raciOnálnym a je jej bl ízky ideúl 
jednoty. V _jej hre clominu ju výrazovf1 
�k�u�l�t �i �v �o�v�a �n �o�s�e�,� �e�a�r�e�h�m �í� �b �o �h �a�t�o�s �e� a rovno­
váha. Schumannovu Soriútu g mol som 
ju síce �p�o �
 �u �l� �h�r �a �e� už aj dokonalejšie, nie 
Debussyho Obrazy ll vyznel i s!( vostne. V 
i ch impi·esionistJckej obraznosti a zvu­
kovosti sa �a �~ �ó� v jemne zat1mlenom zr­
kadle, z ktorého sa vynfmlli obrysy zvo­
nov, l ístia, zlatých rybie!' De!)ussyho fan­
tázie, uplatnil a �c�l�e �l�i�k �E�l�t�n�o�s �e� umenia lda-. 
vi r istky s bohatým vnútorným duchov­
ným životom. V �B�a�g �a �t�e �>�é �c�h� H. Domanské· 
h o �p�o�d�
�i�a�r �k �l �a� pl ne nástrojové i obsaho­
vé kvality di e"ia, l'toré· sa i jej zásl uhou 
priradi lo �~� �n �a�j�p�ô�s�o �b �i �v�e �j �~ �i�m� v novšej slo· 
venskej klaví rnej l iteratúru. 

f1ilh armnnické kvarteto sa v Ze! jen 
kuvom 3. �s �l �á�
 �i �k�o�v�o�m� l<Vartute <l Smeta­

· novom �S�l �á �
 �i �k �o�v�o�r�n� I(vat t ete e '1 mol 
,1,'7. '•\1ô·j'hd· �~ �i �"�V �o�t �ä �' �' "�·�p �· �!�Ú�l�s�e�r�i�v�n�o �·�·� 'ftlt'ó' kon­
solidovan ý súbor, z ktorého vynikd pre· 
jav �v �i�o �l�o �n �
�e �l �i �s �t �u� P. šochmaiHI. Z tech· 
nicl1ej stránky holo vo vý kone télesa ve­
_ra nepn)sností, jeho sit a jll v pomal ých 
�
 �n�s �t �i �a�c �h� il zahlbenýcll l yr ickýclt polo­
hách. 

Okrom spom_ínaných. polorecitrllo v 
. rámcovali žilins](Ú Prehli adku dva sy ru ­

foni cké koncerty. Na úvodnom dirigoval 
ŠF Koši ce mladý Richard Zimmer a só· 
lístkami boli K. Havlíková a H. štolf ová, 
�z�á �v �e �r �e�
 �n �ý� pri pravil so SKO Žili na J. Val· 
ta a predstavi l i Sél A. šestáková a R. Van ­
dr a. To si všal( žiada predsa ten od­
lišný prístup hodnotenia, l ebo jedna kon 
cedantná sk latÍ!Ja nevy jasní �n�a�t �o�> �k �o� mar­
k antne typ umelca: navyše posledný l<On· 
cert som nepo1; u1. 

Na margo h l uvného usporiaclatei'<J 
Slovkoncer tu -- i ba pár slov. Pr i dvoch 
koncertoch za deií IJy bolo dobré �u�p�r�a�v�i�e� 

�
�a�s� �z�a���i�a�t�k�o �v� tak, aby �z�á �u�j�e �t �>�. �l �c�o�v�i �a� mol1l i 
bez míhlenía �s�t�i�h �n�ú�e� obidve akcie. Pr iam 
�n�e�v�y �h �n �u�t�n �o�s�e�o�u�,� najmä �v �z �h �>�a �d �o �m� na zlo­
ženie publ i ka, sa javia programy, pri ­
bliž ujúce jednotliv é diel u. V centrálnom 
bull eti ne inak vermi st arostlivo zostave­
nom i pekne �v�y�t �l �a�
�e�n�o�m �,� chýbali ná­
zvy jednotlivých �
�a �s�t�í� práve pri z{J k lad­
ných slovenských dielach [ Balactickti sui­
ta, Spomienky, V jeseni); to naow 1 ne· 
muselo �b �y �e �,� al ebo je predpoklad, že ti e-_ 
to veci už aj konzervatoristi ovládajú 
spamäti'? A �k �o�n�e�
�n�e� to najdôležitejšie. 
Naša koncertná agentúra a _spolu s iJou 
ostatné i nštitúcie pre!Jera jú na seba 
funkciu "prvých" a teda rozhodujúcicll 
krit ikov. Píšúci kritici nesedávajú v po­
r otách, rôznych výberových prehrávkach, 
nemajú �m�o �~�n�o�s �e� �v�y�j�a�d �r �i�e� sa k pl iJnoln 
teli es, nahrávaniu OPUSu, konlu·étnej 
�d �e �> �b�e� domácich a �z�a �h�r �a�n�i�
 �n �ý�"�c �h� �v �y �~�t�ú�p�e �­

ní koncer tných umelcov prostredníctvom 
Slovkoncer tu. Bolo by preto prinajmen­
šom �
�u�d�n�é �,� ak by sa ich postoje, �
 �l �á �n �·� 

ky, recenzie, kritiky , úvahy ", používat'i'' 
ako údajné zdôvodr10vacie k rit ériun1 -­
to ešte zhoršuj e už aj tak �d�o �s �e� vyhrotené 
�v �z �e �a �h �y� medzi obidvoma sférami. Preto 
nepíšeme - a ani �p �í�s �a �e� clo pamätníkov 
by nemalo zmysel , najmä n ie pre našu 
kultúru. I de nám v blahej nádeji o il ú· 
ziu , že azda v �
�o�m�s�i� usmerníme, zauj­
meme, orientujeme - nie v detái loch, 
a už vôbec nie v špecific ky in štl'umen­
tálnych - koncertných umelcov k cl ia­
lógu. A tak by sme mali �b�y�e� aj chápaní. 

IGOR PODRACKÝ 
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K storočnici 

KAROLA SZYMANOWSKÉHO 
[ Dokončenie z l. s tr . l 

s ki však - podobne ako Bartók - s a v 
tom čase sta l obdivovatelom ľudového 
života v celku. Na podnet prof. Chybiŕl · 
s kého a pria t eľov lwoszkiewicza a Ry­
tarcla stalo sa mu v roku 1920 novou 
Tymoszówkou Zakopané v Podhalf, ale 
už nie iba v uzavre tej podobe- naopak: 
poľský a g Óra lský č lov ek sa mu s tali ve­
c ou jeho s rdca. Chod il medzi ludí, š tu ­
dova l ic.h, zapis ova l s i Ich h ud bu , aby 
sa s ií ou čo najintlmnejšie stotožnil. Ale 
aj c elkove sa začali ukazovať iné per­
s pektívy: · zatiaľ čo starš!ch provokoval 
až k nel)ávisti , mladá _generácia začala 
pociťovať v Szymanowského hudbe svo j 
program. Szymanow ski poc!til spätos ť s 
poľskou kultúrou, .zmysel svo jho života 
uvidel práve v splltos ti s je j bud úc nos­
ťou. 
Keď žil v Ty moszówke, s tála mu c h o­

p in ovs ká trad lc ia v ceste [pret rváva la 
u rči te aj vo Va ľšave), t eraz VŠ!lk ( 1923 ] 
vychádza Szymanows ké ho esej o Chopi ­
novi, v ktorej uzna l p otrebu syn tézy n!!_· 
rodného so svetovým, zároveii však uká · 
za l ako Chopin n e tvo r il len pre seba a 
podla ideálov, k toré by si bol sám vy­
m ys lel , a le vždy o brá tený k náľodu a 
jeh o p ot rebá m. Ten to posto j k Chopinovi 
sa ešte vys tup i\ovul v rektorskej reči n a 
Vysoke j škole múzick e j vu Va ršave ro ­
ku 1930. 

- Dets ké riekanky pre spev a k lavlr 
a Dvadsať mazúrok pre klavír, op. 50. 
Hoci kurpovské tance·mazúrky spraco­
val až neskôr - ,6 piesn! pre miešaný 
zbor ( 1927 l u 12 plesni pre spev u k la · 
v!r ( 1931-32] - v týchto mazúrkach sa 
inš piroval nielen Choplnom, ale aj zna­
losťou Judových mazú rok z iných zá­
p isov, no predovšetkým poznaním gora l­
ske j Judovosti, ktor ú pretvoril clo troj­
štv rťového taktu a tak ju zovš eobec nil 
pre c elú poJskú pospolltosf. Pr!stup ,k 
sp racovaniu, ako to uro bil Szyman owski 
v mazúrkach, dokumentu je vysoké tech ­
nické majstrovstvo a rozvinuté huclob· 
né mys lenie, pre ktoré je polytonálnost 
prirodzená a v ktoro m sa n ie v yšpeku· 
!ovane či vykonš truova n e, ale spontánne 
nastoľujú nové p rincípy to nál ne j cen t ra­
lizácie. Viden ie nov9c h ho rizontov je ťaž­
ko predstav itelné bez tv rdej p ráce v sa­
mot e Tymoszów ky - treba s i to stá le 
uvedomovať, a by sme n eod sudzovali po­
do bné snahy chce j(J ce ni P.k e t.ly dos iahnut 
élJ to, čo má až cluJrukter " veže zo slo ­
nových lwstl". Vývo j s i nemožno p redsta­
vov ať pr·iamočlaro, lebo tam, kde n iečo 
vrch o lí sa obycaj ne zäro vel1 rodia -
pr·avcl a, v rukách um elec k y posväten ých 
- počiatky niečoho n ové h o. Tret ie ob­
dobie je azda najosobite jsím v Szyma­
nowskéh o š t ýl ovom v ývoji; s verk ým r eS­
pe klom t r·eba však pr i j lmať a j t o p red­
r.hád..:a júce. 

Karol Ssymanowski s Pavlom Kochan­
ským v Zakopanom roku 1932. 

dovolenku , o rok neskOr podať aj demi· 
s lu. Ked sa v ro.ku 1930 vytvorila Vy­
sok á škola múz!ck_l! ,vo Varšave, menovali 
zase Szymanowské h o je j re_!<torom ; po 
dv och rokoch však 1 t.u poda l demisiu 
a vrá til sa do Zakopaného. Ked sa v ro­
ku 1930 lleč!J v Davos~, naplsal vypro­
vokovaný rokmi, kedy chcel z.asahovaf do 
pol ského hudobného života, esej O Yý· 
chovnej úlohe huqobnej kultúry v spo· 
lačnosti. Pre je j dokumentá rnu dOle!!· 
tost , pre spoznanie vtedajšieho Szyma· 
nowskéh o umeleckého svet onázoru a k ul· 
túrn,op oÍitiCk.é h o pos to ja odcitu jem z ne1 
n leko lko myš lienok: "fe rozštrend mien­
ka akoby hudba mala slúži( tba zdbave, 
čl ako sladký dezert, alebo l en k mó­
bilizovantu chuti do prdce, pričom sa 
strdca ;e; na;vlastnefšla umeleckd 1un'k· 
cia smeru;úca k vysokým cielom ludskos· 
ti . Nechce sa vidief prav~ kultúrne po­
sl ani e hudby, to, ktor~ vyvddza z ,ciem­
nota' , keď udáva smer ludsk~ho cltenla, 
dok onca v oblasti nie hneď pochopltel· 
nej všetkým. Al e ani takto nie ;e ,oder· 
wana od bezpošredlosti žie/a' a af ked 
nemôže byť univerzálnym liekom proti 
akýmkoľvek neduhom, predsa dokäže pre· 
sakovať a v dobrom ovlažovať celú spo­
ločnosť . To, pravda, zavťizu;e a; tvortov 
k vytváraniu dôsto;n~ho a praudiu~ho 
umenia podla svo;ho na;hlb!iieho svedo­
mia a s ;asným uvedomouantm si spo­
ločenske; zodpovednost t'il. 

Vrcholným d ielom tretieho obdobia je 
trojdejs tvový ba le t Zbojn!ci [ Harnasle, 
pozn. harnas = zbojn!cky kapitán , ak oby 
jánoš! k) . Dielo vzniklo v rokoc h 1923-
1931 a pr emiéru malo v Národnom dl· 
vadle y Prahe ll. má ja 1935. Náme­
to m je goralská svadba za účasti zboj­
n lk ov; celkove je to však jedinečná osla­
va Tatl~r. hôr, junác tva , s lobody. Dielo 
m imoriadnej s pontaneity a pritom tak' 
" rartnovane j" umeleck e j štylizácie, že aj 
keď p r išla p o rok och plltdesiatych zá. 
plava podobného čerpania z I udovostl, 
le n málo z toho sa d okáže vyrovnať to· 
mu, čo vytvor il Szymanowski u ž p r inaj­
menej o 20 rokov s kOr. Velká škoda 
že t oto ~ielo, ktoré je näm natol k o bl!z: 
ke [ niektoré naše intonácie sú p redsa 
spoločné s gora ls k ými ) nebolo u nás ešte 
scén ick y p redvedené. 

Ces ty po Eur·ó pe 11 cl vH zá jazd y do 
Ameriky v rok och l 920-21 priniesl i v 
Lond ýne stre tnut ia so Stravlns kým a J)a­
gi levom, _ktor·ý i keď už nemohol u Szy­
manowského objednať balet - dal pod­
n e t k jeho kompoz!ciL Szymanowski sa 
z a pálil pre podobn9 žá n er z g ora ls kého 
prostredia. Usadi l sa v Zakopanom [vo 
vile A tma l a s l. M. Rytar·clom zača li 
pracovať na scenárt ba letu, k to rého ná­
črt bol už roku 1923 h otový. Pop r i do ­
končovanl Krála Rogera š týlovo však 
or ientovaného ešte v duchu predo~léh o 
obdobia , zač ín a u Szymanows k éh o tre­
tie obdobi e v roku 1921 pi utimi pi esňumi 
"Slopiewnie " na s lo vá j. Tuwimll. Za n i­
tni nas l!~dova l o cl vnclsa f piesní pre de ti 

Okre m menšfr.h p rác nas ledoval i p o 
mazúrkach Sta bat ma ter pre s óla, mie · 
šaný zbor a orch est e r, ll. s lá čikové kva l'­
te to, ll. husľový k on cert, IV. symfónia 
[ koncertantná s kl av íro m l a balet Zboj· 
n ic i [ l-la rnasie) . Stubat ma ter vziš la z 
idey skomponovať Chla pské r ekvie m, c ir­
k evnú oud bu vychádza iúcu l- inton ácl! 
Ju clo véh o sakrá ln eh o sp evu, hlavne go­
rulského. Nmh les to "sedliac ken o rek­
vie m" vzn ik la kantáta Sta ba t ma t er· na 
prost ý poľs ký text s meló diami t emer 
di utonickými, a le zavše p olyt on álne pre ­
ko ntra punktovaný m\. V l l. sl áč i kovom 
kva rte te sa s pú ja jú momenty ŕul k16me 
so s ub ie ktívnou výrazovosťou , boh a tou 

a u melo u Vfl ri il t n ou präco u, kt orá t u d o­
minuje. l l. hus ľo v ý kolH:eJ'I je t iež opro­
t! p r·vému ľucloveis í. IV. symfónia mala 
Szymanows kém u posl úžiť ako dielo, s 
kt or 9m by putoval po európs k ych mes­
tac h n iele n ako skl ud a te l, ale él J ako 
in terpre t k lav írneho p art u. Tie to mož­
n ost i sa neskôr u káza li p r ia m nutnos­
ťou, lebo prí jmy z tant iém a edícii p o 
ro ku 1933 zos tali m u jedin ým zclr·oj om 
na ži vobytie a ná k ladné li eče nie. 

V časoch k ompoz lčného rozletu v za­
kopa nskej samote - pr erušova n ej iba 
zuh ru ni čnými cestami - s i však v r oku 
1926 spomenu li na Szymanow sk éh o vo 
Varšave a požiada li h o, aby sa ujal ve ­
denia a výučby kompoz!cle n a k onzer­
va tóriu. Hoci velmi nerád, predsa su len 
v roku 1927 na . to podujal. }'Jep rfjem­
nos ti a s pory s č l enmi uč i t eľského zbo­
ru, ktorýrn bol i c ud z[(.) k ompoz ičné n o­
voty a iné v iden in veci , v iedli k tom u, 
žu Szymanowsk i n um oh rrl k omponova ť a 
v ro ku 1928 musel pož l11da ť o zdra votnú 

. Í'o odch od e z rektorsk~ho pos tu v roku 
1932 Szymanows ki chorfavel. Na živoby· 
tie a liečbu si m us el prlvyrátiať horúč· 
k ovit9u k oncertnou činnosťou, k torá h o 
nutofko vyčerpala, že 29. marca 1937 
zom rel na ll ečenf v Lausanne vo šva j­
č iarsku . 

K tiv~tnému jubil~u 
zaslúžilej umel~yne 

Evy Fischerovej­
Martvoňovej 

Zivot je ten nn jne kom prom is nejšl overova teľ prog nóz, 
náde ji, kt oré sa vys lovu jú pr i š ta rte m ladéh o ume lca 
do h udobnej p rax e. CJovek sa v priebe h u svojho ži vota 
dos távH do na jrozli čn ejších s it uác ií, k toré preveru iú 
nre len jeho JJ ri prav enos ť , sch o pnosti, n adan ia, a le a j 
pohot ovos ť , Juds k é v la stnos t i, c ha rak ter a p redovšetk ým 
vzťa h k p ov innos tiam. 

)ubiluntk u, slovensk á k lav ir is tka , doc e ntku VSMU, za ­
slúžilo u melk yiw Ev a F'i scherová-Ma r tvoľ\o v á odniesla 
s i z k laví rne J tri ed y nes tora slovenskej klavlrnej pe· 
d agog iky F'ricu Kufendu na Stá tnom k o nzervatór iu a. n e­
sk ô r i n a VSMU - n ie len zn a me n itú Zl'učnos ť t echniC· 
ké ho ovlä d an ia nás tro ja spojenú so zmyslom pre c itlivé 
modelovanie tónu, umelecký rozh lad, a le n a jmä základný 
pos to j, pocit zodp ovedn os ti voči sebe i svo jmu p os la niu 
sl úžiť č loveku všetký mi schopnos ťami, p rácou i interpre ­
táciou. 
. Osud iBi do pr ia l oso bne by ť p r i kfúčových momentoch 

v 9vi nu n á š h o hudo bnéh o živ ota. Pri príležitos ti poštát· 
n en lR Hudo bne j a dr amatick e j a kadémie prednies la 
Fis che rová v roku l 943 Liszt ov Klav írny koncert Es dur. 
Počas SNP ú činkoval a ako só lis tka v Slobodnom vys ie­
lači s t redoslovens k e j met ropoly. V roku 1954 a k o prvá 
v his tórii m lade j VŠMU ukončil a aš pira n tú ru celoveče~;­
n ým rec ilc'í lom z kluvlrnej tvo rby s lovens ký ch sk ladate­
rov . Da lš í a špiran t vy!Hel z VSMU až o 28 rokov. je nim 
Sta n is lav Zambors k ý a prac ova l p ráve pod jej ved en ím. 

Fisch erová patr ila k p rvým interpretom Su ch oiío­
výc h Meta morfóz, pr emiérovala aj Stúdiu vo forme Pre­
lúclia a f úgy od Alexa ndrn Moyzesa , Bur lasovu Cia ccon u , 
Such oľi ovu Sonatu rus tic u l Kaf endove Variácie n a vlast ­
n é tém y. Úp ri mn ý vzťah k s lovenske j klav! rne j a k omor­
n ej tvorbe vini e sa ak o červená niť celou je j umelec ­
kou ka riérou. Neochabova! s pos tupu jú cimi ro kmi, prá ­
ve naopa k . Vzorovo n aš t udovala a p remiérova la opusy 
a j súčasne j domácej skl ud ut e rskej avantga rd y. S jej m e­
nom s pä ja sa p rvé uveden ie ll. k lav! rne j soná ty i Hud by 
pre k lavír a sláči ky od Ilju Ze l je nku, III. son á t y "da ca ­
mera" in memor ia n1 F. Kafen du od Roma na Berg era. 
s Ninou 1-lazuch ovou uvie dla p remi érovo t iež T r i poézie 
n a S. Sč i pačeva od Otu Foren czyho. Popri nich reprezen ­
tat ívne n a š tudovala rad ďal ších klen otov só lis ti c kéh o. 
u k omorné ho repe rtoá r·u z pera domácich a utorov . Mimo­
r iadne boh a tá je je j a ktivita n a ú sP.ku komornéh o m u­
zic!rova n ia . Ex istuj e rud rozhlasových, men e j už te le· 
vízn ych n ah rávo_k , k toré t út o oblas ť a ktivit y ju bil antk y, 
aj k ed nie v cele j ~ll· k e, dok u men tujú. Spol uúčinkovala 
už s prvým Slov ensk ým k varte to m, Br atis lavsk ý m i Praž­
sk ym dyc hovým kvin te tom. Bo ln členkou klavírneho 
'tria, k lav!rneh o kva r·te t n a niek o fk ok rá t vys t ú pilu p o 

boku autora p r i p redv.edenl III. sonáty i Koncer tu pre 
dva kla v!ry od Jána Zimmer a. Ako partnerka spolupra­
covala s viacer ými Inš trumentalista mi i voka lls t a ml. 
v• pos lednom čase sp revádza predovšet k ým sp evákov, 
sólis tov o per y SND - svojho brata zasl úžilého umelca 
jura ja Martvoňa, zas lúžil ú umelk yi\u Ninu Hazuc hovú, 
koncertnú speváčku Máriu Andra šova n ovú a ďalšieh. · 

Eva Fisch erová· Mar tvoi\ová k lád la základy inter pretá ­
c ie viacerých noviniek s lovensk ých sk ladateľov dôsled­
n ým zos ú laden ím svojho osobnos tného vkla du s požia­
davkam i autorov. Fische rove j p od an ia stali sa vzorový mi 
n a jm1i pr e mladšiu interpretačnú gen eráciu, ktorá na 
jej konc epciu nadväzovala a ďale j ju rozvljala. 

Na ša jubilantka našla zm ys el svojho živo ta v rozd áva ní 
ved omostí, v šír eni lásky k hudbe, k umeniu. Je kla­
vir ist kou , ktorá nepozerá n a svoj e p ovolan ie cez vo~­
kaiš f ú spech -- vždy však s pr!značnou húževnatosťou 
a dôk la dnosť ou vzor ovo dokumentovala s voj vzťah k slo ­
ve ns k ej hud be. Tiet o črty, ten to zák ladn ý prls tup k h u ­
dobnému u meniu vš tepu je a j poslucháčom s voje j kl a vlr ­
ne j t ri edy n a VŠMU v Br a tislave. Od r oku 1954, k ed 
zača l a po ús pešn om ukončen i ašpiran t ú ry pôsobiť n a 
tom to ús t ave, vychova la ra d hudobnlkov, ktor! sa upla t · 
iíujú v slovens kom hudobnom živote peda gogic ky, só­
lis t ic k y, a ko komornf hráči , a le a j v iných ·f unkciách . 

Na ror·mov<m ! jej o sob'n os tl podieTa l sa okrem Ka ren ­
du a i zas lúž ilý umelec prof. Rudolf Ma cudzins ki. Vz de-

l an ie si dupft) a lu 'a·j Ôa interpi:etačnotn k ~rz'e 'd r . P. Wein· 
ga r tnera v Salztiurgu i ·u 'slá vneh o A. Cortota Ý švájČ'!ar­
Sk'oril'"tli'tlSanne.1 '"" ' JI) _. ' ~ .. i l hli •• '" ( ' , .. 

Pop ri p rop agá cii slovens ke j kla v!rn e j literatúry, po­
pri v yst úpeniach s orchest rami, popri boha to rozvinutej 
k omorn ej a s prev adzačskej aktivite, umenie Evy Fische· 
rov e j prerazila a j do zahran ič ia . H osťovala v Rakús k4, 
ZSSR, Pols ku , Indii , Egypte, NDR, N:;R, v Bulharsku, Ta ­
lians ku, Maďarsku i juhoslávii. 

Fischewvej žiarivý ús me v, ktorý prezrádza vrod eJtll 
dobrotu, zm ysel pre česť a spravodlivos t sa popri n e­
sporných od born ých vedomostiach zaslú žil, že ju p o­
zývAjú pravideln e d o porôt rôznych súťaž!: Virtuosi per 
m us ica dl p iunofor te v ústi nad La bem, Beethovenovej 
v Hrad ci u Op avy, Ch op irtovej. v Mar iánsk ýi::h Lázňach 
i Smeta n ovej v Hradci Králové. Slovenskú p ianist!ku ré· 
prezentova la a ko členka jury na me dzinárodne j s úťafi 
Pra žs ká ja r i Lisztove j ·v Šoproni [ Ml:Rl. 

Nemene i význa mnú ka pitolu v je j živote predstavuje 
práca n a VŠMU i v upa t·á te Zväzu slovenských sklada­
te lov. Bola členkou výboru Sekcie koncertných umelcov 
i Výboru ZSS. Na VšMU okrem práce v svoje j triede vy­
k oná vala r ad pedagogických funkc i! - viedla k a t edru 
k lávesovýc h n ás tro jov a v súčasnosti je p rode.ka nom. 
Pre posl uchá čov Hudobn e j faku lty organizu je s tretnutia ' 
s významnými osobnosť am i. Do oblasti p edagogick e j a 
metodic k e j môžeme zah múf aj veden ie a p redná šky n p 
r o zličných seminá roch, žia!, temer výlučne v českých 
kra joc h. Aj nu šk o len iach k lav!rnych pe dagógov s pri­
značnou láskavosťou rozdáva to, čomu ju naučil !Ivot, 
umelecká i ped agogická p rax. 

Osobi tným s pojen!m pracovn9ch povinnost! s láskou 
k hud be je Fisc h erove j každoročné účinkovanie n a " Set­
kán! pl'átel komorn í hudby" v j ulločeskom kúpe lnom 
mes tečk u Bechyni!. Na pozvanie Ces ke j hudobnej spoloč­
nos ti p racu je tu vo fo rme doškp !ova n la s hudobnými 
pedagóg mi r:su, p edagogick ých fakúlt , zóS, a le a j s rud ­
mi nehud obnýc h p rofesii, ktor! majú lásku k hudbe ako 
svoje hobby. 

Už dlhši čas je docentka Eva Fisch erová zrelou l.Wlel­
k yiiou. Dlhé rok y prljlma la vedomosti, získ avala skúse· 
n os ti vzd elan!m, umelecko u l pedag og ickou prácou a 
dnes to vše tko plným pr ieh ršt!m rozdáva . Oprávnene 
však môže by( vnútorne nespoko jná s k vantitou toho, 
čo okolnos ti l rô zne zábrany, ktoré boli m imo n e j, umo! · 
nili z je j amb!cl! rea lizovať. Nedoč ka l a sa ani jedin ej 
prof ilo vej p la tne ! Pod ie fala s a iba n a n ah ráv k e Hud by 
p t·e k lavlr a slá č iky pre s k ladate!ský pro fil L Zel jenku. 
DoposiaJ su n e dos tala na trh jej r·eprezentatlvna n a· 
h rá vka Be rgerove j 3 .. k lav!rnej s onáty . Sprievod k s po­
mínan ému Fe renczyho piesňovému yklu s ukážkami 
z Holobk ovho cyklu Dcé renka m o ja je za rU ajúco skrom­
n á bila ncia toho, čo z Fisch erove j umen ia sa doteraz 
zachovalo pre budúce g enerácie. je eš te čas na nápra­
vu! 

Azda by s tálo za to, využit aj je j dlhoročnú pedago­
g ickú a i nt erpretačnú prax k r eylziám kfúčovS'ch diel 
slovenske j k lavlrnej tvorby a n ielen te j. 

Ak teda pr i životnom· jubileu zaslúžile j umelkyn e Evy 
Fisch er ove j bilancujeme, hodnot!me, s po míname, automa ­
t icky dospie vame k názor u , že výsledky jej práce zavil· 
zujú nás využiť viac je j schop nosti , skúsenos t i, posk yt­
n ú t jej š irš i p r iestor, aby mohla a j n a domácej pOcte 
uplatniť svo j mnohos tr anný tvor ivý i organizačný ta lent, 
ktorým p r is p ievala k pozdvlhnutlu (Jrovne s lovens kej 
hudby. Ad multo s a nnos l 

VLADO tl!IK 



Hovorime s umeleckým šéfom spevohry Novej scény v Bratislave 
zaslúžilým umelcom ZDE~KOM MACHAčKOM 

Pri naiom stretnuti so zaslól!ilým umelcom Zdeňkom Ma­
cháčkom,· umeleckým i é fom spevohry Novej scény v Bratisla­
ve a jej d irigentom, za merali · sme sa na vymedzen ie niekto­
rých s ú radnlc SJJOločenského priestoru, v ktorých sa odvi ja 
činnosť spevohry Nove j scény a ktoré by, pochopitelne, chcela 
svojimi umeleckými výsle dkami a spoločenským pôsoben lm 
aj pretvárať. 

Nielen budúcnosť, ale aj súčasnosť hudobné ho divadla závisí 
od úro'vne prlpravy mladých Interpretov, ktori k vá m prichá­
d:r.ajú po skončeni . svojic h iitúdil. Ako sú pripraven i na oso­
bité tvorivé úlohy, pred ktoré ich s tavia práca v spevoher -
nom ensembli ? / 

O ERETA, 
MUZIKÁL 
A TI DRUHI • • • 

- Potrebovali by sme, aby budúci ab­
solventi speváckych odborov konzerva­
tórl! 'a vysokých hudobných uč lllšť boli 
cielavedome a s ústavne pripravova n! a 
vedeni k osvojeniu · si všetkých prvkov 
umeleckej práce, súvisiacej so stvárne­
ním postavy v muzikáli, o perete alebo 
hudobne j komédii. Pr i výbere k andidátov 
pre toto š túdium ma li by sa bt·ať do 
úva hy n ielen ich h lasové dispozlcie, a le 
a ; pohybové nadanle, herec ký typ. Spe­
c ift kum spevohernéh o žánru spočlva v 
t om, ž e nestačl, ak nas tá va júci só lis ta 
ná šho súboru je dobrý spevá k, herec o 
t anečn l k , ale musi mať a j es tetický 
vzh ľad. Jeho výzor mu.sl zodpoveda ť isté­
mu dobovému ideálu 'rudskej typove j 
krásy. Skrá tka - musí to byť pekn ý 
mlud ý člov ek . Hudobné škols tvo sa 
domnieva, že p rip ravu je spevákov aj na 
d rá hu v hudobnom d ivad le. Vokáln i pe­
dugógovia občas zar adia do š tud i jnéh o 
p lá nu svoj ich pos l ucháčov niek tor ú z 
oper etných ári í u mys lia sl, že tým ich 
už vyzbro jlli pre prácu v spevohernom 
súbo re. Mlad i speváci prichádzajú do 
náš ho súboru bez všetkých týc h r ozma­
n itých pozrwt.kov, k toré s pája jú s na ­
š im žá nr-om a patr ia k ,.pravidlám 
h ry" ... Pr·i jmeme ich na zli kl nde ich h la ­
sovýc h a fyz ických pr edpokla dov, no to 
os tatné, čo z n ich urobí plno k rvnýc h in­
terpr e tov opere ty , muziká lu, sa musHl 
prácne uč! f v proces e juviskov e j tvorby. 
Na pr iek tom u, že ma jú vysokoš kols ké 
vzde la n ie, mus ia začat takmer od zu­
čiatk u. 

Kto dotvá ra tieto profesioná lne pred­
pokla dy a umelecký profil vašich s pevá ­
kov - jednotliví ume leck! pracovníci, 
alebo kolek tlv, práca v ensembli? 

·- Na tomto p r ocese s me zu!nteres o­
v un í vš~t :: - • ež isér, choreograf , d ir i­
gent, ale a j ostatn í kolegovia n a scé­
ne .. . Naša spevohra má aj vlastného 
h las ového pedagóga. Us meriíu je hlaso· 
vý rozvo j tých sólis tov, ktor! už pripad­
n e nemaj ú možnosť navštevovať svojho 
dotera jš ieho h lasového pedagóga, a lebo 
sa s n im po skončeni š túdii roziš li a 
pod. 

Podra vietkého hudobné i kolstvo si už 
uvedomuje s vo je podlžnosti voči spevo­
herné-mu žánru a chystá sa roziliriť !itu­
dijné odbory a j o odbor, zameraný na 
interpretáciu .operety a muzikálu. Podie­
ra sa na vypracovovávani týchto projek ­
tov a j umelecké vedenie váiiho súbQru? 

- Nie, tieto pr ípravy prebieha j~ zat ial 
mimo nás .. . Osobne už n tekolko rokov 
mám na starosti prlpravu d ir igentov, kto­
rl majú v rámci svojho š túdia na VSMU 
po do bu dvoch ročnl k ov za plsaný pred­
met - di r igovanie spevohry. Hudobná 
faku lta VSMU ve lmi a kcen tu je túto zlož­
ku š t údia. je j cie lom je zabezpeč it , a by 
m ladý abs olve nt odboru dirigovania bo l 
vyzbrojený všetkými poznatkami, ktoré 
mu umožnia v prípade a ngažmán do SJ2!:· 
voherného súboru ihneď začať tvor i vo 
pracovať v te jto oblas ti. 

Ak ú pozornosť venuje váilmu !ánru 
rozhlas ? 

- Operetu a muziká l ma jú v ná plni 
hudobného vysielania Cs. rozhl asu v Bra­
tislave svo je pevné miesto. Rozhlas ve­
nu je na šim ume lcom prav idelnú pozor­
nosť a p r tes to t· ... Náš súbor sa podielu 
na väčšine rozhlasových nahrávo k. Dva 
až t ri razy ročne organizuje r ozhlas ve­
rejné koncer ty, na k torých zazn ieva jú 
ukážky z o per iet, muzikálov a hudo bných 
komé dii. Naprikl ad , koncom uplynule j 
sezóny účinkoval náš orch ester s našimi 
sólis tami na koncerte, ktorý Cs. rozhlas 
v Brat is lave uspor iadal v rámc! Roku 

· úcty k s taršlm . . . Vďaka šťastne j vor-
be re pertoár u a publika podarilo sa ná m 
nadviaza ť s polucháčmi bezpros tredný 

kontakt, až sa na­
pokon rozospievala 
celá sá la.... Aj 
t ento p r ikla d doka ­
zu je , že r ozhlasov! 
p r ucovn!cl ma jú 
zmysel pre potre by' 
publika .a žánru, 
ktorý sl vypes tQva­
li sústavn ou prft-
cou v t ej to o blast i. 

Máte s t elevíziou obdobné kontakty, 
ako s rozhla som? 

- V našej televlzii je oblasť hudob · 
ného divad la ti ež bohato zast úpená, čl 
už v podobe p renosov, pôvodných insce­
nácii alebo koncertne uvedených uk fl - , 
ž ok. Na te jto produkcii sa však ná š spe­
voherný súbor nepodieľa . . . Telev!zin z. 
nepochopi teľných príčin urobí na hrávku 
s opernými s pevákmi a v obraze nechá 
účinkova ť č inohercov. Teda ani na jedn e j 
etape tvo rby te levízneho tvaru da né ho 
d iela sa nczúčastiiu jú t í um elci, kto rí 
sa venu jú s pevohre po d lhé r oky: Tým 
sa obc hádw u rč itý t vor ivý potenciá l, 
ktorý s u sformova l v rámci daného žán­
r u, ,a nahradzu je sa tvorcami , ktorí sa 
pri výro be televíznej inscenác ie s tt·etnú 
s muzikálom možno po p rvý ruz. Dôs­
ledko m toho bývu ster iln ý tvur. k to rý 
s pôsobu je ni c d osta točný zmysel opern é· 
h o speváka u predstavit eľu úloh y na ob­
r azov,ke pre potr_eby a požiadavk y dané­
ho žán r u. Cesť výnimká m! - Sú o per­
n l s peváci .a činoherci , k to rí si vedia aj 
v te jto situácii voliť rukopis zodpovedu­
júci žánru. Mnohé nedostatky televfz ne· 
ho tvar u vy plývajú a j z toho, že telcvlzia . 

Najúspe~ncjšim s lovenským muziká lom je 
Hanimelov a Vargov Cyrano z predmestia 
( 1977 ) , ktorý na bratis lavsk e j Novej scé ­
ne dosiahol ul vy~e 160 rep riz. Na s n lm­
ke l. Telucha je Kamila Ml!gálová, vy tvá · 
rajúca v tomto muzikáli posta vu Roxa­
ny. 

poveruje inscen ovan lm ope r ie t činoher­
ných režisé r ov, ktor! nepoc hybne výbor­
n e cltia špec if ic ké možnost i h e reckej ak · 
cie a obrazu, a le už menej dokážu roz­
poznať š pecifické možnost i a po'žiuclavky 
hudo bnej zložky. Spevohra je a j divodlo, 
ale n ie Iba d ivadlo. . . Niek edy to vy­
zerá t ak , a ko keby zdivadelnenle z_cV}­
vodňovalo alebo ospravedhiovalo a ké­
k orvek zásahy do diela , pričom mnohé 
z n ich v lastne zasa h u jú podst atu žán· 
ru l 

Aká je va~a spolupr áca s Opusom ? 
- V minulos ti sme u robili n iekoľko 

úspešných gramonahrAvok, ako Noe v 
Bená tkach, pr ofilová platt1a zas lúžiléh o 
umelca Karola Vlach a, nahrá vku Var­
govho a Hammelovh o muzikálu Cyra no. 
z p redmesti a. V súčasnosti uvažujeme o 
n ahrávke n iektore j klasick e j oper ety. Až 
na menšie prestávky Opus p ravidelne s le ­
duje a r eaguje na vývoj spevohernéh o 
žán r u u n ás. 

Sn lmka: l. Teluch 

Ste spoko jný s pozornosťou , ktorú spe­
vohre venuje odborná kritika ? 

- Kr itiky a recenzie dos ť pravidelne 
zaznamenáva jú naše pre miér}\ kuždý vý­
z nu mne jš l poč i n nášho súboru. Sporná 
je však kva lita n iektorých k r ití k . Mnohí 
kr itici r oogu jú na našu pr á cu erudova ­
ne, n iektor! s n obmedzu jú Jen na ko n­
š tatovan ie fa l{ tov , no n iektorým luitic­
k ým h lasom chýba odborná erudovanosť , 
sú rozpačité, jednost r unné .. . 

Nevys tavujete sa tu nebezpečiu, že 
n iekto pochopí vaše slová v tom zmysle, 
l o za ne odbornú označíte každú zápor­
nú . kritiku? 

- Te raz nejde o ld acl né a lebo zápor­
né roak ci c nu nasu p rácu. Aj kladné, 
aj zäporné hodnotenie musi by ť však od · 
borne fundované . .. V našej obla sti sa 
s tretávame s kritic kými p rejavmi, kt.o­
rýc h au torom dokázáterne ch ýba jú zá­
kladné znalosti o podstate a povahe 
spevoherného žánru. Kažg_ý, ko mu je spe­
voh ra nejako b llzka , neodsúdi autora ta­
ke j k r itik y p re zauj atosť voči nieko mu 
a lebo voči niečomu, a le p re to, že s a 
nevyzná v problematike nášho žánru. 
Aj kritika naše j č innosti si vyžadu je u r­
čitú špecializáciu. Rad i ju podpor!me 
sp ros t redkúvan lm všetkých po trebných 
informácii o n aše j pr áci. Kr itikov pozý­
va me na p red premiéry, žiadame ich o ná­
zor na našu novú inscenáciu .. . No po ­
trebovali by sme a j globáln e h odnotenie 
vývo ja súboru za dlhšie obdobie. To však 
predpokladá sús tavný záujem k r itika , je­
h o zžltie sa s muziká lovo u tvorbou a 
p1'oblémami jej interpretácie ... 

K spoločenskému zá zemiu divadla je 
treba počltať aj a utorský akUv. Ako hod­
not ite je ho súčasný stav? 

- Plodnosť t vor cov sa nedá n aplá no­
vať. Po mene j úrodných rok och budeme 
môc ť v dvoch sezónach za sebou uviesť 
pôvodné slovensk é muzik ály: po Nová­
kove; Opere mafioso uvedieme v tejto se­
zóne Stoličného a Breiner ov muziká l 
Brzdy so s ociá lno-psychologickou té mo u, 
ktorá sa vy myká dot erajšiemu st ereoty ­
pu nášho žánru. Je pr()blémová, n út i di­
váka zamyslie ť sa nad morá lnym posto­
jom , ktorý čl ovek zau jlma s prá vny m ale· 
bo n esprávnym výk onom s vo jej prá ce. 
Je odrazom zá kla dnej s ituácie: nové po­
kusy o súčasné h udobné diva dlo majú 
u nás "zelenú" . . . Všetci cltime pot re­
b u nových postupov, pot rebu a ktualizo­
vať náš žáner. Doposiaľ vzn iklo n iekor­
k o in teligentných diel, k toré sú poučným 
východisk om pre ďalších' autorov. Roz­
vo j au torsk~ho ak tlvu bude do zna~­
ne j miery závi sieť aj od vhodn éh o s ti­
mul u. Dnešné pos tavenie spevoh erných 
lib retist ov p r i del be au to rs\{ých h onor á­
rov n ie je p ráve príťažlivé, a to tým 
v iac, že na kvali t u literárne j p r edlohy 
s a k lud ú mimor iadne pr ofes ionáln e ná ­
roky. Zatia ľ sa o piera me o ,.gomáce zdro­
je ", o autor skú činnosť rud i, k torým je 
naše di vadlo profes ionál~e bllzke a kto ­
r í pozna j(l špec ifické možnosti a potreby 
ná šho žánru. 

Ako hod notite celkový vývoj na~e j po­
vo jnovej muzikálove j tvorby? . 

- Velmi k lad ne! - Nie všetk o, čo sa 
na písalo , je vyn ikil júce, ale , mysl!m s l. 
že všetko, čo je súce na uvedenie na 
javisku, muslme hra·ť , p retože len p ro: 
dukcia kvant ity môže n eskôr v ies t k 
vzniku určite j kvality . Aj n eúspechy, 'po · 
kusy, k toré možno zanik li, stáli za ná· 
mah u , p retože boÍi a sú dôkazom o'fen .. 
zívneho pr!stupu , pohybu vpred. Spätosť 
mn oh ých rucH s osudmi nášh o žán r u , 
ich záu jem je zárukou t oho, že postup­
n e budú vznikať pozoruh od n·é a platné 
~iela. · 

JÄN SZELEPCSt NYI 

GRAMOREC NZIA 
]AN CIKKER: ROZSUDOK. Opera v troch 
de jstvá ch. 

Orch ester a zbor Slovenského národné­
ho divadla . Dirigent Ondrej Lená rd. Zbor­
majster Ladisla v Holásek. 

© · OPUS Stereo 9112 1165·6& 

Nahra ť n:' platne kompletné operné 
dielo je is te ú loha n emalá ~ tým ťažšia , 
keď opera nemá ešte svo ju Interpretač ­

n ú tr<ld lciu . Vydavateľstv o OPUS sa k 
takémuto významnému dramaturg ickému 
činu odh odlalo a vydalo po mern e skor o 
po p rvom uveden! diela dvojplatJ1ový 
komplet s Cikkerovou siedmou o perou 
Rozsudok, ktorú prevzalo z produkcie 
Cs. rozhlasu v Bratis lave. 

Já n Cikker zabočil v te jto opere do r o­
man tic kýc h vôd a sp racova l ná met Hein­
richa von Kleis ta, na k torom by s i bol 
zg us tol aj taký Donizetti či Belllni. Uro­
b il to s!ce p rost r iedkami n a výsosť súčas­
nými a typicky svojskou hudo bnou re­
čou , a vša k do jem Ist ej na ivity ( zemetra­
senie vo funkcii deus ex machina l na­
priek tomu zos táva. Ale opera je opera 
- dožičme je j teda právo a j na nejakú 
.tú dávku naivity. Podstatou tu zos táva 
napokon predsa Jen Cikker ov huma niz­
mus, vinúci sa všetkými jeh o operný,ml 
dielami ak o červená niť. 

Pri počúvan! tohto komple tu sl poslu­
cháč znovu uvedom! Cikkerovu s ch op­
nosť p riam sugestívnym spôs obom hud­
bou navodiť atmosféru nielen d ramatic· 
kého de ja, al e celého milieu. Iste mož no 
len súhlasiť so slova mi dr. I. Bergera 
z obalu komple tu , že ,.Rozsudo k je mo­
derne koncipo vaná diva delná drá ma, v 
k to rej sa javis kové a symfonické p rvky 
nachádza jú v op timálne j zhode" . A t u , 
n azdlivam sa , p richádzame k ústrednému 
problému na hrávk y: keďže tu vizuálna 
javisková st ránka odpadá a zostáva Jen 
sluchový vnem, ma l by sa azda väčšmi 

u pla tniť práve prvok symfonic ký, kto­
rý je u Cikk era vždy n epostráda teľným 

spolutvorcom d rámy. Realizát ori však 
a koby sa holi súst r edil i Jen na zro zu­
miternost t extu ( tá je absolútna l a po ­
zabudl i c hvilami, že rovnak o dô ležitá 
je i "zrozumtternosť" symfon ickef zlož­
ky. Uplatn! sa, pochopitelne, plne v me­
dzihrách, no počas spevu velmi často 

prll iš us tupuje do pozadia. 
Spev~cke obsadenie Rozs udku cha r ak­

terom hlas ov plne zodpovedá požiadav­
ká m Cikkerove j partitúry. V postave Do­
n a Henrica Asterona dostal opäť pr!Je. 
žl tos ť JuraJ Martvoň v odbore, k tor ý je 
jeh o umeleckému n aturelu najp r ilieha­
vejš l. Hlasove náročný a výrazovo vy­
pätý part zvlá Čia s neobyčajnou presved­
čivosťou, šir okou výrazovou paletou a 
vnútorným prežitkom. Celý jeho výkon 
prezrádza verkého herc a, ktorý svojim 
konc en t rovaným prejavo m prekoná aj 
isté nedostatky vo vokálnej oblasti, ako 
je na pr iklad badaterné t remolo. Dvojica 
Isabell a Lorenzo Rugera v podan! Már­
ty Nitranovej a Pet ra Oswa lda spli'la v 
plnej mier e ná r oky autor a. Podáva boh a­
to dife rencova n ý výkon, kvalitný a j po 
spevá c kej stránke, odkrýva júcl zreteln e 
a j citový svet stvárr1ovaných postáv. Per­
fektná dikciu ide [ a to sa týk a aj o stat­
ných predstaviteľov l v istom zmysl e a j 
n ad au t01:ov zázn a m, lebo kor ig u je jeho 
občasn'é drobné priestupky proti spdv­
nej deklamácii. 

Svoje bohaté skúsenost i _z In terpretá­
c ie súčasnej o pery tu v plne j miere u · 
platn lll aj ďalši sólisti: Olga Ha ná ková 
a ko Pepita [ s Iudsky hlboko doj lma­
vými momentami l , Ľuba Ba rlcová ako 
predsta vená k láštora, Nina Hazuchová 
a ko Laetitia , Rober t Sztics ako h lavný 
sudca, Ju raj Hruban t ako Carlos a ďal­
ši. 

Vel mi pekne, k ompaktne a vyrovnane 
anie zbor SND v n a študova nl La dislava 
Holáska. Hu9obné naštudovanie Ondr e ja 
Lená rda, dirigenta Rozsudku l na pre­
miére v SND, dáva pl ne vyznieť d·rama­
tlzmu diela. Vo vokálnej zložke nebazf­
ruje na do kona le p resnoJU ryt mickom tl­
močen! skladateľovho záplsl) , čim však 
p r isp ieva k prirodzenost i a plynulos ti 
speváck eho pre javu. Orchest er SND h rá 
pod jeh o t aktovkou velmi p reclzn e. 

S výh radou, uvedenou v úvode recen­
zie, možno oceniť a j p rácu tlmu zvuká ­
rov (Leoš Komár ek a Vla dimir Marko ). 
Vyzdvihol by som pekne využité mož­
nos ti s ter e ozvuk u (na priklad prichod a 
odchod mnlchov). čo Iste pr isp ieva k pô­
sobivos ti nahrávky. 

Pl a t_ň_ový komplet OPUSu s qkkerovým 
Rozsu dkom je po všetkých stránkach r e­
prezentatlvny a je ďalšou verkou s luž­
bou nášho vydavatelstva propagácii s ú­
časnej slovens ke j h udobne j tvorby. 

ROMAN SKitEPEK 



Linecké INTERNATIONALES 
BRUCKNERFEST '82 
so Slovenským 

filharmonickým zborom 
v terminológii hudobných 

kritikov prívlastok Linz 
Brucknerovo mesto v minu­
losti najčastejšie súvisel s me­
nom veľkého rakúskeho skla­
dateľa, v súčasnosti súvisí viac 
s Brucknerhausom - medziná· 
rodným koncertným a kongre­
sovým centrom mesta. ' 

Brucknerhaus - to je mohut­
ný lichobežník z ocele a skla si­
tuovaný do parku na pravom 
brehu Dunaja vo Vflľkorysej ar­
chitektonickej konš-trukc ii. Pri 
jeho otvorení v roku 1974 švaj­
čiarske noviny · Neue Zlircher 
Zeitung písali o !'lom ako o 
" ... reprezentatívnej budove 
storočia!" A skutočne, účelná 
krása exteriéru a ešte viac in· 
teriáru uchváti každého náv­
števníka. Jednotlivé sály, oblo· 
žené svetlým drevom, s výbor­
nou akustikou, "sprostredkúva­
jú" jedinečné fluidum pre fas­
cinujúce koncertné záž itky a,. 
pravdaže, pri svojom komforte 
a technickej vybavenosti a j re­
prezentatívnu interiérovú atmo­
sféru. Veľká sála s veľkým pó· 
diom a organom holandskej fir· 
mý F-lentrop má 1420 miest na 
sedenie a 110 miest na státie; 
stredná sála má 352 m iest na 
sedenie a 40 miest na státie. 
Tri ďalšie sály majú intímnejší 
charakter. Priestranné polkru­
liovité foyer s balkónom, oto­
č-ené k Duna iu a protiľahlým 
vŕškom, i pri špičkove j návštev­
nosti pos kytuje nenapodobiteľ­
nú atmosféru uvoľnenia a po· 
h ody. · [Okrem toho slúži per­
m anentne v}msne aranžovuným 
výstavkám domáceho sochár-

skeho a výtvarného umenia.) 
Brucknerhaus za pomerne 

krátku dobu od svojho otvore­
nia dostal sa do vedomia a na 
úroveň popredných európskych 
hudobných centier nielen · svo­
jou interiérovou dispozíciou, 
ale hlavne pravidelnými sezón­
nymi koncertmi a v nemenšej 
miere každoročne v septembri 
prebiehajúcim medzinárodným 
Brucknerovým hudobným festi­
valom. Btlhm - Karajan -
Bernstein sú na čele už nespo­
č!tateľnej plejády dirigentov 'a 
umelcov z Európy, 1 celého sve­
ta. Orchestre a zbory, sólisti i 
komorné telesá vytvárajú roz· 
siahlu štruktúru pestrých pro· 
gramov, obsahujúcich . diela 
všetkých historických epoch -
jednohlasom počínajúc a Ars 
electronica i -Electro-Ton Sphä­
renklang končiac. 

Slovenský filharmonický zbor 
patrí k pravidelným hosťom tej­
to hornorak úskej hudobnej met­
ropoly. Za svoj "objav" vďačí 
dirigentovi Kurtov i Wässovi, 
ktorý, hoc i v pokročilom ve­
ku, dokorán mu · otvoril bránu 
Konzerthausu, ako primerané­
mu koncertnému partnerovi or · 
chestrov vo veľkých vokálno­
symfonic~ých dielach. Od roku 
1978 každoročne tu vystupuje 
ako reprezentant slovensk~ho 
interpretačného umenia vždy 
na úrovni svojho profesionál· 
neho majstrovstva. 
účasť na otvorení tohtoroč ­

ných medzinárodných Bruckne­
rových h udobných s'lávnostiach 
hovorí za všetky jeho dotera j­
š ie vystúpenia v Brucknerh.au-

• 

Velká sála lineckého Brucknerhausu. 

si. . "úspech roka" možno na­
zvať 'poctu, ktorá sa mu dosta­
Ja 5. IX. 1982 v Linzi, keď tu 
vystúpil za prHomnostl popred­
ných osobnost! mesta a spolko­
vého prezidenta Rakúska dr. 
Rudolfa KirchschHigera. Na 
slávnostnom ceremoniáli odzne· 
lo viacero príhovorov; sláv­
nostný prejav n.a tému K t ra· 
dícii kultúrnych hodnôt pred· 
niesol bývalý šéf Parížskej ope­
ry prof. Ralf Liebermann z Zli· 
richu. Po rétorickej !ntráde od­
znelo Te Deum od Josepha 
Haydna pre sóla, zbor a orches­
ter z roku 1800. 

Vlastný otvár ací koncert fes­
tivalu odznel večer o 2-Ó,OO h. 
Na programe bol Koncert pre 
husie a orch ester a mol , op. 28 
Karla Goldmarka. Šólistom bol 
Christian Altenburger . V dru· 
hej polovici programu- odznela 
Omša f mol, č. 3 Antona Bruck­
n era. Brucknerov orch ester a 
Slovenský filharmonický zbor 
'dirigoval Theodor Guschlbauer. 
Sóla spievali mladí operní só­
listi Gerline Loŕenzová a Rein · 
hild Runkelová z NSR, Eber· 
h ard BUchner z NDR a Alfred 
Murť zo švajčia rska. 

V koncepc!l tejto Brucknero· 
vej Omše popredné miesto za­
ujíma zbor. Nie div, že pri 
predvedení upútal na seba jed­
noznačnú pozornosť. V naštudo­
vaní dr. š tefana Klimu odspie· 
val jednotlivé časti s bezchyb­
nou tec!Jnickou dokonalosť ou. 
Ak je aplauz a prejav publik a 
pre úspech či • neúspech ú.čin · 
ku júcich smerodajným znakom, 
tak. _potom môžeme s radosťou 
dodať, že só listi a j orchester, 
hlavne však festivalové obecen­
stvo pri viacnásobnej "klaňač­
ke" zboru zakaždým v markant­
ne zvýšenej dynamickej sile 
odovzda lo prejav svojho mimo­
riadn e srdečného ocenenia a 
úcty. 
Tohtoro čné koncertné úspe­

chy . F ilharmonickéh o zboru v 
Rakúsku n.a t r ase Viedeií 
Salzburg - Linz, predstavu jú v 
novom svetle súčasný trend je· 
ho medzinárodného kurzu. Ved 
uzavrieť Wiener Festwochen a 
otv oriť Infernationales Bruck­
nerfest s ováciami, je samo ose­
be nanajvýš pozoruhodnou sku· 
to čnos ťou v našom hudobn om 
živote. 

J. DANIŠOVSKÝ 

, 

spech· Prešovského detského zboru v rezz.e 
'slovenský detský zborový 

spev .slávil v nedávnych dňoch 
jeden zo závažných úspechov. 
Viaže sa k Preš ovskému detské­
mu zboru, ktorý na návr h 
Osvetového ústav u v Bratislave 
vysla lo Minis terstvo kultúry 
SSR n a jednu z najnáročnejších 
svetových súťaží - 30. ročník 
Concorso polifonico internaz io· 
na le "Quido D' A rezzo" [ 26.-29. 
8. 1982 ) - a získal vo svojej 
kategór ii 2. cenu. 

Na tejto súťa ži, usporiadanej 
k,aždý rok Spoločnosťou pria· 
t e ľov hudby [ Assoziaz ion e Arni· 
ci della Mus ica A rezzo l za pod­
pory organizácií toskánskeho 
kraja , okresu a mesta Arezza 
sa začal o československo zú­
častflovať v roku 1966. Do roku 
1976 obsadzov.a lo kategóriu mie­
šan ých, žen ských, mužských 
zborov a kategóriu popu lár­
nych ľudových piesn!. Do ka­
tegórie detských speváckych 
zborov sa pr ihlásila až v r oku 
1977 brnens k'á Ka nti léna [ zís­
kala l. cenu), v roku 1979 li· 
berecký Severáček [ 2. cena), v 
rok u 1981 brn enská Kantiléna 
nielenže zopakovala s vo je víťaz­
stvo, ale umocnila ho titulom 
absolútneho víťaza poduja tia a 
získala ešt e a j cenu Bélu Bar­
tóka. Slovenské zborové spieva­
ni·e sa v Arezze pr ezentovalo až 
do rok u 1979 len dospelými a 
ceny získali : spevácky zbor 
Lúčnice 1. cenu v polyfónii 
(1967), jeho ženská zložka vo 

svojej kategórii 2. a 3. cenu 
(·1967), Bratislavský komorný 
zbor MDKO l. c enu v polyfónii 
a v ľudovej piesni [ 1973), Spe­
vácky zbor TECHNIK 3. cenu a 
jeho ženská zložka vo svoje j 
kategórii l. cen1,1 [1979 ). [Po­
lyfóniou sa na mnohých súťa­
žiach označuj e kategória vyme­
dzená pre umelú tvorbu vše t· 
kých štýlových období až po 
sú časnosť.) 

Arezzská sú ť až medzi ďalšími 
zahraničnými súťažami . sa javí 
ako veľmi prísna a náročná. 
Pr eto v čase tamojších úspe· 
chov českýc h de tských zborov 
nebolo ešte možné uvažovať o 
obsadení kategórie detského 
zborového spevu slovenský m re­
prezentantom. Vte dy na Sloven­
sku sme ešte len ta jne ver ili, 
že raz i z našich detských· ko­
lektívov vyrastú t aké, ktoré 
svo je interpretačné kvality bu­
dú uplatiíov ať i v kompozične 
náročn ej šej tvorbe. Dočkali sme 
s a. Pod rukami profesioná lnych 
di rigen tov vyrástli Detský spe· 
vácky zbor čs. rozhlasu v Bra­
tis lave, Bratislavsk ý detský 
zbor a iné. 

Je zná me, že arezzská súťaž 
pripravu je svo jim účas.tníkom 

rôzne úskalia. Sú to predovšet­
kým vysoké umelecké nároky, 
u dospelých dokonca v dvoch 
kolách s úťaže pri akomkoľvek 
prekročení stanoveného časové ­
ho limitu nas leduje diskvalifi­
kácia, ale aj neprf je_mné, svojím 

Prešovský de tský zbor s dirigentkou Evou Zacharovou pri vystú­
peni v Arezze. 

spôsobom nezvyklé p_odmjenk.y 
prejavujúce sa v to m, že orga­
nizá tori neposkytujú zborom 
pred súťažou šat ne, neumoži'lu­
jú akustické' skúšky a na di ­
vadelné pódiu m starobylého 
Teatro Petrarca sa ide pr iamo 
z autobusu. 

U detských zborov podmien ­
ky súťaže predpisu jú vekovú 
hra nicu 15 rokov, čo sa prísne 
stráži kontrolou ces tovného pa­
su pr ed vstupom na javisko . 
Zostaviť 30-čl enný zbor . do 15 
rokov [v Arezze u det í je to 
na jvyšší prístupný počet čle­
nov, čo je zrejme podmienené 
vynikajúcimi akustickými da­
nosťami priesto rov používaných 
pre zborové koncerty ) nie je 
vždy t aké jednoduché a tobôž 
pre interpretáciu náročnejšieho 
programu. Tomuto všetkému 
bol schopný vyhovieť Prešov­
ský detský zbor s dirigentk ou 
Evou Zacharovou, ktorý dosia­
hoi úspech na poslednej celo· 
slovens kej súťaži v Žiline v ro­
ku 1'980, keď získa l spolu s Det­
ským s peváckym zborom čs. 
rozhlas u v Bratislave umiestne­
nie v l. pásme s pochva lou po· 
roty. Zárukou úspešnej repre­
zentácie na t ak závažnom za­
hraničnom sú ťažnom podu jatí 
bola dirigentka, ktorá popri. 
pracovitosti, húževnatosti, muzi­
kalite a zanietení pre zborový 
spev disponuje správnou dáv· 
kou umeleckej skromnosti a 
ctižia dosti zá roveJ'I. Eva Zacha· 
r ová, učiteľka Základnej školy 
v Pr ešove , upozornila na svoje 
dirigentské schopnos ti všade, 
kde sa objavila so svo jimi spe­
vákmi. Posledným úspechom 
Zacha rovej na domácej pôde bo­
lo je j vystúpenie na XIII. s láv· 
nostiach zborového spevu na 
jar t . r. v Bratislave. 

Organizá tori tohtoročnej sú­
ťaže v Arezze sa prispôsobili 
celosvetovým oslavám 100. na­
rodenín Zoltána Kodá lya a pre 
jednu z dvoch povinných skla­
dieb určili ľubovolnú skladbu 
z jeho .tvorby a pre druhú po­
vinnú dali na výber tri sklad­
by talianskych autorov, s pod· 
mienkou obidve p redniesť v ori­
giná li. . Prešov si vy bra l od Ko­
dálya Isten . Kovácsa a od P. 
Rossiho La n eve. K týmto pri· 
dal ak o voliteľnú z tvorby vlast­
ného národa 4 detsk~ zbory od 
Juraja Beneša [Pinguin, Poka­
pala , Rybky, Papagáj), ktoré v 

,rte.jto kompletnej, , :~;osta11e ma!i.J . .. •' 
v Taliansku' premié r u. Treba po-
vedať, že sa páčili , zoža li nie-
len jeden z najdlh ších pot!es-
kov, ale o pa rtit úru požiadali 
a j niek oľ kí dirigenti. Slovenská 
tvorba - Detské obrázky O. 
Ferenczyho, Nakresli mi mier 
M. Nováka a Ej, u hory A. Ze· 
manovského - mala na jv tlčší 
oh las u obecenstva i na kon-
certe mimo súťaže v Ravene. 

Oproti osta tným účas tní k om 
detskej kategór ie [štyri talian· 
ske zbo1·y, z ktorých zbor z 
Trenta získal l. cenu, 3. cenu . 
.zbor z NSR, 4. n ebola udelená, 
5. cen u zbor zo San Francisca) 
porota ocen ila u nášho zboru 
výrazovú pôsobivos ť , sviežosť a · 
bezp ros trednosť skutočne det­
ského hudobného prejavu. Túto 
mien ku nám tlmoč il č l en po· 
roty Pavel Klihn z Prahy, popr i 
ktorom výkony detských zbo· 
rov posudzovala medzinárodná 
porota zložená zo zástupcov 
Sv a j čiarska , Gr écka a Talián­
ska. Porota uprednostila u ta ­
lianskeho zboru iné ponímanie 
tvorenia t ónu, a s íce oproti 
otvorenému a os trejšiemu na­
šich východnia rov, ich s kôr 
kry tý, guľa tejší. 

účasť Prešovsk éh o det ského 
zboru na tohtoro čne j súťaži v 
Arezze, kde sa ce lkov.e prezen­
tovalo 20 telies z 13 štá tov f Bel­
gicko, Bulharsko ženský 
zbor zo Sofie bol p rvý vo svo­
je j kategórii, CSSR, NSR 
miešaný Zbor z Hamburgu sa 
stal absolútnym víťazom, j apon­
sk o, Grécko, Juhoslávia, Ru mun · 
sko, Span ielsk o, SvéCÍsko, MĽR , 
USA, Taliansko ) bola veľmi 
úspešná. Znamená optlť jeden 
medzník v tomto žánri na Slo­
vensku i preto, že výs ledok mô · 
žeme pri písa ť na kon to di ri­
gentky-amatérky. To, že toh ­
toročná zahraničná reprezentá­
cia v oblasti amaté rskeho zbo­
rov'éh o spevu na Slovensku bo­
la úspešná zásluhou dets kéh o 
a miádežníckeho kolektívu [na 
súťaži v belgickom Neerpelte 
získal umiestneniP v l. pásme 
s pochvalou poroty vo svojej ka­
tegórii Dievčenský spevácky 
zbor Harmónia Pedagogick ej 
školy v Modre s dirigentom Já ­
nom O zá balom) je pre zborový 
spev doslova radostným prísTu­
bom do budúcnosti. 

MAR.éELA Mf:SAROŠOVk 

Zo zahraničia 
Zväz maďarských skladaterov 

a Editio Musica Bu~apeilf vyp'i­
sujú medzinárodnú skla~aterskli 
súťaž na dychové kvintetá. UzA· 
vierka súťaže je 28. februára 
1983. 

Luciano Berio prevzal vede­
nie novozaloženého "Orchestra 
,della Toscana" so sídlom vo 
Florencii. 

Madeleine Caruzzová, 26-roč­
ná huslistka je prvou lenou -
členkou orchestra Berlfnskych 
filharmonikov. 

V rámci New World Festival 
v Miami na Floride mala sve­
tovú premiéru opera Rober(a 
Warda "Minutes till Midnights". 

Choreograf Maurice Béjart 
pripravuje tanečnú kompozíciu 
o Alexandrovi Velkom. Premié· 
ra baletu sa plánuje na april 
1983 v bruselskom Cirque 
Royal. 

Yehudi Menuhin povedie v ja· 
nuári b. r. na konzervatóriu v 
Berne majstrovské kurzy pre 
pokročilých študentov hudby a 
hudobníkov" z povolania. 

Taliansko-americký tanečník 
Joseph Rusillo sa stal šéfcho· 
reografom milánskej La Scaly. 

Poľka Johana Domanska zví­
ťazila na ,Medzinárodnej klavír­
nej súťaži Alessandra Casagran­
de v Terni, ďalšie ceny získali: 
Francis Rayner z Verkej Britá­
nie, Balász Szokolay z MĽR a 
Sergej Makarov zo Sovietskeho 
zväzu. 

Ceskoslovenský organista 
Aleš Bárta sa stat . víťazom 3. 
medzinárodnej organovej súťa· 
že Antona Brucknera v Linzi. 

Na tohtoročnej súťaži Gézu 
Andu v ZUrichu udelili l. cenu 
21-ročnej klaviristka Heidrun 
Holtmannovej z NSR, druhý bol 
Hung-Kum Chen. z Tchaj-wanu 
a treli Laurent Cabasso z Fran­
cúzska. 

Víťazom Vl. medzinárodnej 
súťaže mladýcb dirigentov v 
Londýne, ktorú organizuje BBC, 
stal sa Andrew Litton zo Spo­
jených štátov. 

Kniha Martina Gregora-Del· 
linsa "Richard Wagner, jeho ži· 
vot, di elo a jeho storočie" zís­
kala '(eľkú cenu francúzskych 
kritík ov. 

Jedným z programových ak­
centov Wiener Festwochen 1983 
má byť pripomenutie 300. výro­
čia okupácie Viedne Turkami. 
V Theater an der Wien pri tejto 
príležitosti uvedú Mozartovu 
operu Zaida - ako typického 
reprezentanta žánru " tureckej 
opery". Dielo hudobne naštudu· 
je Leopold Hager, réžiu bude 
mať známy tenorista Werner 
Hollweg. 

V Mníchove pripravujú pre 
budúci rok nový festival pod 
názvom Slávnosti leta - s de· 
vlatimi orchestrálnymi koncert­
mi Mníchovských filharmoni· 
kov a ich umeleckého šéfa Ser­
giu Celii:Jidacheho. 

Leonard Bernstein a libretis· 
ta ·Stephen Waldsworth dostali 
objednávku na napísanie novej 
opery. Objednávateľmi sú mi­
l ánska Scala, Veľká opera v ' 
Houstone a divadlo Kennedy· 
Center vo Washingtone. Ide o 
prvú transatlan tickú spoluprá­
cu na opernom poli. 

Sir Clifford Curzon, vynika· 
· júci anglický klavirista zomrel 
začiatkom septembra v Londýne 
vo veku 75 rokov. 

" Ja rná symf6itia" sa bude vo· 
l ať film (názov podľa l. sym· 
fónie Roberta Schumanna ), kto­
rý zobrazi život Roberta Sebu­
manna a jeho ženy Kláry. Film 
s medzinárodným hereckým ob· 

.sadením natáča západonemecký 
režisér Pe ter Schamoni v Zá­
padnom Beri! ne a v· NDR, pre­
dovšetkým v Zwickau, Schu­
.mannovom rodisku a v starom 
mestečku Torgau, pripomínajú­
com Lipsko z čias Robertovej 
a Kiárine j mladosti. Film by sa 
mal dostať do kín na jar budlí· 
c ebo roku. -



K šesťdesiatinám 
Jána Hadrabu 

žiVOT 
ŽlTÝ 
UMENIU 
M(l drosť, I'Ozvaha ä zrelosť každého 

{.loveka n espočfvuj ú l en v ~ kúsenostlélch 
či vel1u. U jána Haclrabu, nášho popl'ed­
n ého opernéh o speváka, vychá dza jú na­
v y?;& zo životného posto ja, z h l bok ých 
r cf !rJxií <l predovšetkým z duševného a 
emoc ionálneho bohatstvu, ktoré sl hľa­
d(! ces tu von prostredn!ctvom umen ié!. 
V jeho prlpacle však nemožno hovoriť len 
o . jednostrannom zameraní na hudobné 
umenie, 1 k ecf najmä ono sn prejavilo 
n ajs llnejsie a jemu zasv!l t il svo j život. 
V umelcovej osobnosti sa vzlícne spoj ili 
a pretvori li vse tky u meleck é vp lyvy, kto­
r é od ranej m ladosti vst r ebávul z bl!z­
k eho p rostredia. V časoch jeho form o­
vania to bol ateliér matkinej sestry, ma­
lié!t'ky Ley Mrázovej, kde h lbsie spo­
zn6val svet l l leratúry, výtvarného a hu ­
dolmého umenia, a le u j významné osob- · 
n ost i - ]ánu jamnick ého, Eugena Su­
chu:'la. T1bur11 Frešu, Rudo l fa Macudzin ­
ského a ďa l ~fch . A pri uteľstv o s Alexan­
drom Matuskum, ich ne lwnečné diskusi e, 
po!t~ mi l1y 1 llHJ<Iitélc ie· pris pi eva l i k vzá · 
jomným niizoruvým kon fr ontácil!m u t ri­
bcnil• pu~tojov. Ešte jetlnu z dôl ež i tých 
slwločnu~tí puclslu tne zasiahiu clo umel­
covho znl ýsľtllll il a kunnnia - jeho ak­
t!v na Clča s( v Sl ovenskom n Arocln om pov-

Ján Hadraba ako Svätopluk v rovnomen­
nej Suchoňovej opere l SND 1960 ). 

s t<~n l. Súm o tom hovori: "Tote obdobie 
muiei mlwiusli bolo i nšpiruiúce. Vr acal 
sr1m su k nemu a pretavoval ho do vý­
razuvéllo umenia v mnollýeh operných 
P<'Siwuícll, v ich náladócll a konaní". 

Fojem výraz. či výrazovosť je neroz­
luť:.lc sputý s umelcovou osobnosťou a 
jeho snazen im. V každej novej postave 
i šlo mu predovšetk ým o jej adek vá tne 
uel1open w, v knždom prodstaveni o ob­
~;u li ové vyžur ovanie najh l bšuj podstaty 
d1 ela. Za túto č rtu v mnohom vcračf vy ­
n lllél júcemu d i rigent ov i Zde iíkovi Cha ta­
billov i , ktorý ho usmcl'l1oval už 1111 pr­
VOill pôsobisku v Ostrnvc i neskOr v 
Jlrlllislave, pri spolup rác i na Suchu!wvej 
Krll t iíuve. Nn výsledkucll sn všnk pud­
~ lal nou mi erou podieľuln a j jehu priľO· 

Koncertný cyklus SHF a 

KONCERTY. V KLARISKÁCH 
Na dal som koncertfl t oh to cyklu [9. 

augusta t . r.l prt!tlsl ll vll ~ ~~ sC1b U1' Harmo­
nla antiiJUil . . i; ryr i<l ml11Cií, íllllb(ciózni ln ;. 
<lobníci {P. Kosorín - hÓboj, P. Hanzel,, 
- fagot, V. Ru~ó - čembi!IO, F. E'ili­
llOVi č - violončelo) clokflzali za l<rfllky 
čas dvoch r okov vytvo r iť stmel ený, ~ pon ­
t (mne lllUZICÍ rUJ ÚCi , pritom VSHk d iSC iplí ­
ne puclnudt•n ý ko l c l~t ív. 

lr.h narlsnnin 11 clú n so spája s puc:ti ­
vou u sr!rióznnu p r ácou. K pozitívam tr e­
bu p ri poč í ta ť il] t o, že nap r iek skrom­
n ômu poč t u vystúpen i súhor da leJ pra­
l:UJe nn suiHJ, obohacuje svoí 1'8JH! rlof1r 
o nové cliel a, pnná ša nové 1mpulzy. Osob­
nosťou. ktorú urč uje profi l ensemiJ iu, je 
nesporne jeho umelec k ý ved úc i Vladimír 
Rusó, um elec ~l l'Oi<óhu vsestrnnnóh o roz­
hTHdU. Na roconzovanom koncerte sa me­
nej vydar i li pr vé dve lnter pretovan t! 
sk ladby ( Dowland, Erhach l, l<torým ch ý · 
1J11lu určit (l vnútornú konc entrflcia, lélk · 
že vyzne l i 111 ä lo pJasllcl1y. Pr úve u roz­
sahom k r ut i.ich tlie! re tento moment ne­
obyčajne dil l ež.ity , p r Hl oze nema jll ten 
ši r sí rácl iu s, k torý clovll l'uj e a j ist ý roz ­
ptyl vnimilll lil. i) alsí prie beh v·ccer a vsak 
t ie to chybi čk y k r {1sy napr av i l. Hoc! cen ­
tr om z<\ ujm u ~úbu r u zos tli va jú nu<r<~Iei 
k0111 pozíc1u triuvého lm rukového obsacle­
tlill s dvnlllil melodick ýtlli , k o lorujúci nt i 
nilstroj1111 s IHISSOil l contlllUOill , mla dí 
Ullw lci vílu jú každl1 možnos ť l llll! ll Y il 
osv it!ženia prugramu . V tak ýchto in!lm ­
ciach ~me pochop il i cl j uveden te dvoch 
l' icercarov z Bachove j Hudobnej obete, 
tuhlo zn~l ŕl lw tlliljsl r ovhu opu su, k dtJ 
sk l ad il td'ovll inv encia sn orient u je vine 
nn lll l lt! ll t l~ lwmllinat or iky. Huclo lm ú DiJtl f 
putr i 11 11CII1 11 UI1}'111 di elam Bachu, kde 
ZO zúpi~LI ll iU jn jt!cl nCJZll llf: llé, O iiký lléÍ · 
stroJ aletw n (l~ t r u j ovť! obsn cl cni e su jed ­
nú. Pre to nnsla Cť! l ý r acl j; u<l ôb ocl sóli s­
t ic l<ých i1reócil a7 pu Wt:hernuvu úp réiVU 
typu n1e ce lkom dtisl utlnuJ Klan gl"arhen­
melorll e. Pre1nysl rmú, vkusná n predl oh e 
aclekv(llll<l l"(!él lizácin súbor u da la wznieť 
najprv ~ó lovému _čembalu (l . ri cer·carl 

· <l potom Sl yr om h l t1som enscmhlu ( 2. r i ­
cer car). Bul u to poly fónne plet i vo h la ­
sov, kde k<l ždý part mul svoj e, v št r uktú­
ro ~ klatllt y zal\óclovnné m iesto. pritom 
VSal\ ilutiiJi l Zllť!l i l tvoriVO il in spirat!Vne. 
Hu dobnú obe t JC jedn ou z posled ných, 
ale aJ mqťu ?.sích kompozfci í majstr a -
pre to sil ~ nou na koncer tnom pódi u stre· 
tAvHm e tak pos kromnc. Obdivuhodnú sta ­
vehnll <l t'G il itol<tunilat treba citl ivo stvár -. 
nl f ( ricert:i l l'\' sú vlastne ľúgy ], pričom 
s 11 kL1tl tÍ lll<IXi maln t: núroky a j na sústre­
tl~! nuq t>os l uch;í č a . 1\zdél sa dočkáme v 
podobneJ 1ntor pruti1Ci1 i celého tohto Ba ­
chovho kolosu, ako fll tu sll bor nnpl á­
novnl. 

Hannonia an11q ua sa vsak neuzatvár a 
11111 p red novou súčasnou tvorbou, ktorá 
vyhovuje jej nástro jovému zloženiu. V 
dvoch tHs l lil t: h Sonáty pre ho hoj a k l a­
vír , 1" 8Sj). čemllal o ~ u preds tavil V. Ru­
~ó aku <l ut ur 1 int t~ r p r e t svo jej sklnd-

by, ktorú upúta t<l modornou hudobnou 
rečou. Hu~() ~lu cl ovnt t oll?. a j lw n1pozíci u 
d ll! Hu torom Vl iiCCrýc ll !wmorných diel. 
Súl.ov, y, .. parlt tvyclarene pA.\t!c·l ni cso.~ tu.te-n to, 
Vilny hoboji~ t a P. Kusorin. V opuse precl ­
stílv i tcra na jml adšej sklil tlateJsk eJ gene­
l ú cic Petra Breinera Hovoriace hodiny 
~il opli( pnJzen luvul cel ý ~úbor. Kum po­
zfciu l\ l aclie dcl r Jz n <ľ ~liii i U ll ii< at f vn usf, 
i~ o je vóbec judn ým z JHízuačn >•ch ry sov 
t ll jlo guner r1cie. Breinurovo hu dobné mys­
l en i e charakterizu je l og ické a bezpr o­
stredné forn1ov an i t! hudoiJnéllo Ioku, svie-
7.<1 invenciu 1 s pontú nnosť nú pacluv. 

JANA SUfiA)DOV A 

Posledný koncert t ohtu cyk l u (13. sep ­
t !Jmbru l. r.) pnt ri l interpre tom najntlnd­
sím - Detsk ému zboru Cs. rozhlasu v 
B1·atis!ave. l' otl vt~tlen im di rigenta Ma­
riána Vacha sn nase popredné tl otské vo­
kci l ne teleso p redstav i lo s náročným ce­
lovečerným prog ra mom, zostaven ým zo 
zborovej li ter a túry v iacerých štý lových 
obdob i. 

ú vuclné tóny k oncer tu pa t r i l i u l1M.k11111 
z tvorby bnr olwvýt;h 11111 JStrov -- J. S. Ba­
cha, A. Lnttiho a J. Kampanusa -Vodňan­
ského. Pol yfontck é pr11cl ivo vokálnych 
pnrt it llr týchto sldut111tel'uv interp re toval 
De tsl<ý zbor Cs. r ozhlasu di scipl inovane, 
su zn, ~slom pr e m ysilenk ovú gr adáci u 
arch i tektú ry Jed notlivýc h sk la-d i eb. Za­
ujal prec1zn ym frá zovaním. sprevádza­
ným zre l t!ľ nou art i lntliteiou. j ocl ine v 
st v<irnen í clvoj zbo ru f. Kampanusa -Vod ­
lumskéllo mohlo teleso upla tniť_ výruznei­
~l U fa r ebnú u dvnamickú diferencova­
nos ť. To by v ~a k' vyža dova lo h l b~ i e sa 
oiluzni llni ( s akust ick ými zv-lllštBOSfnmi 
pr i es toru K larisiel1 . M uzikéi lnu, ~o zmys­
l om pr e clecentný, jcmnt! nuansovun ý vý­
lllZ charaktw·u sk ladi eb k reova l M . Vach 
so svo jim <lu t~kýn • zbor om dve sll l <l rl by 
z Dvoi'áknvých Mor avsk ých dvnjzpev i.l v 
úp l'éiVH p re žtmsk y zbor. lnterpr l:l t<1ci a 
~ k lu tl í el:l sú č asný c h au torov - Škovrán­
k y ml ~oviHi s keho sk lada t e ľa V. Rubi na 
a ľiese ii pre deti od bn lharského Ch. 
Nedjalkuva zn uJa la sVOjOU bezprost r ecl­
nos(ou, sviBži 111 interpre tačným sl v{l rne­
nfm. dynamizm om fi op timistic ký m výra · 
zom . 

Dranwtu rg ia d ruh eJ polovice koncer­
t u pat r i la IVOI'iiP. sú časnýc l1 sl ovensk ých 
sklntldl etov. Cykl us de tských zbor ov -
Náš deň od M. Nováka na text ] . Št rus­
her·u , ktorý II UIU I' vr<noval pr áv e lomut o 
zboru, upla t ii u je rozmunilú paletu kom­
poz ič nýc h finesov , pr i čom kladi e značné 
ná roky na mlodýcll i nterpertov v zv lúcl · 
nutí mcl ocJi cll ej a rytni !CIIej zl ožky cyk ­
l u . Detský zbot· Cs. rozh lasu zv l ádol nú ­
I"Oil y d iela t >resv ndčivo , zau jal hohntou 
ská lou výrn7.ových P I'O~t nedkov a h laso­
vou ll u_i túi'OU. Z tvorby l. Zeljenku na ­
študova l zbor jeho Hry, pôvodn e u 1·~ en é 
prel 13 spnválwv a bic ie níl stroje, sk la­
cl atdom nesk ti r· upravené n skrflt ené -aj 

dzenti hlasov(! danosť -- kulli vovuný , 
zvukovo nosný, sýty lJil s. 

Ak sn tedn 11lbšie ":w poze1·áme" do 
um elcove j podstaty, pochoplme, prečo sa 
mu podnri lo sugestívne stvá 11niť mnohé 
opcmé pos tl:l vy , ktor é doposi aľ ;ma me­
n uj lJ uri:itú normu či vzor. Poč a s šty­
r och rokov pôsobenia v Ostrave su spo­
l u s inými mladými absol ventmi - Ru­
do'Ifom Asmusom, Ivom' Zfdkom, Ludmi ­
luu Ovoľákovou, Prem yslom Kočfm 11 dal­
ši llli pod ieľ al na u vádzo n i ce l éh o Sme­
tmwvho operného cyklu u diel dalšfcll 
skladateľov. Už tu stváníoval t <tk é v ý­
razné postavy, akými sú Paloucký z Hu­
bitky, Vodn i k z Rusalky, Zalá mik z Da­
l i bora, Gróf z j akobína č i Gremin z Eu­
gena Onegina n Mef isto z .Fausta a M ar­
garéty, k u ktorým sn a j n eskôr vždy 
rá d v racal a vraci n. Pr vou postavou na 
opemej scéne Sl ovenského národného d i­
vad la v Bratislave bol Chán Končak z B'o ­
rodinovej opet•y Kni eža I gor. Medzi nnj­
výraznejšie krel!cie však nepochybne pat­
l'í výrazovo bohaté postava spätá so ži ­
votom -- Stelina z opery K rút i'luva u po­
stavu k ráľu Sv!ltopl uka z rovnomennej 
opnry Eugena Suchol'ía. Pos tavu Sv!lto ­
pl ukél cl\ápal ako k ľúčovú v cele j svo­
j P. j umel eckej dráhe. Nemenej závažný­
ml "boli i dalšie stvárnené postavy - Fi­
lip l l. z Duna Carlosa, Bu r ón. z Guyallera 
s t·užou, Sparaf ucille z Rigoletta, Saras­
tro z Carovnej flnuty a cľulšie. Zé! tri­
<t r.aťšesť rokov účinkovania na operných 
javiskách ich bolo okolo osemdesiat v 
dvfl a pol t i sícoch pl'edstaveni flch. 

Nemožno nespomenúť aj hosťovani e na 
zahl'!mičných opemých scérwch a ú čln­
kovnn i e nu operných koncer toch v Mi ­
láne, Florenc ii, Benátkach, Sal zburgu, 
Hambur gu, Kollne, Stuttgarte a inde. K 
nuznllutlnute!ným záži tk om pa trí tvorivé! 
~pol up rit ca s m nqhý mi dom<ícimi i n ter­
pret lll i , i významnými znhraničnýml diri­
gentmi - - Lovr om von Matačičom , Bem­
hu;·<tt>nl Puumga r tner om, ]ánosom Fereu­
csi l\0111 . a le u j st retnutie s belgickou krti ­
rovnou po uvHden í Mozartove j koruno­
VliČ I JI:)j o mše v Bruseli. V polovici pll ť ­
<le~wtych rokov práve p r i j eho podani 

pre det ský zbor . i nterpretác ia toh to pô­
so i> ivého tli el a vnies l n clo n tmoMéry kon­
cer t u h ravus ť a bezprost rednosť. Pr eclv e­
dunie H i er putrilo k vrcholom cel éh o 
k oncnrt u. Z uutorskej d ielne I. Hrušov­
ského uvi edol zbor cyk l tiS 4 zbor ov il ca ­
pnl lu -- Obrázky z prfrody a pr e detsk ý 
zhor upravenú verziu mi esélného zboru 
Ry tmus. Tu zau j al zbor pr eclnvšP.tkým 

Fl l i pn ll . pu p r v ý ra z zazne la s l ovenčina 

JHI opurnej scéne v BudHpešti. 
l\úllCOm šesťdesiatych rokov sa ]án 

Hacl .·aba natrvalo vrátil do rodn ej Ban ­
ske j By~tr ice. Počas j eho pôsoben ia vo 
f 11nkc ii riad iteľa Divadla ]. G. Tajovské­
ho ( 19ll8-73 ) sa spevohra šta tut~rne k o­
d l ľ i k twa la nH operu {15. marca 1972 ). 
livl edli sa mnohé dramaturgicky zauj í· 
ma vé diel o {napr. La Gioconda A. Pon ­
ch l.ell ih o, Erinclo ] . s. Kussera, baletné 
sp 1·ncovan i e Cikk er ovej Slovenskej suity 
s u A:.:vom Keď s rdiečko pobolieva). Po "' 
tomto obdob! su opať naplno venova l svo­
j im operným postavám. Z posledných je 
potrebné spomen"úť na jml1 Pohlavára 
anarchistov z Opt i mist ickej t ragédie, v 
kt orom presvedč iv o preu-kázal svoj e zre-
lé m r. jstr ovstv o. 

Výrazové reliéfnosť, ku ktorej umelec 
dospel, odzrkadľuje všetky spomínané 
vp lyvy, ai e aj schopnosf svedčiť, vypo­
veda ť o vnútornom živote a o dobe, v 
kl crej žije. Nepochy bne však tieto im­
pul zy z .mladosti a jeho tvorivá inven­
cio podnietili v ňom túžbu l potrebu rea­
Jizovn( Sél ok_rem spevu aj P.rostrednlc­
tvom iných foriem umel ecke.! výpovede 
- ma ľbou. Kontemplativna v ýtvarné vý­
povecr jána Hadr abu je zauj5mavá. Pri 
pohľade na jeho ob1·azy, najmä flgurál­
no, pochopíme, prečo sú .teho operné 
p ostuvy t aké Ž-ivotné. Vyjadru jú predo­
v~etkým chara kter a výr.uz. V podstate 
sa l en remlniscenčne vracia k začia t­
kom. Ved v mla dosti uvažoval o štúdiu 
výtvomého umen·ia, no lludba prevládln. 
.1\ko jed in ý posl ucháč pedagogického od­
tJor u Stá tneho k onzer vatória v Bratisl a ­
ve p1 eš iel v podsta te všetkými odbormi, 
a:'. ho hlasový pedagóg Arnold Flôgl roz­
ho<lulúco ovplyvnil a usmer nil najml1 na . 
šllldium spevu. I st e nie je bez zaujl· 
nJnvosti, že j eho absolutórium pozostá.­
va l o z piatich odbor ov. Okrem spevu to 
boli h 1·a na k l av!r , organ a husl e a zbo­
r ové d irigovanie. A jeho túžba odovzdá­
v!.lť svoje bohaté poznatky a skúsenosti 
t l tl ll ŕl ým umelcom je len p rlroďzeným vy­
llstenlm týchto vkladov. 

MARIANŇA BÄRDIOVÄ 

vysl ihnutlm emotrvne j sugestívnost i ná­
Ind pOsobivého cyklu Obrázky z prlro­
dy. Vysoký l nt er pretnčný standard Det­
:;kého zboru Cs. rozhlasu s di rigentom 
M. Vach om {pri klavír i M. Varlnsky ) po­
l v r d i li i ziiverečný zbor Pršl dážď od 
A. Zemanovsk ého, ako aj ef ektný " p r !· 
rlavok" Zimná pieseň od Ch. Nedjal -
kova. ELEONORA KYSELOVÄ 

· ·.Ko·nc-ert n·a · · ·poče sf z·ottána Kodálva 
Bl íž iacu sa cen tenfl -

r iulll Zolt<\na Kuc!Alya 
p r ipom enu l si OV K u l t úr · 
nct10 zvHzu madarský ch 
pracu júc ich v CSSR 
{ CSEMADOK) l O. sr.ptem­
ll ra 1!:182 sliivnos t ným 
kon cer tom, nn ktorom 
pod tnk tovkou dr. !.:udo­
víta Rajtera vystúpil or· 
ch 1~stm· Slovenskej filhar­
mónie. SWvnostné p r ího­
vory na (1voct konce1·tu 
p r edn iesli p rof. Oto Fe· 
renczy, pr edseda Zviizu 
slovensk ý c h sk lada te rov 
a Zoltnn Sidó, p r edseda 
OV CSEMADOK u. 

Dramuturg ia jubilejné ­
h o koncertu nebo la 
pri am vynaliezavá . Po­
zostáva l a z dvoch na jpo­
pulál'ne jslch Kotléí lyových 
kompozíc ii - Tancov z 
Galant y u variácii na ru ­
dovú pieseii Vyl et el páv. 

V ýk on orchestru môže­
me cha rak l e rizovuť ako 
~tHndtn·clný , prístup cl r . 
Raj tera k int erpretácii za 
typ ic k ý p r e jeho d i r i gent ­
sk ý rukopis. Zohracli\ova l 
zvuk ové šp(l Cifi ku m Ko 
cl{r l yovej hudobnej reč·i, 
kt or() nie j e bez vpl yvov 
i mpr es ion isti ckej zvuk o­
vost i a fa r ebnosti 11 za ­
lll !Jrnl ~11 u j nu pod č ia r­
kn ut ie folld ót'nych vpl y­
vov -- v urti kul ilc l i ľr áz , 
vu vys tihnutf nál ud jed­
notlivých ú~Bk ov, v ryt­
m ick om mudelovnnl. Sú-

časne dominoval R<\j te­
rov p ríznnčný ztnysel p re 
mieru v cl ilvkov an l inten ­
zity dynam ického i výra ­
zovéh o stvArnenia. V svo­
je j k oncepcii opieral su 
o ~polup r{l c u hráčskych 
sk upin, z ktorých v iace­
r í členov ia podni ! sk utuč· 

ne r P.prezentatlvne výko­
n y aj v sólových vstu­
poch ( hobo j, k!Hrinet. 
fluut11, hus le a i.] Ra j te­
r ov Kocl<íly bol vystavaný 
na k ontrastoch l yriky i 
ži vého tempc1·amentu. 
n ie všuk plnokrvného ra ­
zeni fl, a!P. _ poz oučený di· 
r igent ovým tvorivým i ži­
votn ým nadh ľad om H me­
di tat ív n ym podt extom. 

Neviem, či v kontexte 
doter a jš ej h l stó l' i i SF bol 
by s í'íou n"i el1ecly spolu ­
ú činkov al slovenský i n ­
ter p r et vo veku dvadsa ť 
rokov. Český huslista 
Václav Hudeček, ktorý 
vystúpil so SF ak o 17-
ročný { hral Paga n iniho ), 
mA v tomt o smere j edi · 
n ý , doposiaľ nepr ekonn­
ný r ekord. V ek ovú hra­
nicu u domácich umel­
r:ov zn íži l teruz na čls­
l o dvadsať absolvent ko­
šického konzerva tória 

' Pet el' Má té, ktOl'ý v rám­
ci tohto slávnostného 
k oncertu predniesol sólo­
v ý ptlr t 'Kl avirneho kon­
certu č. 3, c mol, op. 37 
"Ludwiga van Beethovena. 

Toto vystúpeni e bolo 
istou formou odmen y ve­
ti enia SF mladému k l uvi­
ristovi zn z!s.kan ie t itul u 
na jlepsieho účastníka 
t ohtoročnej Prehliadk y 
m lfldý ch koncertných u­
mel cov v Trenč iansk ych 
Tepliciach. 

Ak sme po jeho kon­
certe v Tepliciach mohli 
vyslov!( uznanie a obdiv 
nad cl r Hvou priebojnosťou 
jeho technik y, tempera­
men tu , n a vek udivujú­
cej schopnost i stava ť a 
udrža ť ·uniu v t ak ná roč­
nom reper toá ri ·ak o Je 
Ba r tókova Sui t a op: 14 
a Lisztov Mafi stov va l č ik, 
tak aj teraz môžeme ~ 
uspokojen!m konštatovať, 
že i j e~o pr ístup k p r ob­
l emat ik e klasi ckého štý­
lu vysoko presahujll 
sch opnosti, k toré očaká · 
vame od dvadsiatni ka. Je­
d inečná koncentrácia, 
napä ti e l!nil, spoľahlivosť 
techn ického vypracova 
nia [ toho, čo sa nepoda­
r ilo, bolo skutočne m á­
lo), str iedma agogika, al e 
é! j zdravá, t vorivá hudob­
nos ť, sú veľkým pr!s?u­
bom, že nám pribudn e 
cfa lšl špi čkový mladý u ­
melec. Máté dostal p r i­
l ežitost , dokl!zal ju ná­
l ežite vyu..žif a t ak p r e­
sv edčil o svo jich m imo­
riadnych sch opnostiach 
aj v Brntlslave. -vk-
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S režisérom Petrom Weiglom 
' 

O HUDBE 
......,. 

PRE OCI 
A. SRDCE 

Neosobne sa s nim stretávajft všetci ti, ktori majú radi 
na obrazovke alebo filmovom plá,tne operu, balet, hud­
bu. Petr Weigl totil! patri k našim popredným režisé­
rom-tvorcom obrazových realizácií hudobného žánru. 
Stretnúť sa s nim osobne je rovnaké poteiienie, ako 
stráviť chvíle pri obraze jeho duševného sveta. Lebo 
umelecké dielo je nielen obrazom prvotného tvorcu, ale 
l toho, kto ho s láskou tlmoči a rozdáva jeho posolstvo 
dalej. Petr Weigl je osobnosť mnohostranná a viacnásob­
ne invenčná. Pritom pôsobi skromne, nevýbojne, skôr 
introvertne. je však činný na viacerých umeleckých pos­
toch: poznáme ho najmä ako režiséra filmov a televiz­
nych hudobných diel, je tiež dramaturgom baletu Ná-. 
rudného divadla, kde má za seboú aj reŽi'jné práce (rov­
nako v balete ako ! opere), je libretistom baletov a sce­
náristom . svojich filmov. K Slovensku ho viažu- viac­
ročné pracovné kontakty: !Yed' okrem p rvej slovenskej 
televíznej opery T. Salvu - Margita a Besnä realizoval 
tiel! Vzkriesen'ie Jána Cikkera, do budúcnosti pripravuje 
Rozsudok od !oho istého autor}!, tu našiel "svojich" 
hercov: Magdalénu Vášäryovú a Milana Kňažku, ktorých 
výrazné herectvo využil v niekoľkých (nielen slovcn­
s!<ých) f!lmocJ:!. Pretože näs láka jú -Weiglove názory na 
stvárnenie hudby ,pre obraz (televízny a lebo filmový), 
zamerali sme nasledujúci rozhovor práve na ttito tému 
a osobné vyznanie umelca k danej problematike. 

vera sa hovor í o hudbe v televízii: vedľa zástancov 
priamych prenosov alebo záznamov z koncertov sú aj 
takí, ktorf siahajú po poetickom ilustrovaní hudby. Kam 
smerujete svojou poetikou vy osobne? • 

- To nie je ľahká otázka a azda odpoveďou ani kaž­
dého neuspokojím. Neopakovateľná at mosféra koncertu 
má s voje čaro,' najmä ak obraz pr iblíži · tváre, postoje, 
umelecké prejavy významných os obností pri nevš edných 
udalostiach. V tom plní televízia nielen estetické krité­
riá, ale tiež vý.chovné a spoiočenské poslanie: šíri hod­
n oty, dovtedy neprípustné každému poslucháčovi a di­
vákovi a ponúkané iba niekoľkým stovkám šťastlivcov, 
ktor! "sú ph tom" . Osobne sa snaž!m nié o dokumentárne 
zachytenie hudby, ale je mi bl!z.ke vyjadrenie citového 
pozadia tohto umenia, V tom je vlastn e i odpoveď .. nQ. 
to, prečo vlastne po hudbe - alw silnom inšpir~čnom 
momente,...,.. siaham .. To platf, na,.všetky jeho druhy a fo,r; 
my.· Hudba je citová, aj kecY tlmoči reálne deje. Ináč by 
sa to dalo povedať tiež tak, že priamo útoč! na srdce. 
Tým vlastne triafa do· cieľa, ktorým je ľudské vnútro, 
niekedy celý život slovami neodha lené, Iba hudba do­
ká-že tak hiboko preniknúť do duchovného sveta člove­
k a. Osobne sa v hudbe sn až ím tiež realizovať neja ké 
svoje naplnené a lebo aj nenaplnené túžby. Keď si vy­
berám tému k hudobnému filmu, pozerám sa na to, 
čl je silná, inšpirativna, ale aj esteti cká. Na hudbe je 

Magdaléna Vášá ryová ako Katarína Maslo11ová v tele­
víznej inscenácii Cikkerovej opery Vzkriesenie. 

vzr u'šuj úce eš te to, že h oci je j vrcho lné diela existu jú 
mnoho desa ť ročí , ka~dý j e~_inec ( interpre t, al e a j vor­
m ater] v nich nachádza vždy nové prvky. Akoby sa tie 
skladby znovu a opäť rodiÍi. Kecľ sa mám vrátiť l{ začiat ­
ku otázky mus!m ešte doda ť , že hľadám v hudbe viac, 
ako len zachytenie jej predvádzania, ktorého zvuková 
hodnota v u~leví zi i môže byť navyše diskutab ilná. Chcel 
by som prostredn!ctvom hudby povedať ni ečo u citovej 
pravde v človeku. 

K tomuto ciefu 11yuží11at e nielen' tzv. absolútnu, ale aj 
baletnú a opernú hudbu . . . 

- Lákajú ma tr i okruhy obrazového videnia hudby: 
spr acovanie operných tituľov - sem patri Gounodov 
Faust a Margaréta, Rusalka, Vzkriesenie, Margita a Bes­
ná, naposledy opera B. BritEl)1a The Turn of the Screw. 
Realizoval som ti ež niektoré baletné filmy - Giselle, 
Epizóda zo života umelca, Rómeo a Júila od Prokofieva, 
Pas de quatre, Apollon Musagete, Pocta Nižinské rnu' -

Režisér Petr Weigl. 

toto dielo je ti!>ž známe ako Ol{ amžik spomienky. Tre­
tím okruhom mô jho režijného záujmu je fantazi jné spra­
covanie hudby. To dáva tvorcovi azda najväčši priestor 
pre rozlet nápa dov, invenciu, zosúladenie rytmu hudby 
a obrazu, farby reálnej aj hudobnej, vy jadrenie polyfo­
nickej partitúry a vizuálnych tém. V tomto smere som 
robil napríklad film Osamelosť - na hudbu Beethovena 
a Weberna, Poetické úvahy vo voľných chv!íach - na 
hudbu Schuberta ... nemenu jem tu všetky práce, skôr 
ich uvádzam ako príklady t roch hlavných sfér môjho 
záujmu v oblasti tvorivého prenesenia hudby na obraz. 

Mala som mo!nosť siedovať krátku projekciu z nie­
ktorých vašich filmov, ktorú ste - spolu s besedou -
robili. na poiiadanie Zväzu slovenských skladateľov. 
Všetkých pritomných uchvátil film Pocta Nižinskému. · 
Bola to akási lyrická obrazová a hudobná báseň s hlbo­
kým filozofickým podtextom - nehovoriac o · vynikajú­
com výkone tanečnlka Paola Bortoluzziho. 

- Každý človek, ktorý sa trochu zaoberá baletom, 
musi naraziť úplne samozrejme n a "ďagiíevovskú " do­
bu, v ktorej sa na jviac zaskvel slávny Vjač esl av Fomič 

Nižinskij . Keď s om začal spolupracovať s jednou zo sú ­
časných baletných hviezd - Paolom Bor toluzzim, ešte 
skôt, než došlo ku l<oókrétnBJ téme; snie h ovori li o t@1, 
že by sme mali urobiť nej-aký film o Nižins kom, Vzdať 
hold te jto neopakovateľnej osobnosti r usk éh o ba letu , 
ktore j osud bol ukončený tr agickým fi nále. Ma l som 
v tomto projek,te t eda vzácneho s polupracovníka - kt o­
rý s!ce nie je Nižinským, pretože ten je v histó rii ne­
opakovateľný, ale ktorý je momentálne vrchuTom balet­
ného umenia: talianskeho tanečníka P,aola Bortoluzziho. 
Natoči l i sme spolu pomerne jedn oduchý film, kde sú dve 
zaujímavé choreografie M. Fokina, na ktoré kedysi tan­
či l Nižins kij a Faunovo popoltľd nie na choreogra fiu sa­
motného Nižin ského. Cel ý film je uvedený predslovom. 
ktorý krátko oboznamu je diváka s osobnosťou Nižin­
ského a predely medzi jednotlivými baletmi sú obrazo­
vou meditáciou, filozofickým zastavením, kde mnohé vy· 
jaclruje výrazná tvár titulného predstavi teľa , Tento film 
som realizoval pre západonemeckú telev!ziu, p reto je 
menej známy u nášh o diváka. Vynikajúc im spolupracov­
níkom - nielen v spomínanom diele - je mi kamera­
man ]if! Kaclaiika . Je dôležité, koho si režisér vyberie 
za pa rtnerov pri tvorbe diela - od toho závisí p racovný 
a j umelecký súzvuk a pohoda ·pr i p rác i. Ešte k Poct e 
Nižins kému - je tu zaradené Faunovo popoludnie, We­
berovo Vyzvanie do t anca a Stravinskéh o Pet ruška. 
v každom balete som· sa snažil o inú atmosféru, ba a j 

' o iné výtvarné cítenie. Spo jovac!m mot!vo'ln bola osob-
nosť V. F. Nižinského, ilúziu ktorého vytváral už ~pomí­
naný titulný predstavit e ľ filmu - P. BortoluzzL On bol 
reálnym hrdinom, ale i snom, p r eludom, víz iou, myšlien ­
kou o trvácnos ti i pominuternosti hodnôt v umení. 

Vera diskusii vyvoláva váš spôsob re-alizácie opernýeh 
diel. Mohli by ste sa vyjadriť k tejto téme? 

- Narážate zr ejme n a to, že na hot ový play back vy­
užívam v h ereckej akcii nielen spevákov, ale - aspoi'l 
v titulných postavách - he r cov. Vychádzam pr itom 
z viacerých skúseností a mojich názorov na poslanie · 
hudby na utn·azovke a lebo f ilmovom plá tn e. Už som zdô­
vudi'wva l premisy svojej r ežijnej (.a le · a i scená risticke j) 
práce , .. Chcerrľ hľadať a ·ČO na j účinnejšie podč iarkov~ ť 
pravdu o človeku. Ak umeni e je prost riedk om na vy­
elanie podobného svedectva, n emožno jeh o obrazy tl mo­
čiť pokrivene, fa lošne. Viem veľmi dobre, že cesty ume­
leckého obrazu nie sú fotografickým zrkadlením, ale 
ani absolútnou ilúziou. štylizácia mneleckého vy jadre­
nia musí odhaliť s pod reáln eho deja ešte vnútornú ob­
sahovosť , psychologický vývoj postáv, ich :Vrtútorný ži­
vot. Divadlo pozerá na umelecký obraz z veľkého odstu­
pu, a t ak sa všeličo naivné skryje za veľkosť hudbv 
a jej drama tickosť, ktoré sú nesené partitúrou a vokál­
nym partom, plátno a obrazovka - opačne - približu­
jú tvár e, detailné poryvy, odh alia každé falošné gesto 
p mimiku. Televízia môže, pravda, priniesť veľký záži­
tok prenosom výnimočného operného predstavenia , kde 
nehľadíme oa fyzické a herecké dan osti hviezd oper ­
ného neba, ale sme svedkami ich javiskove j operne j 
tvor by, Mne však ide o špecifick-é televízne videnie ope­
ry, o vytvorenie au tonómneho tvaru, k tor ý túži pod­
čiarknuť skladateľovu ideálnu predstavu o výsledn om 
vzhl'a de diela. Pochybujem, že niektorý operný autor 
by nechcel vi dieť i n a javisku "svoje" dieťa vo vernom 
hudobnom a h ereckom stvárnení. Niekedy to nie je mož­
né. Ale· · prečo sa o t o n epok úsil práve prostr ecln!ctvom 
veľkej vymoženos'ti ak ou je telev!zia, kde hudba a obraz, 
h erecká akcia a poézia kame ry môžu umocniť veľkosť 
idey? Chcem robiť filmy pre široké divácke vrstvy, mo­
jou ambíc iou je, aby sa obrazovka nevyptna la ked sa 

• 

vysiela opera alebo hudobný fil!Jl. Viem, že ma riie všetci 
v tomto chápu - najmä nie speváci, ktor! robia hudob­
né podklady ]{ televlznym operám. · Chcel som však vy­
svetliť svoje estetické ciele a aspoň sa pokúsiť o pocho­
penie. . . Na mojom povolaní je krásne t o, že človek 
.iná možnosť objavovať tie hodnoty, ktoré dielo drŽI vo 
svoj ich tajných vrstvách, spá jať do celku to, čo som do­
poslal odokryl z krásy __ živbta a umenia. Veľmi dôležitý 

Je v hudobnom diele jeho ryt mus,. súznenie obrazu s hud­
bou, dokonca 1 psychologický stav má svoj pohyb, kto­
rý niekedy staviam do kontrapunktu s hudobným prie­
behom deja. Niekedy sa ma pýtajú, prečo tak často spo-

-lupracujem v operných film och 4 s ~agdalénou Vášá· 
r yovou .. , Práve táto heréčka má nielen jedinečné he­
recké schopnosti, ale priam geniá lnu tvár : je v nej 
všetko. Menlivosť citov, ale i schopnosť v yjadriť rôzno· 
rodé ct~.arnktery , je krásna a estetick-á v každom mo­
mente. - dokonca ( v prostre~í. ktoré, je de jovo pra­
vým opakom. Spomfnaťe s1 na scénu z Cikkerovho Vzkrie­
senia, .J:tde Kaťuša - v nevestinci - je na samom dne 
ľudského osudu ? Vášá ryová n ie lenže jedine~ne vyhrala 
túto dejovú zápletku,_ ale divák musel cítiť , že pravá 
Kaťuša Maslovová je vo svojom t ragickom osude stále 
čistým, krásnym, t rpiacim č'iovekoml Pre jedi nečné ume­
lecké _p ispozície te jto slovenskej herečky sa stále vra­
ci~m k jej osobnosti a povolávam ju do svojich filmov. 
Tak Jo bolo i pri Rusalke, kde sa mi odpočiatku zdalo, 
že nikto iný nedokáŽe vy jadri ť tragikp i lyriku tak, ako 
táto umelkyňa , Práca s hudobným podkladom pri tele­
víznom a filmovom spracovávan! opery ' je výsledkom 
dlhého uvažovania. Niekedy mi nejde o detailné súzne­
nie s play buck om, ale o obsahové stvárnenie hudby, 
o jej posolstvo. Inokedy je to opačne . - veľmi zálež! 
na zladení každého pohybu úst so slovami, s hudobnou 
f rázou. Ku každe j opere, ktorú s om rea lizoval podobným 
spôsobom , využívam, samozrejme, hudobného poradcu. 
Pomáha hercom synchronizovať zvukový záznam s ak­
ciou, ved ie ich k hodnovernému prejavu pri vokálnych 
partoch. Jedným z takýchto mojich spolupracovnfkoll 
(nielen poradcov, ale a j hudobných režisérov) je Leo~ 
Komárek z čs. rozhlasu v Bratislave. Spolupracoval so 
mnou napriklad na Rusalke, ktorá bola robená v česk ej 
l nemeckej verzii, pri Vzk riesení, nedávno sme spolupra­
coval! pri spomín anom brittenovskom opernom pro jekte 
a plánujeme spoluprácu pri Pauerovej Zuzane Vo jíl'ovej 
a Cikkerovom ~ozsudku . Ale aby som s a vrátil k pô­
vodnej otázke: v moje j t elevíznej reži jnej práci (nielen 
v opern ých dielach, ale rovnako v baletoch a hudobno­
fant az ijných prácach] chcem spo jiť silu hudobnej myš-

; 

Z·á ber z iuscenácie Salvo11ej televíz~ej opery Margita 
a Besná. ·. 

lienky s ideovým a výt varným pôsoben ím - k ce lostné­
mu umeleck.ému zážitku. Iba ten dokáže vyv ol ať veľ~é 
citové poryvy u širších, n ež iba špecializovaných balet ­
ných alebo operných fa núšikov. Ide mi o hudbu pre 
všetkýc!), alebo aspoi'i pre čo najviac ľudi, nielen zopár 
vyvolených, ktor! chodia do divadla na svojich spevákov, 
svoje diela, svo je árie. Aj tj je pot rebné - a le obrazov­
ka preds u len láka n ovými "demokratickejšlmi" mož­
nosťami, lebo zasahuje milióny. 
Vráťme sa k filmovému spracovaniu Brittenovej ppery 

The Turn of the Screw. O aké dielo ide? 
- Trochu "duchár ske" - ale tiež s prevažu júcim ape­

lom n a humánne posolstvo. Voľne sme dielo n azvali "Až 
po okra j", pretože doslovný preklad nevystihuje zmy­
sel diela. Je to pomern e málo zná ma · Brittenova opera 
na námet Henryh o Jamesa. Robili s me ju pre Veľkú Bri­
tániu a západonemeckú televfziu - a le ~činkujú v nej 
mnohí naši herci. Okrem veľkéh o výkonu čl enky pri\Ž­
ského Národnéh o divadla D. Medŕ i c k ej je tu nielen 
Magda léna , ale a j Emilia Vášáryová , Jura j Kukura , Vla­
dimír Miillcr, výborne hrajúca 12-ročná Slovenk a Beáta 
Blažíčková a talentovan ý 15- ročný Mi.chal Gulyáš. Hlav­
nú úlohu spieva Helen Donáthová. Nahrávku diela rea­
lizoval Colin Davis s Coven t Ga rden Orchest er. Hudob· 
n ú réžiu i "poradcovstvo" m al už spomínaný Leoš Komá­
rek. Exteriéry sme natáčali v Ledniciach na Morave. 

Za svoje filmy ste získali viaceré ocenenia. Mohli 
by ste nám ich zbilancovať? \ 

- V t elevíznom svete je veľmi známa Prix ďltali a . Tú 
som zfska l dvakrát - za Prokofievov balet Romeo· a jú­
lia v mojej režijnej koncepcii a za film Labyrint moc!. 
Domácich oceneni mám viac · - spomeniem cenu za 
Ravelovo Bolero, Pas de quatr e, Epizódu zo života umel­
ca, Fausta a Margarétu, ~!l e bo za film venovaný džezovej 
speváčk e Eve Olmerovej, ktorý som nazval Svet je bá­
ječné miest o k na rodeniu. Nemysl ím si, že by tieto von­
kajšie ohodnotenia moj ej práce znamenali viac, ako keď 
mi divák mo jich filmov povie, že na n eh o hlbo~o za· 
pôsobili, doja li ho, prebudili v fw m n ové estetické kva­
lity. Cesty hudby k poslucháčovi sú rôzne, podla so­
ciálnej funkcie, podmienok, prijfmateľov, ale nemali 
by sme sa vzdávať ani jed inej, ktorá slúži k pr ehlbe­
nlu ľudsk osti. TERBZIA URSINYOVA 


